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One of the approaches of literary criticism that, apart from looking at the effective 

elements in literary writing, criticizes the format and external body of the works; The 

school is formalism. The present research deals with the aesthetic analysis of some 

selected quatrains of Iraj Zebardast, a contemporary Iranian poet, using the approach of 

formalist criticism. Formalist criticism, as one of the most important approaches of 

literary criticism in the 20th century, focuses on the structure and form of the literary 

work and believes that the meaning and beauty of the work can be understood primarily 

through its formal elements. In this research, first, the theoretical foundations of 

formalist criticism are briefly explained; Then, by selecting some important quatrains 

from the mentioned poet, a detailed analysis of their formal elements is done. These 

elements include weight, rhyme, row, literary arrays such as (pun, metaphor, irony and 

simile), syntactic structure, and how these elements relate to each other in creating 

meaning and aesthetic effect. The results of this analysis show that in his quatrains, 

Zebardast has skilfully used the formal capacities of this poetic form. The artistic use of 

the weight and inner music of words, the use of pristine and non-repetitive rhymes, the 

use of literary techniques in the service of meaning, and the creation of a link between 

form and content are among the distinctive features of his quatrains. This research also 

examines how the elements of form affect the transfer of concepts and themes intended 

by the poet and shows how form and content are intermingled in Zebardast’s quatrains 

and have formed a coherent and effective whole. 
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Extended Abstract 
One of the approaches of literary criticism that, apart from looking at the effective elements in 

literary writing, criticizes the format and external body of the works; The school is formalism. 

The present research deals with the aesthetic analysis of some selected quatrains of Iraj 

Zebardast, a contemporary Iranian poet, using the approach of formalist criticism. Formalist 

criticism, as one of the most important approaches of literary criticism in the 20th century, 
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focuses on the structure and form of the literary work and believes that the meaning and beauty 

of the work can be understood primarily through its formal elements. In this research, first, the 

theoretical foundations of formalist criticism are briefly explained; Then, by selecting some 

important quatrains from the mentioned poet, a detailed analysis of their formal elements is 

done. These elements include weight, rhyme, row, literary arrays such as (pun, metaphor, irony 

and simile), syntactic structure, and how these elements relate to each other in creating meaning 

and aesthetic effect. The results of this analysis show that in his quatrains, Zebardast has 

skilfully used the formal capacities of this poetic form. The artistic use of the weight and inner 

music of words, the use of pristine and non-repetitive rhymes, the use of literary techniques in 

the service of meaning, and the creation of a link between form and content are among the 

distinctive features of his quatrains. This research also examines how the elements of form 

affect the transfer of concepts and themes intended by the poet and shows how form and content 

are intermingled in Zebardast’s quatrains and have formed a coherent and effective whole.  
Goal: This research investigates how form elements affect the transfer of the poet's intended 

concepts and themes and shows how form and content are intermingled in Zebardast’s quatrains 

and have formed a coherent and effective whole. This article seeks to answer the question of 

how formalistic elements in Zebardast’s quatrains help to create beauty and meaning. In this 

regard, by examining topics such as rhyme, weight, imagery and semantic structure, we will try 

to reach a comprehensive understanding of the aesthetics of Zebardast’s works and identify their 

strengths and weaknesses. Finally, this research can add to the richness of contemporary Persian 

literature and lay the foundation for more studies in different fields of poetry and literary 

criticism.  

Research method 
In the present research, a multidimensional approach has been used for the purpose of aesthetic 

analysis of a selection of Iraj Zebardast's quatrains based on formalist criticism. This approach 

includes the following steps. The first step is choosing the text. In this way, at the beginning, a 

number of Zebardast’s quatrains, which are important from a literary and aesthetic point of 

view, were selected. This selection was based on criteria such as thematic diversity, linguistic 

and structural richness, and emotional impact. The second step of the research is the formal 

analysis of selected verses. At this stage, the structural and linguistic features of the texts were 

examined. Among these features, rhyme, weight, imagery, and use of symbols can be 

mentioned. The purpose of this analysis is to discover artistic patterns and modes of expression 

that contribute to the aesthetic richness of quatrains. After the formal analysis of the quatrains, 

the aesthetic analysis of the poems was done. In this section, the effect of aesthetic elements on 

the feelings and thoughts of the reader was investigated.  

Findings and conclusions 
The aesthetic analysis of the quatrains of Iraj Zebardast with the approach of formalistic 

criticism shows the depth and artistic richness of this poet's compositions. By examining the 

structure of the language, the music of words and the use of literary images, it can be seen that 

by mastering the poetic forms, he has created works that are not only rich in meaning, but have 

also succeeded in creating harmony and special beauty in their external layers. In this analysis, 

the emphasis on formal elements such as rhyme, weight and syntactic structure clearly shows 

how Zebardast conveys his deep feelings and thoughts to the audience by using these elements. 

Also, the use of original images and parables has led to the creation of a special atmosphere in 

his quatrains that challenges the reader and prompts him to think and reflect. Examining the 

linguistic structures, musical elements, and literary techniques used in these poems, showed that 



Aesthetic Analysis of Selected Quatrains of Iraj Zebardast Based on Formalist Criticism 127 

by mastering the form and content, Zebardast has been able to create a unique and impressive 

poetic language. The formalist analysis allowed us to focus our attention on the linguistic 

context and semantic structures of the text, and in this way, reach a deeper understanding of the 

beauty hidden in his poetry. The use of various rhymes, purposeful repetitions, and vivid and 

original images are all prominent features of Zebardast’s quatrains, which not only strengthen 

the internal coherence of the text, but are also the manifestation of deep thoughts and human 

emotions. Analyzing the technical and statistical details of these quatrains shows that 90% of 

the selected quatrains have a coherent and harmonious structure between the elements of 

weight, rhyme and language. This structural coherence, as one of the main characteristics of 

formalist criticism in poetry, is clearly seen in Zebardast’s works. In terms of brevity and 

compactness of meaning, 85% of the quatrains of Iraj Zebardast have been able to convey deep 

and multi-layered concepts to the audience in a short and limited quatrain format. This shows 

the poet's ability to use the shorthand capacities of this form. 55% of these quatrains specifically 

focused on philosophical and mystical issues, which are more compatible with the brevity and 

concise form of the quatrain. In the field of linguistic innovations, 75% of Zebardast’s quatrains 

included the use of new combinations and novel images, which shows that the poet used the 

form and structure of the quatrain as a platform for creating linguistic creations. These linguistic 

innovations, especially in the area of metaphorical compounds and similes, have helped to 

create new layers of meaning. Also, 65% of the quatrains examined had strong internal music, 

created through the use of appropriate rhymes, phonetic fit, and the natural rhythm of the words. 

This inner music is one of the main reasons for the impact of these poems on the audience. In 

general, Zebardast in his quatrains, relying on the principles of formalism, especially by paying 

attention to the form, language, and music of the word, Iraj has managed to create aesthetic 

works that convey a deep and impressive meaning to the audience at the same time as brevity. 

Finally, it can be said that the quatrains of Iraj Zebardast as an example of contemporary Persian 

poetry can be considered and investigated not only in aesthetic dimensions, but also in social 

and cultural dimensions. By creating a link between form and content, these works invite the 

audience to think and meditate on life and existence. On the other hand, formalist criticism 

allows us to examine the work without historical or biographical prejudices and, as a result, 

reach a better understanding of the artistic and aesthetic values of these works.  In general, the 

quatrains of Iraj Zebardast have been able to find a special place in Persian literature not only as 

examples of contemporary Iranian poetry, but also as independent and influential works of art. 

These quatrains represent the poet's ability to create a deep connection between form and 

content and can be used as a model for other poets and literary researchers. Therefore, the study 

and analysis of these quatrains can greatly contribute to the richness of Persian literature and a 

better understanding of contemporary poetic developments.             
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 چکیده اطلاعات مقاله

گزینری اابرو و    های مؤثر در نوشتار ادبی، به سرَره  از رویکردهای نقد ادبی که فارغ از نگرورزی به سازه پژوهشی نوع مقاله:
 یشناخت ییبایز لیو تحل یبه بررس رو، جستار پیشِ گرایی است. پردازد؛ جریان شَکل هیئت بیرونی آثار می

 گرایانره  صرورت نقد  رهیافتِ گیری از ا بهرهب ،یرانیمعاصر ا سرایندةزبردست،  رجیاز ا برگزیده یچند رباع
سرس،، برا   ؛ شرود  یمر  حیبه اختصار تشر گرایانه صورتنقد  ینظر یمبانابتدا پژوهش،  نیا در. پردازد یم

 نیر . اشرود  یها پرداخته م آن ریختیعناصر  قیدا واکاوی، به ر مذکوراز شاع تهبرجس یانتخاب چند رباع
و  ،یساختار نحو(، هیو تشب هیجناس، استعاره، کنا)ی مانند ادب یها هیآرا ف،یرد ه،یعناصر شامل وزن، ااف

 ی اسرت. در ایرن راسرتا،   شرناخت  ییبرا یز ریمعنرا و تر ث   جراد یدر ا گریکرد یعناصر با  نیارتباط ا یچگونگ
هرای زبرانی و انسرجام     گیری از تصاویر بدیع، برازی  زدایی، موسیقی کلام، بهره شگردهایی نظیر آشنایی

خود بره   اتیکه زبردست در رباع دهد ینشان م کاوش نیا جینتااست.   ساختاری مورد بررسی ارار گرفته
هنرمندانره از وزن و   ةاسرت. اسرتداد    بهرره بررده   یشعر گونة نیا ریختی یها تیاز ظرف یا طور ماهرانه

در خدمت معنا،  یادب عیاستداده از صنا ،یرتکراریو غ عیبد یها هیااف یریکارگ کلمات، به یدرون یقیموس
از سروی دیگرر،    .رود یاو به شرمار مر   اتیبارز رباع یها یژگیاز و مایه درونو  ریختان یم وندیپ جادیو ا

کره   دهرد  ینشان مهای معنایی،  عناصر متضاد و تقابلساختار فشرده و موجز رباعیات در کنار استداده از 
را شرکل   رگرذار یمنسجم و ت ث کلّ کیشده و  ختهیآم زبردست در هم اتیو محتوا در رباع ریختچگونه 
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 .مقدمهوبیانمسئله1

و  دانشوَرانتوجه   همواره موردِ ،یشکال هنراَ نیرگذارتریو ت ث نیتر از مهم یکیعنوان  به شعر
با  ژهیو آثار شاعران بزرگ، به یشناخت ییبایز واکاویراستا،  نیاست. در ا  بوده پژوهشگران

شعر  یو ساختار یزبان یها یژگیاز و یتر قیبه درک عم تواند یم ،یمختلف نقد ادب یکردهایرو
است. هدف این علم، شناخت  1نگارتِ شناسی، دستاورد بزرگ بوم دانش زیبایی کمک کند.

شناسی با ادراک حسی و تبیین  کردن انحصاری زیبایی گارتن با مرتبط های هنری است. بوم زیبایی
شناسی شده است. وی، کمال را به  کردن زیبایی ه متمایزخصوصیت اصلی این نوع ادراک، موفق ب

: 1387)ن.ک: داودی، دهد دهد؛ بلکه آن را به اوة شناخت حسی نسبت می شیء کامل نسبت نمی

همواره مورد توجه  ران،یا اتیادب یها جلوه نیتر از مهم یکی در مقامِ ،یشعر معاصر فارس .(99
 یها اابو نیتر از کهن یکیعنوان  به یرباع ان،یم نیبوده است. در ا یپژوهشگران و منتقدان ادب

زبردست، شاعر  رجیا اتیرباع»د. بنابراین معاصر دار اتیدر ادب یا ژهیو گاهیجا ،یشعر فارس
که  ستینگرفت. لازم ن یجد دیتوان و نبا یحال ماندگار معاصر را نم نِیو در ع دهیدرخش خوش

نوگرا و نوسرا و  یکل است به یزبردست شاعر خود جا باز کند. یدبت را بکاود تا در آن برا
« گونه برهان» یشکل لیماندگار و خوب را که تشک یرباع یژگیزبردست همان و ی. رباعشینواند

از شاعران  یکیشده،   به موارد گدته توجهبا . (9-10: 1398، )خرمشاهی... « از سه گزاره است را دارد
از  گیری بهره. او با استزبردست  رجیتوجه است، ا  اابل نهیزم نیدر اهایش  سروده معاصر که

حوزة  دربتوان آنها را که  بیافریند یا برجسته رباعیاتاست   توانسته ع،یبد یریو تصاو یغن یزبان
و شاعر معاصر، در ، پژوهشگر یرافضلیم یعل دیس. دادارار  یبررستوجه و  مورد  ،یفارس اتیادب

آن صحبت کرده  یها تیو ظرف یرباع گونة شعری ةطور گسترده دربار خود به یها آثار و نوشته
که آن را به  داند یفرد م منحصربه ییها تیاابل یکوتاه و موجز را دارا گونة شعری نیاست. او ا

 لیدب به یرباع ،یرافضلیم دگاهید از .استکرده  بدل یدر شعر فارس ها گونه نیتر از مهم یکی
 یو اجتماع ،یعرفان ،یفلسد قیعم میمداه انیب یبرا یادیز تیخود، ظرف ةشکل کوتاه و فشرد

را بر مخاطو  ریت ث نیشتریکلمات، ب نیبا کمتر تواند یشاعر م ،یدارد. او معتقد است که در رباع
امکان را  نیبه شاعر ا ،یرباع ةبرجست یها یژگیاز و یکی در حکمِو اختصار،  جازیا نیبگذارد. ا

 .کند انیصورت موجز و درخشان ب را به ژرف یاحساس ای ناب از تدکر هایی  که بحظه دهد یم
تنها  نه ینظر او، رباع اشاره دارد. به زیروز ن میبا مداه یرباع یریپذ قیبه تطب یرافضلیم علاوه، به

 زین نوینموضوعات  یو حت یبلکه در پرداختن به مسائل اجتماع ،یو عرفان یسنت میمداه انیدر ب
گاه خود را یجا شهیهم خ،یدر طول تار ،یاست که رباع  باعث شده یژگیو نیدارد. ا ییبالا تیظرف
 یرباع ،یرافضلیم یعل دیس دگاهیمجموع، از د در .حدظ کند مختلف یشعر های گونه انیدر م
 لیدب را دارد و به قیبزرگ و عم میمداه انیب ییو اختصار خود، توانا جازیاست که با وجود ا یاابب

 یدر شعر فارس رگذاریمحبوب و ت ث های گونهاز  یکیهمواره  اش، یریپذ و انعطاف یدرون یقیموس

                                                            
1. Baumgarten  
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 یساختار شناختی، زیبایی عناصر یبه بررس ،گرایانه صورتبر نقد  هیبا تکتحقیق حاضر . بوده است
در ارن  ینقد ادب یکردهایرو نیتر از مهمگرایانه،  صورتنقد . پردازد یم موجود رباعیات یِو زبان

اثر در  ییبایز وتمرکز دارد و معتقد است که معنا  یاثر ادب شکلبر ساختار و است که  ستمیب
که معنا  دهد نشان می حاضر، کردیرو .اابل درک است ،آن ریختیِعناصر  قیاز طر نخست ةدرج
: 1380 ،ی)احمدآن درک کرد  ریختیعناصر  یبررس قیاول از طر وهلةدر  دیرا با یاثر ادب ییبایو ز

است  یزبان ات،یادب ،یروس گرایی صورتمکتو  شگامانیاز پ یکی ،1اکوبسنیرومن  ةگدت. به (37
به ما کمک کند تا  تواند یم کردیرو نیا .(62: 1385 اکوبسن،ی) کند یکه توجه را به خود جلو م

ها بر مخاطو را  آن ریو ت ث میبشناس ها یرباع گونةزبردست را در  یو ساختار یزبان یها ینوآور
خاص  یها یژگیو نیو همچن یدر شعر فارس یرباع گاهیو جا تیتوجه به اهم با .میبهتر درک کن

 گرایانه صورتعناصر سؤال است که چگونه  نیمقابه به دنبال پاسخ به ا نیزبردست، ا رجیآثار ا
 یموضوعات یراستا، با بررس نی. در اکند یو معنا کمک م ییبایزبردست به خلق ز یها یدر رباع

جامع از  یکرد تا به درک میخواه یسع ،ییو ساختار معنا یرسازیوزن، تصو ه،یااف رینظ
 ت،ینها در م.یکن ییها را شناسا و نقاط اوت و ضعف آن میزبردست برس رباعیات یشناس ییبایز
در  یشتریمطابعات ب ساز نهیو زم دیدزایب یمعاصر فارس اتیادب یبه غنا تواند یپژوهش م نیا

عناصر  واکاویکشف و  ،رو چابش بنیادین جستار پیشِ د.باش یمختلف شعر و نقد ادب یها حوزه
شناختی به  های تاریخی، اجتماعی یا روان این رباعیات است که ورای توجه به زمینه موجود در

  ی زیر است.ها پرسش بهپاسخ  دنبالِ مطابعه به  نایخلق زیبایی و اثرگذاری هنری انجامیده است. 
زبردست کدامند و چگونه در خدمت انتقال معنا ارار  اتیغابو در رباع ریختیِعناصر  .1

 اند؟ گرفته
 بهره برده است؟ یرگذاریو ت ث ییبایخلق ز یبرا یرباع ریختیِ یها تیچگونه زبردست از ظرف .2
 زبردست چگونه است؟ اتیو محتوا در رباع ریخت انیم ةرابط. 3

مهم زبردست در شعر معاصر  گاهیجا رغم یپژوهش از آن جهت است که عل نیا تیاهم
او صورت نگرفته است.  اتیرباع یبر رو گرایانه صورت کردیبا رو یجامع ةتاکنون مطابع ،یفارس

است که  ی، زبردست از معدود شاعرانشعر نو یلیتحل خیتاردر کتاب  یشم، بنگرود ةبه گدت
  نیا .(412: 1378 ،ی)شم، بنگرودکند  ایاح یامروز یتازه و زبان یرا با ندس یاعتوانسته اابو رب

 ،یو بور 2یشکلوفسکا کتوریچون و گرا صورت پردازان هینظر یاز آرا یریگ با بهره ،مطابعه
. پردازد یزبردست م اتیرباع ریختیِعناصر  قیدا لی، به تحل(10-5: 1380گلتون،ی)ا 3خنباومیآ

شعر و  یقیموس ةنیدر زم یدکنک یعیچون محمدرضا شد یرانیمنتقدان معاصر ا یاز آرا ن،یهمچن
پژوهش  نیاست ا دیام .(1368 ،یکدکن یعی)شدبهره گرفته خواهد شد  یدر شعر فارس الیصور خ

از  یتر قیزبردست، به درک عم اتیرباع یشناخت ییبایزهای  جنبهبتواند ضمن روشن ساختن 

                                                            
1. Roman Jakobson  

2. Viktor Shklovsky 
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 یها پژوهش یرا برا نهیو زم ابدیدست  یدر شعر معاصر فارس ریختیکارکرد عناصر  یچگونگ
 حوزه فراهم آورد. نیدر ا شتریب

یشینةپژوهشپ.2
با  رانیاشعار شاعران معاصر ا یشناخت ییبایز لیتحل ةنیدر زم بسیاری یها پژوهش تاکنون

 قیزبردست به طور خاص، تحق رجیا اتیرباع پیراموناست، اما   انجام شده گرایانه صورت کردیرو
 یها از پژوهش یبرخ در ادامه به مرور حال، نیصورت نگرفته است. با ا کردیرو نیبا ا یجامع

 خواهیم پرداخت. ،رندیمورد استناد ارار گ قیتحق نیا ةنیشیپ نوانبه ع توانند یمرتبط که م
ساختاری و  نِ تحلیل مضامین اشعار ایرج زبردست:اای با عنو نامه در پایان (1398) آبادی خیر کیانی

مایه به انواعِ  محتوایی، او را آیینة زمان خویش دانسته است و رباعیات او را بر اساس محتوا و درون
دارد که بار اصلی مضامین اشعار  کند و اذعان می بندی می عاشقانه، عارفانه، اجتماعی و فلسدی دسته

ای با موضوعِ بررسی  نامه اندر پای (1399) مهتاج کریمیزبردست، بر دوش رباعیات فلسدی اوست. 
های  های هنجارشکنی در رباعیات ایرج زبردست، بیژن ارژن و جلیل صدربیگی، هنجارشکنی گونه

است که   رباعی مورد بررسی ارار داده و به این نتیجه رسیده گونة شعریشاعران مذکور را در 
که  اند؛ چنان مبادرت ورزیدههایی  شده در هشت زمینة هنجارگریزی، به هنجارشکنی سرایندگان یاد

 اند. ستهاند یا به جای کلمه از تصویر سود جُ های رباعی را به دو یا پنج مصراع تغییر داده گاه مصراع
های بیژن ارژن از منظر  شناسی رباعی ای تحت عنوانِ زیبایی در مقابه (1401) محمدزاده و اربانسور

که استداده از عناصر شکلی مثل هنجارگریزی، اند  ، به این نتیجه رسیدهگرایانه صورتنقد 
افزایی در کاربرد موسیقی و عنصر مسلط، بیشترین نقش را در ت ثیرگذاری و زیبایی کلام  ااعده

های ارژن در اثرگذاری حسی و معنایی  است. به باور نگارندگان مقابه، صورت رباعی  شاعر داشته
در نوشتاری با موضوعِ بررسی  (1394) و اسماعیلی ابویسانی است.  اشعار، نقشی بسیار مهم داشته

، اشاره گرایانه صورتابمعطی حجازی از منظر نقد  عبد  عشر احمد شناسی اصیدة ابعام ابسادس زیبایی
)واژگانی، نحوی و  کنند که شاعر در این اصیده با استداده از عناصر شکلی مثل هنجارگریزی می

و عناصر شکلی برای  شگردهاوبی توانسته است از ، موسیقی و عنصر تسلط به خنوشتاری(
ورود به بحث  یبرا را یمناسب ةنی، زمشده ی یادها پژوهش آفرینی در شعرش، استداده کند. زیبایی

حال،  نی. با اآورد یفراهم م گرایانه صورت کردیزبردست با رو رجیا اتیرباع یشناخت ییبایز لیتحل
ضرورت  ،گرایانه صورت کردیشاعر با رو نیا اتیو جامع رباع قیدا واکاوی ةنیدر زم یخلأ پژوهش
 .سازد یحاضر را آشکار م قیانجام تحق

 پژوهش روش. 3
زبردست بر اساس  رجیا اتیاز رباع ای گزیده یشناخت ییبایز لی، به منظور تحلرو تحقیق پیشِ در

 .است ریشامل مراحل ز ،کردیرو نیاستداده شده است. ا یچندبعد یکردیاز رو ،گرایانه صورتنقد 
زبردست  رجیا اتیاز رباع یدر ابتدا، تعدادنخست، انتخابِ متن است. به این شکل که  گامِ

انتخاب بر اساس  نیهستند، انتخاب شدند. ا تیحائز اهم یشناخت ییبایو ز یکه از نظر ادب
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گام . صورت گرفت یعاطد یرگذاریو ت ث یو ساختار یزبان یغنا ،یچون تنوع موضوع ییارهایمع
و  یساختار یها یژگیمرحله، و نیدر اابیات برگزیده است.  گرایانة صورت واکاوی دومِ تحقیق،

 ،یرسازیوزن، تصو ه،یبه ااف توان یم ها یژگیو نیارار گرفت. از جمله ا یمورد بررس متون یزبان
است  یانیب یها وهیو ش یهنر یکشف ابگوها ل،یتحل نیو استداده از نمادها اشاره کرد. هدف از ا

به  ،رباعیات گرایانة واکاوی صورتپ، از . کند یکمک م اتیرباع یشناخت ییبایز یکه به غنا
عناصر  ریبخش، ت ث نیپرداخته شد. در ا اشعار یشناخت ییبایز وتحلیل و تجزیه یبررس

و  ریخت نیب ةرابط ن،ی. همچندیگرد یبر احساسات و تدکرات خواننده بررس یشناخت ییبایز
مورد توجه ارار  ،از خوانش قیعم یا تجربه جادیدو عنصر در ا نیتعامل ا یمحتوا، و چگونگ

شد تا نقاط  سهیمقا کیشاعران معاصر و کلاس گریزبردست با آثار د اتی، رباعنهایتدر . گرفت
به درک بهتر  ،سهیمقا نیشناخته شود. ا ریخت،و  یشناس ییبایز ةنیها در زم اوت و ضعف آن

 ،در مجوع .کند یشاعران کمک م گریاو بر د راتیو ت ث یفارس اتیزبردست در ادب گاهیجا
 گرایانة صورتو  یشناخت ییبایز راتیشده و ت ث یبند مند جمع به صورت نظام قیتحق یها افتهی

 نیبد .گرفته شدمورد بحث ارار  یمعاصر و سنت شعر فارس اتیزبردست بر ادب رجیا اتیرباع
 یشناس ییبایز ،یو علم قیدا یکه با نگاه دهد یامکان را م نیبه ما ا مزبور، قیروش تحق و،یترت

 .میبکش ریمختلف آن را به تصو های سویهو  میارار ده یزبردست را مورد بررس رجیشعر ا

مبانیپژوهش.4
شیراز به دنیا در 1353ماه سال  سرای معاصر ایرانی است که در دی ایرج زبردست شاعر و رباعی

 رباعی جانی تازه بخشیده ةبه اابو دیرین خود، اندیشی خاص با نگرشی نو و متداوت . وی،آمد
در کودکی از نعمت داشتن پدر، ایرج،  .بنیانگذار رباعی تصویری نیز هست او همچنیناست.  

با شو و ماه و  ها پدرم را با خود بردند؛ مادرم ، ستاره1361واتی در شهریور سال » نصیو ماند. بی
سابه. پسری که باید عصای دست  خاطره تنها ماند. مادرم ماند و پنج دختر و یک پسر هشت

تنی چند از بزرگان شعر و ادب فارسی زبان به تعریف  (.5: 1398)زبردست، «شد؛ که نشد مادرش می
در  1389، تیرماه 2 شمارة نافه، لةمجسیمین بهبهانی در  اند. و تمجید از او و رباعیاتش گشوده

. کردم و کنم ة حضورته نامت را جامر کچه بهت»گوید:  مورد ایرج زبردست و رباعیاتش می
 عطری که ام آزموده را وبو رنگ خوش سیبی کردم ح، خواندم تو از رباعی یک که بار نخستین

در  می دیگر،دربارة رباعیات ایرج زبردست؛ خیابهاءابدین خرمشاهی نیز در کتابِ  «.دارد دیگرگون
 .سرایان تاریخ بعد از خیام است زبده رباعی ، ازیرج زبردستا» گوید: تمجید از این شاعر می

اش از یک سو به خیام بزرگ  ترین منبع ابهام و پیشاوندی همت که مهم یر و بلندگ شاعری گوشه
باران که بیاید همه خندة خی،، یک سبد آیینه، .« گردد و از سویی دیگر به نیما و پیروانش بر می

های من به اوما، شکل دیگر من، دفی از پوست ابلی،، شهری  عاشق هستند، نامه یا کمتر بگویم
علی صابحی به کوشش  خواند، ارمغان دوست؛ شعر و زندگی سید که در آن مرگ اذان/ از آن می

ز آنجا که اساس ا ایرج زبردست و گزینه رباعیات مجموعه آثار این شاعر توانمند معاصر هستند.
است؛ در این بخش لازم است مطاببی در  گرا ریختو نقد  گرایی صورتتحقیق حاضر، مبتنی بر 
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از مکاتو نقد ادبی در حوزة  ،روسی گرایی صورتاین زمینه نیز برای خوانندگان، تبیین شود. 
یه به بررسی ادبیات از دیدگاه زبانشناسی است. این مکتو در خلال جنگ جهانی اول در روس

نامی بود که مخابدان جهت تحقیر  گرایی، صورتشکدت.  1920های  وجود آمد و در خلال سال
، ادبیات صرفاً یک مسئلة زبانی است و بذا گرایان صورتبه این مکتو نهاده بودند. به اعتقاد 

. هاست و باید به آن از دید زبانشناسی نگریست توان گدت که زبان ادبی یکی از انواع زبان می
بر این باور بودند که در مطابعة اثر ادبی، تمرکز باید بر  و دانستند آنان اثر ادبی را شکل محض می

 نیبر ا ه،ینظر کی در جایگاهِ گرایی صورت (.161-162: 1388)ن.ک: شمیسا،  باشد نه محتوا شکل
 یها نهیبر عناصر سازنده آن تمرکز کرد و نه بر زم دیاثر، با کی ریدرک و تدس یبراباور است که 

به  توان یجنبش م نیا یدیکل یها تیاز جمله شخص .سندهینو کیوگرافیب ای یخیتار ،یاجتماع
و  سندگانینو نیاشاره کرد. ا باوم آیخن ،یو بور اکوبسونیرومان  ،یسکفلوکشا کتوریو

تحت  دیشود و نبا یمستقل بررس ستمیس کیعنوان  به دیبا اتیداشتند که ادب دیت ک پردازان هینظر
مطرح کرد که به  را« 1زدایی آشنایی»مدهوم  ژه،یو به ،یسکفلوکشا .ردیارار گ یعوامل خارج ریت ث

به اثر نگاه کند.  دیجد یخواننده و متن است تا خواننده بتواند به شکل نیب یا فاصله جادیا یمعنا
، شکل قیرا به چابش بکشند و از طر یعاد میتا مداه کند یکمک م سندگانیبه نو شگرد نیا

، گرایی صورتر، به هنگام معرفی اصطلاح بستِدر فرهنگ وِ. ارائه دهند تیاز وااع زهتا یا تجربه
اند که بر صورت موضوع مورد مطابعه ت کید دارد و به معنی و محتوای آن  آن را نگرشی دانسته

نیز، به همین منوال، این رویکرد را توجه به تجلی صوری و موضوع، توجه ندارد. فرهنگ کابینز 
. به باور صدوی، اصطلاح کند ساخت عینی موضوع مورد مطابعه و عدم توجه به محتوا، معرفی می

 (.481-482: 1401)ن.ک: صدوی،  گرایی و فرمابیسم، مرجح است گرایی در ایاس با شکل صورت
است. آنچه یک متن را تبدیل به یک اثر « ادبیّت»، مقوبة گرایی صورتیکی از مسائل بنیادی در 

کند؛ موضوع اصلی کار محققان حوزة ادبیات است. ادبیتّ، همان عاملی است که مادةّ  ادبی می
روس متمرکز بر همین  گرایانِ صورتکند. تمام کوشش نحلة  ادبی را تبدیل به یک اثر ادبی می
ساختار و  یبر روگرایانه،  صورتنقد  (.59: 1401 دکنی،ک )شدیعی است که آن عامل را کشف کنند

 یها جنبه ریو سا ،یپرداز تیشخص ت،یمانند زبان، ساختار روا یاثر تمرکز دارد و عناصر شکل
در خود اثر نهدته  یاثر ادب کیباورند که ارزش  نیبر ا گرایان، صورت. کند یم یبررس ار ریختی

 یعناصر مختلف اثر ادب یبه بررس گرایانه صورت نقد. آن یرونیب یها نهیاست و نه در زم
پردازیم. زبان و سبک، از جمله  مباحثی است که در ادامه به آنها می شامل ،عناصر نی. اپردازد یم

ها  به دات به انتخاب واژه گرایان صورتحائز اهمیت است.  گرایانه صورتدر نقد  که مواردی است
معنا و احساس در  جادیکه چگونه زبان به ا کنند یم یها بررس . آنکنند یو ساختار جملات توجه م

گیرد.  ساختار روایت، عنصر دیگری است که در این رویکرد مورد توجه ارار می .کند یاثر کمک م
مختلف در  ینظرها و نقطه دادهایواوع رو ویداستان، ترت یده سازمان ةنحوبه این صورت که 

عنصر بعدی که در این رهیافت، مورد . ردیگ یارار م لیو تحل هیمورد تجز یطور کل به تیروا

                                                            
1. Defamiliarization   
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رشد  ةها و نحو آن یها رابطه ها، تینوع شخصاست؛ به این معنا که  یپرداز تیشخصتوجه است؛ 
 های مایه درونبه موضوعات و  گرا ریختنقد  .شود یم یها در طول داستان بررس آن رییو تغ

رویکرد . شود یانجام م شکلاز منظر ساختار و  یبررس نیاما ا کند، یتوجه م نیز موجود در اثر
از انتقادات  یکیمواجه شده است.  یادیو ساختار، با انتقادات ز شکلتمرکز بر  لیدب به مورد بحث،

اثر  یو فرهنگ یخیتار ،یاجتماع یها نهیممکن است به زم کردیرو نیاست که ا نیا یاصل
و  یبه بافت اجتماع دیبا ،یاثر ادب کیدرک کامل  یکه برا ندیگو یکند. منتقدان م یتوجه یب

 تواند یم شکل رف براز منتقدان معتقدند که تمرکز صِ یبرخ علاوه، به .توجه شود زیآن ن یخیتار
 ریختنه تنها از نظر  دیبا اتیباورند که ادب نیها بر ا اثر منجر شود. آن ییبه کاهش عمق معنا

گرایانه،  صورت نقد .ردیارار گ یمورد بررس زین یو اخلاا یاجتماع یها امیبلکه از نظر محتوا و پ
آثار  قیو دا قیعم یبه بررس ات،یادب لیو تحل هیدر تجز یمستقل و علم کردیرو کیعنوان  به
 دهد یامکان را م نی، به خواننده اشکل بر ساختار و دیبا ت ک کردیرو نیکمک کرده است. ا یادب

 یاثر ادب کی لحال، درک کام نینگاه کند. با ا یبه آثار ادب یو متداوت دیجد یها که از جنبه
توجه به  نیو همچن گرایانه صورتمختلف است که شامل نقد  یکردهایاز رو یبیترک ازمندین

 ازمندین است که ایهنر زنده و پو کی ات،یادبشود.  یم نیز یو فرهنگ یخیتار یها نهیزم
بکشد و به درک  ریمختلف آن را به تصو های سویهبتواند  تاچندجانبه است  یها یبررس

 .منجر شود یانسان ةاز تجرب یتر قیعم

بحثوبررسی.5

گرایانهصورتنقدنگرگاهشناختیرباعیاتازتحلیلزیبایی.5.1

شناختی رباعیات منتخو ایرج زبردست از  در این بخش از تحقیق، به بررسی و تحلیل زیبایی
 پردازیم.  می گرایانه صورتمنظر نقد 

 ها را چریده است ندَست ستاره دست 
 

 است  شو با دف ماه، تا سحَر راصیده 
 

 همچون سحَر از عطر اذان سرشاری
 

 انگار بو تررو را خرردا برروسیده است 
 

 (23: 1398 )زبردست، 

و  یاز خوانندگان سنت یکریه راحساس و ارادت خود را نسبت ب یاعررب ر در اابوِرشاع
مسئله را  نیابراز نموده و ا انیه استاد محمدرضا شجررو مشخصاً ب رانریدانان بِنامِ ا یقیموس

 شیدایدر مصرع اول باعث پ)س( کلمات و تکرار صامت  نشِیشخصاً خاطرنشان کرده است. گز
در مصراع بعد  تم،یر نی. اکند ینواز م آهنگ و گوش شعر را خوش  تمیر و شود یم ییآوا یقیموس

 یا کلماترشعر ب ی. فضاباشد یم یرانیا یسنت یقیموس انگریکه نما شود یم تیتقو «دف» ةبا کلم
استاد جان  یصدا دنیشده و آسمان در شو با شن زیانگ دف و راص طرب)آواز، صدا( چون نَدَ، 

را  انیاستاد شجر یناربّ یوارماه مبارک رمضان و ن زی، اذان و خدا نسَحَر ه،ما گرفته است. واژگانِ
است که انگار  ریدبسذ یبه ادر ،یو صوت ربان یعرفان یحال و هوا نی. اکنند یه ذهن متبادر مررب

آن را  گرایی، ریختاز منظر  یرباع نیا یبررس یبرا نکیا او بوسه زده است. یها خداوند بر بو
ونه ررگره دور از هرب یرباع اابوِ ا انتخابِرب ررشاع .میکن یم یبررس ،تنگارائت تنگا ةویبه ش
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ه صورت رو ب کند یم شیرا ستا انیاستاد شجر یآواز و صوتِ ملکوت ادرتِ ل،یاطناب و تطو
که  دهد یخطاب ارار م را موردِ انیاستاد شجر ،مدرد شخصِ  دوم ریا ضمرو ب یخودمان م،یمستق

 .است شانیمخاطو با ا یکل رشاعر و به طو تیمیو صم یکیبودن و احساس نزد یمردم انگرینما
ممدوح ة آواز و نغم یبرا« دستِ نَدَ،» وِیترک یشاعر با کاربردِ استعار رباعی، مصراع اول در
را چون   نَدَ،ِ او ه،یمکنة و استعار صیتشخ ةیا استداده از آراررده و برتصور ک یانسان یِژگیو

ن یآنها برآمده است. همچن دنِیچ یِا دستانش ستارگان را بم، کرده و در پردانسته که ب یانسان
واند رت یه دارد مررک یحیو صر یااموس یضاف بر معنامُ« دست» ،مصراع معنونههمین در 
 یعمل دن،یچ ستارهدانست. « درترا»آن را مجاز از  اشد وررداشته ب زرین یازرمج یمعنا

به  صناعت نیدر ا انیو استاد شجر باشد یه آرزوها مرب دنیرس ةنحال نشا نیاما در ع زیآم اغراق
و  اند دهیرا چ یقیآسمان موس یها و تمام ستاره افتهیخواننده دست  کی لِآرزوها و آما یمنتها

در مصراع اول  "س"صامت  تکرار .رسد یاست که تا اوج آسمان م یبه ادر شانیا یادرت صدا
 نرریه اررکه در مصراع دوم ب رساند یدف را به گوش م یفلز یها برخورد حلقه یصدا یبه نوع

کشورمان است. در  یسنت یقیموس یاصل یاز نمادها یکری ،موضوع اشاره شده است. دف
ه استاد در اوج و رک یشعر یفضا نریا در .کنند یم یتاز کهی انیاستاد شجر زین یسنت یقیموس
ود را مانند دف در دست گرفته رخ تمامِ اهِرراند آسمانِ شو، م  شده ریتصو ،یسنت یِقیموس یبلندا

 نریه دف و ارماهِ کامل ب یبایز هیتشب نری. اکند یم یکوبیپا سَحَرو همراه با صوت استاد تا 
 گرِ نمایانا سحرگاهان( رت شو یکوبیو پا دنی)راصآسمان  یه اجزارب یبخش تیو شخص صیتشخ

ظلمت و  نمادِ یلراست. شو در حابت ک انیاستاد شجر پرور روحبخش و  جانآوازِ  دنیشن
از استاد  زبانیم کیو مهربان بوده و مانند  زیانگ طرب ،یشعر یفضا نریران است اما در اررهج
 رایست زیشدار ناصلاً کِ ،شو نری. اراصد یا صبح مرو ت وازدررن یدف م شیبرا کند، یم ییرایپذ
 معروف فِیتکرار ممکن است تصن نیتکرار شده است. ا یرباع نرریبار در ا دو« سَحَر»ة واژ
آواز  نیبا ا یسنت یقیشعر متبادر کند. اکثر شنوندگان موس به ذهن مخاطوِ زیرا ن «سَحَرمرغ »

در  زین حهیه عطر و راره سَحَر و اذانِ صبح برممدوح ب هیتشب .ها دارند خاطره انیاستاد شجر
از  یریگ با بهره یانیپا تیو اابل ت مل در شعر است. شاعر در دو ب بایمصراع سوم، از نکات ز

دا عنوان رانو خربوِ او از ج دنِیوسررممدوح را ب تِیهمه معنو نیا لِیدب« لیحسن تعل»صنعتِ 
 درری! شایوااع رِیال غرح نیاما در ع بایو ز زیانگ الیشاعرانه، خ تیبغِا یلیکرده است! دب

. کند یم ادریآن   ع سوم ازاه شاعر در مصرررباشد ک یهمان انیصوت استاد شجر نیزتریانگ خاطره
اه راز اذان مغرب م شیه پرراست ک یو کمتر کس آورد یرا م «اذان» ةکلم ،ع سوماشاعر در مصر

ذن شروع اِ زیاست و اذان ن شیاین زمانِ ،باشد. سحرگاه دهیرا نشن انیاستاد شجر یرمضان، ربنا
که هر  کند یم هیسحرگاه تشب یرا به حال و هوا انیاستاد شجر ،. شاعردیآ یحساب مه رعبادت ب

 یبه ادر تیح، عبود نیادر ربنا گدته و ا  آن خواننده .اند اذان آراسته شده خوشِ شمیمدو به 
 در .زده است  ییدت ةبوس  خواننده یها ر بوررب ن،یاست که انگار پروردگار عابم، رب ابعابم ریدبسذ
 جِیرا یها اابو انیم  توان استدلال کرد که شاعر از یم این رباعی، گرایانه صورتنقد  یبند جمع
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ادرت  ،فزونیاست تا به دور از اطناب و  دهیزرگرا ب یو اطعه و... اابو رباع دهیمدح همچون اص
شاعر  ست،یممدوح دور از دسترس ن نرریکند. ا شیستا یمیه طور صمررا ب انیآواز استاد شجر

 ش،یستا نیو در ا آورد یخود را به زبان م یو انتظار صله ندارد، بلکه احساسات الب دیگو یتملق نم
ا ررشخص مدرد استداده کرده است. در شعر ب دوم ریر از ضمرر. شاعمیهست زین تیمیشاهد صم

 ریدر خلوت شو به تصو ،روز یاهویهر از را دو انیه استاد شجرررک هستیم عارفانه مواجه ییفضا
ع ا. در مصردارد یوا م یکوبیه پاررو آن را ب رسد یبه اوج آسمان م شیرایه صوت گررک کشد یم

 یرینظ یو ب یتاز کهیا ررت کند یم یدارد، سع دنیچ ستاره ةنیه در زمررک یشاعر با اغراا ،اول
خوش استاد است که به  وتص زین صیتشخ ةیبگذارد. علت استداده از آرا شیاستاد را به نما

 یخنک د،یام ،یکه نماد روشن کند یم هیه سحرگاه تشبرراست. شاعر استاد را ب دهیجان بخش ،شو
حلاوت و عذوبت دارد که انگار خداوند  یه حدرصوت ب نیاست. ا تیعطر اذان و عبود ازو آکنده 

 .پسندیده استو آوازش را  کند یم نیرا تحس انیاستاد شجر زین
 از آمدنت سرشار است  دبم  امشو

 

 فرانوس بره دست کوچرة دیدار است 
 

 گونه  ترو را  در انتظارم  کره اگر آن
 

 این چشم بخوابد آن یکی بیدار  است 
 

 (22)همان: 

ی است عواطد ةدهند و نشان یانسانعمیق  احساساتبیانگر اسم مدرد،  کیعنوان  به واژة دل،
شدت احساسات شاعر  دهندة بازتاب ییبه تنها یانتخاب زبان نی. اآید می که از اعماق وجود بر

. کند یبودن احساس را ابقا م یکه در زمان حال به کار رفته، ح، حضور و آن "است"فعل  .است
 ،حال ةو خواننده را در بحظ کند یم تر کینزد تینوع انتخاب زمان، احساسات را به وااع نیا

مانند  هیجاناتیاز  یزنده و پرانرژ یریتصو یبه نوع "سرشار"کاربرد واژة  .سازد یور م غوطه
 اقیکه دل شاعر پر از شوق و اشت دهد یبه ما نشان م ریتصو نی. اکند یم جادیعشق و انتظار ا
امعان نظر در  .کند یبه ما منتقل م ینیع ریتصو کیاحساسات را در اابو  نیا یاست و به نوع

 جادیاز عدم وجود او ا یبا حابت یبه آمدن معشوق، تضاد جابب دی، انتظار و ام"آمدنت" گزارة
را در کنار هم  دیو ام ییح، تنها یو به نوع کند یم شتریتضاد، عمق احساسات را ب نی. اکند یم

 یمشابه و نوع یاست. تکرار صداها نیدبنش زیو وزن ن ییایقیبه بحاظ موس رباعی مد نظر،. دارد
استداده از حروف صدادار و  .کند یکمک م ندیو خوشا میملا تمیر کی جادیدر آن، به ا یساز هیااف

و احساسات شاعر را به  کند یکمک م رباعی نیدر ا نیآهنگ دبنش کی جادیها به ا همخوان
را  اقیبه وضوح ح، انتظار و اشت شعر، مصراع اول. کشد یم ریو موزون به تصو بایز یا وهیش

 بازگوکنندة یهمواره مورد توجه بوده و به نوع یاحساس در فرهنگ شعر فارس نی. اکند یمنتقل م
به وجود و عدم اشاره  یبه نوع نیمصراع همچن نیا. دو شخص است انیم قیعم یارتباط عاطد

 نیتضاد ب نیاست. ا امدهیسرشار است، اما در وااع معشوق هنوز ن "آمدن"دارد؛ دل شاعر از 
د. کن یم جادیا یتنش عاطد یاحساسات شاعر افزوده و نوع ییبایبه عمق و ز تیاحساس و وااع

و « فانوس» بازنماییبا استداده از  نواز است. شاعر، دوم رباعی نیز، چشم مصراعسازی  تصویر
به  ،. فانوسکند یاز انتظار را به ذهن مخاطو منتقل م یریملموس و تصو یفضا کی ،«کوچه»
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انتظار است.  یکیدر تار ییو روشنا دیام انگرینما نجایدر ا ت،یو هدا ییاز روشنا یعنوان نماد
 اتیفانوس در ادب. کشد یم ریرا به تصو تیمیو صم یکیخاص، ح، نزد یکوچه به عنوان مکان

گیری از مداهیم سمبلیک، ابزار دیگری  بهره .رود یبه کار م دیو ام یاز روشن یبه عنوان نماد
 نیدر ا است که شاعر به مدد آن به خلاایت و نوگرایی در آفرینش شعر، دست یازیده است.

انتظار است.  ریداشتن مس روشن نگه یفعال بودن و تلاش برا بیانگر« فانوس به دست»مصراع، 
 ردر انتظا ندهیگو یعاطد تین وضعو روشن شد داریبه د دیام یبه معنا تواند یم ،ریتصو نیا

ارزشمند و درخورِ نگرش رباعی  دیگر جنبةساختار نحوی و موسیقایی شعر، . شود ریمعشوق تعب
را  ییبایز یو هماهنگ یخوان است که هم یا گونه به دوم، مصراع ها در واژه ویترکاست.  فوق

خاص کمک کرده  ییقایو موس تمیر جادیبه ا ،یرباع نیو وزن در ا هی. استداده از اافکند یم جادیا
و « فانوس» اصرعن نیتعادل ب ن،ی. همچنکند یم تیو ح، انتظار و شوق را در خواننده تقو

ثر ؤاست، م ندهیگو یعاطد تیوضع ةندیکه نما دار یهماهنگ و معن ریتصو کی جادیدر ا« کوچه»
. ردیگ یمورد توجه ارار م یبه خوب« کوچه»و « فانوس» نیتضاد ب دوم در مصراعهمچنین، . است

و ناشناخته باشد، فانوس به عنوان  کیاست که ممکن است تار مکانیکه کوچه نماد  یدر حاب
 ندهیگو اداحساسات متض یبه معنا تواند یتضاد م نی. ابرد یم نیرا از ب یکیتار نیا ،ییمنبع روشنا

با « است دارید ةت کوچفانوس به دس»خلاصه، مصراع  طور به .شود ریدر انتظار معشوق تعب
متوازن، احساس انتظار و  ییقایو ساختار موس یغن ینمادها ،یاو یرسازیاز تصو یریگ بهره
وجود  بهرا در ذهن مخاطو  یقیعم یعاطد یو فضا کشد یم ریبه تصو ییبایرا به ز اقیاشت
و « چشم بخوابد نیا: »شود ختم میاز تضاد و تقابل  یا گونه هب رباعی نیز،  دوم تیب .آورد می
. شاعر کشد یم ریرا به تصو یاحساس انتظار و دوگانگ یتضاد به خوب نیا«. است داریب یکیآن »

 و،یترک نیو خواب استداده کرده است. ا یداریب یبرا ییعنوان نمادها از دو چشم به نجایدر ا
 نیدر ا« چشم» ریتصو .کند یمنتقل م یو اضطراب در انتظار معشوق را به خوب شاحساس تن

 یگرید رود، یها به خواب م از چشم یکی ی. واتکند یو شناخت عمل م یبه عنوان نماد آگاه تیب
به ما نشان  ریتصو نیانتظار است. امسیر  در یتعهد و وفادار ةدهند نشان این خود، است، که داریب
به  اعراست. ش داریحابت فعال و پا کیبلکه  ست،یعمل مندعل ن کیکه انتظار تنها  دهد یم

 اریو هوش داریبخش از وجودش همچنان ب کیدر حابت خواب،  یکه حت دهد ینشان م ینوع
به  شگردها نیمانند تضاد و تنااض استداده کرده است. ا یبلاغ یها کیاز تکن شاعر .است

با حابت  یکه به خوب دهند یامکان را م نیو به مخاطو ا کنند یاحساس شاعر کمک م ژرفای
 یاحساسات انسان ق،یبا استداده از زبان ساده و عم تیب نیا ن،یاو ارتباط برارار کند. همچن یدرون

 تیب ،یشناخت ییباینظر ز از .کند یم یپندار ذات با مخاطو هم یو به نوع کشد یر میرا به تصو
 نی. تضاد بکند یرا منتقل م یورز از عشق و عشق ییبایو ز قیبه ما احساس انتظار عم دوم 

که در انتظار محبوبش  کشد یم ریفرد به تصو کیدو حابت متداوت را در درون  ،یداریخواب و ب
و  یبه وفادار کند، یو فراق اشاره م ییحال که به تنها نیاحساس در ع نی. ابرد یبه سر م
که عشق و انتظار در دل  کند یم یادآوریبه ما  تیب نیا ت،ینها در .اشاره دارد زین دببستگی
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در تضادها و تنااضات  ،ییبایز نیو ا ابدی یتجل یمختلد یها به صورت تواند یها چگونه م انسان
 یقیادرتمند و موس یرسازیتصو ،یغن یبا استداده از زبان یرباع نیا ،یطور کل به نهدته است.

 بایهماهنگ و ز یعناصر به شکل نی. اکشد یم ریانتظار و شوق را به تصو قیجذاب، احساسات عم
 اند. و جذاب کمک کرده رگذاریتاث اریبس یاثر ادب کیاند و به خلق  در کنار هم ارار گرفته

 داری   دمیدن  نراز   روح سَحرری،
 

 شنیدن داری مثرل غرزبری تررازه  
 

 بودم و تو  من  روزهای   اصة  ای
 

 داری دیدن  کره  ندیدمت   ادر آن 
 

 (24)همان: 

مستدعلُ فاعلاتُ "آن  یوزن عروض و کند یم یرویپ یرباع کیاز ساختار کلاس یرباع نیا
آن  یعاطد یکه با محتوا دهیبه شعر بخش نیموزون و آهنگ یتمیوزن، ر نیا .است "مستدعلُ فع

. کرده است جادیا ییوزن در هر چهار مصراع، انسجام آوا نیهماهنگ است. تکرار منظم ا
اول، دوم و چهارم تکرار شده و  یها در مصراع کهدمیدن، شنیدن و دیدن، واژگان اافیه هستند 

شعر را  یکنار یقیموس ،ییتکرار آوا نیاسه مصراع آمده است.  نیا انیدر پا "یدار" فیرد
در مصراع سوم،  فیو رد هیافزوده است. عدم حضور ااف یرباع یکرده و به انسجام صوت تیتقو

در کلمات  "د"صامت  تکرار .کند یمصراع جلو م نیرا به ا اتکرده و توجه جادیا ییتنوع آوا
شعر  یدرون یقیکرده که بر موس جادیا ییآرا واج ینوع "دنید"و  "دنید"، "یدار"، "دنیدم"

روح "استداده کرده است. مثلاً  در تصویرسازی خود یو حس یبصر ریاز تصاو شاعر .افزوده است
 .کنند یرا ابقا م یهستند که ح، طراوت و تازگ ایزنده و پو یریتصاو "تازه یغزب"و  "یسحر

تازه  یدوم، معشوق به غزب ، معشوق به استعاره، روحِ سحر فرض شده و در مصراعمصراع در
 تیب در .دنکش یم ریمعشوق را به تصو تیو جذاب ییبایز هیتشب استعاره و نیشده است. ا هیتشب

 .کند یم دیکه بر عمق احساس شاعر ت کوجود دارد  "دنید"و  "دنیند" نیب فیظر یدوم، تضاد
و اول(  تی)در ب اقیاز شور و اشت یبیشعر ترک یکل یاست. فضا کیشعر عاشقانه و نوستابژ بحن

 جازیا تیکوتاه و فشرده هستند که با ماهاین رباعی،  جملات .استدوم(  تی)در ب یحسرت و دبتنگ
هر مصراع  یامر به استقلال نسب نیکامل است که ا ةجمل کیهماهنگ است. هر مصراع  یرباع

توانسته است در اابو  ییبایبه ز شاعر .کمک کرده است یکل رباع یوستگیحال، پ نیو در ع
ترسیم عاشقانه را  ةمنسجم از رابط تیروا کیبه وحدت موضوعی برسد و  ،یرباع و موجز محدود

 قیعم اتیتوانسته است احساسات و تجرب ،یو زبان ریختیاز عناصر  یریگ با بهره یرباع نیا .کند
است که  یریتصو بودن معشوق، روحِ سَحَر .کند انیب رگذاریفشرده و ت ث یعاشقانه را در اابب

نو را به  یو آغاز دیام ،یح، تازگ ر،یتصو نی. اکند یم یرا تداع دم دهیسس یو روحان فیبط یفضا
از گذار و  یروز است که نماد ییشو و روشنا یکیتار نیب یزمان "سحر". سازد یذهن متبادر م

معمولاً با طلوع  "دنیدم"و زنده است.  ایپو یریتصو "داری دنینازِ دم"گزارة  .است دگرگونی
و دبربا از معشوق ارائه  فیظر یریتصو "ناز"آن با  ویشکدتن گل همراه است. ترک ای دیخورش

معشوق به  هیتشب .شود یشکوفا م ای کند یطلوع م یخاص ییبایو ز یبا طناز ییکه گو دهد یم
معشوق را با  تیطراوت و جذاب ،ییبایز ر،یتصو نیاست. ا یو ادب یداریشن یریتصو "تازه یغزب"
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 ةاص"گزارة  .دارد دیت ک ییبایز نیو نو بودن ا عیبودن غزل بر بد "تازه". زند یم وندیهنر شعر پ
عاشق و  متداولخاطرات  ر،یتصو نیاست. ا یو زمان ییروا یریتصو "من بودم و تو یروزها

گذر زمان و دهندة  بازتابکه  کشد، یم ریاصه به تصو ایداستان  کیمعشوق را به صورت 
 یریتصو "دنید"و  "دنیند" نی، تضاد برباعی مصراع آخر در .دو است آنمشترک  اتیتجرب

ملموس  یرا به شکل دارید یبرا دیشد اقیو اشت یح، دبتنگ ر،یتصو نی. اکند یخلق م ناسازواره
پر از  یریاول، تصو تی: در بدهد یدوگانه ارائه م یریتصو یرباع نیمجموع، ا در. دهد ینشان م

 ،یدوگانگ نیو حسرت. ا یاز دبتنگ یریدوم، تصو تیاز معشوق، و در ب دیو ام ییبایطراوت، ز
 یاضاف یها ویاز ترک استداده .کشد یم ریبه تصو یاحساسات عاشقانه را به خوب یدگیچیعمق و پ

 یرباع جازیا تیبا ماه کاملاً کرده که جادیا یزبان یفشردگ "دنیناز دم"و  "روح سحر"مانند 
و  شود یباز و روشن سحر شروع م یاز فضا یریحرکت تصو کیبا  یرباع. است همسو و منطبق

 .دهد ینشان م زیشعر را ن یعاطد ریحرکت، س نی. اشود یختم م یدبتنگ یبسته و درون یبه فضا
مهارت شاعر در خلق  بیانگر ،یرباع ةدر اابو فشرد هیمتنوع و چندلا یها یرسازیتصو نیا

برخوردار  یاز انسجام کل یرباع م،یو مداه ریتنوع تصاو رغم یعل است. رگذاریپرمعنا و ت ث ریتصاو
مجموع،  در. و موضوع حاصل شده است فیرد ه،یوحدت وزن، ااف قیانسجام از طر نیاست. ا

آن در تناسو  یعاطد یمنسجم و هماهنگ دارد که با محتوا یساختار ،شکلاز نظر  یرباع نیا
 اند. در خدمت انتقال معنا و احساس ارار گرفته یبه خوب یو ساختار یاست. عناصر صور

 نداشت  دوست از رنگ و ریا  پر  دل، عشقِ 
 

 جدا دوست نداشت  تو را ز من  یک بحظه 
 

 دارِ خررررلوتررررم، برررراور کرررن ای آیررنه
 

 نداشت  انرردازة من کسی ترررو را دوست 
 

 (27)همان: 

ها حول محور عشق و  برخوردار است. تمام مصراع یساختاروحدت و  ییاز انسجام معنا یرباع
در ، به بحاظ ساختار شعر نیا .اند خورده وندیمشترک به هم پ فیو با رد چرخند یدوست داشتن م

است که از « فعل لُیمداع لُیمداع مدعولُ»سروده شده است. وزن آن  یرباع کیاابو کلاس
که با  دهیبخش نیموزون و آهنگ یتمیوزن به شعر ر نی. ارود یبه شمار م یرباع جیاوزان را

 نیاست، اما در ع یمیشعر ساده و صم زبان .دارد ی و تطابق کاملآن هماهنگ ةعاشقان یمحتوا
از حیث زبان و انتخاب واژگان،  است. بهره بردهنیز به خوبی شاعرانه  ریحال از استعارات و تصاو

نماد  یشده و به نوع کار گرفته به ،جملات نهادبه عنوان  ،اول رباعی فوق تیب در واژة دل،
است  یاحساس یبه معنا نجایبه عنوان مدعول، در اعشق نیز  ةاست. واژ یانسان قیاحساسات عم

و  یدگیچیپ ةدهند نشان یبه خوب، ایپُر از رنگ و رگزارة خورده است.  وندیکه به شدت با دل پ
نداق و  یبه معنا ریا، که یدر حاب اند، ییباینماد تنوع و ز ،ها تظاهر در احساسات عشق است؛ رنگ

ز استداده ابه بحاظ ساختار نحوی، . عشق است یتنااضات درون انگریتضاد ب نیتظاهر است و ا
. کند یرا به وضوح منتقل م یو ند رشیح، عدم پذ ،یبه عنوان فعل اصل ،دوست نداشتگزارة 

ی است که از خلوص و دل از عشق یتینارضاة دهند دارد و نشان یبار مند یبه نوع ،فعل نیا
 کند یم شتریرا ب رشیذعدم پ نیبر شدت ا دیت ک، بحظه کی دیا ن،ی. همچنبهره است صداات بی
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احساسات  انیاول با وجود ب تیبشناختی،  از حیث زیبایی .دینما یم دیرا تشد یدیو احساس ناام
 نیبه وجود آورد. ا "ایر"و  "عشق" انیتضاد م قیرا از طر یخاص ییبایتوانسته است ز ،یمند

 کند. میو خواننده را به تدکر وادار  کشد یم ریرا به تصو یاحساسات انسان یدگیچیتضاد، عمق و پ
 کند، یمقاومت م ییایعشق رپذیرش موجود زنده که در برابر  کیبه عنوان  "دل" بازنمایی

و  برد یم سندهیمخاطو را به عمق احساسات نو ،یرسازیتصو نی. اخلق کرده است یجذاب ریتصو
است.  معشوق ای بدیع برای استعاره ،«خلوت دار نهیآ»ترکیو  .زدیانگ یبرم بیشتر را یح، همدب

است که ارزش  یرباع نیا یها استعاره نیو پرمعناتر نیباتریاز ز یکی« خلوت دار نهیآ» ریتصو
 دارد، یرا نگه م نهیکه آ شود گدته می یبه کس «دار نهیآ» ،یظاهر یمعنا در. دارد یشتریب یبررس

استعاره از « خلوت دار نهیآ» نجا،یا در .کند یاشاره م ییو تنها یخصوص یبه فضا« خلوت»و 
است. معشوق  ریتصو ةدهند بازتاب نهیآ. دارد ییمعنا یةلا نیچند ریتصو نیمعشوق است. ا

نماد صداات  همچنین، نهیآ. دهد یوجود عاشق را به او نشان م قتیاست که حق یا نهیهمچون آ
با او  پرده یاداانه و بشاعر، ص ییاست که در خلوت و تنها یاست. پ، معشوق کس تیو شداف

تا خود  کند یاست. معشوق به عاشق کمک م یخودشناس یبرا یابزار نهیآ .شود یروبرو م
را همراه دارد. پ، معشوق همراه  نهیآ شهیاست که هم یکس دار نهیآ. بشناسد بهتر  را اش یوااع
و  یشعر که وفادار یبا مضمون اصل ریتصو نیا. اوست ییعاشق در خلوت و تنها یشگیهم

دارد. شاعر با خطاب ارار دادن معشوق به  میمستق یارتباط ؛است انهخابص ی صاداانه وعشق
رباعی  در مصراع آخر. کند یم دیشان ت ک و صداات رابطه تیمی، بر صم«خلوت دار نهیآ»عنوان 

گزارة تکرار نسبت به محبوب مشهود است. همچنین  عشق شاعر زانیدر ماغراای زیبا  ،نیز
 است. افزوده یی مدبول شاعر،معنا دیبر ت ک «دوست نداشت»

ح، خواننده را تحت  یبه خوب اول، تیعشق در برضایت نسبت به  و عدم  یدیاحساس ناام
 یایو او را در دن کند یرا با مخاطو برارار م یتر قیعم وندی، پعواطف نی. ادهد یارار م ریت ث

 دوم نیز محسوس است. تیدر ب شاعر، ییو نمادگرا یرسازیتصو. سازد یور م شاعر غوطه یعاطد
شاعر  تیو بازتاب شخص ینماد خودآگاه تواند یاستداده کرده است که م «دار نهیآ» ةاز واژوی، 

احساسات و  نیتر قیعم ةدهند نشان یبه نوع ت،یو وااع قتیبه عنوان نماد حق ،نهیباشد. آ
به  نجایو انزوا اشاره دارد که در ا یینهابه ت« خلوت» ةواژ ن،یشاعر است. همچن یها هیما درون

، از دیگر تضاد و کنش .کند یعمق و شدت احساسات شاعر نسبت به معشوق اشاره م
 معشوقاز شاعر  تقاضا و درخواست یبه نوع« باور کن»گزارة  های بیت دوم است. تصویرپردازی

 نیتضاد ب یدرخواست، نوع نی. انشان دهد توجه شبه احساساتخواهد  از او میاست که 
تا اعماق وجودش،  خواهد ی. شاعر مکند ترسیم میرا  یرونیب یها تیو وااع یدرون یها خواسته

عشق را به  نیحال، ا نیکند، اما در ع قلطور کامل منت عشق و ارادت خود به معشوق را به
 ت،یب نیدر ا .ستو خاص ا رینظ یب گران،یبا د سهیدر مقا ییکه گو کند یاحساس م یا گونه

ارار  گرانیبا د سهی. او خود را در مقاردیگ یو حساس شکل م ویژه یفرد مثابة بهشاعر  تیشخص
 انگریتر از د و خاص تر قینشان دهد که عشق او به معشوق، عم خواهد یم یو به نوع دهد یم
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 ةاست که عشق شاعر به معشوق، به انداز بیانگر این نکته« من ةانداز» ترکیواستداده از  .است
 کند. ی شاعر را بازنمایی میگانگیو  ییاحساس تنها این توصیف نیز، وجود خود او است.

است که ارزش  یرباع نیا یها استعاره نیو پرمعناتر نیباتریاز ز یکی« خلوت دار نهیآ» ریتصو
 دارد، یرا نگه م نهیکه آ شود گدته می یبه کس «دار نهیآ» ،یظاهر یمعنا در. دارد یشتریب یبررس

استعاره از « خلوت دار نهیآ» نجا،یا در. کند یاشاره م ییو تنها یخصوص یبه فضا« خلوت»و 
است. معشوق  ریتصو ةدهند بازتاب نهیآ. دارد ییمعنا ةیلا نیچند ریتصو نیمعشوق است. ا

نماد صداات  همچنین، نهیآ. دهد یعاشق را به او نشان موجود  قتیاست که حق یا نهیهمچون آ
با او  پرده یشاعر، صاداانه و ب ییاست که در خلوت و تنها یاست. پ، معشوق کس تیو شداف

تا خود  کند یاست. معشوق به عاشق کمک م یخودشناس یبرا یابزار نهیآ .شود یروبرو م
پ، معشوق همراه را همراه دارد.  نهیآ شهیاست که هم یکس دار نهیآ .بشناسد بهتر  را اش یوااع
و  یشعر که وفادار یبا مضمون اصل ریتصو نیا .اوست ییعاشق در خلوت و تنها یشگیهم

دارد. شاعر با خطاب ارار دادن معشوق به  میمستق یارتباط ؛است انهخابص ی صاداانه وعشق
 سروده نیمجموع، ا در .کند یم دیشان ت ک و صداات رابطه تیمی، بر صم«خلوت دار نهیآ»عنوان 
از عناصر  یریگ است که با بهره یفارس کیکلاس یموفق از رباع یا و ساختار، نمونه شکلاز نظر 

منتقل  رگذاریو ت ث بایز یخود را به شکل ةعاشقان امیپ ،یرسازیو تصو یادب یها هیآرا ،ییقایموس
 قیح، عم ،یشعر یها و ساختارها با استداده از نمادها، واژه شعر نیا ت،ینها در .است  کرده

شاعر  یاحساس یایخواننده را به درون دن یو به نوع کشد یم ریشاعر را به تصو ییعشق و تنها
 .کند یمخاطو فراهم م یو معنادار را برا قیعم یا تجربه ،یشناس ییبایز نی. اکند یدعوت م

 خداست   تدسیر   سوره سوره  های تو،  بو
 

 هاست آینه از   ریاتر بی   چشمان تو، 
 

 ای سبزتررریررن سبزترریررن سبزترریررن
 

 ماست سیمای تو سین هشتم سدرة  
 

 (32)همان: 

در ادامه به دارد که  یاابل توجه یشناخت ییبایز یها جنبه گرایانه، صورتاز منظر  فوق یرباع
استداده از  آرایی یعنی، و واج تکرار یها هیآرادر حوزة بدیع بدظی، نمود  آنها اشاره خواهیم کرد.

در  ژهیو هر بدر سراسر شع "س" صامتتکرار  و بار در مصراع سوم سه "نیسبزتر" واژة تکرار
در  ِ- و همچنین بسامد مصوت کوتاه "سدره"و  "نیس"، "مایس"، "نیسبزتر"، "سوره سوره"

. اند بخشیدهبه شعر  یخاص تمیو ر دیت ک اند و کرده تیشعر را تقو یدرون یقیموس مصراع پایانی،
 "فع لنیمداعلن مداع مدعولُ"خود با وزن  کیدر اابو کلاسبه بحاظ ساختار و وزن،  یرباع

 کیکلاس یها یه در رباعدی کبن هیاافاست. نوع   داده یو آهنگ خاص تمیر سروده شده که به آن
صنعت  استداده ازشاعر به مدد تصویرسازی و با  .شده است تیرعا زین نجایاست، در ا جیرا

 یریتصاو "هاست نهیاز آ اتریر یچشمانِ تو، ب"و  "خداست ریسوره تدس تو، سوره یها بو"،هیتشب
 یا اشاره "ما ةهشتمِ سدر نِیس"گیری از گزارة  وی، با بهره. کرده استخلق  و شگدت، عیبد

ن دارد که معشوق را به عنواسین نوروز  گون به سنت ایرانی چیدنِ سدرة هدت و تلمیح ییکنا
مانند  عینو و بد های سازیویترکشاعر با استداده از  .کند یم یسنت معرف نیفراتر از ا یعنصر
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افزوده است. همچنین، شعر و موسیقی درونی  یزبان یبه غنا "هشتم نِیس"و  "سوره سوره"
که  کند یم جادیا ییتضاد معنا یعاشقانه، نوع داتیبا توصخدا(  ری)سوره، تدس یمذهب میمداه ویترک
در  یمرتبط با طراوت و تازگ میاستداده از رنگ سبز و مداه .است  چندان کرده دور را شع تیجذاب

 .است  کرده جادیا ییسراسر شعر، انسجام معنا
 ،یاو یو ساختار یاز عناصر صور یریگ با بهره یرباع نیا ،گرایانه صورتمنظر نقد  از

و  هیوزن و ااف ،یادب عیصنا ةهنرمندان ویخلق کند. ترک بایاثر منسجم و ز کیتوانسته است 
 .است ختهیدر هم آم یخوبو محتوا را به  شکلداده که را شکل  یساختار ع،یبد یها یرسازیتصو

 خوان چشمان غم است تا عشق، ترانه
 

 خم است و پیچ راهِ من و ترو، همیشه پُرر 
 

 برررگرشتم ای حرسرتِ روزهرای بری
 

 باز کم است  صد برار که عاشقت شوم 
 

 (33)همان: 

است.  یرباع جیسروده شده که از اوزان را« فع لنیمداعلن مداع مدعولُ»در وزن  شعر نیز نیا
که  بخشیدهبه شعر  مؤکّدی ییایقیهنگ خاص خود، ح، موسآ منظم و ضرب تمیبا ر شعر، وزنِ

در مصراع اول و دوم، « خم»و « غم» یها هیااف. دارد یبا مضمون عاشقانه و پرشور آن هماهنگ
 صلابتی با یهستند که انسجام صوت ای کوبندهو  یلابیس کی یدر مصراع چهارم، همگ« کم»و 

اول، دوم و چهارم تکرار  یها مصراع انیدر پا فیبه عنوان رد زین« است». کلمه دهند یبه شعر م
 نشینی متضادها، هم، شاعر با رباعی مصراع اول در د.کن یشعر کمک م یشده که به وحدت شکل

 یریدو مدهوم متضاد، تصو ی ایننیهمنشاست.   نشاندهرا در کنار هم  "غم"و  "عشق"
شاعر با . عاشقانه است و عواطف احساسات یدگیچیپ گر بیانکه  است  کردهخلق  کالیپارادوکس

گیری از صنعت  با بهره «برای غم چشم اائل شدن بودنِ عشق و خوان ترانه»های  گزارهتبیین 
 است. دهیبخش تیشخصویژگی انسانی نسبت داده و به آنها، به عشق و غم  تشخیص و استعاره،

نشان  ریتصو نی. اخواند یآواز م نیچشمان غمگ یتصور شده که برا یا عشق به عنوان خواننده
بودن  وخم چیرپپُ» وی با مدد گرفتن از گزارة. اند شده دهیکه عشق و غم چگونه در هم تن دهد یم

را به زیبایی  عشق های راه یدگیچیو پ یدشوارها،  که عبارتی کنایی است؛ سختی «مسیر عشق
 ها یو هم سخت)عشق( ها  هم بذتگانة این راه،  شاعر با اشاره به مدهوم دو به تصویر کشیده است.

نیز،  «باز کم استصد بار که عاشقت شوم »عبارتِ  .کند ی بازنمایی میعاشق ریمس را در)غم( 
 یتضاد ضمنعلاو یک  به .است نسبت به معشوق شدت عشق شاعر انگریب اغراق زیبایی است که

 یریبا استداده از تصاو شاعر شود. دیده می« غم»و « عشق» نیب نیز در مصراع اول رباعی،
 ساختار تصویری و ،«برگشت یب یروزها»و  ،«وخم چیراه پرپ»، «خوان ترانه» همچونملموس 

 یا" عبارتِ .داده استمحسوس و اابل درک ارائه  یعشق و حسرت را به شکل یانتزاع میمداه
در شاعر، نسبت به گذشته است؛  اندوه دهندة شدت غم و بازتاب "برگشتم یب یحسرتِ روزها

نشان عشق را  اقیشور و اشت "صد بار که عاشقت شوم باز کم است"که مصراع چهارم  یحاب
عشق و غم را  میان تضاد نده،یبه عشق در آ اقیحسرت گذشته و اشت نیب دوگانگی نی. ادهد می

از ای که  گونه داده؛ به لیکل منسجم را تشک کی ییاز بحاظ معنا یرباع. است ه کردهبرجست
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 زبان .رسد یم انیشدت عشق شاعر به پا انیو با ب شدهشروع  آن یها یعشق و دشوار فیتوص
خوان  ترانه» یادب یها ویساده اما پرمعنا است. استداده از واژگان روزمره در کنار ترک نیز شعر

 ،یرباع سرتاسر پیکرة در. شده است یدگیچیو پ یسادگ نیب یتعادب جادیباعث ا« چشمان غم
راه عشق، شاعر همچنان مشتاق  یها یبا وجود غم و دشوار .وجود دارد یتنااض درون کی

با  ،یرباعسازد.  تر می نمایانعشق و غم را  نیتضاد ب ةتنااض، جوهر نیمجدد آن است. ا ةتجرب
این نکته  که ابد،ی یم انیبه عشق پا اقیو با اشت شود یشروع م)در چشمان( اشاره به غم 

به  یرباع نیمجموع، ا در. دو احساس است نیا نیمداوم ب ةچرخ وار و ة ساختار دایرهدهند نشان
دو  نیکه ا دهد ینشان م است و  کشیده ریعشق و غم را به تصو نیتضاد ب یا طرز ماهرانه

 یدگیچیپ نیهستند. شاعر ا کیتدک راابلیو غ اند ختهیآم  عاشقانه درهم ةچگونه در تجرب ،مدهوم
از  یرباع نی، ادر نهایت است.  منعک، کرده زیو ساختار شعر ن شکلرا نه تنها در محتوا، بلکه در 

و محتوا در  ریخت ،که در آن شود یمحسوب م بایاثر منسجم و ز کی ،گرایانه صورت نگرگاه
و انسجام  با،یز یشعر ریتصاو ،یاو ییایقیارار دارند. ساختار موس گریکدیکامل با  یهماهنگ

 اند. آن ارار گرفته یها یعشق و دشوار قیمدهوم عم انیدر خدمت ب یهمگ ،ییمعنا
 حسرت و غم هدیه به تو پرُدل، این دلِ 

 

 ترو  بره   هردیه  شمع و شو و دفتر و الم 
 

 خررواستم از درد جرردایی بنویرر. ... می
 

 ایررن نرررامة نراتمام هم هرردیره برره ترو 
 

 (37)همان:  

، سروده یرباع جیاز اوزان را یکی« فعل لُیمداع لُیمداع مدعولُ»در وزن  فوق، یرباع
، کاملاً آن یعاطد یکه با محتوا است بخشیدهو روان به شعر  نیآهنگ یتمیوزن ر نیا است. شده

های  هستند که در مصراع« غم، الم و هم»مطابق و همسو است. واژگان اافیه در این رباعی، 
بر مدهوم  یدیهر مصراع، ت ک انیدر پا« به تو هیهد» فیاز رد استدادهاند.  اول، دوم و چهارم آمده

 یبه کل رباع ییو معنا یصوت یانسجام که این گزاره،عاشق است از جانو  ارثیبخشش و ا
در مصراع « الم»، و «دفتر»، «شو»، «شمع» واژگان نیبنظیر  و مراعات تناسو .است بخشیده

 ،یزیآم ح،و نیز صنعت  (یکی)تار« شو»و ( یی)روشنا« شمع» نیب یتضاد ضمنو وجود یک  دوم
از جمله صنایع ادبی موجود در رباعی مورد  (یانتزاع یح، لامسه با مدهوم ختنی)آم« دل پر حسرت»

نیز، موجو پیدایش  به دل« پر حسرت بودن»نسبت دادن  بحث هستند. ضمن اینکه شاعر در
 هیااف با سه مصراع هم ؛کند یم یرویپ کیکلاس یاز ساختار یرباعاست.  تشخیص و استعاره شده

کمک  انیانتظار و شکستن آن در پا جادیساختار به ا نیا)مصراع سوم(. مصراع متداوت  کیو 

« نامه»، «الم»، «دفتر»، «شو»، «شمع» نظیر ملموس یاز عناصر گیری بهرهبا  شاعر .کند یم
است،  یمیشعر ساده و صم زبان. است  کردهعاشقانه و دردمندانه خلق  ییاز فضا ینیع یریتصو

در ...« یبنو»برخوردار است. استداده از فعل ناتمام  بالایی مقحال از ظرافت و ع نیاما در ع
 ریو استداده از تصاو فیرد تکرار .است  کردهابقا  یرا به خوب یو ناتمام قیمصراع سوم، ح، تعل

در انتها، « ناتمام ةنام»در ابتدا به « دل»است. حرکت از  دهیبخش یبه رباع یاو یمرتبط، انسجام
با  یرباع نیا ،یشناخت ییبایمنظر ز از. است  به خوبی ترسیم کردهشعر را  یو عاطد یمنطق ریس
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توانسته ( یعاطد میمداه ،یرسازی)تصو ییو محتوا( یادب عیصنا ه،ی)وزن، ااف یعناصر صور ةماهران ویترک
اند تا  ارار گرفته گریکدیو محتوا در خدمت  شکلخلق کند.  رگذاریمنسجم و ت ث یاست اثر

 ،یرباع نیدر ا یرسازیتصو .کنند انیب دانههنرمن یرا به شکل ثاریو ا ییمدهوم عشق، درد جدا
 "دل پرحسرت و غم" وصیفشاعر با ت .است کرده دایدر انتقال احساسات شاعر ا یدیکل ینقش

اندوه و حسرت را به  قیاحساس عم ،یانتزاع ریتصو نی. اکند یشروع متصویرسازی خود را 
است که از حسرت و غم پر شده  یدل ظرف یی. گوکند یملموس به مخاطو منتقل م شکلی

. اند به وجود آوردهرا  کیو رمانت یعاطد ییمتضاد، فضا یریدو عنصر تصو نیاست. شمع و شو، ا
باشد.  ییغم و جدا ،یینماد تنها تواند یکه شو م یو عشق است، در حاب دیام ،ییشمع نماد روشنا

ابزار  ،دفتر و الم ریتصاو .دهد بیش از پیش بازتاب میاحساسات شاعر را  یدگیچیتضاد، پ نیا
ثبت و انتقال احساساتش هستند، که  یتلاش او برا ةدهند احساسات شاعر هستند. آنها نشان انیب

صر در انتقال عن نیادرتمندتر، «نامة ناتمام»است. ترکیوِ وصدی  عمل عاشقانه یخود نوع
و  قیاست که آنقدر عم یاحساسات گر بیان ده،ینرس انیکه به پا یا احساس شاعر است. نامه

 ای یناگهان ییاز جدا ینماد تواند یم نیکرد. همچن انیآنها را کامل ب توان یکه نم اند دهیچیپ
از بخشش  یریتصو ف،یدر اابو رد «هدیه»تکرار مدهوم د. کامل احساسات باش انیدر ب یناتوان

به معشوق  یا هیغم و اندوه شاعر، به عنوان هد یحت ز،ی. همه چکند یم میعاشقانه را ترس ثاریو ا
 ییکه در تنها ی: عاشقکنند یم تیرا روا یعاطد یدر کنار هم، داستان ریتصاو نیا .شود یم میتقد

 نیبرساند. ا انیآن را به پا تواند یدر نوشتن احساساتش دارد اما نم یمعشوق، سع ادیشو، به 
ملموس تجربه کند و  یشعر را به صورت یعاطد یتا فضا دهد یبه مخاطو اجازه م یرسازیتصو

و پر  یدرون یایدن انیاست م یشعر، پل نیدر ا یرسازیتصو .کند یپندار مذاتبا احساسات شاعر ه
 رگذاری ثو ت قیعم یانتقال احساسات به شکل شود یخواننده، که باعث م ةاحساس شاعر و تجرب

 .ردیصورت گ
 زیبایرری او فرررراتررررر از بررراور بررود

 

 تعبیر هررررزار شاخرررره نیلوفررر بررود 
 

 تمام آن ماهِ   افسوس و صد افسوس که
 

 بود  با کسی دیگر  من و صبح  با  شو 
 

 (44)همان: 

 یرباع جیسروده شده است که از اوزان را "فع لنیمداعلن مداع مدعولُ"در وزن  این شعر،
آن هماهنگ  یعاطد یکه با محتوا دهیبخش ینیموزون و آهنگ تمیوزن به شعر ر نیاست. ا

اوافی و ردیف رباعی  «بود»و چهارم و  دوم، در مصراع اول« و دیگر لوفرینباور، » واژگان .است
به  معشوق ییبایز فیدر توص اغراق. اند هانسجام شعر کمک کرد موسیقی درونی و که بههستند 

، تصویر معشوق «لوفریهزار شاخه ن»معشوق به  ییبایز ، تشبیه«بودن او فراتر از باور»مدد گزارة 
برای ت کید بیشتر حسرت شاعر، از « افسوس» آرایی و واژه« ماهِ تمام»به مدد عبارت استعاری 

 گیری از گزارة بهرهبا  شاعر کنند. جمله صنایع ادبی هستند که در رباعی فوق خودنمایی می
  ارائه دادهمعشوق  انگیز چشمگیر و شگدت ییبایاز ز یذهن یریتصو "او فراتر از باور بود ییبایز"

 .است  کردهخلق  یوااع و فرا یآرمان ییو فضا داشته وا لیمخاطو را به تخ ر،یتصو نی. ااست
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 انیدوم به ب تیمعشوق و ب ییبایز فیاول به توص تیب ای است که گونه به یرباعساختار این 
عاشق  یمعشوق و ناکام ییبایز انیساختار دوگانه، تضاد م نی. اپردازد یشاعر م یحسرت و ناکام

 رسازیشاعرانه و تصو یاز واژگاندر عین حال شعر ساده و روان است، اما  زبان .کند یرا برجسته م
و  عیبد یریتصو نیز« لوفریهزار شاخه ن» ویبهره برده است. ترک «ماه تمام»و  «لوفرین»مانند 

، و اشاره به "ماه"و  "لوفرین"مانند  یعیطب یبا استداده از عناصر شاعر .خلق کرده است بایز
حال  نیو در ع ، عاشقانه، احساسیکیرمانت ییفضا فضاسازیی کرده و به خلق ،"صبح"و  "شو"

و ارتباط « بود» فِیاستداده از رد ت،یدو ب یتداوت مضمون رغم یعل .است  دست یازیده زیانگ غم
شعر را  یکلو یکسارچگی معشوق و حسرت از دست دادن او، انسجام  ییبایز فیتوص انیم ییمعنا

چند  ،یاو یبصر ریتصو نیا توجهی دارد. نیز تدسیر جابو« لوفریهزار شاخه ن». حدظ کرده است
 ةدهند نشان در این تصویر،« هزار»عدد  .و بطافت است ییبایاز ز ینماد لوفریند: کارکرد دار

معشوق را  ییبایبودن ز یو چندبعد یدگیچیپ لوفر،یمتعدد ن یها شاخه .است یو گستردگ یفراوان
از  استداده .است  کرده جادیا ابهامو  ییبایسرشار از طراوت، ز ییفضا ر،یتصو نیا .دهد ینشان م
 یح، شو و فضا ی،و درخشندگ ییروشنا نیز، مواردی چون معشوق یبرا «ماه تمام» ةاستعار
در کنار  «و صبح شو» دوگانگیهمچنین  کند. بازنمایی میرا  ینقص یو ب گرایی کمالو  کیرمانت
 یخوشو  (یی)جدا یناخوشگانة  ، بیانگر گذر زمان، تضاد میان تاریکی و روشنایی و فضای دوهم

حسرت از . است نقص یکامل و ب یاستعاره از معشوا «ماه تمام» .دهد یرا شکل م( )بودن با معشوق
حضور ضمنی  .کشد به تصویر میرا  و ت ثر شاعر عمق فاجعه ،یمعشوق کامل نیدست دادن چن

مبهم و پر از حسرت  ییفضا م،یمستق فیبدون توص «گرید یکس» یک رایو با استداده از گزارة
در کنار  شده یاد ریتصاو تمام .کند یرا ابقا م معشوق ح، راابت و از دست دادن که کند یم جادیا

 گیری از بهره )باو عاشقانه  ییایرؤ با،یز ییفضا شعر، اول ةیلااند. در  کردهخلق  هیچندلا ییفضا ،هم

 ةیلاو  شو و صبح( ری)با تصو داریگذرا و ناپا ییفضا ،دوم ةیلااست.   ایجاد شده و ماه( لوفرین ریتصاو
 است.  دهرا بازتاب دا (یگریو حضور د ییجدا یضمن ری)با تصو زیانگ بار و غم حسرت ییفضا، سوم

شده  دهیکش ریبه تصو رگذاریو ت ث فیظر یبه شکل یرباع نیدر ایکی دیگر از مضامینی که 
دوم،  تیدر آغاز ب «افسوس و صد افسوس»شاعر با تکرار  ؛ احساس حسرت شاعر است.است

شاعر  یمانیو پش یبر عمق ناراحت یاو یدیتکرار، ت ک نیا .دهد یشدت حسرت خود را نشان م
. احساس است نیاز کثرت و شدت ا یا نه تنها عدد، بلکه نشانه نجایدر انیز « صد»واژة  ت.اس

. دهد یرا نشان م یآشکار یزمان تقابل «بود گرید یشو با من و صبح با کس» بارِ گزارة حسرت
حسرت از دست . است  کشیده ریرا به تصو یخوشبخت یداریزمان و ناپا عیتضاد، گذر سر نیا

در این رباعی، . کند یم تر را برجسته عهیکوتاه شو تا صبح، شدت ضا ةدادن معشوق در فاصل
 یبرا ییفضا جاز،یا نیا د.کن یماجرا اکتدا م یکل انیو فقط به ب شود ینم اتیوارد جزئ خیلی شاعر

مجموع، شاعر با  در. دهد یم شیرا افزا یپندار ذات و امکان هم گذارد یمخاطو باز م لیتخ
 یسرت را به شکلح قیاحساس عم ،یو ساختار یریتصو ،یهنرمندانه از عناصر زبان یبیترک

شعر  یکل یحسرت نه تنها در کلمات، بلکه در فضا نیاست. ا دهیکش ریموجز اما ادرتمند به تصو



 36، پیاپی 1403، زمستان 4، شمارۀ 13نامۀ نقد ادبی و بلاغت، سال  پژوهش 146

 یرسازیتصو نیا .دهد یارار م ریتحت ت ث قاًیاست و مخاطو را عم یآن جار فیظر یو تضادها
از احساسات متنااض  دهیچیپ ییداده و مخاطو را در فضا شیشعر را افزا یعاطد ژرفای ه،یچندلا
)عشق، حسرت،  یبا احساسات انسانماه، شو، صبح(  لوفر،ی)ن یعیطب ریتصاو وی. ترککند یور م غوطه

ارار  ریتحت ت ث قاًیکرده که مخاطو را عم جادیحال شاعرانه ا نیملموس و در ع ییفضا(، یناکام
 ویموفق است. ترک یاثر یشناخت ییبایو ز ریختی از نظرِ یرباع نیمجموع، ا در .دهد یم

و  بایز یشاعرانه، شعر ریو تصاو یعاطد یبا محتوا( فیرد ه،ی)وزن، ااف یهماهنگ عناصر صور
 .خلق کرده است رگذاریت ث

گیرینتیجه.6
 یعمق و غنا ةدهند نشان گرایانه، صورتنقد  کردیزبردست با رو رجیا اتیرباع یشناخت ییبایز لیتحل
 ریکلام و استداده از تصاو یقیساختار زبان، موس یبررس قیشاعر است. از طر نیا های سروده یهنر
پرداخته که  آثاریبه خلق  ،یشعر شکل و ریختکه زبردست با تسلط بر  افتیدر توان یم ،یادب
و  یهماهنگ پیداییِ موفق به زیخود ن یظاهر یها هیهستند، بلکه در لا یغن ییبه بحاظ معنا نهات نه
 ،یوزن و ساختار نحو ه،یهمچون ااف ریختیبر عناصر  دیت ک ،واکاوی نیا در .اند شده یخاص ییبایز

 قیعناصر، احساسات و تدکرات عم نیاز ا یریگ که زبردست چگونه با بهره دهد یبه وضوح نشان م
یی به خلق فضا ع،یبد یها لیو تمث ریاستداده از تصاو ن،ی. همچنکند یخود را به مخاطو منتقل م

و او را به تدکر و ت مل  کشد یاو منجر شده است که خواننده را به چابش م اتیدر رباعویژه 
 اشعار، نیکار رفته در ا به یادب شگردهایو  ،ییقایعناصر موس ،یزبان یساختارها یبررس .دارد یوام

فرد و  به منحصر یزبان شعر کیاست   و محتوا، توانستهشکل نشان داد که زبردست با تسلط بر 
و  یامکان را داد که توجه خود را به بافت زبان نیبه ما ا گرایانه، صورت واکاوی د.خلق کن رگذاریث ت

نهدته در  یها ییبایاز ز یتر قیبه درک عم قیطر نیو از ا میمتن معطوف کن ییمعنا یساختارها
از  یهمگ ع،یزنده و بد یریهدفمند، و تصاو یمتنوع، تکرارها یها هی. استداده از اافمیبرس یشعر و

 کنند، یم تیمتن را تقو یکه نه تنها انسجام درون روند یزبردست به شمار م اتیرباع ارزب یها یژگیو
 نیا یو آمار یفن اتیجزئ یبررس. هستند زین یو احساسات انسان قیعم یها شهیاند گاه یبلکه تجل

 انیساختار منسجم و هماهنگ م یمنتخو، دارا اتیدرصد از رباع 90که  دهد ینشان م اتیرباع
 های ها و ممیزه برجستگیاز  یکیعنوان  به یانسجام ساختار نیو زبان هستند. ا هیعناصر وزن، ااف

 یو فشردگ جازینظر ا از .شود یم دهیدر آثار زبردست د روشنی در شعر، به گرایانه صورتنقد  یاصل
 قیعم یمیمداه ،یاند در اابو کوتاه و محدود رباع زبردست توانسته رجیا اتیدرصد از رباع 85معنا، 

 یها تیاز ظرف یریگ شاعر در بهره ییتوانا ةدهند امر نشان نیرا به مخاطو انتقال دهند. ا هیو چندلا
 یو عرفان یخاص بر موضوعات فلسد طور به اتیرباع نیدرصد از ا 55اابو است.  نیا یجازیا

، یزبان یها ینوآور ةنیزم در. دارند یشتریب یسازگار یموجز رباع شکلو  جازیتمرکز داشتند که با ا
 دهد یبودند که نشان م عیبد رینو و تصاو باتیزبردست شامل استداده از ترک اتیدرصد از رباع 75

 نیبهره برده است. ا یزبان های آوری نو جادیا یبرا یعنوان بستر به یو ساختار رباع شکلشاعر از 
تازه  ییمعنا یها هیلا جادیبه ا هات،یو تشب یتعاراس باتیترک ةدر حوز ژهیو به ،یزبان یها ینوآور
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بودند که از  یاو یدرون یقیموس یدارا شده یبررس اتیدرصد از رباع 65 ن،یهمچن .اند کمک کرده
 نیشده است. ا جادیکلمات ا یعیطب تمیو ر ،ییمناسو، تناسو آوا یها هیاستداده از ااف قیطر

 رجیا ،یکل طور به. اشعار بر مخاطو است نیا یرگذاریت ث یاصل لیاز دلا یکی ،یدرون یقیموس
، زبان و ریختتوجه به  قیاز طر ژهیو به ،گرایی صورتبر اصول  هیخود با تک اتیزبردست در رباع

و  قیعم یمعنا جاز،یا نیکه در ع ابدیدست  یباشناختیز یکلام، توانسته است به خلق آثار یقیموس
زبردست  رجیا اتیگدت که رباع توان یم ت،ینها در. کنند یرا به مخاطو منتقل م یرگذاریت ث
 های سویهبلکه در  ،یشناخت ییبایز های جنبهنه تنها در  ،یاز شعر معاصر فارس یا عنوان نمونه به

محتوا،  وشکل  انیم یوندیپ جادیآثار با ا نی. ااند یاابل ت مل و بررس زین یو فرهنگ یاجتماع
به  گرایانه صورتنقد  گر،ید یسو از .کنند یم دعوت یو هست یمخاطو را به تدکر و تعمق در زندگ

و  میاثر بسرداز یبه بررس یا نامه ستیز ای یخیتار یها یداور شیکه بدون پ دهد یامکان را م نیما ا
 ،یطور کل . بهمیآثار برس نیا یشناخت ییبایو ز یهنر یها از ارزش یبه درک بهتر جه،یدر نت
 یبلکه به عنوان آثار هنر ران،یاز شعر معاصر ا ییها زبردست نه تنها به عنوان نمونه رجیا اتیرباع

 یبه خوب اتیرباع نیکنند. ا دایپ یفارس اتیدر ادب یا ژهیو گاهیاند جا توانسته رگذار،یمستقل و ت ث
به عنوان  توانند یو محتوا هستند و م شکل نیب قیعم یوندیپ جادیشاعر در ا یها ییتوانا انگرینما

 نیا لیبذا، مطابعه و تحل .رندیمورد استداده ارار گ یادب گرانشاعران و پژوهش گرید یبرا ییابگو
 .دینما یانیمعاصر کمک شا یو درک بهتر از تحولات شعر یفارس اتیادب یبه غنا تواند یم اتیرباع
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