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One of the most important stylistic features of Nizami`s language that creates harmony 
and correspondence in the structure of poetry through repetition patterns is syntactic 
balance. Syntactic balance, by including creative verbal repetitions, in a rule-enhancing 
manner, is a key factor in creating the music of language and inducing speech. Nizami`s 
Khamsa can be considered a valuable treasure trove of artistic repetitions that provide 
the means to create verse. By consciously utilizing the power of language, Nizami has 
put together a set of words through composition and arrangement, which through 
syntactic relationships and repetition, form the foundations of music. An important 
factor that establishes the structure of vatious types of parallelism. By creating hidden 
repetitions in the text, parallel creates aesthetic connections that are considered the basis 
of music in poetry. Nizami in Khamsa has created syntactic balance by repeating 
grammatical patterns, based on syntactic and lexical parallels, in the linguistic structure 
of the poem, and by using indentical pattern arrangements and syllabic assimilations, 
based on the rule of syntactic and syllabic symmetry, in the rhetorical structure of the 
poem. Syntactic balance in Nizami`s poem is often based on a pattern of contrast, which 
is more artistic than similarity and leads the audience to hidden repetitions in the system 
of conjunctions. This essay attempts to present different perspectives on the language of 
Nizami`s poetry in a descriptive-analytical manner by presenting new approaches in the 
field of repetition. 
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Based on the aesthetic views that were common in the style of Azerbaijani poets in creating 

novel and innovative methods, Nizami was a pioneer in using creative linguistic forms, and this 

has diminished the referential functions of language in his poetry. Nizami`s poem derives a vast 

amount of its literary and musical beauty from repetition. 

Artistic repetition in ancient rhetoric is what is called "balance" today and includes three 

levels: phonetic, lexical, and syntactic. Looking at Khemesh Nizami, we can see different types 

of balance in all the poems, which shows the extent of creativity of the poet's creative mind. 
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Syntactic balance is one of the most important of Nizami`s style, that causes harmony and 

correspondence in the structure of poetry by repetition patterns. Syntactic balance is an 

important factor in making language music and inducing words, including creative verbal 

repetitions in a rule-adding manner. Nizami`s Khamsa can be considered a valuable treasure of 

artistic repetition that provide the means to create verse. Nizami, with conscious use of the 

power of language, put a set of words together which form the bases of music in syntactic 

relations, with the style if repetition, in the way of composition and compatibility. 

Balance is the result of formalist attitudes and one of the characteristics of rule-enhancing. 

Critics of formalism, relying on and emphasizing the literary nature of the text, after proposing 

the theory of "defamiliarization", sought to highlight the literary work through rule-enhancing 

and de-normativity What distinguishes syntactic balance from other balance patterns is the link 

between the repetition of sentence components, which are combined in a coherent group and on 

a general level. Due to its coherent structure, Nizami poetry is often indebted to syntactic 

repetitions, which can be considered a characteristic of the Nizami style. 

Syntactic balance is the result of the repetition of syntactic structures, and although it does 

not directly include phonetic and lexical balance, sometimes the poet can benefit from these 

balances and increase the aesthetic value of the work. 

An important factor that establishes the form of syntactic balance in Khamsa, is the existence 

of symmetry types. Every balance and repetition that creates harmony, coherence, and similarity 

requires a counterpoint that makes the speaker's words clear. Syntactic symmetries are like 

symmetry arrangements of speech that create balance in syntax. Symmetry creates aesthetic 

links that are considered the basis of music in poetry, by creating hidden repetitions in the text. 

The symmetries that are effective in creating the syntactic balance of the Khamsah are syntactic, 

lexical, and syllabic parallels that directly indicate the music of the poem. Syntactic balance in 

the linguistic structure of Nizami`s poetry is often achieved through the repetition of 

grammatical patterns and their arrangement. Each grammatical role can be repeated two or more 

times, leading to the creation of music in the language. Nizami in Khamsa has created syntactic 

balance by repeating grammatical roles and role shifs, based on syntactic and lexical 

similsrities. 

Syntactic symmetries in Nizami poetry are divided into two parts: 1. Linguistic structure 2. 

Rhetorical structure. 

Linguistic structure includes patterns that determine the grammatical roles of words in the 

collocation system. The repetition of various roles and their variation cause a kind of harmony 

and music in the syntactic context of the sentence that results in balance and proportion. 

Rhetorical construction can be one of the linguistic structures that brings language into the 

realm of literature and makes speech literary. Repetition in rhetorical structures elevates poetry 

in terms of syllabic weight and figure of speech, which not only affects the music and rhythm of 

the poem, but also causes the motivation and prominence of words in the syntactic system of the 

poem. The rhetorical function of syntactic balance is achieved through devices such as diction, 

division, numbers, adjective coordination, balance, and accentuation. Nizami has created a 

balanced texture of syntactic repetition patterns using syntactic, lexical, and syllabic parallels 

that have shaped the foundations of the meter and music of his language. By repeating various 

grammatical patterns based on syntactic symmetry and creating variations of patterns that can 

be presented and expressed with lexical symmetry, the poet has brought syntactic balance to the 

peak in the linguistic structure of Khamseh. Syntactic balance, based on the melodic texture it 

creates in language, is used to maintain and consolidate the music of speech, to establish 

balance in meter, and in most cases to create a connection between the inner music of poetry 
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and poetic concepts. This leads to the intertwining of language and rhetoric, which is considered 

one of the most important characteristics of the military style. 

In spite of having a sublime form and musical texture, Nizami`s language has been neglected 

in terms of investing the types of balance and syntactic aesthetics.This essay, considering all 

kindes of symmetry, tries to present different perspectives of the language if Nizami`s poetry in 

a descriptive – analytical manner by presenting new approaches in the field of repetition. The 

main issue of this article is the answer to the question of how and in several ways syntactic 

balance affects the music of words and shows the peak of the poet's abilities in making music. 

The syntactic balance in Nizami`s Khamsa based on rules that overlap with different 

symmetries. This shows the close connection of syntactic repetitions with the verse and music 

of words, which is widespread in the poem`s syntagmatic axis. Considering the important role 

they play in the construction of balance, symmetries are considered as the basis of syntactic 

balance that form repetition patterns in the structure of the poem. Nizami has created a balance 

texture of syntactic repetitions that form the basis of the rhythm and music of his language in 

Khamsa, by using syntactic, lexical, and syllabic symmetries. Nizami has reached the peak of 

syntactic balance in the linguistic construction of Khamsa by repeating all kinds of grammatical 

roles based on syntactic symmetry and creating variations of role that can be presented and 

expressed with lexical symmetry. He also created parallel arrangements by putting together the 

same syntactic roles. Through syntactic symmetry and syllabic homogenization of the roles that 

were expressed, based on syllabic symmetry and balanced (Movazeneh and Tarsi`) arrays, with 

this pattern he made the verses balanced. The syntactic balance in the Nizami`s language is 

often based on the pattern of comparison that has more artistic aspect than similar patterns, abd 

leads the audience to the hidden repetitions in the syntagmatic axis. Also, since the syntactical 

repetitions in Khamsa are the result of Nizami`s precision and taste in the choice of words and 

the way they are arranged and combined, it is aligned with the conventional grammatical rules 

in conveying the purpose of the poet and not only does not confuse the structure of the words, 

but also enriches the word in terms of form and music. According to the rhythmic texture that 

creates in the language, syntactic balance is used to support and maintain coherence in the music 

of word and to balance the rhythm and in most cases to create a connection between the inner 

music of the poem and the poetic concepts. This leads to the entanglement of language and 

rhetoric, which is considered one of the most important features of Nizami`s style. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

ساختار شعر از طریق الگوهای تکرار سبب هماهنگی های سبکی نظامی که در  ترین ویژگی یکی از مهم پژوهشی نوع مقاله:
شود، توازن نحوی است. توازن نحوی، با دربرگترفتن تکرارهتای کیمتی ختیه، بته شتیوة        و تناظر می

تتوان   مند در ساخت موسیقی زبان و القای کیم استت. خمستة نظتامی را متی     افزایی، عاملی نقش قاعده
ستازند. نظتامی بتا     نست که اسباب ایجاد نظتم را فتراهم متی   ای ارزشمند از تکرارهای هنری دا گنجینه
ای از واژگان را کنتار هتم قترار     گیری آگاهانه از نیروی زبان، به شیوة ترکیب و سازوارگی، مجموعه بهره

دهند. عامل مهمتی کته شتاکلة     داده که در روابط نحوی، با اسلوب تکرار، مبناهای موسیقی را شکل می
است. قرینه، با ایجتاد تکرارهتای پنهتان در متتن،       بنا نهاده، وجود انواع قرینه توازن نحوی را در خمسه

شتوند. نظتامی در خمسته بتا      کند که اساس موسیقی در شعر تلقی می شناسانه خلق می پیوندهایی جمال
های نحوی و واژگانی، در ساخت زبانی  های نقشی، بر مبنای قرینه جایی های دستوری و جابه تکرار نقش

هتای نحتوی و    های هجایی، بر اساس قاعدة قرینه سازی های نقشی یکسان و همسان ، و با چیدمانشعر
هجایی در ساخت بیغت شعر، سبب خلق توازن نحوی شده است. توازن نحوی در خمسة نظامی غالبتا   

ای تری دارد و مخاطب را به تکراره بر اساس الگوی تباین است که نسبت به الگوهای تشابه وجه هنری
کوشد تا با ارائتة رویکردهتای نتوین در ةتوزة      شود. این جستار می نشینی رهنمون می پنهان در نظام هم

 اندازهای متفاوتی از زبان شعر نظامی عرضه کند. تحلیلی، چشم -تکرار، به شیوة توصیفی 

(۲۳-46) 

 تاریخ دریافت:  
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 تاریخ بازنگری:
 ۱40۳ بهمن ۱5

 

 تاریخ پذیرش: 

 ۱40۳ دی ۱0
 

 تاریخ انتشار:

 ۱40۳ بهمن ۲۳
 

 سازی، موسیقی توازن نحوی، خمسة نظامی، ساخت زبانی و بیغی، قرینه ها: کلیدواژه

نقد ادبی و  ةنام پژوهش «.سازی بررسی توازن نحوی در شعر نظامی بر مبنای قرینه» .(۱40۳) ناصر، علیزاده و اةمد ،گلی ؛عقیله، آراسته استناد
 (.46-۲۳) ۳6 یاپی، پ۱40۳زمستان ، 4، ش ۱۳ ة، دوربیغت

 https://doi.org/10.22059/jlcr.2024.383591.2024 

               ناصر علیزاده ،اةمد گلی، عقیله آراسته ©مؤسسه انتشارات دانشگاه تهران.        ناشر

mailto:aghileh.arasteh@yahoo.com
mailto:ah.goli@yahoo.com
mailto:ah.goli@yahoo.com
mailto:nasser.alizadeh@gmail.com
mailto:nasser.alizadeh@gmail.com
https://doi.org/10.22059/jlcr.2024.383591.2024
https://doi.org/10.22059/jlcr.2024.383591.2024
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/2.0/


 ۲7 سازی بررسی توازن نحوی در شعر نظامی بر مبنای قرینه

مقدمه.۱
های  با توجه به ساختار زبان و آرایشاست که  از انواع ادبی متنوعای  هگنجینخمسة نظامی 
عناصر زبانی . شگردهای ادبی و تلقی شودو ادبی یک بوطیقای هنری  دتوان میبیغی و فرمی، 

است. نظامی بنا به  دهانبه اوج رس آن، از جمله هنرهایی است که ادبیت کیم را در خمسه در
های بدیع و نوآورانه  شاعران آذربایجانی در خلق شیوههای زیباشناختی که در سبک  دیدگاه

و همین امر کارکردهای ارجاعی زبان  هپیشتاز بود های خیه زبانی، مدر استفاده از فر ،مرسوم بود
های ةکمی و تعلیمی نظامی در  از آنجایی که همواره اندیشه است. رنگ ساخته را در شعر او کم

، ساختارهای زبانی غالبا  در سایة مضامین فکری وی پنهان شده و چیرگی داردهایش  سروده
توان دریافت  با نگاهی کوتاه به مجموعة خمسه می ته است.داشکمتر امکان نمود و برجستگی 

مند هستند و هرکدام  نقش ،های فرمالیستی، بیش و کم، در ساختار فرم زبان که تمامی هنرسازه
هایی که سبب برجستگی  از جمله هنرسازه دارند.را بر عهده  کیمیبه نحوی، بخشی از زیبایی 

سازی، نه تنها شعر  است. تکرار، بنا به فرایند برجسته« تکرار»موسیقی در شعر نظامی شده است، 
آهنگ در کیم، زبان را به ریتم  سازد، بلکه به دلیل ایجاد ضرب را از یکنواختی و سکون خارج می

خلق یک نظام موسیقایی است،  ،ترین دستاورد شعر آنجایی که مهماز دهد.  و موسیقی سوه می
 به بهترین شکل ایجاد کند.در شعر را دهد تا ساختارهای موسیقی  تکرار به شاعر این امکان را می
آن در قوة ادراک و  زیبایی واسطة شود که مخاطب با دریافت بی بار موسیقایی تکرار موجب می

موسیقی در شعر بنا  دهند. را شکل میشود که فرم  پنهانی های  تخیّل خود، متوجه آهنگ و نغمه
 هم هر عاملیدهد.  الشعاع قرار می تمامی عناصر زبانی را تحتکه دارد،  جایگاه بلندیبه نقش و 

وابسته به ختار زبان، نشینیِ هنری جای دهد، در سا که کیم را در نظام ایقاعی و در یک هم
 سنجند: ارزش اثر ادبی را غالبا  با موسیقی زبان می نیز نظران موسیقی است. محققان و صاةب

یک اثر ممتاز ادبی برای تأثیر و تلقین ذات خویش، بیش از هر چیزی، موسیقی را به خدمت »
به موسیقی کیم  رسیدن شفیعی کدکنی هدف شعر را چیزی جز. (۱۳۷: ۱۳۸0)محبتی، « گیرد می
. به همین دلیل است که هر عامل سازندة موسیقی در نظام (۲۹4: ۱40۱)شفیعی کدکنی، داند  نمی

تکرار نیز به جهت ایجاد روابط منظم در یک محور و زبان از اهمیت والایی برخوردار است. 
ای در  هر سازه تواند از صنایع سازندة موسیقی تلقی شود؛ زیرا عاملی مؤثر در موسیقی زبان، می
 برند؛ های موسیقی نیز از تکرار بهره می ترین قطعه یابد. عالی اثر تکرار، امکان برجستگی می

. لازمة سرودن شعر، بیان (۱۸4/۱: ۱۳۸۳)صفوی، دانند  ی توازن و ایقاع می آن را لازمه که چون
ظی مانند وزن و یابد. ةتی بسیاری از ترفندهای لف آهنگین است که در فضای تکرار تحقق می

 از ای . خمسة نظامی ةجم گسترده(۲۸: ۱۳۹6، فروزندهطالبی و  )بنیقافیه نیز ةاصل تکرار هستند 
شعر سبک آذربایجانی بخشی از ». کند تأمین میتکرار  ازادبی و موسیقایی خود را  های زیبایی

شعر آذربایجانی تشخص زبانی و هنری خود را مدیون تکرار است و تکرار برای ترکیب و بدنة 
 . (۱۳: ۱۳۹۱)اسکویی، « عاملی مهم است

شود و سه سطح  خوانده می« توازن»تکرار هنری در بیغت کهن، همان است که امروزه 



 ۳6، پیاپی ۱40۳، زمستان 4، شمارۀ ۱۳نامۀ نقد ادبی و بلاغت، سال  پژوهش ۲8

توازن و در گرو  در موسیقی شعر اسباب ایجاد نظم .گیرد می بر آوایی و واژگانی و نحوی را در
با  رسند. خورند و به منصة ظهور می میاست که در ذهن خیه شاعر صیقل  های مکرری صورت

که  مشاهده کرد ها تمامی منظومهدر را توازن توان انواع مختلف  مینظر به خمسة نظامی، 
الگوهای متوازن استفاده از  درنظامی هنر . ستشاعر ا خیهدهندة گسترة آفرینندگی ذهن  نشان

که از طریق  آوایی و نحوی و کارکرد الفاظ در مجموعة شعر ترکیبات صوتی،این است که با 
را در پی ها  ةروفی ها و هم آوایی تناسب و هم شوند و نشین می انواع قرینه در یک محور، هم

نحو و ساختارهای . ها ایجاد کند ها و مباینت انواع مشابهتیک نظام موسیقایی متشکل از ، دارند
ها و وسعت در جولان دادن زبان، این  اعر در ایجاد هماهنگیدستوری به دلیل اختیار بیشتر ش

و به ایجاد الگوهای آهنگین و  خلق کندقابلیت را دارد که با فرایند تکرار، فرم جدیدی از زبان را 
ساختار نحوی خمسه بر مبنای عناصری است که یاری رساند.  شعر پیکرةساختن بر موسیقایی 

انسجام و  ،نشینی دهد و از طریق هماهنگی در روابط هم شکل میلای کیم  لابهموسیقی را در 
موسیقی شعر در خمسة ای از  بخش عمدهبه عبارت دیگر  سازد. آن را دو چندان میاستحکام 

و تناسب  مجاورت کلمات و آواها از شود که ، از طریق الگوهای متوازن نحوی برآورده مینظامی
 انجامد. میرجستگی زدایی و ب آشنایی به ها هجاها و واج

مسئله.بیان۱.۱

توان ادعا کرد که شعر نظامی و ساختار سبکی آن بر پایة  میبنا به بافت آهنگین خمسة نظامی، 
سخن است. عیوه بر انتخاب وزن و نغمة و نظم استحکام  عامل اساسی کهموسیقی بنا شده 

ترین عامل سازندة موسیقی در زبان است که به انواع  ةروف و کلمات، تکرار و توازن مهم
. به همان میزان که تکرار در کلمات و آواها نمود و برجستگی داردگوناگون در خمسة نظامی 

های دستوری و نحوة  دهد، تکرار در نقش موسیقی کیم را ارتقا میشود و  سبب تشخّص وزن می
 دهد. ای متفاوت شکل می به شیوهرا شعر ساختار موسیقی  ،نیز چیدمان هنری عناصر نحوی

ة اصلی مقالة ةاضر، پاسخ به این پرسش است که توازن نحوی چگونه و از چند روش ئلمس
دهد؛  های شاعر را در ساختن موسیقی، نشان می گذارد و اوج توانایی بر موسیقی کیم اثر می

در خمسه بر چه   گزینش آنبافت موسیقایی نحو چیست و میک در  همچنین نقش انواع قرینه 
هایی  مبنایی صورت گرفته است. مقالة ةاضر بر آن است تا  انواع توازن نحوی را که شبکه

بررسی کند و های زبانی و بیغی  های گوناگون هستند، در ساخت شده و منسجم از قرینه ساخته
 دهد.های موسیقایی خمسه را از نظر کیفیت بیان نشان  ها، فرم با تحلیل نمونه

روشپژوهش.۱.2

 –به صورت توصیفی ها،  با در نظر داشتن انواع قرینهنحوی   در این پژوهش مبانی و اصول توازن
تعالی  فرمتحلیلی بررسی شده و عللی که این هنرسازه را در خمسة نظامی از ةیث موسیقی و 

 بخشیده، تحلیل و ارائه شده است.
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پیشینةپژوهش.۱.3

نشده در  های ةل توان گفت که این موضوع به دلیل ابهام می« توازن نحوی»موضوع در رابطه با 
صورت مستقل کمتر مورد توجه پژوهشگران بوده  های پژوهشی به ذهن مخاطبان و پیچیدگی

کورش صفوی  شناسی به ادبیات از زبانتوان در کتاب  این بحث را می ساساست. مبنا و ا
سنده با تحلیل مفهوم توازن و گستردگی آن در شعر فارسی، به در این کتاب نویوجو کرد.  جست
هنر و های جدیدی از  بندی آن در سه سطح آوایی، واژگانی و نحوی پرداخته و سویه طبقه

طریق غیرمستقیم به این   مقالات مستقلی که بهموسیقی را پیش چشم مخاطب قرار داده است. 
نوشتة « دهای عنصر تکرار نزد شاعران سبک آذربایجانیکاربر»اند از:  اند، عبارت موضوع پرداخته
، «تکرار و تداعی، ویژگی سبکی نظامی در منظومة خسرو و شیرین»؛ (۱۳۹۱)نرگس اسکویی 

بررسی انواع تکرار و کارکردهای آن در ویس »؛ (۱۳۹۲)نوشتة محمد امیرمشهدی و زهرا طاهری 
 –توازن، رویکردی دستوری » ؛(۱۳۹6)طالبی و مسعود فروزنده  ، نوشتة امین بنی«و رامین
رغم دارا  علی. زبان نظامی (۱40۱)رقیه جوان  شوب و فرشته فرضی ، نوشتة لیی نوروزپور،«بیغی
های  شناسی از ةیث بررسی انواع توازن و زیباییای که دارد،  متعالی و بافت موسیقایی فرم بودن

های موسیقایی زبان نظامی در  زیبایی بررسی باتواند  میپژوهش  نحوی مغفول مانده است. این
 عرضه کند. وی رامند  های نوینی از زبان نظام سویهةوزة نحو 

.بحثوبررسی2
افزایی است. منتقدان فرمالیسم با  های قاعده های فرمالیسم و یکی از ویژگی توازن، ةاصل نگرش

را مطرح ساختند، برجسته کردن « زدایی آشنایی»نظریة  تکیه و تأکید بر ادبیت متن، پس از اینکه
وجو کردند. مسئلة توازن نیز از بطن این  افزایی و هنجارگریزی جست اثر ادبی را از طریق قاعده

افزایی  افزایی نقش ایفا کرد. قاعده مؤثر در قاعده یعنوان عامل ها بیرون آمده و به سازی برجسته
ز زبان هنجار نیست، بلکه اعمال قواعدی است که افزون بر زبان برخیف هنجارگریزی، انحراف ا

به جهت ایجاد زیبایی در شاکلة زبان و تشخّص فرم  و (50/۱: ۱۳۸۳)صفوی، کند  هنجار عمل می
، . توازن، مرهون نظریات اندیشمندانی چون رومن یاکوبسندارداهمیت ویژه  در نقد فرمالیستی

ثیر لفظ و کلمه را مرهون تکرارهای خیه در فرم زبان، است که تأ پرداز فرمالیست نظریه
، از دیرباز تاکنون، توجه به فرم و صورت الفاظ را از نیز . منتقدان ایرانی(۱50)همان: دانست  می

های  ةاصل صورتتواند  می آنکه نیمی از  اند و عامل لذت در شعر دانستهعلل ادراک زیبایی 
صورت آن الفاظ، یعنی  ازکه معنی الفاظ شعر به ذهن ما القاء کرده و نیمی دیگر باشد ذهنی 

 استای  تکرارهای هنری و خیقانهتوازن، . (۱۹5: ۱۳45)ناتل خانلری،  ةاصل شود ها ترکیب صوت
کند و فرم را از نظر موسیقی و ریتم به اوج  های زبانی، به طور مستقیم عمل می که بر ساخت

آورد و به شکل  نظر براهنی هم، ةرکتِ تکرار نوعی فرم است که شعر را به وجود می از. رساند می
. شعر نظامی عیوه بر امتیازِ دارا بودن (۹۱۷/۲: ۱۳۸0)براهنی، شود  آهنگ و موسیقی عرضه می
لای  نظیر از توازن و تکرارهای نحوی است که در لابه ای بی توازن آوایی و واژگانی، نمونه

عمیق و زبان ژرف او پنهان شده است. گنجینة خمسه عیوه بر اینکه مملو از  های اندیشه
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کند. الگوهای  های بیرونی و ظاهری است، در درونة ساختار نیز به همین قاعده عمل می آرایش
توان ناظر بر این ادعا دانست. توازن نحوی در شعر نظامی  شناسی نحوی و دستوری را می زیبایی

ه نظامی به موسیقی سخن دارد؛ زیرا به گفتة شفیعی کدکنی، انسجام و ةاصل توجهی است ک
)شفیعی کدکنی، استحکام شعر تا ةدود زیادی در گرو میزان برخورداری شعر از موسیقی است 

۱40۱ :۳۷4). 

توازننحوی.2.۱

و نظم  شعرسبب برجستگی موسیقی  های دستوری زبان که الگوهای تکرار در نحو و ساختار
شود، توازن نحوی است که با ایجاد فضای موسیقایی و زیبایی در فرم، طریقة  عناصر متن می

ای  های نحوی، گونه شناختی، گاه در اثر تکرار در ساخت از دیدگاه زبان». سازد متعالی میبیان را 
نحوی  توازن. (۱64/۱: ۱۳۸۳)صفوی، « شود آید که توازن نحوی نامیده می از توازن پدید می

ای از اجزای  برخیف توازن آوایی و واژگانی، صرفا  تکرار یک واژه یا صوت نیست، بلکه مجموعه
تری از توازن  شاید بتوان گفت که توازن نحوی صورت گستردهاند.  جمله در ایجاد توازن دخیل

 گذارد. های دستوری تأثیر می جایی آوایی و واژگانی است که بر سطح جمله و جابه
ی جمله با هم کند، پیوند تکرار اجزا توازن متمایز می الگوهایتوازن نحوی را از سایر آنچه 

نحوة نگرش به این وجه از اند.  نشین شده هم است که در یک مجموعة منسجم و در سطح کلی
تنیده است که  های فرمالیستی است. در این رهیافت، شعر یک بافت درهم شعر از نتایج نگرش

. شعرِ نظامی به دلیل ساختار (۱۹0: ۱400)ولک و وارن، اند  در کنار هم سازگار شدهتمام عناصر آن 
ویژگی سبکی از  دتوان منسجمی که دارد، در اغلب موارد مرهون تکرارهای نحوی است که می

های پربسامد  ؛ زیرا سبک، مسئلة بسامدهاست و تکرار در خمسه از هنرسازهتلقی شودنظامی 
نظامی با ایجاد فراهنجاری در ساختار شعر و  .(۳64: ۱۳۹۲طاهری، )امیرمشهدی و است. 

نشینی، فرکانس موسیقی را در کیم خود تا میزان قابل  های نحوی در محور هم دستکاری
ترین مفهوم  افزایی چیزی نیست جز توازن در وسیع فرایند قاعده»توجهی افزایش داده است؛ زیرا 

. این در ةالی است (۱50/۱: ۱۳۸۳)صفوی، « آید یمی ةاصل میخود و این توازن از طریق تکرار ک
افزایی در ةوزة نحو، هدف شعر را که هدایت زبان به سوی ادبیت است، به  که شاعر با قاعده

رساند. مصالح شاعر در آفرینش این شگرد بیغی، اجزای نحوی در جمله است که  کمال می
 یابد. در نمونة: ن نمایش میبسته به مهارت شاعر و نوع تصرفات وی، امکا

 بقتای همته پتاینتدگان بیتش
 

 وجتود همته آینتدگان پیتش 
 
 

(۳الف: ۱۳۸۸)نظامی،    

، اما تکرار در ساختار بیت از کردمشاهده  توان را می هر سه توازن آوایی و واژگانی و نحوی
زیرا مخاطب در اولین برخورد به کل کیم در یک مجموعه نظر  است؛تر  تر و هنری همه برجسته

کند. شاعر در این بیت با آرایش موازی دو مصراع، مخاطب  دارد و موسیقی را در ساختار دنبال می
های دستوری در  کند که در کل بیت، وزن را برجسته کرده است. محل نقش را متوجه توازنی می
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 شده ای رعایت شده و مصرع دوم تأکیدی بر مصرع اول ستادانههر مصرع به موازات هم به طرز ا
 است.

توان از توازن آوایی و واژگانی نیز  دهد که برای رسیدن به توازن نحوی، می این امر نشان می
های  توازن نحوی ةاصل تکرار ساخت سود جست و ترکیبی از هر سه را ارائه داد. به عبارت دیگر

گیرد، اما گاه شاعر  طور مستقیم، توازن آوایی و واژگانی را در بر نمینحوی است و با اینکه به 
شناختی اثر را بیشتر کند. توازن نحوی در  ها نیز سود جوید و میزان جمال تواند از این توازن می

کم و کاست اجزای نحوی در ساختمان جمله است که فراتر از  بسیاری از موارد، ةاصل تکرار بی
بسامد وقوع توازن آوایی بالاتر  .(۱۲5: ۱40۱)نوروزپور و همکاران، شود  بررسی میها و واژگان  صوت

ةال شعر نظامی  از توازن واژگانی و بسامد وقوع توازن واژگانی بالاتر از توازن نحوی است؛ با این
ویژه توازن نحوی است که در ایجاد موسیقی به اندازة توازن آوایی و  ، به جولانگاه انواع توازن

کند و سبب  های آوایی و واژگانی متمایز می . آنچه توازن نحوی را از توازناهمیت داردواژگانی 
شود، این است که توازن نحوی نسبت به دو توازن دیگر دارای تکرارهای  امتیاز آن می

طلبد  تری را می بستر فراخ ،تر و در عین ةال گیراتر است؛ به همین دلیل برای بررسی نامحسوس
 یابد. د میتری امکان نمو های گسترده زمینهو در 

توازن نحوی تصرف در موسیقی درونی است که از هماهنگی و نسبت ترکیبی کلمات به دست 
سبب تشکیل  ،جا کردن کلمات نشین ساختن و گاه جابه . شاعر با هم(5۱: ۱40۱)شفیعی کدکنی، آید  می

که  کلمات آهنگین و یا نتیجة تکرار است؛ همانشود که یا نتیجة استفاده از  یک نظام موسیقایی می
. هر الگویی که بر آهنگ کیم (۳۹۲)همان: خوانند  می« ارکستراسیون»پردازان فرمالیسم آن را  نظریه

های آوایی،  گیرد. تکرارهای نحوی به دلیل تشکل بیفزاید، در ةوزة موسیقی و ارکستراسیون قرار می
کنند و با رعایت آرایش جمله، یک نظم ایقاعی خلق  میمبناهای موسیقی را در شعر تقویت 

آنکه ساختار کیم را مشوش کند، برای اعمال انسجام موسیقایی و  کنند. تکرار نحوی بی می
برقراری تعادل در وزن و در اغلب موارد ایجاد ارتباط میان موسیقی درونی شعر و مفاهیم شعری به 

شناس  شناس و نشانه آمیزد. از نظرگاه سوسور، زبان یو بیغت را در هم م زبانرود و  کار می
پذیرد که شعر از نظر نحوی دارای موسیقی و انسجام  سوئیسی، معماری کیم زمانی صورت می

آورد که  گیرد، تنها زمانی ارزش خود را به دست می عنصری که بر روی یک زنجیره قرار می»باشد. 
. بنابراین رابطة (۱۷۷-۱۷6: ۱۳۸۲)سوسور، « ر دو آنها باشددر تقابل با عناصر پیش و پس از خود یا ه

ای مساوی است با رابطة نحوی و رابطة نحوی همان ساختار کیم است که انسجام یک  زنجیره
)شمیسا، داند، نه کلمه  جمله می ةوزة جادوی زبان را مربوط به نیز دهد. دکتر شمیسا کل را نشان می

ساخت توازن نحوی، ترکیب عناصر آوایی و نحوة قرار گرفتن کلمات ترین عامل در  مهم. (۲5: ۱40۳
شود. شفیعی کدکنی ترکیب را  نشینی است که سبب خلق نوعی موسیقی درونی می در نظام هم

ای با کلمة دیگر است که  داند که ةاصل مجاورت هر ةرف با ةرف دیگر یا کلمه عامل مؤثری می
بارة این  . تکرار چندین(5۱: ۱40۱)شفیعی کدکنی، شود.  میهای هماهنگ  منجر به شکل گرفتن نغمه
های  آورد که همان خوشه را به وجود می و نحوی ، توازن واجینحوی ةروف و آواها در یک نظام
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سازی زبانی اگرچه  این نوع برجسته»از نظر صفوی  است. مجموعة سخنو صوتی در  کیمی
عر به هنگام پدید آوردن آن، از تکرارهای واژگانی متضمن تکرار آوایی نیست، در اکثر موارد، شا

برای توسعة زیبایی در توان گفت که توازن نحوی  بنابراین می .(۱64/۱: ۱۳۸۳)صفوی، « جوید سود می
که این امر به  گیرد مت میهای آوایی و واژگانی را به خد تکرارنشین،  موسیقی و آهنگ عناصر هم

 شود. منجر می ها ةروفی و هم ها صدایی همو هماهنگی  اتفاه
به کار ساخت زبانی و بیغی صورت دو به  شناسی از نظر سبک توازن نحوی در شعر نظامی

انجامند.  رفته است که هرکدام متضمن تکرارهایی است که در مجموع به ساخت توازن نحوی می
 ،های نقشی ها و جانشینی نشینی های دستوری و هم و نقش ی نحوی و هجاییها تکرار ساخت

دهند  نشینی را تحت پوشش قرار می محور هم که دنرا به دنبال دار ییها نوایی ها و هم صدایی هم
  کنند. ایجاد میهای متوازن را  تنیده از مجموعه و یک پیکرة درهم

درساختتوازنهانقشقرینه.2.2

کند. اما در ةوزة  دلالت مینشینی  قرینه، به معنی همانندی و تناظر، بر پیوستگی و اقتران و هم
در مباةث نقد ادبی برابری کند و « دال»تواند با  معنا، قرینه به معنی عیمت و نشانه است که می

وجود قرینه در شعر به سازد.  که همان غرض گوینده است، رهنمون « مدلول»مخاطب را به 
های شعری و  به زیبایی بستگی عناصر متوازن، دهد که تا با درک هم مخاطب این امکان را می

شود و  ترین ساختار نحو تلقی می غرض شاعر پی ببرد. قرینه بنا به نقشی که در شعر دارد، بنیادی
ای مهم  سازی در تشکل توازن نحوی به اندازه قرینه کنشی مستقیم و نافذ دارد. ،در موسیقی بیان

)امیرمشهدی و طاهری،  پندارند می تکرار و توازن نحوی یکسان را با آن محققانبسیاری از است که 

ن قرینه و ، با یکسان انگاشتشناسی بدیع از دیدگاه زیباییوةیدیان کامیار در کتاب  .(۱۳۹۲
تکرار الگوی است. از نظرگاه وی عناصر مهم زیباشناسی تلقی کرده  تکرارهای نحوی آن را از

و  اند؛ ةال آنکه برجستگی نداشته زیادی نحوی، ترفندی است که علمای بدیع ما به آن توجه
های نحوی بخش یا  یگویژیی آن در اوج قرار دارد. از آنجایی که در تکرار الگوی نحوی، زیبا

را  تکرار نحویوی همچنین برد.  کند، ذهن از این دریافت لذّت می مصرع دوم، اولی را تداعی می
: ۱۳۷۹وةیدیان کامیار، ) باستزی یسازی دیگر مانند هر قرینه که داند میسازی نحوی  قرینههمان 

خانیانی و  همچنین سام مفهوم تکرار و قرینه یکسان انگاشته شده است. در این تعریف، .(56-5۷
 .(6۹: ۱۳۹5خانیانی و باغبان،  )سام خوانند میتکرار متوازن الگوهای واةد زبانی  راپردازی  قرینه ،باغبان

معانی، بیان، بدیع و عروض در سطوح مختلف واج، در قلمرو »پردازی  قرینهایشان معتقدند که 
ویژه صناعاتی مانند  گیرد و به واژه، جمله و ساختارهای نحوی، وزن و موسیقی کیم صورت می

« بخشد گیرد و به متن، تناسب هندسی و معنایی می ترصیع، موازنه، سجع و تجنیس را دربرمی
ها دست به ایجاد عناصر  یاری انواع قرینهلازمة توازن، وجود قرینه است و شاعر به  .)همان(

 زند. نشین می موسیقایی هم
ای است  تشابه شود، نیازمند قرینه و هر توازن و تکراری که سبب ایجاد هماهنگی و انسجام

که کیم گوینده را شفاف سازد. مخاطب به دلیل وجود قرینه است که سخن ادبی را از سخن 
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های موازی سخن را دارند که سبب ایجاد  نحوی ةکم آرایش های نهد. قرینه ارجاعی تمایز می
تکرارهای کیمی که دارای نحو و الگوی قرینه و همانند هستند، از یک شوند.  توازن در نحو می

الگوی نحوی جهت پویایی زبان در سطح و ظاهر شعر برخوردارند که در مجموعة توازن نحوی 
ذهن مخاطب را از معنی ةقیقی منصرف  ،قرینه. (۱۲۷: ۱40۱)نوروزپور و همکاران، گیرند  قرار می

سازد. شریف جرجانی قرینه را امری  کرده و به معنی مجازی و استعاری موردنظر شاعر متوجه می
؛ زیرا در یک متن ادبی هر معنایی با (۲4۲: ۱۳۹۲)نیازی و رةمانی، کند  بیانگر مقصود سخن تلقی می

که از سوی جرجانی مطرح و « النحو معانی»د و عبارت رمعانی دیگر وابستگی و مناسبت دا
های شعری  ، متناظر بر القای معنی از طریق نحو است که سبب پویایی فرمه استبررسی شد

ها که جنبة درونی اثر را در  . این نگرش با تئوری فرمالیست(۳00: ۱۳۹۸)شفیعی کدکنی، شود  می
 .(۳04همان: )سنجند، مناسبت دارد  یک ساخت و نظام کلی می

، «آوایی» حودر سط بر اساس ساختی که در متن دارند، ها را قرینه برخی از محققان،
بر  .(۷0: ۱۳۹5خانیانی و باغبان،  )ساماند  بررسی کرده« بیغی»و « نحوی»، «واژگانی»، «معنایی»

دلیل گیرد، اما به  های نحوی قرار می توازن نحوی در مجموعة قرینه ،بندی این تقسیم طبق
های دیگر را نیز در ساخت توازن نحوی دخیل دانست؛ زیرا  توان قرینه گستردگی نظام نحوی می

توان طیف وسیعی از  گیرد. در خمسة نظامی می ها را دربرمی توازن نحوی کم و بیش تمامی قرینه
تند. مند هس کند، نقش جو کرد که متناسب با فنون زبانی که نظامی خلق می انواع قراین را جست

هایی  هاست، قرینه بستگی قرینه از آنجایی که نحو و ساختار زبانی خمسة نظامی، وابسته به هم
سازند و  دهند، دو مصرع را از ةیث توازن غنی می های هنری شعر نظامی را شکل می که زیبایی

م نویسنده پردازی التزا قرینه»بخشند.  آنکه مخاطب به معنا پی ببرد، ساختار موسیقی را اوج می بی
سنگی، تشابه، تناسب، توازن  آوری واةدهایی است که بین آنها نوعی اقتران و هم یا شاعر به باهم

 های قرینه مؤثرند،در ساخت توازن نحوی خمسه که  ییها قرینه .(6۹)همان: « و معادله برقرار است
معمولا   پژوهشگراندلالت مستقیم دارند. است که بر موسیقی شعر نحوی، واژگانی و هجایی 

بندی اگرچه از ةیث آوا، شعر را  دهند. این دسته قرینة هجایی را ذیل مجموعة آوایی قرار می
توجهی بسته به  تا میزان قابلتکرارهای نحوی موسیقی و توازن در دهد، اما  تحت تأثیر قرار می
 قرینة هجایی است.

 
 ها در خمسۀ نظامی . انواع قرینه۱نمودار 

انواع قرینه ها در  
 خمسه

 هجایی

 موازنه ترصیع

 واژگانی

جانشینی  
 نقشی

باژگونی  
 نقشی

 نحوی

تکرار  
 نقش ها

چیدمان  
نحوی 
 یکسان
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ناظر بر چیدمان نحوی یکسان و  –طور که از نام آن پیداست  همان –ی نحوی ها قرینه
کارکرد این قرینه را در سطح زبان هاست که در هر دو سطح زبان و بیغت نمود دارد.  تکرار نقش

های دستوری، مانند تکرار انواع اسم و فعل و ةرف و ضمیر و... و در  توان در تکرار انواع نقش می
، های نحوی یکسان چون لف و نشر مرتب و مشوش توان آن را در چیدمان میسطح بیغت 

از طریق  نیز های واژگانی قرینهوجو کرد.  جستالصفات  د و تنسیقالاعداةسیاق، تقسیم
های نقشی، مانند طرد و عکس و جانشینی نقشی در سطح زبان در موسیقی شعر  باژگونی

سازی هجایی  و همسان زبان د توازن در سطح بیغیبا ایجاهای هجایی نیز  هقریناثرگذارند. 
توازن نحوی در گذارند؛ مانند موازنه و ترصیع.  بر وجوه آوایی در نظام نحوی تأثیر می، ها نقش
 کرد. تقسیم ۲توان به شکل نمودار  را می خمسه

 
 های نحوی در نوع ساختار . انواع قرینه۲نمودار 

ساخت سخن را استوار  کنند و ژرف پنهان متن عمل می های ها در لایه از آنجایی که قرینه
شکل که تکرارهای نحوی را  ی مبنایی در زیربنای موسیقی هستندکارکرد سازند، دارای می
 .دهند می

هایزبانیساخت(الف

شود که ساخت صوتی یا آوایی را به ساخت معنایی  ساخت نحوی به مجموعة روابطی گفته می
 ساخت زبانیگیرد.  می بر و دو مجموعة زبانی و بیغی را در( ۱۷5: ۱۳۹۳)باقری، سازد  جمله مربوط 

تکرار  .کند نشینی تعیین می های دستوری واژگان را در نظام هم شامل الگوهایی است که نقش
شود که  سبب نوعی هماهنگی و موسیقی در بافت نحوی جمله میها  و باژگونی آنها  انواع نقش

 در پی دارد.  توازن و تناسب را

.تکرارنقش۱

های دستوری و نحوة  از طریق تکرار نقشغالبا   خمسة نظامی توازن نحوی در ساخت زبانیِ
توانند دو یا چندین بار تکرار  های دستوری می گیرد. هرکدام از نقش ها صورت می چیدمان آن

شوند که به خلق موسیقی در زبان منجر شود. الگوی غالب در این نوع از تکرار، تشابه و همسانی 

 ساخت بیغی

چیدمان نحوی 
 یکسان

همسان سازی  
 هجایی نقش ها

 ساخت زبانی

 تکرار نقش

 باژگونی نقشی
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روند. لازم به یادکرد است که این نوع از  است که گاه به صورت یکسان و گاه متفاوت به کار می
هر نقشی متناسب با میزان تکرار،  ه.توازن، مستلزم تکرار نقش و کارکرد آن است، نه تکرار واژ

 .گیرد توازن نحوی را به عهده می موسیقی و بخشی از

تکرارگروهمتممی.۱.۱

 هایی نیست که در هر شعری ف اضافه، از هنرسازهوتکرار متمم و عوامل وابسته به آن، مانند ةر
این توانایی را دارند که از عناصر  ،بلکه لزوما  شاعران صاةب سبک و بیان یافت شود. به آسانی

نظامی با ایجاد توازن  های خیه و زیبا بیافرینند. های دستوری متعارف، فرم زبانی ساده و نقش
هایی بکر و بدیع از  ا تا اندازة زیادی بالا برده است، بلکه صورتوجه موسیقی ر نه تنهامتمم در 

در تکرار گروه متممی،  .ر نحوة بیان دلالت داردکه بر توانمندی شاعر د زبان را ارائه داده است
 رساند. میعیوه بر متمم، تکرار در ةروف اضافه نیز به برجستگی بیشتر کیم یاری 

 به ابرو کمانکش، به گیسو کمند
 

 به دیدن همایون، به بالا بلند 
 

(۸۲: ۱400، نظامی)  

 از سرطان تاج و ز جوزا کمر
 

 او ستده پیشکش آن سفر 
 

 (۱5الف: ۱۳۸۸)همان، 

 از بوی و از رنگسخن را بهره داد 
 

 زبتان بگشتاد شتاپور سختنتگتوی 
 

(4۲ب: ۱۳۸۸)همان،    

 گشت ولیک دستت بر روی می
 

 در کویو  در سرایو  در طارم 
 

(۲۱0: ۱۳۹0)همان،   

و  سان های هم بستگی متمم با صفت و مفعول صریح، صورتی متشکل از لفظ در این ابیات، هم
 های مشابه، به فرم و موسیقی شعر، عینیت بخشیده است. با کنش وهای متشابه خلق کرده  ساخت

تکرارفعل.۱.2

دلالت دارد و به این معنی است که شاعر در چینش بیت، با به  تکرار نقش فعل بر تعدد جمیت
 است. کار بردن چندین جمله گستردگی کیم را در نظر داشته

 تراشیدیق را و رفت متاندخود 
 

 خراشیدو آن وره  زدناخن  
 

(۱46)همان:   

 خوانداین قصه  بتاید نمیبه بازی 
 

 ماندو قصه  رفتمو  گفتممن این  
 

 (۲۳5: ۱۳۸6)همان، 

کرار جمله با یک شناسه نیز ناظر بر الگوهای متناظر و متشابه در صورت جمله است. هرچه ت
برد، توجه مخاطب بیشتر بر موسیقی و  شعر به کار میهای مکرر جمله را بیشتر در  شاعر فرم

 شود. های نحوی موجود در شعر جلب می قرینه
 ةیتتتتل نستتتازم ، غیبتتتتت نکتتتنم 

 

 غتلتتتتط نبتتتتتازم، غتتتتافل نتتتتزیم 
 

 (۲0۲: ۱۳۹0)همان، 
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توان در مناظرة خسرو با فرهاد جست. نظامی با تکرار فعل  زیباترین تکرارهای فعلی را می
میان ابیات پیوند ایجاد کرده است که  ،در اول هر مصرع، در محور عمودی« بگفتا»و « بگفت»

نظام دهد و یک ریتم را در ذهن مخاطب  وار نشان می شعر را از نظر فرمی به شکلی سلسله
 :بخشد می

                                       سان؟ از دل شدی عاشق بدین بگفت

 ن از جانگویی، م از دل تو می بگفت 
 

                                      عشق شیرین بر تو چون است؟ بگفتا

 از جتان شیترینم فتزون است گفتتب 
 

                                        دل ز مهترش کی کنی پاک؟ بگفتا

 آنگه که باشم ختفته در ختاک بگفت 
 

 (۱۹4-۱۹۳ب: ۱۳۸۸)همان، 
 

هایپرسشیگروهتکرار.۱.3

رسشی های شاعر در نشان دادن هنر شعرسرایی، تکرار در پرسش یا مجموعة پ از دیگر مهارت
های مختلف پرسش در خمسه  کند. گونه است که اغراض شاعر را در بیان اةساسات رسانگی می

بر غلبة عواطف و تأکیدهای ناظر نشینی  خورد، اما تکرار آن در یک محور هم فراوان به چشم می
 است.مدنظر شاعر 
 ؟کو جمو  کو قبتادو  کو خسترو

 

 رفتنتد و رونتتد دیتگتتران هتتم 
 

 

 (۲۲4: ۱۳۹0)همان، 

 ؟دانی سرود؟ خوری بادهبگفتا: 
 

 بگفتتم: بلتی، پیشم آورد رود 
 

 

 (6۲: ۱۳۸6)همان، 
 

الیهتکرارصفتومضاف.۱.4

ترکیبات وصفی و اضافی در پی رسیدن به فرمی است که خواننده را از هر سو گاه نظامی با تکرار 
در انبوه هنرهای زبانی درآمیزد و مرزهای وصفی و اضافی را از بین ببرد. در نمونة زیر شاعر با 

الیه در  کند و با تکرار مضاف تکرار صفت در مصرع اول خواننده را با مصرع دوم غافلگیر می
کند؛ زیرا متناسب با انتظارات  بینی از زبان خلق می ومة غیرقابل پیشمصرع دوم یک منظ

صورت توازن  ،الیه جایی آن با مضاف شد، اما جابه خواننده، صفت باید در مصرع دوم نیز تکرار می
  .ه استو وجهی نو از تکرار را پیش رو نهاد هرا تغییر داد

 ناف زمین، نافة مشک از تو یافت
 

 از تو یافت شکخ، دامن ترعالم  
 

 

(۲۲الف: ۱۳۸۸)همان،   

تکرارهای وصفی در خمسه نسبت به تکرارهای اضافی دارای بسامد بالاتری هستند؛ زیرا از 
سازد.  الیه دارد و کیم را زیباتر می تری نسبت به مضاف نظر هنر شعری صفت کارکرد هنری

 بنابراین بازتاب صفت در خمسة نظامی بارزتر است.
  ختای آهتنو  پتولادپوشهمته 

 

 گشای قلعهو دیوبند و   کش کین 
 

 

 (۷5: ۱۳۸۹)همان، 
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تکرارمسندالیه.۱.5

و خورد  چشم مینسبت به سایر تکرارها در میزان کمتری به تکرار مسندالیه در خمسه، 
کنندة  جنیة تأکیدی دارد و بیانهای ذکرشدة آن اغلب به صورت تکرار واژه است که  صورت

 مسندالیه است.میزان اهمیت 
 سخنبه،  سخنگوی چه به؟ گفت: 

 

 کتتتز ستتختن تتتازه و زرّ کتتهتتن 
 

 

(۳۸)همان:   

یقیدنقشتکرار.۱.6 
های مجاور  بر نقشدر اثر تکرار، های دستوری، جایگاه مشخصی ندارد و  قید برخیف سایر نقش

های غریب در شعر است که اگر هنرمندانه به کار نرود،  نمونهتکرار قید نیز از گذارد.  تأثیر میخود 
نه تنها سبب تنزل  ،«خوش»گانة قید  در نمونة زیر تکرار سهممکن است شعر را به ابتذال بکشد. 

تکرار فعل و از  های هنری را در پی دارد که برای برجستگی بیشتر، مرتبة گفتار نشده، بلکه تأکید
 ه است.گرفتبهره  عطف نیز

 آرام گیر خوشو خسب خوشو   خور خوش
 

 گتیتر این دو سه روزی کته شدی جام 
 

 

(۱06الف: ۱۳۸۸)همان،   

خوانند  می« تکریر»ای است که در بیغت کهن، آن را  در اغلب موارد تکرار قید، همان آرایه

 .(60: ۱۳۷4)شمیسا، آیند  صورتی از تکرار است که در یک بیت، دو کلمه پشت سر هم می ،آن و

 شاخ بر شاخ، شمایل بر شمایل
 

 گستاخ گستاخپرنده مرغکان،  
 

(54ب: ۱۳۸۸، نظامی)  

 تیغ آنک آنتکسر،  اینتک اینک
 

 گر کشی جانم از تو نیست دریغ 
 

(۱5۳: ۱۳۸۹)همان،    

.باژگونینقشی2
« نقشیسازی  جانشین»، این صورت از تکرار را شناسی به ادبیات از زبانکورش صفوی در کتاب 

قلب . (۲۲5/۱، ۱۳۸۳)صفوی، د. کن به دو صورت قلب مرتب و قلب مشوش تقسیم می و خواند می
. اما قلب کنند مرتب، همان باژگونگی است که در بیغت کهن از آن به طرد و عکس تعبیر می

جایی  این جابه پذیرد. های مختلف می نقش ،مشوش، تکرار در سطح لفظ است که در یک محور
در  .کند می اعمال نقشقاعدة قرینة واژگانی  باکه توازن نحوی را در پی دارد  ،و کیمدر نقش 

واژگونی نظم  دهد، در شعر انجام میهایی که شاعر  جایی این نوع از توازن نحوی، به دلیل جابه
ترین هنرهای زبانی برای جلب توجه مخاطب است.  خورد که از کاربردی لغات بیشتر به چشم می

های متفاوت  د، صورت مکرر واژگان در نقشدر این تکرارها بار موسیقایی دارهایی که  اییج جابه
 آنکه در ساخت کلی و معنای کیم ابهام و سردرگمی پدید آورد. است، بی
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طردوعکس.2.۱

گویند. طرد و عکس با  در بیغت کهن، تکرار واژگون ساخت نحوی جمله را طرد و عکس می
کند،  شود که نه تنها نظام بیان را مختل نمی کلمات، در فرم زبان سبب آشفتگی میتکرار وارونة 

دهد. طرد و  کند، موسیقی شعر را به ةرکت و پویایی سوه می بلکه با خیقیتی که ایجاد می
هایی را که در یک سوی جمله قرار دارد، به نحو  عکس صرفا  با اعمال نقش بر فرم شعر، نقش

اصل تکرار در طرد کند که عملی مشابه به تقارن واژگانی دارد.  ر تکرار میمعکوس در سوی دیگ
استوار است که با نحوة قرار گرفتن کلمات متقارن در دو سوی تقابلی  ةقرینبر قاعدة و عکس 

توانمندی شاعر را  کند و صرفا  این نوع از توازن از قاعدة خاصی تبعیت نمیبیت در ارتباط است. 
 دهد که در شعر نظامی فراوان است: زنگ کلمات و ةروف نشان می در برجسته کردن

 صد پاره کوهسیم چو کافور ز 
 

 ستوه صحرا کافور چون سیمز  
 

(۱۳۲: ۱400، نظامی)  

 ایم چو آب داده پتوستت مغتز بی
 

 ایم چو خواب دیدهمغز  پوست بی 
 

 

(۱۹: ۱۳۸۹)همان،   

داند که  کلمات به صورت مقدم و مؤخر میجایی  هرچند عیمه همایی طرد و عکس را جابه
توان این بازی زبانی را در سطح یک  ، اما می(۷۳: ۱۳۸6)همایی، کند  در مصرع اول و دوم عمل می

وجو کرد. زیرا هنر بیانی شاعر محدود به محل و مکان نیست و وی با اختیاراتی  مصرع نیز جست
های زیر، نظامی با ایجاد  ه سازد. در نمونهتواند برخی صنایع را محدود یا گسترد که دارد، می

 مقارنت در الفاظ، طرد و عکس را در یک مصرع محدود ساخته است:
 دل چون دل آتتش فروختت آتتش

 

 سوختجگر شمع چون شمع جگر  
 

 

(5۸الف: ۱۳۸۸، نظامی)  

 جهان مقصتود، متقصتود جهان
 

 طرف ولایتت جتتود صتاةتب 
 

(۱0: ۱۳۹0)همان،   

جایینقشیجابه.2.2

های  شود، تکرارهای واژگانی است که در نقش در این مجموعه آنچه سبب توازن نحوی می
روند. به این معنا که شاعر از یک واژه در چند نقش برای تأکید آن واژه،  مختلف به کار می

بر  های مختلف دستوری را جا شدن در سطح جمله، نقش جابه تکرار و واژه باکند.  استفاده می
با سه بار تکرار شدن، دو بار « سر»در بیت زیر کلمة اغلب جنبة تأکیدی دارد.  گیرد که عهده می

 در نقش متمم و یکبار در نقش نهاد ظاهر شده است:
 خاک سرهم بر  سربر خاک و  سربه 

 

 فترود آمد ز تختت خویتش، غمتنتاک 
 

(6۳ب: ۱۳۸۸)همان،   

بار در  بار در نقش متمم و یک نقش مفعول صریح، یکبار در  یک« می»همچنین در بیت زیر 
 الیه تکرار شده است: نقش مضاف

 مست می، ز بوی میمجنون نه ز 
 

 مشتکبتوی در دستت متیلتیلتی  
 

(6۱: ۱۳۹0)همان،    
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از  تواند رو می از اینگذارد؛  بر نظام نحوی جمله اثر می ،نهاآگاهانه یا ناآگاه ،کلمه تکرارِ
، شناسی زبان ؛ زیرا از نظر سبکبه شمار آیدتوازن نحوی در ساخت ناپذیر  عناصر اجتناب

 .(۲6۲: ۱۳۹0)نظری،  تکرار نحوی، تکرار کلمه استهای  ترین ویژگی نمونه برجسته

هایبلاغیساخت(ب

 کرار درت توان مشاهده کرد. را در این نوع از تکرار می نحوی ترین صورت توازن هنری
شاعر در دهندة توانمندی  نشانکه  یابد تجلّی می های بدیعی و بیانی آرایش در، بیغی های ساخت

های بدیعی و لفظی را در اغلب موارد،  از آنجایی که اساس آرایه است.ایجاد موسیقی و فرم بیان 
 برتواند  بر تکرار است، هر نوع تکرار در ةوزة آوا و واژگان و نحو در سطوح مختلف می

زیباشناسی در  های با نظر به سویههای بیغی اثر بگذارد و نواهای موسیقایی خلق کند.  ساخت
وجو کرد که میزان  از توازن جستنوع  این در انگی راشاعر های مهارت ترین توان برجسته میشعر 

بنابراین  .استها از سوی شاعر  واژهگزینش کلمات و نحوة چیدمان هنری به ه ستزیبایی آن ب
رساند و  های زبانی باشد که زبان را به ةوزة ادبیات می تواند یکی از ساخت یغی میساخت ب

های بیغی شعر را از نظر وزن هجایی و صورت  تکرار در ساختشود.  موجب ادبیّت کیم می
گذارد، بلکه باعث  رساند که این امر نه تنها بر موسیقی و آهنگ شعر تأثیر می گفتار، به اوج می

 شود.  برجستگی کلمات در نظام نحوی شعر میانگیزش و 
سازی  سان های نحوی و هم چیدمان نقش طریقة ا توجه به کارکرد بیغی توازن نحوی،ب
الصفات،  ها اهمیت بسیاری دارد که از طریق صناعاتی چون لف و نشر، تقسیم، اعداد، تنسیق آن

 شود. موازنه و ترصیع ةاصل می

.چیدماننحوییکسان۱

شان غنای  نشینی در یک محور، تکرار شوند و هم -فاصله  با فاصله یا بی -ها  که نقشزمانی 
این نظام موسیقایی با   یابد. موسیقی زبان را در پی داشته باشد، توازن نحوی کیم گسترش می

شود، بلکه با  های معنایی نمی شود که نه تنها باعث اختیل در شبکه هایی همراه می جایی جابه
توالی و تکرار در محور نحوی رساند.  از الگوهای زیباشناختی به آهنگ کیم یاری می تبعیت
قرینة  ن از طریقآ در تکرار که الگوی ها در یک محور بستگی دارد آن چیدمانها، به نوع  نقش

را به )سنگ و گوهر( ها، دو نقش یکسان  با تقسیم نقش شاعر ،زیر نمونةدر  .شود مینحوی تأمین 
 متصل ساخته است.)ترازوی دو سر( یک هستة مرکزی 

 است گهر و در یکی سنگدر یکی 
 

 کتآستمتان را تترازوی دو ستر است 
 

 

(4۹: ۱۳۸۹، نظامی)  

شود. از طرفی نیز  الگوهای نحوی یک جمله در جملة بعد تکرار میدر این نوع از توازن، 
خورد و الگویی که در آن  تکرار کمتر به چشم میها غیرمستقیم است و صراةت  نشینی نقش هم

 چیدمانتری دارد.  رود، الگوی تباین است که نسبت به الگوی تشابه، صورت هنری به کار می
 سازد: نشینی به چند طریق زمینة بیان موسیقایی و توازن را فراهم می نقشی در محور هم 
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.تکرارنحویمنظم)لفونشرمرتب(۱.۱

از طریق لف و نشر مرتب، بافت موسیقایی بیت را  سخنمنظم، عناصر سازندة ی نحودر تکرار 
دهند. فاصله در این تکرار از مجموعه عوامل هنری است که در نحوة ادراک محتوا،  تشکیل می

 سازد. شکاف ایجاد کرده و روند آن را کند می
 ستتهیل یمتتنبتتود و  ستهتتتل عتترب

 

 تتتترک ستمتتتن و  هنتتتدوک لالتتته  
 

(5۲الف: ۱۳۸۸)همان،    

 قنتد و بتادام  ساخت  دهانو چشم ز 
 

 کمنتتد ز بهتتر شتته آن متتاه مشتتکین   
 

 

(۲5۲: ۱400)همان،   

تکرارنحوینامنظم)لفونشرمشوش(.۱.2

دهد تا یافتن عوامل  در لف و نشر مشوش به خواننده این امکان را می نظمی نحوی و بیآشفتگی 
 رساند. بیشتری دنبال کند و این امر به لذت بیشتر مخاطب یاری میزیبایی را با وسواس و دقت 
نقش به  کارکردی چون طرد و عکس دارد و عوامل هم ،های لفظی در لف و نشر مشوش باژگونی
شوند، با این تفاوت که در لف و نشر مشوش صورت  نشین می صورت متقارن در جمله هم

 بر تشابه چیرگی دارد.شود و الگوی تباین  سان تکرار دیده نمی هم
 گتل به ةمتایت به شکر درگریخت

 

 ریخت بتادامو  شکّتر لتبو  رخچون  
 

(6۱الف: ۱۳۸۸)همان،   

 شتتیرو  شتتکرز  شتتیرینتریو چتترب 
 

  پنیتترو  لتتوربتتری چتتو  نتتازکو  نتترم 
 

 

(۲۳5: ۱۳۸۹)همان،   

 گاه با خورد خوش، گهی با خواب
 

 شرابو  شکاردر  شبگیرو  شب 
 

 

(۷۸)همان:   

تقسیم.۱.3

دهد؛ با این تفاوت  نشینی بسط می های نحوی را در محور هم تقسیم نیز مانند لف و نشر، نقش
یک از امور لف، مرتبط است. اما  یک از امور نشر با کدام شود که کدام که در لف و نشر، معین نمی

 .(۲۸۲: ۱۳۸6)همایی، در تقسیم، این ارتباط معلوم و محسوس است 
 دخواه تو، سوخته بمنساخته 

 

 در راه تو سوختهو  ساخته 
 

(۳4الف: ۱۳۸۸)نظامی،    

 نخچتیرزدی  آنو  چنگزدی  ینا
 

 ساز او چنتگ و ساز خسرو تیر 
 

 

(۹۷: ۱۳۸۹)همان،   

 معتتتروفاو  امتتترر، منتتتکاو  نهتتتی
 

 امتتر و نهتتتیش بتته راستتتی موقتتوف  
 

 (۷)همان:  
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اعداد.۱.4

داند که در آن شاعر تعدادی از  را از جمله عناصر بیغی می الاعدادةسیاقرادویانی، اعداد یا 
)رادویانی، آنکه در معنی اختیلی ایجاد کند  کند، بی درپی به یک نسق ذکر می اسمای منفرد را پی

های متفاوت اما متوالی، فرایندی  . در اعداد شاعر از طریق تکرار یک نقش به صورت(6۱م: ۱۹4۹
کند که در نظام زبان باعث نرمی در خوانش و موسیقی  گان و اسامی خلق میوار از واژ سلسله

 ، غالبا  با واو عطف همراه است.در آن ها ترتیب و توالی اسم وشود  وقفه می بی
 ازیتن ختوشتتر نبتاشد زندگتانی

 

 جتوانیو  گلتزارو  معشتوهو  می 
 

 (۱۱۸ب: ۱۳۸۸)نظامی، 

 ؟آبو  آتشو  بادو  خاکچند ازین 
 

 روی ازین چارسوی غم برتاب 
 

 (۳۲0: ۱۳۸۹)همان، 

مانند شعر رمانتیک، همچون  ،نظریة ادبیاتواوهای عطف در اعداد، به قول نویسندگان کتاب 
تواند عامل  . همین امر می(۱۹۹: ۱400)ولک و وارن، گیر است  نفس ،انگیز های هیجان پلکان سؤال

 این توالی بدون واو عطف و صرفا  با مکث همراه است:زیبایی در موسیقی زبان باشد. گاهی نیز 
 ختتوبتتان طتتتتراز را طتتتترازی

 

 ستتازی فتریتب شتغبتی شتوری 
 

 (۱۹۸: ۱۳۹0)نظامی،  

؛ به این معنی که هر یک از داردکردی چون لف و نشر ، عملگاهی نیز نقش نحوی اعداد
بر مبنای قرینة تعادلی،  که دیگر آن داردنظر در یک سوی بیت، معادلی در سوی  های مورد نقش

 سازد. در بیت: بیت را متوازن می

 مرا همنتفس ریحانو  نقتلو  می
 

 بود بس سختنو  ضمتیرو  زبتان 
 

 (۱۳: ۱۳۸6)همان، 

 هستند که دارای توازن نحوی« سخن»با « ریحان»و « ضمیر»با « نقل»، «زبان»با « می»
 دارند. نزدیک مناسبت با هم بر اساس الگوی تباین و قرینة تعادل

الصفاتسیقنت.۱.5

چند وصف مختلف را که بر پی یکدیگر بیاید و یک موصوف را متصف به چند صفت مختلف 
. به گفتة علوی مقدم، چنین نظمی برخوردار (۳۹۲: ۱۳۸۸)قیس رازی، گویند  الصفات می کند، تنسیق

ر و توالی دتکرار   الصفات با ایجاد تنسیق. (۱۳۷: ۱۳۸۱)علوی مقدم، ی معنوی است از نوعی موسیق
کند که از نظر نحوی  چندین صفت را به هم متصل می« ِ-»صفت و با واسطة مصوت کوتاه 

 هستند.  وسیقاییدارای بار م
 گشتتای مجستتطی رصتتدبندِ قطتتبِ

 

 رای چشتتتتمه ستتتتکندرمنشِخضتتتترِ  
 

(۳0: الف۱۳۸۸نظامی، )   
 دروازة قتلتعتة خترابتتی

 

 سترابی کهتنةآن طترة  
 

 (۱46: ۱۳۹0)همان،  
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هاسازیهجایینقشسان.هم2

ها میان دو مصرع از نظر  سازی هجایی، شاعر با ایجاد تناسب و هماهنگی در نقش سان در هم
نیز  سازی هجایی، وزن عروضی شعر را سان افزاید. هم هجایی بر موسیقی شعر تا ةد زیادی می

این نوع از  کند. تر می برجسته ،ها را به دلیل کارکرد یکسان در هجا و وزن کند و نقش تقویت می
گیرد. قرینة هجایی با ایجاد الگوهای تکرار در  های هجایی و تعادلی را به کار می توازن، قرینه

تکرار الگوهای رساند؛ به همین دلیل است که وزن را نیز  هجا، موسیقی و وزن شعر را به اوج می
های  هرچند قرینة تعادلی را در مجموعة قرینه(. ۷6: ۱۳۹5خانیانی و باغبان،  سامرک. )دانند  هجایی می

نظام ت، ابیاها در دو سوی  سانی نقش ، اما هم(۱۷: ۱۳۸4پور،  لی و ةسام ةسن)دهند  معنایی قرار می
تواند یک لفظ، عبارت یا جمله را دربرگیرد و وزن  کند که می بیت را از هر سو دارای تعادل می

 متوازن و متعادل سازد.شعر را 
و با عمل مستقیم بر وزن و آهنگ  های هجایی و تعادلی ترین صنایع بدیعی که با قرینه مهم

 است.« ترصیع»و « موازنه»بخشد،  توازن نحوی را ارتقا می شعر،

موازنه.2.۱

تکرار کامل هجاها را در پی دارد و با ایجاد تعادل و وزن از کلمات است که  های هم موازنه صورت
ها موسیقی شعر را از  دهد. در این چیدمان، واژه وزن را در موازات هم قرار می توازن، عناصر هم

موازنه با ایجاد هیجان و هماهنگی، غلبة عاطفه را در  برند. رهانند و درجة ریتم را بالا می تنزل می
کند؛ بنابراین شاعر در موازنه مجال بیشتری برای استفاده از دیگر صنایع بیغی و  آینگی می شعر

های یکسان یا مشابه، سبب تکرارهای هجایی  نقش در وزن در موازنه الگوهای هم بدیعی دارد.
نیز های آوایی و واژگانی را  شوند که در فرایند نحو مؤثرند. از آنجایی که توازن نحوی، توازن می

ها سبب ایجاد دو توازن شود. در ابیات زیر  وزن ساختن نقش تواند با هم شود، موازنه می شامل می
نوع ساخت هر مصرع در مصرع بعد، تکرار شده و سبب ایجاد « لیلی و مجنون»از منظومة 

 تناسب و هماهنگی و توازن شده است:
 آتشتتی بتود  ؟ چه ةکتایتت مجتنون

 

 فتتشی بتود   پتری ؟ چه سختتن  لیلتی 
 

 رسیتتتده  ختتتزان  چتمتن متجنتتون
 

 نتتدیتتتتده ختتتتزان ستمتتتن لیتلتتتی 
 

 متترد  متی  پیتش چتراغ چتو مجتنون
 

 بتتترد متتی پیتتتش صبتتتح  دم لتیلتتتی 
 

(6۱-60: ۱۳۹0)نظامی،    

 توان به شکل زیر نشان داد: الگوهای هجایی این ابیات را می
 

 هجاییالگوی  مصرع دوم الگوی هجایی مصرع اول

لیلتی چه سختن؟ 
 فتشی بود پری

--U U-U- U- - 
مجتنون چه 

 ةکتایتت؟ آتشتی بود
--U U-U- U-- 

لیتلتی ستمتن 
 نتتدیتتده ختتزان

--U U-U- U-- 
متجنتتون چتمتن 

 رسیتتده ختتزان
--U U-U- U-- 

لتیلتی دم صبتح  
 بترد پیتش می

--U U-U- U-- 
مجتنون چتو چتراغ 

 مترد پیتش می
--U U-U- U-- 
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نشینی، زیبایی و نظم اثر را  عناصر سازندة دستوری ابیات از نظر آرایش کیم در نحوة هم
نقش ایجاد کرده، افزون بر توازن  کند. ریتمی که موازنه در ابیات فوه و عوامل هم تعیین می

در کلمات ها به جهت آهنگی که  واژگانی، توازن را در سطح نحو نیز به اوج رسانده است. موازنه
موازنه آرایة بدیعی کنند.  صورتی از توازن خلق می ،های دستوری کنند، در نقش ایجاد می

 موردعیقة نظامی است که بیشترین بسامد را از نظر هنر زبانی و توازن داراست.
 قلتتتتم گلتتتتوی پیونتتتتد مرستتتتله

 

 قتتتتتدم جهتتتتتانر ستتتتتالا ستتتتتابقه 
 

 (۳الف: ۱۳۸۸)همان،  

 بنهتتاد مهتتد در متتداین شتتیرین چتتو
 

 گشتتادب شتتهد طبقهتتا لتتب شتتیرین ز 
 

(۷6ب: ۱۳۸۸)همان،    
 

.ترصیع2.2

در صناعت سخن »گوید:  دانسته و می« جواهر درنشاندن»شمس قیس رازی ترصیع را به معنی 
« کلمات را مسجعّ گردانیدن و الفاظ را در وزن و ةروف خواتیم متساوی داشتن، ترصیع خوانند

ترکیب عناصر موسیقایی در زبان در اغلب موارد، سبب ایجاد ترصیع به جهت (. ۳50: ۱۳۸۸)
مبناهای شود. به همین دلیل نظامی با سود جستن از تأثیر موسیقایی آن،  های درونی می قافیه

 کارگیری هنری ترصیع، استوار ساخته است. موسیقی را با به
ترصیع سجع متوازی کند،  به همان میزان که موازنه از طریق سجع متوازن بر واژه عمل می

بر رساند. ترصیع با ایجاد بافت یکسان در وزن و ةروف روی،  را از نظر موسیقایی به کمال می
افزاید. همچنین به اندازة موازنه الگوهای تکرار را از نظر هجا بر وزن شعر  موسیقی نحوی می

 کند. پیاده می
 آمتتتده نتتتوش دریتتتوزةبتته  خنتتتده

 

 آمتتتدهدروازة گتتتوش بتتته  وعتتتده 
 

(5۸الف: ۱۳۸۸، نظامی)   

 ةصتتتاری ای جتریتتتدهبتته  گیتتترد
 

 دیتتتتاری ای قصتتتیدهبتته  بختشتتتد 
 

 (۳0: ۱۳۹0)همان، 

 جبتته گتتنگتتردد  آبتتادعتتتالم  دریتتن
 

 ز رنتتتجگتتتردد  آزادعتالتتتتم  دران 
 

 (۷: ۱400)همان، 
های گوناگون و  وزنی و نمونه رود که هم گمان نمیها و قریحة مستعد نظامی  با نظر به توانایی

ها، عبارات و جمیتی که در  توان به آسانی دریافت که واژه مکرر هجایی از مقولة اتفاه باشد. می
گزیند که از  دهد که نظامی عناصر زبانی را به نحوی برمی رود، نشان می هر منظومه به کار می

 سویی و هماهنگی و همگونی داشته باشند. نظر موسیقی و فرم بیان، هم

گیرینتیجه.3
توان نتیجه گرفت که توازن نحوی در خمسة نظامی بر مبنای  با توجه به مباةث مطرح شده، می

پوشانی دارد. این امر ناظر بر ارتباط تنگاتنگ  های مختلف هم سازی  قواعدی است که با قرینه
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. نشینی شعر گسترده شده است محور هم در تکرارهای نحوی با نظم و موسیقی سخن است که
تلقی ها با توجه به نقش مهمی که در ساخت توازن دارند، به مثابة زیربنای توازن نحوی  قرینه
دهند. نظامی در پنج گنج خود با  که الگوهای تکرار را در ساختمان شعر، شکل می شوند می

های نحوی، واژگانی و هجایی، یک بافت متوازن از الگوی تکرارهای نحوی  استفاده از قرینه
های  . شاعر با تکرار انواع نقشاند را شکل دادهایجاد کرده که مبناهای وزن و موسیقی زبان وی 
با قرینة واژگانی قابل ارائه و بیان های نقشی که  دستوری بر مبنای قرینة نحوی و ایجاد باژگونی

با کنار هم قرار وی را در ساخت زبانی خمسه به اوج رسانده است. وی همچنین است، توازن نح
بر ها که  سازی هجایی نقش و همسان ،های نحوی یکسان از طریق قرینة نحوی دادن نقش

هایی موازی خلق کرده  اند، آرایش های موازنه و ترصیع نمود یافته های هجایی و آرایه قرینه اساس
را متوازن ساخته است. توازن نحوی در خمسة نظامی غالبا  بر اساس الگوی  و با این الگو، ابیات

تری دارد و مخاطب را به تکرارهای پنهان در  تباین است که نسبت به الگوهای تشابه وجه هنری
موجود در خمسه، نحوی  هایتکرارشود. همچنین از آنجایی که  هنمون مینشینی ر نظام هم

هاست، بنابراین با  نتخاب واژگان و نحوة چیدمان و ترکیب آنةاصل دقت و ذوه نظامی در ا
ساختار کیم را  نه تنهاسویی داشته و  های دستوری متعارف در رسانگی غرض شاعر هم قاعده

 توازن نحوی شود. تر شدن سخن از ةیث فرم و موسیقی می ، بلکه باعث غنیسازد مشوش نمی
و  ی سخنموسیقدر انسجام  استوارداشت وبرای ، کند در زبان ایجاد میبنا به بافت آهنگینی که 

برقراری تعادل در وزن و در اغلب موارد ایجاد ارتباط میان موسیقی درونی شعر و مفاهیم شعری 
ترین  مهم که یکی ازدر پی دارد زبان و بیغت را  تنیدگی این امر درهم .رود به کار می

  شود. نظامی محسوب می های سبک ویژگی
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