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The novel, as one of the most significant and modern forms of media, plays a 

fundamental role in reflecting and portraying various societal issues. This characteristic 

enables the novel to serve as a powerful tool for reevaluating and reinterpreting the 

prevailing thoughts and perspectives within society. "Autumn is the Last Season of the 

Year," written by Ms. Nasim Marashi, stands out as one of the literary masterpieces of 

the past two decades, exemplifying this capability. This novel, which won the Jalal Al-e 

Ahmad Literary Award in 2015, provides a precise depiction of contemporary societal 

realities by addressing social and cultural topics. 

In this article, our aim is to analyze this story through the lens of Elaine Showalter, a 

prominent American critic and theorist. Her theory, known as situated criticism or the 

literary tradition of women, allows for the examination of women's writing from the 

perspective of gender differences. Utilizing a descriptive-analytical method and relying 

on Showalter's fourfold approach—encompassing linguistic, biological, cultural, and 

psychological dimensions—we aim to achieve a deeper understanding of the status and 

experiences of women in the story. 
This research endeavors to highlight the role of the novel in representing and critiquing 
societal thoughts and values. The ultimate goal of this study is to gain a better 
understanding of the challenges and issues faced by women in contemporary society 
through a detailed and comprehensive analysis of this literary work. By focusing on 
linguistic details, biological experiences, cultural transformations, and psychological 
tensions, this article seeks to provide a complete and multifaceted portrayal of the status 
of women in the novel "Autumn is the Last Season of the Year." 
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The novel, as one of the significant modern media, plays a fundamental role in reflecting and 

portraying various societal issues. This unique capability allows novels to be an effective tool 

for revisiting and reviewing the prevailing thoughts and attitudes within society. The story 

"Autumn is the Last Season of the Year" by Nasim Marashi, one of the literary masterpieces of 

the past two decades, is a remarkable example of this capability. This novel, which won the 
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Jalal Al-e Ahmad Literary Award in 2015, addresses social and cultural topics, presenting a 

precise depiction of the realities of contemporary society. 

In this article, our goal is to examine this story through the lens of the approach proposed by 

Elaine Showalter, a prominent American critic and theorist. Her theory, known as "feminist 

literary criticism" or "gynocriticism," allows for the analysis of women's writing from the 

perspective of gender differences. Utilizing a descriptive-analytical method and relying on 

Showalter's four approaches—linguistic, biological, cultural, and psychological—we aim to 

achieve a deeper understanding of the status and experiences of women in the story. 

The research findings reveal that the author examines identity crises, isolation, loneliness, 

and individualism in the context of the transition from tradition to modernity. By employing 

precise storytelling techniques, Marashi presents a comprehensive and multi-layered depiction 

of the lives of the characters and contemporary Iranian society. Additionally, through the use of 

specific vocabulary, the description of biological experiences, the portrayal of the conflict 

between tradition and modernity, and the examination of the characters' isolation and loneliness, 

Marashi effectively represents the challenges of identity and gender roles faced by women. This 

research highlights the role of the novel in critiquing and reflecting societal thoughts and values. 

Elaine Showalter, one of the most renowned figures in feminism during the second half of 

the twentieth century, established the "feminist literary criticism." According to Showalter, a 

comprehensive examination of a female work should be conducted on four levels: linguistic, 

biological, cultural, and psychological. 

The novel "Autumn is the Last Season of the Year" by Nasim Marashi is one of the literary 

masterpieces of the past two decades, published by Cheshmeh Publications, and it received the 

Jalal Al-e Ahmad Literary Award in 2015. The novel quickly reached its twenty-seventh edition 

and is recognized as a prominent work in contemporary Iranian literature. In this article, the 

novel is examined based on Showalter's approach in the areas of linguistics, biology, culture, 

and psychology. 

At the linguistic level, the author utilizes specific vocabulary, unique syntactic structures, 

and techniques such as memory expression, imagination, and metaphor to create a feminine 

writing style. The language in this novel, besides conveying reality, serves as a tool for creating 

deep emotions and feelings. 

At the biological level, the author provides a precise description of women's biological 

experiences, from pregnancy and motherhood to bodily changes, offering a tangible expression 

of the physical and emotional realities of women's lives. 

At the cultural level, the author addresses structural and cultural transformations and 

redefines social roles and identities of women. Through the depiction of the conflict between 

tradition and modernity, the author shows how these changes lead to identity crises and new 

roles for women. 

At the psychological level, the feelings of isolation and loneliness resulting from identity 

crises and the transition from tradition to modernity are clearly depicted in the story. The 

characters face social pressures and the expectations of the new world, which exacerbate their 

loneliness and isolation. 

"Autumn is the Last Season of the Year" by Nasim Marashi skillfully examines the identity 

crisis, isolation, loneliness, and individualism, illustrating the impacts of these concepts in the 

context of the transition from tradition to modernity. This work, utilizing precise and detailed 

storytelling techniques, provides a comprehensive and multi-layered depiction of the lives of the 

characters and contemporary Iranian society. Marashi sensitively brings the feminine 

experiences closer to the reader and, by relying on social and cultural realities, effectively 

represents the challenges and complexities of gender roles. 
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The story revolves around three female characters, each facing men who in some way hinder 

their growth and progress. Despite their different backgrounds, these three women face similar 

challenges concerning identity, loneliness, and dependency. Marashi creates an atmosphere of 

contrast between hope and despair, depicting the bitter and sweet realities of these women's 

lives, inviting readers to reflect on and reconsider social roles and values. 

This novel, one of the most prominent examples of women's writing in contemporary Iranian 

literature, not only reflects social and cultural realities but also provides an opportunity for 

readers to rethink human roles and values amidst significant social and cultural transformations. 
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زنانینوشتارسنتاساسبر«فصلآخرسالاستزییپا»داستانلیتحل

   منصوره شهریاری
 Mshahriyari@ut.ac.irاستادیار زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات، دانشگاه تهران. رایانامه: 

 چکیده اطلاعات مقاله

های مهم و مدرن، نقشی اساسی در بازتاب و تصویرسازی مساال  متتفا     عنوان یکی از رسانه رمان به پژوهشی نوع مقاله:
برای باازووانی و باازبینی افکاار و     مؤثر دهد تا ابزاری کند. این ویژگی به رمان امکان می جامعه ایفا می

نسایم مرعشای، یکای از    ۀ تنوشا « پاییز فص  آور سال است»های حاکم بر جامعه باشد. داستان  نگرش
 1394ای برجسته از این توانمندی است. ایان رماان کاه در ساال      شاهکارهای ادبی دو دهه اویر، نمونه

ادبی جلال آل احماد شاد، باا پارداوتن باه مو اوعات اجتمااعی و فرهنگای،          ۀموفق به دریافت جایز
 .دهد های جامعه معاصر اراله می تصویری دقیق از واقعیت

پارداز مرار     یش رو، هدف ما بررسی این داستان از طریق رویکارد شاوالتر، منتقاد و نهریاه    در مقاله پ
شود، امکان بررسی  او که با عناوین نقد و عی یا سنت نوشتاری زنان شناوته می ۀآمریکایی است. نهری

حفیفی و تکیه ت - آورد. با استفاده از روش توصیفی تی فراهم میهای جنسیّ نوشتار زنانه را از منهر تفاوت
های زبانی، زیستی، فرهنگی و روانی، قصد داریام تاا باه در      بر رویکردهای چهارگانه شوالتر در زمینه

 .ات زنان در داستان دست یابیمتری از و عیت و تجربیّ عمیق
 یای و فردگرا ییت، انزوا، تنهایّبحران هو یبه بررس در این داستان سندهینودهد  نتایج پژوهش نشان می

 و جاام   یریتصو ق،یدق یسینو داستان فنون از یریگ بهره با و پرداوته تهیبستر گذار از سنت به مدرندر 
با اساتفاده از واگگاان    همچنین وی است. داده اراله رانیا معاصر جامعه و ها تیشتص یزندگ از هیچندلا

 ییانازوا و تنهاا   یو بررسا  تاه، یسانت و مدرن  انیا تقابا  م  شینماا  ،یسات یز اتیا تجرب  یواص، توص
پژوهش،  نیکرده است. ا ییبازنما یزنان را به ووب یتیجنس یها و نقش یتیهو یها چالش ها، تیشتص

 .دهد یجامعه را نشان م یها افکار و ارزش یینقش رمان در نقد و بازنما

(47-71) 
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مقدمه.1
آفرینشگر ۀ علاوه بر آن که مبیّن اندیش ،شوند های متفاوت هنری وفق می آثاری که در حوزه

به بیان دیگر آثار هم معرّف والق  .باشند میگر زوایای پنهان جامعه نیز  وود هستند نمایان هنری
های متتف  سیاسی،  وود هستند و هم معرّف محیری که هنرمند از آن متأثر است در زمینه

ه این مو وعی است که در رابره با همه آثار فارغ از جنسیّت اجتماعی، فرهنگی و... . و البتّ
سمت و سوی مو وع قدری  زنیم، حرف می نوشتار زنانه  ازکند اما وقتی  نویسنده صدق می

 شود.  متفاوت می
آنان  ۀدغنه چندان دور وارج از چارچوب وانواده جایگاهی نداشتند و تنها دغ ۀزنان در گذشت

حفظ این چارچوب به هر قیمتی بود. تاب  و مری  ساوتار وانواده بودند و در کنار محصور بودن 
ها گرفته تا  در زندگی وانوادگی، زندگی اجتماعی آنان نیز مشحون از محدودیّت بود از ناامنی

رای افزایش این موان  ب ۀرغم همهای اجتماعی و... . اگر زنی عفی فعالیّت ۀمحدودیّت در حوز
شد و دیگران با تصوّرات  کوشید با سدّ فرهنگی جامعه رو به رو می حضور اجتماعی وود می

 .نادرستی از  ع  و ناتوانی سعی در راندن آنان داشتند
محدودیّت برای زنان، منحصر به ایران نبود زمانی که وواهران برونته در قرن هجدهم آثار  

نام  2و جی کی رولینگ 1کردند و یا جرج الیوت منتشر می« کاررب »وود را با نام مستعار مردانه 
« گیرنام او را پس ب»مستعار مردانه برای وود برگزیدند و یا انتشارات بیفیز با حرکتی با عنوان 

بیست و پنج اثر از نویسندگان زن را با نام واقعی وود منتشر کرد وبر از حقیقتی مهم داد که 
. طبیعتاً با توجه به (1399)فرادید، بردند  زنان برای کسب مقبولیّت اجتماعی از نام مردان بهره می

در پی یافتن  این شرایط آثار زنان نویسنده در آن دوره چندان نیست و همان زنان نویسنده هم
سم به یکردند در چنین و عیّتی جنبش فمین پذیرش اجتماعی بعضاً از ذکر نام وود صرف نهر می

 وجود آمد که در پی احقاق حقوق زنان بود.
در قرن نوزدهم و بیستم میلادی  4اروو سیمون دوبو 3با ویرجینیا ول  بانوان هر چند جنبش  

هایی با  تتففی در دل این جنبش به وجود آمد که تفاوتلی رویکردهای مو آغاز شد و ادامه یافت
و یکسان  یک پارچهافراد و صاحب نهران  ۀفیمینیسم بین همۀ هم دارند. در واق  نگاه به مقول

ها بر  . اما به طور کفی همه فمینیستگیردنیست و رویکردهای متفاوت و گاه متضادی را در برمی
ها توجه کافی  به حقوق زنکنند  ای که در آن زندگی می جامعهدر که  اتفاق نهر دارنداین اص  

 شود. نمی
تبعیض جنسیّت نه فقط در بستر اجتماع، که در زبان نیز ممکن است وود را نشان دهد ۀ مقول

شناسان نیز به آن  شناسان و انسان شناسان و ادیبان، جامعه و این مو وعی است که علاوه بر زبان
 توجه نشان دادند.

                                                            
1. George Eliot 

2. J. K. Rowling 

3. Virginia Woolf 
4. Simone de Beauvoir     
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 تیّجنس و زبان ۀراست که به راب یشناس جامعه نیترمعروف و نینتست م(1942) 1کافیل نیراب
 یبرا یگفتار زنانه در گفتمان مرر  کرده است. و یوود را دربارۀ الگو یهادگاهید و پرداوته
  زبان زنان را مرر  کرد لامقاله، اصر نیو چند (1975)زنان  گاهیبار در کتاب زبان و جا نینتست

است.  در  یاجتماع یها ینابرابر جینتا از یکی مردان و زنان انیم یزبان یها معتقد بود تفاوت و
 یاجتماع تیاست که از نهر نقش و موقع ییها زنان و مردان بازتاب تفاوت یزبان یها یژگیواق  و

 .(343: 1399 پور، رستم و دی)فر دارددو گروه وجود  نیا یاعضا انیم
 شتر،یب یها یپرداز الیو تر، قیدق اتیزنان به طور واص شام  جزلزبان  :مثال یبرا
است. علاوه بر  یادب یها هیها و آرا مرتبط با رنگ یها از واگه یریگ و بهره تر یطولان ییگو تک
مرتبط  یمیها و مفاه واگه به شتریب وانه، در وود یسنت یها نقش  یبه دلدر زبان وود  زنان ن،یا

 تر میرمستقیغ و تر دبانهؤم یزبان از که دارند  یزنان تما ای و دهند یارجاع م و آشپزوانه وانهبه 
 از اغفب وود، مند قدرت و غالب یاجتماع یها گاهیجا  یدل به مردان مقاب ، در. کنند استفاده
ها و  نقش یها دهنده تفاوت بازتاب یزبان یها یژگیو نیا ؛برند یم بهره تر مسفط و تر میمستق یزبان

زبان زنان و مردان نه  ب،یترت نی. به اشود یاست که بر زنان و مردان اعمال م یانتهارات اجتماع
 یها دهنده تفاوت بفکه نشان دهد، یرا بازتاب م یاجتماع یها تیها و موقع نقش یها تنها تفاوت

 .دشو یاست که بر هر جنس اعمال م یمتتفف یو انتهارات اجتماع یفرهنگ
ووانش آثار مردانه را با تحفیفی او مرر  کرد،  2بار شوالتر یناول رااما اصرلا  نقد زن محور 

زنانه آغاز کرد شوالتر و منتقدان طرفدار مکتب نقد زنان متقابلاً توجه فراوانی به ساوتار و 
زنانه  های زن دارند تا از این طریق به شناوت پویش روانی فعالیت نویسندگان مضامین آثار ادبی

  .(144: 1382پاینده، ) راه ببرند
گونه که  د منهری که زنان نه آننهای زنانه نباید منهر مردانه داشته باش او معتقد بود: نوشته

که  شوند. در حالی شود هستند یا باید باشند به تصویر کشیده می گونه که تصوّر می هستند که آن
های  های منحصر به فردی است که از تفاوت ویژگیمند از  منهر زنانه، منهری دیگرگون و بهره
  .(1998:1383)شوالتر،گیرد  طبیعی و محیری زنان سرچشمه می

وی برای بررسی این مو وع الگوی چهاروجهی پیشنهاد داد که آثار زنانه باید از لحاظ زبانی، 
شوالتر را در  در این مقاله قصد داریم الگوی چهاروجهی زیستی، فرهنگی، و روانی بررسی شوند.

بررسی کنیم تا میزان انرباق این نهریه را در این کتاب « پاییز فص  آور سال است»کتاب 
 ببینیم. 

پژوهشۀپیشین.2
با رویکردهای متتففی مورد بررسی قرار گرفته است ولی از « پاییز فص  آور سال است»کتاب 

 اند عبارتند از: ب نوشته شده. آثاری که راج  به این کتادیدگاه شوالتر بررسی نشده است

                                                            
1. Robin Lakoff 

2. Elaine Showalter  
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سیّدات القمر جووه الحارثی »های  روایی و ترفندهای زبانی در رمان یها کیتکنکارکرد . 1
: نویسنده در این مقاله به ن سیّال ذهناز منهر جریا «نسیم مرعشی است سال آور فص  پاییز و

د، صور ویال زاویۀ دی ،مکانیجایی زمانی و ، جابه ها تداعیبررسی تربیقی این دو رمان از لحاظ 
 داند. را برتر می« سیّدات القمر»های به کار رفته در رمان  پردازد و به طور  منی تکنیک و... می
 «است سال آور فص  زییپا و بهشت دالان» یها رمان در افتیدر یشناس تحفی  زیبایی .2

دالان »های  : نویسنده سیر گذار از سنت به مدرنیته را در داستانیمحور زن اتیادب دگاهید با
 دهد. نشان می« بهشت و پاییز فص  آور سال است

نویسنده معتقد است وواننده با «: پاییز فص  آور سال است»کارکرد نهام افعال در رمان  .3
 او متوجه احساسات درونیکارکرد نوع زمان فع ، تکرار افعال، کوتاهی و بفندی نحو جملات 

اند و بسامد تعداد افعال بیشتر است، ا رراب،  بریده هنگامی که جملات کوتاه و بریده. شود می
کند؛ اما هرگاه جملات  صورت غیرمستقیم بیان می های زنانه را به شم، غم و دغدغهترس، و

شود امید، شادی، هیجان و  وصوص فع  ما ی کمتر می شود و بسامد تعداد افعال به طولانی می
دی تأیی مُهر ۀلمنز کاربرد وجه اوباری نیز بهد. یاب ای دیدی روشن و رو به آینده جفوه می گونه به

 .راوی است بر ستن
با رویکرد ساوتارگرایی تکوینی: « پاییز فص  آور سال است»رمان  یشناس جامعهنقد . 4

گوید و معتقد است  ستن می 1388نویسنده در این مقاله از ارتباط معنادار داستان با حوادث سال 
فرم و محتوا در ودمت به تصویر کشیدن جامعه متشنّج آن برهه هستند و هر سه شتصیّت 

 اند. داستان بر اساس زندگی شتصی وانم مرعشی ساوته و پرداوته شده
بر مبنای نهریه « پاییز فص  آور سال است»های رمان  تحفی  و نقد شتصیت .5

عنوان یکی  هپنداری را ب بوم : نویسنده عنصر همشناوتی( )رویکرد جامعه هرمن دیویدپنداری  بوم هم

رده و به این نهری دیوید هرمن در این رمان تحفی  و نقد کترین عناصر روایتی مرابق  از مهم
پنداری مانند کشمکشِ تنهایی  بوم فاده از شگردهای همتده با اسننویس نتیجه رسیده است که

عشق و توصی  دقیق  ۀجدید، مسئف رترین وجوه تراگیک زندگی عص عنوان یکی از مهم هب
های  آرمان هن بسیدر م  تنهایی و شکست درهای وجودی و موقعیتی شا احساسات درونی، دلهره

و  ووبی القا کند ههای روایی دیگر ب پنداری را در کنار تکنیک بوم است حس هم هتوانست ،مرفوب
موفق عم  کرده ولی و روجا،  لاپنداری در شتصیت لی بوم در القای حس هممعتقد است نویسنده 

 این حس به متاطب موفق نبوده است. به دلی  تردیدهای همیشگی شبانه نویسنده در القای
نسیم مرعشی: نویسنده معتقد است در این « پاییز فص  آور سال است» اومانیسم در رمان .6

گرایی، اراده انسان و... قاب  مشاهده است. همچنین  های وردگرایی، فردگرایی، واق  داستان مؤلفه
داری که ناگزیر به کار بیرون  زنان وانهوی سه دسته از زنانی که در داستان هستند را با عناوین 

دار باشند و زنانی  دهند وانه کند، زنانی که به انتتاب وود ترجیح می از وانه هستند را بررسی می
 پردازد. کند و به توصی  آنان می های اجتماعی دارند را از هم متمایز می وواه فعالیت که به دل

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1970955/%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B1%D8%AF-%D8%AA%DA%A9%D9%86%DB%8C%DA%A9-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%D9%81%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B3%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%B1-%D8%AC%D9%88%D8%AE%D9%87-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%B1%D8%AB%DB%8C-%D9%88-%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DB%8C%D8%B2-%D9%81%D8%B5%D9%84-%D8%A7%D8%AE%D8%B1-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D8%B3%D8%AA-%D9%86%D8%B3%DB%8C%D9%85-%D9%85%D8%B1%D8%B9%D8%B4%DB%8C-%D8%A7%D8%B2-%D9%85%D9%86%D8%B8%D8%B1-%D8%AC%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%84-%D8%B0%D9%87%D9%86?q=%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DB%8C%D8%B2%20%D9%81%D8%B5%D9%84%20%D8%A2%D8%AE%D8%B1%20%D8%B3%D8%A7%D9%84%20%D8%A7%D8%B3%D8%AA&score=40.167763&rownumber=1
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1970955/%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B1%D8%AF-%D8%AA%DA%A9%D9%86%DB%8C%DA%A9-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%88-%D8%AA%D8%B1%D9%81%D9%86%D8%AF%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B3%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%B1-%D8%AC%D9%88%D8%AE%D9%87-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%B1%D8%AB%DB%8C-%D9%88-%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DB%8C%D8%B2-%D9%81%D8%B5%D9%84-%D8%A7%D8%AE%D8%B1-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D8%B3%D8%AA-%D9%86%D8%B3%DB%8C%D9%85-%D9%85%D8%B1%D8%B9%D8%B4%DB%8C-%D8%A7%D8%B2-%D9%85%D9%86%D8%B8%D8%B1-%D8%AC%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%84-%D8%B0%D9%87%D9%86?q=%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DB%8C%D8%B2%20%D9%81%D8%B5%D9%84%20%D8%A2%D8%AE%D8%B1%20%D8%B3%D8%A7%D9%84%20%D8%A7%D8%B3%D8%AA&score=40.167763&rownumber=1
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پژوهشروش.3
 ریتفس بهاست که  یا وهیشمحتوا   یمحتوا انجام شده است. تحف  یپژوهش بر اساس تحف نیا
به قواعد و  یکمتّ محتوا  یتحف واق  در. دارد قرار یفیو ک یکمّ یها روش انیو در مرز م دارد ازین

از محتوا   یتحف ، لاراص بنابه تا شود دنبال متون  یتحف یت تمام برادقّ با دیاست که با یروال
 .(117: 1392)رز،  شود برووردار ییایپا

 قاب  آن جینتا که شود انجام یا گونه به دیبا محتوا  یتحف بر یمبتن پژوهش کیواق   در
 همان از یرویپ با بتوانند دیبا زین پژوهشگران گرید که معنا نیا به. باشد ریتکرارپذ و اعتماد
 د.دار اشاره محتوا  یتحف "ییایپا" به یژگیو نیا. برسند یمشابه جینتا به ها، روش و قواعد

 هایپژوهشسؤال.4
 بررسی کرد؟با رویکرد شوالتر  را  «پاییز فص  آور سال است»رمان توان  چگونه می .1

 این رمان چگونه مسال  زمان وود را بازتاب داده است؟ .2

 شود چه مواردی هستند؟ ترین مسالفی که در رمان تو یح داده می مهم .3

 ؟است افتهی انعکاس داستان در چگونه تهیمدرن به سنت گذار .4

 ر دارد؟ هویّت و تنها بودن انسان معاصر مرکز توجه نویسنده قرا ۀچرا دغدغ .5

خلاصهداستان.5
یم آشنا هم با یمهندس دانشکده در که دارد روجا و شبانه و لایل یها نام به تیّشتص سه داستان
 یها فص  در افتد،یم ها آن یبرا که یاتفّاقات و هاتیّشتص نیا از کدام هر به سندهینو. شوند

 .پردازد یم زییپا وتابستان 
 او شود یم ماندگار و دیآ یم تهران به  یتحص ادامه  یدل به که است یاهواز یدوتر لایل
 آشنا او با دانشکده در که ثاقیم نام به یپسر با و دارد علاقه یقیموس به یول ووانده کیمکان
 کشور از وارج به  یتحص ادامه یبرا بود علاقمند ثاقیم. کند یم ازدواج و شود یم نامزد بود شده
 نکهیا دیام به ثاقیم یاصرارها دوجو با لایل. ردیبگ کانادا یبرا یفیتحص هیبورس توانست و برود
 از واز شوهرش طلاق گرفت  نامهوکالت با و نشد ههمرا او با کند منصرف رفتن از را ثاقیم بتواند
 در داشت دوست لایل. پردازد یم ها آن به داستان در که ماند یباق نیریش و تفخ یها واطره ثاقیم

در قسمت  دیام ۀجرقّ نیا یول شد فراهم شیبرا کار طیشرا ثاقیم رفتن از بعد. کند کار مربوعات
در روزنامه منتشر  لایکه قرار بود مرفب ل یزمان رایشود ز یمبدّل م یدیبه ناام لایدوم داستان ل

 شود روزنامه را بستند. 
شود. او  کند و با ارسلان در آن جا آشنا می تری تهرانی در دفتر مهندسی کار میوشبانه د

ت ماهان را در  ماندگی ذهنی مبتلاست. مادر ماهان و عیّ برادری به نام ماهان دارد که به عقب
باف است و وودش را  شود. شبانه دوتری ویال کند به همین دلی  ماهان به شبانه وابسته می نمی

اش تصمیم قاط  بگیرد. در قسمت  داند که قادر نیست برای زندگی عر ه می فردی ترسو و بی
امید در قسمت دوم  ۀاول شبانه امید داشت بتواند با ارسلان روابط ووبی را آغاز کند ولی این جرقّ
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توانست  گرانی که از شرایط ماهان داشت، نمیشود زیرا شبانه به واطر ن به ناامیدی مبدّل می
 بپذیرد با ارسلان ازدواج کند.

انه و ارسلان همکار بود ولی علاوه بر آن تدریس وصوصی بروجا دوتر رشتی داستان با ش
کرد که بتواند متارج رفتن به وارج از کشور را تأمین کند. او دوست داشت برای تحصی  در  می

ود. پدر روجا مرده بود و مادرش با وجود تنهایی هر چند از ته دل مقر  دکتری به فرانسه بر
د. روجا در قسمت اول امیدوارانه رک نارا ی بود ولی برای پیشرفت دوترش اعلام نار ایتی نمی

تلاش کرد ولی در قسمت دوم به او ویزا ندادند و امیدش به ناامیدی مبدّل شد و قصد داشت در 
 ر بنویسد.تجدید نه ۀعین ناامیدی نام

مبانینظری.6
گذارد.  ادبیّات داستانی زنان در ایران فراز و فرودهای زیادی را پشت سر گذاشته و پشت سر می

ه زنان به صورت کفی است و با این که از دهه ئفمسفماً دوره مشروطه یک نقره عر  در مس
سی با آثار وانم دانشور به صورت رسمی  ۀجریان ادبیّات زنانه آغاز شده بود ولی از ده 1320

شد ت آثار داستانی افزوده پاگرفت و زنان قفم به دست گرفتند و رفته رفته بر کمیّت و بعضاً کیفیّ
تا پبش از این  .پذیرفتی سیاسی و اجتماعی از آن تأثیر در هر دوره به تناسب فضاات و ادبیّ

انی قفم به دست نداشتند و البتّه حوزه شعر نیز زمان زنان به صورت رسمی در حوزه ادبیّات داست
 دست کمی از آن ندارد.

بینیم که پیوسته قفم در دست  ، میمدوزیا وقتی چشم بر دالان تنگ و تاریک تاریخ می
ن و در کنار هزاران شاعر مرد، کمتر از انگشتا یمردان بوده و در طاول هازار ساال شاعر فارسا

 جامعه فرهنگفضای عمومی سنت مذکور چنان بر یم.  واور مایدو دسات باه شااعران زن بار
غفبه یافته بود که حتی تصویر معشوق در شعر فارسی، صرفاً از پشت عینک مردان ترسیم 

مشروطه را باید دورۀ گذار از سنّت به مدرنیسم به شمار آورد.  ۀدور .(231: 1390)زرقانی،  شاد مای
آمیز نبود اما قدر مسفّم در این دوره، تماام  تهرچند باید اقارار کنیم که این گذار و عبور موفقیّ

شعالر عقیدتی به چالش کشیده شد و در بدنۀ  بروی ازهاای اجتماعی، فرهنگی و حتی  ارزش
ل و تغییر مسیر فرهنگ، تا حدود فی عهیم پدید آمد. این تحوّن سنّت رونه و شکایفاولاد
حقوق زن و برابری حقوق مردان با زنان نیز از  ۀدی نتیجۀ تعام  با غرب بود. مسئفازیا

صورت جدی مرر  گردید. در هماین  مو وعاتی باود کاه در هماین دوره برای اولین بار به
ر ایران فرهنگ مردانه مورد اعتراض روشانفکران ارتبااط باود کاه بااز بارای نتستین بار د

و  (110 ،1383 علاء: )نوری بااب جدیدی را در ادبیات معاصر گشود مو وع انیقارار گرفات و ا
تعاری  سنتی از مفهوم زن که در باورهاای فرهنگای ریشه داشت، دگرگون شد و منجر به 

، میان زن سنتی و مدرن شکافی به وجود آمد ،. اماا در پای آنمادرن زن شاد تگیری هویّ شک 
  .گذار بودات تأثیرکه در ادبیّ

نویسی به معنای جنسیّتی  همزمان با نضج ادبیات زنانه در ایران، در جهان نیز جریان زنانه
کردن ادبیّات بر مبنای تجربیّات زنانه، به وجود آمد که با امیفی برونته و جین اوستین آغاز و در 
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با کسانی چون ویرجینیاوول ، سیمون دوبوار و دوریس لسینگ و در ادامه با لیکاف، قرن بیستم 
 ادامه یافت. شوالتر و...
 ریتأث تحت ستم،یب قرن دوم مۀین در سمینیفم یها چهره نیتر شده شناوته از یکی شوالتر

 که نهاد هیپا ینهر یمبنا نیا بر را شناسانه ییبایز ییالگو فرانسه، در انیجر نیا یها آموزه
 اند بوده آن گذار هیپا مردان که یادب یها سنت از تا اند کرده تلاش زن، سندگانینو سال یها سال
 ،یاریو شهر ی)مراد ندیجو ییرها یتیتار سفرۀ نیا از که است آن نوبت حالا و ندیت نمایّتبع

 زبان و افکار اها،یات، رؤیّتجرب یبررس قیشوالتر آن است که از طر یاصف یه. دغدغ(341، 1403
 یها هیّالگوها و نهر نکهیسبک و تجربه زنان اراله دهد نه ا ،ینو در ارتباط با زندگ یالگول» زنان

 ای و شده تیت مؤنثِ تثبیّهرچند جنس». به اعتقاد او (788: 1385)آبرامز، « مردانه را اقتباس کند
 منتقدان و دارند فرق هم با قاًینان عممردان و ز یها   مؤنث وجود ندارد اما نوشتهیّتت ای و یذات

 . (272: 1392 دوسون،ی)سفدن و و «اند گرفته دهیناد را ینوشتار کام  سنت کی مذکر،
او مرالعات وود را بر نوعی از نوشتار متمرکز ساوت که در آن زن در جایگاه  نابراین،ب

ی و ورها و عناصر ص ویژگیشود و در این راستا به بازشناسی و تفکیک  متن فرض می ۀتولیدکنند
د اتی یگذاری کرد که از آن با عنوان نقد جنسیّ محتوایی نوشتار زنانه پرداوت و نوعی از نقد را پایه

مشتص برای تحفی  و تو یح آثار  یدر نهر گرفتن چارچوب ،شود. هدف اصفی این نوع نقد می
 .زنانه است

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   موارد  به تبیین این مسال  زیستی و روانیشوالتر بر اساس الگوی چهار وجهی زبان، فرهنگ، 
در ادامه  پردازد. بررسی سرو  چهارگانه شوالتر در متن داستان پاییز فص  آور سال  در آثار می

 است:آمده 

رویکردزبانی.6.1

دی است که جامعه از طریق ت فردی است، بفکه ابزار قدرتمنای برای بیان هویّ زبان نه تنها وسیفه
مهم تأکید دارد:   ۀکند. این بیان، بر دو جنب ها و انتهارات وود را به زنان و مردان منتق  می آن نقش

کنند. هر فرد با استفاده از  الی ایفا میهای زبانی وود نقش فعّ که افراد در انتتاب گونه نتست این
کند و به این ترتیب نقش وود را در جامعه  فی میت وود را به دیگران معرّت و شتصیّزبان، هویّ
ت دارد؛ جامعه نیز با تعیین کند. دوم اینکه، تنها این انتتاب شتصی نیست که اهمیّ تعری  می

 .گذارد ها می ، تأثیر بسزایی بر این انتتابزن یا مردها و انتهارات مشتص برای  نقش

رای القای انتهارات و الگوهای رفتاری استفاده در این فرایند، جامعه از زبان به عنوان ابزاری ب
ای است  کند: از یک سو وسیفه عنوان یک پدیده اجتماعی، نقشی دوگانه ایفا می کند. زبان به می

کند و از سوی دیگر، ابزاری است که جامعه از آن برای  فی میکه فرد با آن وود را به جامعه معرّ
برد. این تعام  پیچیده بین فرد و جامعه در  بهره می انتقال الگوهای رفتاری و انتهارات وود

 .شود تی منجر میهای جنسیّ ت اجتماعی و تفاوتگیری و تثبیت هویّ نهایت به شک 

ات زبان یکی از رفتارهایی است کاه از طریاق آن هار فارد هویّشود:  پس وقتی گفته می
که هر  این جمفه به این معناست .(52 :1392)ر اوانیان و مفاک، سازد  جنسای واود را آشاکار می
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ت را ق دارد و چگونه این هویّت تعفّتواند نشان دهد که به کدام جنسیّ فرد با استفاده از زبان، می
تواند شام  انتتاب واگگان واص، نحوه صحبت کردن  این فرآیند می .کند فی میبه دیگران معرّ

 .ت آن فرد مرتبط استو استفاده از اصرلاحات و تعابیری باشد که به جنسیّ
ممکن است های وود  زنان در داستانکند:  شوالتر در سرح زبانی به همین مو وع اشاره می

علایق  ،عواط  ،. این گفتار شام  کنشباشد وتکه با گفتار مردان متفاهایی استفاده کنند  از واگه
تی کند. این تفکیک در زبان را زبان جنسیّ و لحن زنانه است که در آثار داستانی نمود پیدا می

یکی از دو جنس زن یا مرد در جامعه است  ۀزبانی واصی که ویژ ۀگویند و آن عبارت است از گون
هر یک از دو جنس است. در این مفهوم های زبانی است که متتص  و در برگیرنده ویژگی

 .(189: 1395)قاسم زاده و عفی اکبری،  استتی زبان در جامعه جنسیّ ۀمعادل گونت زبانی جنسیّ
های درونی، توجه به جزلیات  گویی ، تکها در توصی ، هویّت دادن به اشیاء استفاده از رنگ

وپز،  ظروف و وسای  وانه، پتتهایی که مربوط به  های کوتاه، واگه استفاده از قیود تردید، جمفه
زنان در زبان ، به طور کفی ت دعالیها و جملا لامتکیه کاز و بروی  پوشش و آراستگی ۀنحو

ۀ حوزدر دو شوالتر سرح زبانی است که ۀ سرح اول از سرو  چهارگان بسامد بیشتری دارند.
  :شود بررسی می( نحو)واگگان و دستور زبان 

سطحواژگانی.6.1.1
وسایل   و  ظروف

 آشپزخانه

 صفحات 

 غذاها
 صفحات

 آرایش 

 صفحات
 پوشش 

 صفحات
ها  واژه رنگ

 صفحات

 لیوان کثی 

7 
 فیفه مرغ

 145 
 کانسیفر 
77 

 روسری ساتن
9 

 سرامیک سفید
8 

 بشقاب 
10 

 مرغ و برنج
  71 

 وط چشم
77 

 شال
176 

 ی نیفی لکه
8 

 چای
10 

 نیمروو شوید
73 

 سایه
77 

 بفوز و دامن
174 

 سفیدی مرفق
8 

 آشپزوانه 
12 

 باقالی قاتق
73 

 ریم 
77 

 مانتو دراز
90 

 های قرمز مب 
 10 

 کتری
12 

 سبزی پفو
73 

 رگلب
77 

 کفش پاشنه دار
20 

 دکمه سفید
11 

 اجاق گاز
12 

 ساندویچ مرغ
81 

 ماتیک قرمز
86 

 ردامن آستردا
47 

 ای قهوهۀ پرد
11 

 سینک
12 

 کتفت
82 

 لا 
175 

 دامن صورتی
51 

 پیراهن یاسی 
17 

 فریزر
13 

 ماهی
163 

 تافت
172 

 شن  قرمز
 129 

 پفیور واکستری
17 

 قاشق
72 

 میرزاقاسمی
151 

 موی قرمز
20 

 دامن
140 

 کت نیفی
17 

 تابه
72 

 بادمجان
151 

 رگگونه
20 

 جوراب صورتی
26 

 مانتو واکستری
17 

 ظرف چینی
104 

 قارچ
146 

 ریم 
57 

 ای کت قهوه
52 

 و سفید نور قرمز
34 
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 (دستورزبان)نحو.6.1.6

 خیال پردازی
 

 شبانه

 

 

 

 

 

 شبانه
 

 

 

 شبانه
 

 

 

 شبانه

 

 

 شبانه

 

 

 روجا

 

 

 

 شبانه

 

 

 

 

 شبانه

زد به من اشاره کرد  اش با تففن حرف می کوب اتاق مهندس بسته بود و منشیدر چرم :38ص 
آورش  را نداشتم که...سر و کفه زدن با مهندس ۀ حوصف نقشه ها را به او بدهم و بروم ووب شد.

آیم و دعوایمان شود و مرا از شرکت بیرون کند و آن وقت  نمی بگوید فردا بیا جفسه و من بگویم
مجبور شوم بنشینم توی وانه و مدام زنگ بزنم به این و آن و دنبال کار بگردم و پیدا نکنم و هر 

از آن وانه برای همیشه بروم م آورش هم ماهان را بردارم و رای ماهان با مامان بحث کنبروز 
 کشی کند که برگردم محفش نگذارم. تلیلا یا روجا و هر چه بابا زنگ بزند و منّ ۀوان
برای آدمکی که روی بتارهای شیشه کشیده بودم موهای فرفری گذاشتم دو پاپیون دو  :45ص 

ش. آدمک با آستین پفی و دامن های دامن طرف سرش کشیدم  و شروع کردم به کشیدن چین
ام از بچگی بزرگم کرده بود و حالا آمده بود به جای  من شد که به جای مادر مفکه ۀدار دای چین

 .ای مث  من زشت بود که وودم چیزی بگویم زاده من جواب ارسلان را بدهد. برای اشراف
های ارسلان قرمز شود  شود و چشمترسیم یک روز ناگهانی جایی که هستیم تاریک  : می57ص 

های نیشش را که  وندد دندان هایش را نشانم بدهد و همین طور که دارد می و برق بزند و سم
 اند فرو کند توی گردنم. بفند شده

نکند برویم و آن جا دعوایمان بشود و جفوی همه سر من داد بزند و من هفش بدهم  :59ص 
نشینم پشت میز و به روزهایی که ماهان  و ماهان تنها بماند می پایین و تا آور عمر بیفتم زندان

وورد وقتی مرا پشت شیشه  کنم باید به مامان بگویم نیاوردش غصه می می آید ملاقاتم فکر می
 کابین ببیند.

شوند چراغ اول را لابد پیرزنی روشن کرده که  های شهر یکی یکی روشن می چراغ :66ص 
های  آید قرص وواهد شماره دوترش را بگیرد و بگوید یادش نمی می بیند چشم هایش ووب نمی

وواهد در سکوت کر کننده  ها بهانه باشد می شاید قرص صورتی برای شب بوده یا صبح. اصلاً
 ... .وانه صدای دوترش را بشنود. چراغ دوم سوم

اما  دم غروب بود از وقتی هوا روشن بود همان جا نشسته بودمده بار وواسته بدم بروم بالا :82ص 
ه دآدرس شرکت را دا جواب پذیرشم را گرفته ام. دانستم چرور باید به مامان بگویم ترسیده بودم نمی
  بودم به دانشگاه...

بیاید و عقد کنیم و از فردایش ترسم دهانم را باز کنم و بگویم آره بعد ارسلان  می :131ص 
مادرش هیولا شود و با چنگک و شن  سیاه بیاید پیشمان و هیچ وقت نرود وودش هم هر روز 

یگر ماهان را ببینم. مامان ماهان را از وانه بیرون کند و من و نگذارد د بیاید و مرا کتک بزند
های پاره از  و آورش با لباس ها گریه کند و گدا شود نباشم به دادش برسم و سرگردان در کوچه

 سرما و گشنگی کنار ویابان بمیرد.

شوم و هیچ کی نیست  شوم تنها و کوچک در یک دشت پر از گرگ گم می کوچک می :134ص 
گیرد  را به دندانش می شود و گرگی آن بینم که پاره می کنند دستم را می نجاتم بدهد گرگ ها حمفه می

 گیرند تا بعدهمه با هم گفویم را می .برد و پهفویم را گرگ بعدی دیگری میکند پایم را گرگ  و فرار می
لباسم را ویس ۀ و یق ریزد پایین هایم دانه دانه می می لرزد اشک امچانه هایشان. وون بپاشد روی چشم

 .کند می

ترسیدم وقتی ارسلان رفت دیگر هیچ کس نباشد دوستم داشته باشد آن وقت  می :138ص 
 پیر شوم و از تاریکی بترسم و از پادرد گریه کنم و کسی نباشد مرا ببرد دکتر.تنهایی 

: از اول گفته بودی وسته می شوی. از همان روزی که رفته بودیم ورید. من و تو و 11ص  خاطرات
 روجا و شبانه کلاس ظهرمان را نرفتیم و از دانشگاه آمدیم بیرون.

بفند بفند می وندیدم کنار ویابان تا شده بودم. نفسم از ونده : دستم توی دست تو بود و 14ص  لیلا
 کشیدی دیرمان شده بود. بند آمده بود... دستم را می

: آمدی نشستی کنارم و گفتی: دوست دارم که ناون هایت همیشه کوتاهند و بهشان 14ص  لیلا
 زنی. گفتم به واطر پیانوست. لا  نمی
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 ها وداحافهی کردی. حتماً سفارش کردی مرا تنها نگذارند.  : در شهر چرویدی و با بچه16ص  لیلا
: در وانه را باز کردی و آمدی تو. منتهر بودم بیایی توی اتاق مرا ببوسی و بگویی 17ص  

 روم. ام تو موافق نباشی هیچ جا نمی پشیمان شده

ای که توی صورتم زد  مامان برگشت و صدای کشیده: مامان یاسمن در را کوبید به هم 64ص  روجا
 یک لحهه دنیا را نگه داشت.

 روجا
گذاشت رامین برود شیرهای ارزان  رفت توی ص  شیر نمی : بچه که بودیم مامان صبح وا می81ص 
کرد. همیشه چشمم به زنبیفش بود که شیر کاکالو  آورد وانه و با آن ها ماست ارزان درست می را می
 باشد...وریده 

 روجا

کرد و من و رامین را  ها مامان صبح زود ساندویچ مرغ یا کتفت درست می : پنج شنبه82ص 
گفت همه دور همیم. تا هوا تاریک شود آن جا دور  برد تازه آباد یر وا  بابا. می داشت و می برمی

کرد کنار  می هایش تمام شده بود زیرانداز پهن کرد گریه نشستیم مامان دیگر گریه نمی هم می
 کردیم... کرد. ما روی قبرها لی لی می نشست روی آن و به من و رامین نگاه می سنگ می

 : واطرات مرگ پدر روجا90ص  لیلا

های شکسته را جم  کنیم و تو  وواست رو به روی هم بنشینیم و با هم ورده : دلم می104ص  
پتتم  شده برای این که باز همه از دست هایت پا  کنی.... دلم تنگ هایم را با نو  انگشت اشک

 تعری  کنند...

 : مرور واطرات اولی روز دانشگاه و آشنایی با لیلا برای روجا.86ص  روجا

 روجا

شدم توی وودم انگار سرم را کنده بودند مث  حنا مرغ مادرجان. مادرجان  : جا نمی160ص 
زیر شیر آب، بعد گذاشتش توی  چادرش را بست دور کمرش گردن حنا را گرفت نوکش را برد

 پاشویه...
 کففت را شیصدا. بابا بابا بغ  یتو کند یم پرتم بابا یهادست یبو آقاجان، مغازه یبو :164ص 
 !یباش آکم ووره یم یک: وواند کرد
ها یاد نده محسن یک وقت  های بابا را  از زیر چادرش درآورد این ها را به بچه : مامان کتاب164ص 

ات بالای  گویند وررنا  است. چادرش را تا کرد و گفت وودت هم نگو بگذار سایه می جفوی کسی
 سرمان باشد.

 های میثاق.... کنم به کتابتانه لیلا و جای والی فیفم : نگاه می173ص  
ها روشن شد میثاق پرید جفو. شعبده  هایش برداشت چراغ : لیلا دستش را از روی چشم173ص 

 هایش را که باز کرد کاغذ رنگی آسمان وانه را پر کرد... دستباز بود انگار. 

 

 

 های کوتاه جمله
 

 

 

 

 

 

 

کنی،  آیی. وقتی سکوت می میرویم.  وفر باش، با هم یک جایی میدو و رب ، آپادانا. سر نیف :16ص 
 یعنی موافقی

بودم ی، رفتم توی هال، مرمئن گفتی باشد، نگاهم نکردی، جورابت را برداشت: 17ص   
 روی... نمی

کرد. فقط تند تند نفس  هم نمی کرد. گریه هایش را باز نمی ماهان تب کرده بود، چشم :40ص  
 .کشید.. می

ای که توی صورتم زد  مامان یاسمن در را کوبید به هم مامان برگشت و صدای کشیده :64ص 
 .یک لحهه دنیا را نگه داشت

 شد. ریتت. از لیلا هم متنفر می اش به هم می زندگیشد.  رفت پشیمان می اگر نمی :80ص  

 تر بودم... دانست. راحت گفت. کاش می کاش می داند. مکث کرد، بعد گفت نمی: 99ص  

 .دارد گویم، نگه می شوم، چیزی نمی زند، گیج می تاکسی جفوی پایم بوق می :140ص  
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 توجه به جزئیات
 

 

 

 

های سرد و سفید سالن. در آن سکوت ترسنا   سرامیکدویدم. روی  دنبال تو می: 7ص  
کرد.  شد و گفویم را تفخ می م تکرار میهایم با هر گام بفندتر در گوش هزارساله. هن و هن نفس

 های وارجی آن طرف بود. امام نه، مهرآباد بود انگار. بتش پرواز

غذاهای نیم وورده ۀ های کثی ، پر از دستمال کاغذی و چربی وشک شد بشقاب :10ص   
میز پر از ۀ اند. شیش اند روی پیشتان. تابفوهای روی دیوار یک بند انگشت وا  گرفته پتش

 .پیش، روی آن پتش استۀ های نتوانده دیروز و تمام هفت جای انگشت کثی  شده و روزنامه

پیچ و تاب شوند توی آب و  رگه های قهوه ای دود می ،ریزم توی لیوان : آب جوش را که می13ص 
 وورند. می

 های میثاق.... کنم به کتابتانه لیلا و جای والی فیفم نگاه می :173ص 
ها روشن شد میثاق پرید جفو شعبده  هایش برداشت چراغ لیلا دستش را از روی چشم :173ص 

 هایش را که باز کرد کاغذ رنگی آسمان وانه را پر کرد.... دست باز بود انگار

: چه کار 9 ؟اش را تغییر داد شود حتی یک کفمه نویسی که نمی ای چه می فکر کرده: 8ص   جملات پرسشی
شود که  : چند ماه می14دوست دارم بکنم غیر از دراز کشیدن و شمردن روزهای باقی مانده؟ 

کنم یعنی موافقم؟ نه نیستم وقتی موافق باشم  : وقتی سکوت می16ام؟  پشت پیانو ننشسته
من کی با ووردن سالاد سیب زمینی  :23: کجا بروم بدون تو؟ 17وندم.  کنم می سکوت نمی
چیزی  :25چرا یاد میثاق افتادی؟  :23روی امروز؟  چرا از سرم بیرون نمی :23 ؟ام سرحال شده

های نفرت انگیز زندگی من  این موقعیت :31شود؟  زندگی ام چه می :31لازم ندارم؟ چرا دارم 
کی میایی؟  :133 ؟دهی به من گوشی را می :132 دیدی گفتم؟ :132 کی قرار است تمام بشود؟

گفتم حالا من  باید می :161کنید؟  گویید؟ چرا اذیتم می : چرا دروغ می161سمیرا آمده؟  :133
چی  :162؟روند به جهنم شوند و می هایم دود می چکار کنم با این روزهایی که جفوی چشم

ووب باشم؟ چرور ووب  :177ه؟ آمد سرمبنویسم؟ چه طور بگویم؟ چرور تو یح بده چه بلایی 
 :181؟ مگر وودش چند روز در هفته ووب است که توق  دارد من همیشه ووب باشم؟ باشم

 برنامه شمال بگذارم آور هفته، موواه ام می ید این ویزا؟ مگرجای تو را تنگ کردهآپس کی می 
 دیگر؟پس هستی 

 تک گویی
 
 
 
 
 

 آید یکشنبه است و امروز برای کار قرار دارم. کنم به دیروز، پریروز. یادم می فکر می :9ص  
هاست که باید زنگ بزنم، اما تحمفم  باید بگویم مفو  وانم بیاید و تمیزشان بکند. ماه :12ص  

اش  زندگی دوتر بیچارهبس نیست برای این که صبح تا عصر بالای سرش بایستم و به داستان 
 کرد در وانه.  آمد. حال ووش زندگی را پتش می گوش بدهم. کاش مامان می

آن وقت می گفتم مادام موسیو جان هر کسی که  می شد شان کاش زبان آدمیزاد حالی :158ص  
دارد قفبم از دیروز . ها را ندارم دوست داری ویزای مرا بده من آدمش نیستم تحم  این مستره بازی

 ...تپد هزار بار در ثانیه می
 کنم تقصیر او که نیست... : چرا دارم سر مامان والی می159ص 
شود نباشد؟ دو ماه است که  م درست فکر کنم باید یک راهی باشد مگر مینباید بنشی :157ص  

 ها شروع شده. باید همین امروز نامه را تمام کنم. کلاس

 جان بخشی  و  تشبیه
 به اشیاء

 
 
 
 
 
 

 برند فرانسه. دارند می ها قالیچه سفیمانند همه را برمی این پوشه : 80ص 
 وودم پرت دادم مث  کبوتر در آسمان  :113ص 
تکفیفی هستند در دست فرمانده بلا ۀار که سربازهای شکست ووردها را انگ مرفب: 123ص 

 گیرم. شان دستم می شکست ووده
 کشد. ساعت انگار دارد ومیازه می :123ص 
 رفتم انگار روی هیچ راه می :124شویم.  ها جاری می انگار آبیم و از پفه :124ص 
 شوم. گذارمشان روی میز و بفند می اند می هایم ویس شده سربازهایم در دست :126ص 
انگار توی دلم زلزله آمده بود و حالا که بند آمده جز چند تکه گچی که از  :138ص  

دیوارهایش ریتته و قابی که روی زمین افتاد هیچ اثری از وودش باقی نگذاشته جسد نیمه 
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های درونی،  ها در توصی ، هویتّ دادن به اشیاء، تک گویی پیش تر اشاره شد که استفاده از رنگ

وانه،  ظروف و وسای هایی که مربوط به  های کوتاه، واگه توجه به جزلیات استفاده از قیود تردید، جمفه
 بسامد بیشتری دارند.زنان و... به طور کفی در زبان  پوشش و آراستگی ۀوپز، نحو پتت

پردازی و  برای بررسی در جدول به مواردی اشاره شد. هر چند تکنیک روالی این داستان ویال
 شود به طور مثال لیلا های متفاوت نشان داده می گولی است اما در زبان شتصیتّ سازی و تک واطره

پردازی و  پردازد. شبانه با ویال گولی به بیان داستان زندگی وویش می فقط با استفاده از واطرات و تک
کند. استفاده از جملات کوتاه و بعضاً  گولی واطرات داستان زندگی وویش را نق  می روجا با تک

ن است ولی پرسشی برای انتقال معنا و توجه به جزلیات بین هر سه شتصیتّ اصفی داستان یکسا
 کند.  روجا بیشتر به استفاده از تشبیه و هویتّ بتشی به اشیاء استفاده می

ن وواننده و متن امی ادهطی ساارتب ۀاز جملات کوتاه  من ایجاد ویژگی سبکی، زمیناستفاده 
 ست. استفاده از افعال ما یا برده شک  محسوسی بالا آهنگ متن را به  رب ا فراهم آورده و ر

 شتری دارد زیرا ویفی از صفحات داستان به مرور واطرات اوتصاص دارد. بسامد بی
زمان  معتقد است:« کارکرد نهام افعال در رمان پاییز فص  آور سال است»نویسنده مقاله 

شود، همچنین از لحاظ نحوی، هنگامی که جملات کوتاه و  کار برده می داستان بهفعفی که در 
های زنانه را  اند و بسامد تعداد افعال بیشتر است، ا رراب، ترس، وشم، غم و دغدغه بریده بریده
 شود و بسامد تعداد افعال به کند؛ اما هرگاه جملات طولانی می صورت غیرمستقیم بیان می به

ای دیدی روشن و رو به آینده  گونه شود امید، شادی، هیجان و به  ی کمتر میوصوص فع  ما
با اینکه لحن است.  راوی ستن بر تأییدی مُهر ۀلمنز کاربرد وجه اوباری نیز به دیاب جفوه می

ها و نهام افعال  نواوتی در تمام رمان وجود دارد؛ اما بر اثر حُسن انتتاب نوع شناسه یکسان و یک
 .(300: 1403)مالمیر و وزالی،  کند پنداری می ذات های داستان هم تننده با شتصیّرمان، ووا

های: ترسیدن، نگاه کردن، نگران بودن،  در این داستان افعال وجهی کاربرد چندانی ندارد و فع 
واگگان واگه تنهایی بیشترین بسامد را دارا است. نویسندگان مقاله  ۀبغ  کردن و در حوز

جان دوتری که شبیه من بود آوارها را کنار زد و وودش را کشید بالا وسته و واکی اما هنوز 
 نفس داشت. 

شوند مث   کوبمشان به دیوار کوبیده نمی دارم و می ذها را از روی میز برمیکاغ :158ص  
 ریزند زمین. چروند و می کنند و می های پاییزی دیروز ویابان پرواز می برگ
ۀ وواستم وودم را بکوبم به زمین و در و دیوار و لول : مث  حنا شده بودم دیروز می160ص 

 حوض تا همه پرهایم کنده شود.

ای شده بود و نه با جوش شیرین رفت پر زد روی بفوز سفیدت و لکهآب انارش لبلیوان :14ص  نویسی زنانه
 نه با سرکه، نه وایتکس نه لکه بر رافونه و گفتم: فقط در وانه بپوش، وقتی کسی نیست.

 گردی راحت شسته شود.  فکر کردم کاش روی لکه نمک پاشیده بودم که وقتی برمی :111ص 
کنم و با ویال راحت اشک می  گیرم و وردش می دارم و پوست می از زیر سینک یک پیاز بر می: 145ص 
 .ریزم
شان را  ها را واموش کن وامه گویم تو به چیزی دست نزن ده دقیقه بعد زیر فیفه می :152ص 

دردار و ام بریز توی ظرف  ها و بقیه چیزهایی را که ورد کرده زنم که تازه باشد فقط قارچ فردا می
 م. چین ها را هم وودم می  بگذار توی یتچال تا فردا بقیه کارها را بکنم شم

https://rp.razi.ac.ir/article_3155_0b650c05dfa4d21dd022d1fcd2faa5ed.pdf
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اند  داستان بر اساس فع  که دستور نقش گرای هالیدی را مبنای بررسی وود قرار دادهشناسی  کبس
. (247: 1390)آقاگ  زاده و دیگران، اند  بندی کرده افعال ذهنی و رفتاری دسته ۀها را در حوز  این فع

ای که فراینده فرایندهاای ذهنای باه تجربه ما از جهان وودآگاهی وودمان مربوط هستند، درحالی
فرایندهای ذهنی شاام  ادرا ، شاناوت و . باشند ما از دنیای بیرون مربوط می مادی به تجرباه

شوند. فرایندهاای ذهنای باا افعاالی همانناد در  کاردن، فکار کاردن،  های ذهنی می واکنش
فرایندهای . (210)هماان: هماراه هاستند  وواستن، تاصمیم گارفتن، دوسات داشاتن، ترسایدن و...

رفتاری بین فرایندهای مادی و ذهنی قارار دارناد. ایان گاروه از فراینادهاا، باه رفتارهای جسمانی 
افعالی همانناد نگااه کردن، گریه کردن، لبتند . (248)همان: شوند  و روانشناوتی انسان مربوط می

 . روند کار میه ی بزدن، نفس کشیدن، آواز وواندن، نشستن و... در بندهای فرایناد رفتار
های ذهنی و انتزاعی  هاا، احساسات و ویژگی کااربرد فراینادهای ذهنای، دریافت نویسنده با
 .است فی کرده و به ووانناده انتقال دادههایش را معرّ توود و شتصیّ

یستیزکردیرو.6.2

ای به مو وعات زیستی زنان دارد. از نهر او مسال  مربوط به  ه ویژهشوالتر در الگوی وود توجّ
بتش والقان آثار هنری است؛ بفکه بیان جزلیات مو وعاتی همچون  تنها الهام  نه انهزن جسم

ت بااهمیّ ۀآید. نکت شمار می شیردادن، قاعدگی و زایمان، نقرۀ تمایز نویسندگان زن از مرد به
مسال  زیستی زنان در آثار ادبی وجود دارد، نقش این مسال  در  دیگری که دربارۀ توجه به

ت فردی و اجتماعی این جنس از سویی و از سوی دیگر اثرگذاری الگوهای دهی به هویّ شک 
 ۀجنب»که گاه  حدی فرهنگی و اجتماعی حاکم بر جامعه بر طرز تفقّی بانوان از بدنشان است؛ به

 .(105: 1395)بهمدی و همکاران، « شود یستی آن غالب میفرهنگی بدن بر بُعد بیولوگیکی و ز
 
برای  کنم. مهم، مهم، مهم. یه روش هایم را به امید چیزی که هیچ وقت نیست باز می کنم و ایمی  : لپ تاپم را روشن می15 

 بندم.  کنم و صفحه را می ایرانی در نیویور . همه را پا  میکن زیبای سینه. مانجفوگیری از سرطان 
کند موهایش زرد است و شال  های درشت و ابروهای ناز  داردو اوم کرده و با موبایفش بازی می ها و سینه زن فروشنده لب -26

 گذارد. هایش که موبای  را کنار می هایش بود یا لب دانم حواسم به سینه ها انداوته. نمی توری سیاهی روی آن
ای  شود و باید لباس تازه ای که هر روز نو می کوچک من است. بچهۀ که بچای  ام را دوست دارم. صفحه چقدر صفحه -114

ت آن را حامفه شوم و به دنیا بیاورمش و توانم هر روز بنشانمش روی پایم و براندازش کنم. بعد دوباره با لذّ می .برایش بدوزم
 دنبال زندگی وودش.رود  های دیگر می گیرد و همراه بچه بهش نگاه کنم که چرور یک روزه پا می

 دانستنم تنها نیستم. ته دلم آرام ووابیده بود.  هایم حفقه شده بود دور او. می روی دلم بود و دست کیفم -114 
رفتم که آب توی دلش، توی دلم، توی دل مان  بودم. آرام راه می ش میباو توی دلم آرام ووابیده بود و من باید مواظ -115

 وواستم آزمایش بدهم... تکان نتورد. نمی
چهارماه بود که فشار وانه والی تنم را وورده بود و چیزی از آن باقی نگذاشته بود و حالا فشار تن والی تنم را وورده  -115

وورد او مرده بود و امیدم به برگشتنت به تنها نماندن به بزرگ  چیزی را که از من باقی مانده بود میۀ بود از درون. ته ماند
 گذارد مرده بود. سمش سیاوش یا فرهاد است و هیچ وقت هیچ دوتری را تنها نمیادن پسری که کر
کند.  های پسرش است، با عشق نگاه می . لیلا انگار که نقاشیکند هایش را پتش می نشیند و نقاشی ماهان کنار لیلا می -176
ی وودش کنار میثاق  زند. او باید برای بچه حالم را به هم میکند. ذوقش  بیند و ذوق می اش لیلا را کشیده بود... لیلا می همه

 کرد نه برای ماهان. ذوق می
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رویکردفرهنگی.6.3

رین عاامفی اسات کاه تجرباۀ ت مهم« تجنسیّ»شناسان و ازجمفه جنکینز،  به عقیدۀ اغفب جامعه
های  بندی اصاول طبقهتارین  ت یکای از رایجدهاد. جنسایّ یاابی فارد را ساامان مای یتّهو

های  شدت متأثر از تفاوت فرهنگی همۀ جوام  انسانی، به -اجتماعی است و ساوتار اجتماعی 
شاوند، اماا درواق  برساوتۀ اجتماع و متأثر از  ها طبیعی نمایاناده مای تی است که غالب آنجنسیّ
 .(42: 1394شی، )ر وانیان و کیانی بارفرو تی هستندرات غالب و ایدلولوگی جنسیّتصوّ

که ایدلولوگیِ مردسالارِ  استتی تصویر زن سنتی تصویری در ودمت روابط جنسیّدر واق  
است. ط ط سعی در حفظ و بازتولید آن دارد و تصویر زن جدید بدیفی در برابر ایدلولوگی مسفّمسفّ
گرا در برابر  نتبههای  انط است و رمولوگی مردسالار مسفّپسند بازتولیدکنندۀ ایدل های عامه انرم

گرا و  های زنان که مرزهای میان ادبیات نتبه اندارند. اما نوع نوظهوری از رمآن مو عی برانداز 
های فرهنگی موجود تلاش دارند تا با  اند، بدون گسست از سنت پسند را متدوش کرده عامه

تجدید نهر و مورد ها موقعیت زن در جامعه را  تگر از این سنّ برووردی انتقادی و پرسش
پسند مو عی تأییدکننده در برابر ایدلولوگی جنسیتی  های عامه رمانقرار دهند. پس بازاندیشی 

پسند  های نتبه چراکننده، و رمان و های بینابینی مو عی انتقادی و چون ط دارند، رمانمسفّ
 .(221: 1387)ولی زاده،  زانه اتتاذ کرده اندبراندا مو عی

د تا های فرهنگی موجود تلاش دار بدون گسست از سنت« پاییز فص  آور سال است»رمان 
تجدید نهر و مورد موقعیت زن در جامعه را  ،ها تگر از این سنّ با برووردی انتقادی و پرسش

های  گنجد یعنی در برایر ایدلولوگی های بینابینی می رمان ۀدر دستقرار دهد. در واق  بازاندیشی 
 جنسیتّی مو عی براندازانه ندارد بعضاً نگاه انتقادی به مسال  و باورهای فرهنگی دارد. 

. قشر اول زنان وانه داری هستند که به بینیم در این داستان ما سه گروه از زنان را می
. از زندپردا وارج از وانه نمی های اجتماعی و کار در انتتاب وود و یا شرایط زندگی به فعالیت

توان به مادر روجا و مادر شبانه اشاره کرد که هر دو از زنان وانه دار و  میها  جمفه این شتصیت
تی این دو زن که هر دو دارای بدون فعالیت وارج از وانه هستند اما تفاوت ساوتاری و شتصیّ

با  گذارد. مادر روجا ها تأثیر مستقیم می نقش مادری هستند بر نوع دیدگاه متاطب نسبت به آن
آنکه زنی اجتماعی نیست اما دو فرزند وود را به تنهایی بزرگ کرده و در تربیت آنها نقش اصفی 
را ایفا کرده است. در مقاب  او مادر شبانه با آنکه همسر و دو فرزند دارد، اما این دوتر وانواده 

د که شت کرتوان این گونه بردا کشد در نتیجه می است که مسئولیت اصفی زندگی را بر دوش می
تی آنها تأثیر نگذاشته و تنها شرایط مان چندان در ساوتار شتصیّردار بودن زنان در این  وانه

 تی ایجاد کرده است. زندگی و نوع فرهنگ و بینش درونی است که در میان اینان تفاوت شتصیّ
وارج از وانه و های  تدوم زنانی هستند که به دلی  شرایط نامساعد اجتماعی به فعالیّ ۀدست
دیگران مشغول است اما شتصیت درونی ۀ . مانند مفو  وانم که به کارگری در واندارنداشتغال 

 وود را همچنان حفظ کرده است. 
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ال و کاری اجتماعی هستند که سه دوتر اصفی داستان در این دسته قرار سوم زنان فعّۀ دست
رند؛ زیرا در برن جامعه پرورش یافته و وود را های اجتماعی دا گیرند این زنان نیاز به فعالیت می

   .(196: 1401)جوان و طفوعی آذر،  کنند جدا از آن احساس نمی
ۀ اند مری  و منقاد ایدلولوگی حاکم بر جامعه هستند ولی دست اول که از دل سنت برآمدهۀ دو دست

گر به ایدلولوگی  پرسشسوم که محصول دوران گذار از سنت به مدرنیته هستند نگاه انتقادی و 
 مردسالارانه دارند. 

را دارند وقتی به عنوان همسر ایفای داستان نقش پدر و همسر و برادر  علاوه بر زنان، مردان
ولی وقتی در جایگاه پدر و یا برادر هستند  گیرند؛ از حقوق زنان را نادیده میکنند بروی  نقش می

 .تکیه گاه زنان داستانند
 
وواهد. دلم تنگ شده  آیم بیرون دلم گرمای تن بابا را می اندازم و می جدایی از میثاق: کیفم را روی دوشم می لیلا پس از: 126

برای این که از مرب برگردد من و سمیرا را بنشاند رو به روی وودش و چای بنوشد و پشت یر هم بپرسد؟ وب بابا جان 
 چرود. چرود ووب می زندگی می

به مامان »شد.  گفت و همه چیز تمام می درش عصبانی است: کاش بابا بود. اگر بابا بود یک چیزی میشبانه زمانی که ما :133
کنی، کار هر روزش است. چشم به هم بزنی ووب  گفت: چیزی نشده که وودت را نگران می گفت: بس کند و به من می می
آید ماهان را با مامان تنها  دتر بیاید. دلم نمیکاش بابا زو« شود برو بیرون برای وودت یک چروی بزن سرحال بیایی. می

 .بگذارم
بغ  رامین،  هایش را به او بگوید: ها و دلتنگی روجا زمانی که به او ویزای تحصیفی ندادند و دنبال فردی بود که ناگفته :183

 وواهد از آن بیرون بیایم.  بغ  باباست انگار. دلم نمی

 
ی اصفی  که دغدغه .مهاجرت و عشق کار،: هستیم رو روبه اساسی مو وع  در داستان با سه

ی مأووذ از سنتهویّت  تاب  توانند می گذشته مث  هن سه زن جوان داستان است زنانی که 
برای وود به وجود بیاورند و این  مدرناند هویّتی  توانسته نه و ایران باشند ۀی گذشت جامعه

 زند. مو وع  بحران هویّت را رقم می
هایش و  ت کسی است که توانایی ایجاد پیوند میان بنیااد باورهاا و اندیشهدارای هویّ انسان 
های پیرامون وود را داشته باشد و بتواند دیروز واود را با امروز پیوند دهد،  لات و دگرگونیتحوّ

 (. 146 :1383)قبادی و غیااث الدین، ت وواهد شد صورت او دچار بحران هویّ درغیراین
رات واود دارد و پاذیر باودن زن از مارد را در تصاوّ باور به اطاعت»سو  ایرانی از یکجامعۀ 

های  لات در جهات افازایش سارح آگااهی، تحصیلات و اشتغال زنان، نقشاز ساویی تحاوّ
ت گیری تدریجی هویّ کشاند و آنچه در جامعۀ ماا در حال وقوع است، شک  سنتی را به چالش می

هایی که از  تهویّ(؛ 236 :1390)باقریاان،  «لات اجتمااعی اویار استاأثر از تحاوّزنانه مت ۀتاز
های اجتماعی و فرهنگی موجود  تعام  با دیگران و ارزیابی افراد از چگاونگی انرباق با شبکه

 د.گیر شک  می
لات اجتمااعی، زناان در هاای مادرن و تحاوّهای اویر و در کنار ورود اندیشهدر سال 
ت ادبیات نیز به تأما  و بازاندیشای در واود پرداوتناد. در ایان آثاار زن باه لحااظ جنسیّ ۀصعر

گیرد، بفکه نمادی است از انسانی دورافتاده از وویش که در بستر تحولات در مرکز توجه قرار نمی
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بی دارد و یاتای از آگااهی رسایده اسات کاه دغدغۀ هویّاجتماعی، فرهنگی و محیری به درجاه
 .(13 :1382اکباری،  )عفایدهاد وود را مورد توجه و تأم  قرار می

اند که فراتر از  پرداوته یمسالف ییو بازنما  یبه تحف شتریدر آثار وود، ب سندهیزنان نودر واق ؛ 
 تشانیکه تنها به واطر جنس یعنوان موجودات آثار نه به نیقرار دارد. در واق ، زنان در ا تیجنس

از وود هستند، مورد  یو آگاه تیهو یکه در جستجو ییها مهم هستند، بفکه به عنوان انسان
 گاهیزنانه و جا تیدر نگاه به هو قیعم راتییدهنده تغ روند، بازتاب نیا .رندیگ یقرار م یبررس

« پاییز فص  آور سال است»یابی یکی از مسال  مهم داستان  هویتّ ۀدغدغ زنان در جامعه است
هویتّ  ۀپردازیم بروی از جملات نه تنها دغدغ باشد که به نق  شواهدی از آن در داستان می می

 کند. دهد بفکه باور فرهنگی که در جامعه وجود دارد نیز بیان می یابی را نشان می
 

آوار شدیم روی که بدون این که بدانیم برای چه، با یک باد، طوری  مان تر  وورد کجای وفقت و با کدام فشار شالوده: 13
توانیم وودمان را بتکانیم و دوباره بایستیم و اگر بتوانیم آنی نیستیم که  توانیم از جایمان بفند شویم. نمی وودمان که دیگر نمی

مان را طوری غیرمقاوم ساوت که هر روز  ایم. اشتباه کدام طرا  بود که فشارها را درست محاسبه نکرد و سازه قب  از آوار بوده
 اند برای شکستنمان چیزی داشته باشد؟تو می

 (ت و زندگی پس از یک بحرانناتوانی در بازسازی هویّ) 
دستمال من زیر دروت آلبالو گمشده. گم شدن گم کردن. چرا از بچگی گم کردن را قب  از پیدا کردن یادمان دادند : 123

شوند و  کنیم که دیگر هیچ وقت پیدا نمی را گم میمان  شاید برای همین است که هروز تکه به تکه چیزهایی را از زندگی
ها چیزی در آن باقی  شود تا دیگر جز یک مشت واطره وا  گرفته از گم کرده تر می مان هر روز والی و والی زندگی

 (ت گمشدهنمادی از هویّ) .ماند نمی
ایم. قفبمان مال گذشته  زندگی دوترهایمان نرسیده ایم و به ای هستیم از زندگی مادرهایمان درآمده التفقه ما دوترهای ناقص: 155 

کشند تا دو تکه شویم. اگر ناقص نبودیم الان هر سه تایمان نشسته  است و مغزمان مال آینده و هر کدام آن قدر ما را از دو طرف می
ها توی تاریخ، و این  زنۀ   همهایمان بودند مث کردیم همه عشق و هدف و آینده مان بچه هایمان را بزرگ می بودیم توی وانه. بچه

 (ت و زندگی پس از یک بحران استناتوانی در بازسازی هویّ) دویدیم.  قدر دنبال چیزهای عجیب و بی ربط نمی
دانم این چیزی شدن را چه کسی توی دهان ما انداوت؟ از کی فکر کردیم باید کسی شویم یا کاری کنیم. این همه  نمی :168

ووابند همین. مگر به کجای دنیا بروورده؟ بابا گفت  دوند و می وورند و می شوند و می کنند بیدار می زندگی میآدم دارند نباتی 
مرا نشاند رو به روی وودش و گفت: من کسی نشدم تو و رامین ... ها تو را یادشان بیاید جوری زندگی کن که بعد از تو آدم

ماند فردایش رفت و دیگر نیامد. نیامد که ببیند حرفش زندگی مرا وراب کرده  می ماند؟ گفتم آره بابا یادم باید بشوید یادت می

 (فشارهای اجتماعی برای موفقیت و دستیابی به هویت اجتماعی) شدم؟! چرا من باید کسی می
یزایم را که شود... و ها از قوطی اسفند دستشان دود بفند می شود لای ماشین دو بچه معفوم نیست از کجا پیدایشان می :169

شوم در فرانسه. هر چقدر هم که لباس های شیک بپوشم و موهایم را مدل آدری توتو کوتاه کنم و  بگیرم همین قدر غریب می
 ای... باید همه چیز را از اول بسازم.... بنفش وسط یک پالتو قهوه ۀلهجه حرف بزنم باز هم غریبم... مث  یک دکم بی

 د(ت در محیط جدیبازسازی هویّاحساس بیگانگی و نیاز به )

شود  توانستم مث  شبانه بگویم درس نتواندی هم نتواندی چیزی نمی   بودم و نه را ی همینش بد بود نمیط: نه قا95
... زدم دویدم باید به وودم گ  می کرد انگار همیشه یک هیچ از وودم عقب بودم باید می قناعت حالم را به می زند پیرم می

  (ت شخصیناکامی و نیاز به تلاش برای تعریف و اثبات هویّاحساس )
وواهی بروی مثلاً مث  کنکور دادنمان. همه کنکور دادند ما هم  دانی برای چه می کنم تو هم مث  میثاق نمی من فکر می :178

  ...رفت مث  همه. قراری بود که داشت می

 د(شو انتقاد از تصمیماتی که صرفاً به دلیل تبعیت از دیگران گرفته می )تلاش برای بازسازی هویتّ و

  .شوی روم فرانسه. نرو روجا دور است گم می ماهان به نهر تو آورش من می :172

  )تلاش برای حفظ هویّت قبلی( .دیدی میثاق رفت گم شد
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گذرد  گویم زندگی چقدر بهم ستت می هر شب در سرمای زمستان تولوز برای لیلا و شبانه ایمی  می فرستم نمی :180
 گویم.... های اینجا می کنند در عوض از ووبی گویم دلم چقدر تنگ شده اگر هم بگویم باور نمی نمی

  (اشی از تلاش برای تطبیق با محیط جدیدن بحران هویت )اشاره به
 های تنگ ویابان ویلا تنگ شود. بعدش شاید دلم برای پس کوچه: 79

 تواند به بحران هویّت تبدیل شود( )نقش مکان در تشکیل هویّت فرد که دوری از آن می
وواست. بعد از این همه وقت. دلم ورید از یک بازار بزرگ  : میهمانی دادن انتهای زنانگی است. دلم زنانگی می105
تازه را با هم بدهد و در آن هزار شاگرد مغازه سیاه و استتوانی، با ۀ که بوی مرغ و ماهی و سبزی و میووواست. بازاری  می

ها را بگذارند توی  ای کثی ، میوه بردارند و نگاهم کنند دو مث  پروانه دورم بچروند و دنبالم بیایند و کیسه های ترکه دست
وواست و سرزدن همزمان به سه ماهیتابه و  را روی میز وسط آشپزوانه میماشینم. دلم انبار شدن یک عالمه کیسه پلاستیکی 

شود و صدای تق تق چاقویی که  رود و سوزشش آرام می پاشد و سووتگی شیرینی که به دهان می روغنی که روی انگشت می
سررفتن برنج و گند زدن به کند روی تتته چوبی و بی هوا وواندن آوازی قدیمی با ریتم تتته و قارچ و چاقو و  قارچ ورد می

شکند و شکستنش  ای که ناگهان می گاز و بوی ووب پارچه دم کنی و کم آوردن ظرف برای چیدن غذاها روی میزو کاسه
 دهد به جای نگرانی. آورد. صدای رهایی می هیچ اشکی در چشم نمی

 مدرن، باور فرهنگی(هایی از هویتّ زنانه در دنیای پر مشغله  )نیاز به تقویت جنبه باور فرهنگی

. ها حمایت کنند. پسرهای ووش تیپ و درشت هیک  گویند دوترها پیرهای قوی را دوست دارند. پسرهایی که از آن می :51
 ولی من ارسلان را دوست ندارم.... کنند شود برایشان نقش مادر را بازی کرد پسرهایی که شادند و شووی می پسرهایی که می

 و جستجوی هویّت مستقل و اعمال اراده شخصی، باور فرهنگی( ها مخالفت با کلیشه)
دنیا کنند  یگری. مردهای قد بفند که گریه میمردهای قد بفند نباید گریه کنند حتی اگر منتال ریتارد یاشند یا هر کوفت د: 131

 سازی و  باور فرهنگی( )کلیشه شود. سست می

کام  سنت از صفحه افکار و اعمال انسان گااه باعاث زدوده شدن  سم هیچیی  به مدرنن 
های کوچک و بزرگ را در سرتاسر زندگی  شتاوان کش مک یهماواره م هکا یونشد، باه نح

 .(142: 1391 ،یلادان نثار)جان بشر مدرن و حتای پاسامدرن جاستجو و مشاهده کرد 
 وود یسنت یها شهیر با همچنان مدرن، راتییبا تغ یسازگار یها در تلاش برا نسانا واق  در
 جه،ینت در. دهند یم  یتشک را پسامدرن و مدرن بشر ۀتجرب از یبتش ها تعارض نیا و هستند ریدرگ
 یایپو و دهیچیپ نقش به دیبا همواره و زدود ها انسان رفتار و ذهن از کام  طور به را سنت توان ینم
 .داشت توجه ها انسان یزندگ در آن

رویکردروانی.6.4

ترین پیامد این گذار از سنت به مدرنیته است که در  ی، انزوا و تنهایی مهمیهویتّ، فردگرابحران 
یابی،  توان گفت مرکز ثق  این داستان هویتّ این داستان به ووبی نشان داده شده است و می

اگر میثاق کفید س  زندگی لیلا و لیلا بدون آن یک مشت نت پراکنده » ی است.یانزوا و تنها
نیز چنین آید  تنهایی و مفاهیمی که حول این واگه به وجود میۀ کفید واگ( 65: 1393)مرعشی، « بود.
د. در واق  تمام داستان حول مفهوم تنهایی به وجود آمده است و این ندار در این داستان نقشی

 ها بیان شده است. کفید واگه بارها و بارها در  من داستان
شود. البته بروی  ها به کار رفته است، اشاره می ن واگه در آنها که ای به بروی از شاهد مثال 

 از مفاهیم وابسته به تنهایی مث  ترس، وابستگی به دیگران به دلی  ترس از تنهایی، بغ  کردن
 پردازیم. ها نمی ... نیز در داستان بسامد بالایی دارند اما برای اجتناب از تروی  مقاله به آنو
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 .ا تنها نگذارندسفارش کردی که مر :16
 .تو هم برو ووش باش ما را بگذار این جا تک و تنها و بی کس :83
 .و صدا کنند تا دلش از تنهایی نگیرد پنجره که یاکریم ها بیایند پشت پنجره و بتورندۀ های نان را ریتت لب مامان ورده :83
 اصلاً تو آدم تنها گذاشتن نبودی!توانستی مرا با این بچه تنها بگذاری،  گردی نمی دانستم برمی می :115
امیدم به برگشتنت، به تنها نماندن، به بزرگ کردن پسری که اسمش سیاوش یا فرهاد است... و هیچ وقت هیچ دوتری  :115

 گذارد مرده بود... را تنها نمی
 .شوم تنها و کوچک در یک دشت بزرگ پر از گرگ کوچک می :134
آید پایین و آن  کند کم کم می رؤیا. آدم همیشه توی ابرها زندگی نمی تنهایی ویفی ستت است، ستت تر از زندگی بی :147

 شود. تر می وقت تنهایی از همه چیز ستت
 . لیلا راست می گوید: تنهایی ستت است. هر قدر هم که کار ووب باشد باز هم تنهایی ستت است... -148
 مانم. مانم: یک هفته، یک ماه، شش ماه. آورش تنها می رفتن یادشان میمگر چقدر بعد از  -179
 حالا من چروری تنهایی بزرگت کنم؟! -185
 گذاریم تنها بمانی. شویم نمی مانیم همه کنار هم پیر می از هیچ چیز نترس، من و لیلا پیشت می -155

اهمیّت آن برای نویسنده  این واگه بیش از چه  مرتبه در داستان تکرار شده است که نشان از
ثیرات روانی و اجتماعی این های متعدد، به نمایش تأ نویسنده با استفاده از شاهد مثال. است
های اجتماعی و  ها پرداوته است. این اثر نه تنها به بازتاب واقعیت بر زندگی شتصیت هوممف

های انسانی  ها و ارزش نقشم  و بازنگری در أپردازد، بفکه به وواننده فرصتی برای ت فرهنگی می
سیم مرعشی با تبحر واص وود، این ن .دهد در مواجهه با تغییرات بزرگ اجتماعی و فرهنگی می

مفاهیم را به صورت پیوسته و هماهنگ در داستان وود به کار گرفته و تصویری جام  و چندلایه 
 .تها و جامعه اراله داده اس از زندگی شتصیت

 یریگجهینت.7

را  ینقد ستم،یدوم قرن ب ۀمیدر ن سمینیفم یها چهره نیتر شده از شناوته یکی، شوالتر 
برای بررسی همه جانبه اثر شود. از نهر شوالتر،  ه میگفت «یتینقد جنس»کرد که به آن  یگذار هیپا

 کرد. یبررس یروان و یفرهنگ ،یستیز ،یدر چهار سرح زبانرا آن  دیزنانه با

 است ریاو دهه دو آثار ووب از یکی ،یمرعش مینس ۀنوشت «است سال آور فص  زییپا»رمان 
 کرده افتیدر را احمد آل جلال یادب زهیجا 1394 سال در و شده منتشر چشمه انتشارات در که
 معاصر اتیادب در برجسته یاثر عنوان به و دیرس هفتم و ستیب چاپ به سرعت به رمان نیا. است
 ،یزبان یها نهیزم در شوالتر کردیرو به توجه با مذکور رمان مقاله، نیا در. شود یم شناوته رانیا

ا استفاده از واگگان ب، یزبان سطح. نویسنده در گرفت قرار یبررس مورد یروان و یفرهنگ ،یستیز

 نوشتار وفق به ه،یتشب و یپرداز الیو واطره، انیمانند ب یفنون و ژه،یو ینحو یواص، ساوتارها
 و احساسات وفق یبرا یابزار ها، تیواقع انیب بر علاوه رمان نیا در زبان. است افتهی دست زنانه

 از زنان، یستیز اتیتجرب قیدق  یتوص با سندهینو ،یستیز سطحدر  .است قیعم عواط 

 یزندگ یعاطف و یکیزیف یها تیواقع مفموس انیب به ،یجسمان راتییتغ تا شدن مادر و یباردار

  یبازتعر  و یو فرهنگ یتحولات ساوتار به سندهینو ،یفرهنگ سطحدر  .است پرداوته زنان

نشان  تهیسنت و مدرن انیقاب  مت شینما با یو. ن پرداوته استزنا یاجتماع یها تیها و هو نقش
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در  و .زنان منجر شده است یبرا دیجد یها و نقش تیچگونه به بحران هو راتییتغ نیکه ا داده

در داستان  تهیو گذار از سنت به مدرن تیاز بحران هو یناش ییاحساس انزوا و تنها یسطح روان

 یایدن انتهارات و یاجتماع یفشارها با ها تیشتصدر واق  شده است.  دهیکش ریبه و و  به تصو
 .دزن یم دامن ها آن یانزوا و ییتنها به امر نیا که هستند، مواجه دیجد

نسیم مرعشی، با تبحر واصی به بررسی بحران  ۀنوشت« پاییز فص  آور سال است»رمان 
ثیرات این مفاهیم را در بستر گذار از سنت به أت، انزوا، تنهایی و فردگرایی پرداوته و تهویّ

نگر،  نویسی دقیق و جزلی داستان فنونگیری از  کشد. این اثر، با بهره مدرنیته به تصویر می
امعه معاصر ایران اراله داده است. مرعشی با ها و ج تصویری جام  و چندلایه از زندگی شتصیت

های  های زنانه را به وواننده نزدیک کرده و با تکیه بر واقعیت ظرافت و حساسیت، تجربه
 .تی را بازنمایی کرده استهای جنسیّ های نقش ها و پیچیدگی اجتماعی و فرهنگی، چالش

اند که به نوعی مان   اجهگوید که هر یک با مردانی مو داستان از سه شتصیت زن ستن می
های واستگاهی، در مواجهه با  شوند. این سه زن، به رغم تفاوت ها می رشد و پیشرفت آن

های مشابهی در زمینه هویت، تنهایی و وابستگی قرار دارند. مرعشی با وفق فضایی از  چالش
صویر کشیده و های تفخ و شیرین زندگی این زنان را به ت تتضاد بین امید و ناامیدی، واقعیّ

 .کند های اجتماعی دعوت می ها و ارزش م  و بازنگری در نقشأوواننده را به ت

تنها به بازتاب نه های نوشتار زنانه در ادبیات معاصر ایران است  ترین نمونه که یکی از برجسته این رمان،
تا در برن تحولات  ندک پردازد، بفکه فرصتی برای وواننده فراهم می های اجتماعی و فرهنگی می واقعیت

 های انسانی بپردازد.  ها و ارزش بزرگ اجتماعی و فرهنگی، به بازاندیشی در نقش
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