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The melodic modes (gushehs) of traditional Iranian vocal music have long 

been performed in close association with Persian poetry, with meter as their 

common foundation. Scholars have debated whether poetic meters derive 

from vocal modes or vice versa . 

This study, assuming a correspondence between poetic meter and the radif 

of traditional Persian music, analyzes the meters of poems used by masters 

such as Abdollah Davami, Mohammad-Reza Shajarian, Nouraddin Razavi-

Serestani, Mahmoud Karimi, and Esmaeil Mehrtash in their teaching of the 

radif. Using the framework of She’r-Āhang, a new system of Persian 

metrics based on syllabic duration, the frequency of poetic meters across 

vocal gushehs was evaluated. 

The results, confirmed through analysis of fifteen gushehs performed by 

Shajarian in nearly fifty recordings, indicate that rhythmic gushehs employ 

fixed and specific meters, while modal gushehs typically use fifteen-

syllable meters (seven long and eight short syllables), with slight variation. 

Furthermore, the most frequent meters in the ghazals of Hafez, Sa‘di, and 

Rumi were shown to align with those most often used in traditional vocal 

music, suggesting both the deep connection of classical Persian poetry with 

vocal art and the continuity of Iran’s vocal tradition since at least the 

seventh century AH. 
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1. Introduction  

For centuries, Iranian vocal music has been performed on the foundation of Persian poetry. This 

study investigates whether a correspondence exists between poetic meter and vocal gushehs and 

how such alignment influences the choice of poetry in singing. Rhythm—meter in poetry and 

rhythmic patterns in music—is the key element linking the two. Contrary to the common 

assumption that any meter fits any gusheh, this research emphasizes the importance of metrical 

compatibility, a factor often overlooked in performance practice . 

Drawing on over 669 recordings by masters Abdollah Davami, Nouraddin Razavi-Serestani, 

Esmaeil Mehrtash, Mahmoud Karimi, and Mohammad-Reza Shajarian, the analysis classifies 

the selected poems according to bahr, meter, and temporal weight within the She’r-Āhang 

framework. The aim is to propose a model for identifying which poetic meters are most suitable 

for specific vocal gushehs. 

2. Research findings 

This study found that traditional Iranian vocal gushehs can be categorized into modal and 

rhythmic groups based on their compatibility with poetic meter. Rhythmic gushehs are suited to 

specific meters, whereas modal gushehs can be performed in a wider range of Persian poetic 

meters. However, not all meters are appropriate; modal gushehs are best rendered in 15-syllable 

meters with a temporal weight of 22, allowing a variation of up to three long syllables more or 

less  Furthermore, this study found that the most frequently used and most suitable Persian 

poetic meters for vocal performance are the 15-syllable and 11-syllable meters. . 

 

3. Conclusion 

Thus, the study confirms the hypothesis that rhythmic gushehs exhibit a complete 

correspondence with the chosen poetic meter, while modal gushehs show a relative 

correspondence within the 15-syllable meter range. The most frequently employed poetic meters 

in the radif are the 15-syllable meters with temporal weight 22, followed by 11-syllable meters 

with temporal weight 19 . 
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:  های کلیدی واژه

  وزن  عروض، شعرآهنگ،

  آواز آوازی،  ردیف شعر،

 . آوازی  های گوشه سنتی،

 

  پیوند   این  آنچه.  اندهم   همزاد  گویی  چنانکه  اند،شده   اجرا  فارسی  شعر  بستر  بر  دیرباز  از  ایران  سنتی  آواز  هایگوشه  

  شعر   هایوزن   برخی  که  دارد  وجود  نظر  دو   اساس  این  بر.  است  «وزن»  مشترک  عنصر  کندمی   ترمحکم   را  کهن

  شعر   وزن  میان تناسبی  که  فرضیه  این   با  پژوهش  این .  برعکس  برخی  و   دانندمی   آوازی  هایگوشه   زاییدة  را  فارسی

  عبدالل   استادان  که  شعرهایی  وزن  بندیدسته   و   سنجش   به  دارد،  وجود  سنتی  موسیقی  ردیف  آوازی    های گوشه   با

  آموزش   شیوة  در  مهرتاش  اسماعیل  و   کریمی  محمود  سروستانی،  رضوی  نورالدین  شجریان،  محمدرضا  دوامی،

  انتخاب   آوازی  هایگوشه   آموزش  برای  استادها   این  که  را   هاییوزن  فراوانی  و   پرداخت  اند،آورده   خود   آوازی   ردیف

  که   است  فارسی  شعر  شناسیوزن  نوین  شیوة  شعرآهنگ  است  گفتنی.  سنجید  شعرآهنگ  ترازوی  با  اند،کرده 

 کرده   بندیدسته   و   نامگذاری   مصراع،  هر   در  هجاها  زمانی  ارزش   یا  وزنی  کشش   اساس   بر  را   فارسی   شعر   هایوزن

  محمدرضا   که  آوازی  گوشة  پانزده  اشعار  وزن  پژوهش،  اول  بخش  آماری   نتایج  صحت  از  اطمینان  برای.  است

  تاییدکنندة   که  شد  سنجیده  بود،  خوانده   استودیویی  و   ایصحنه   خصوصی،  اجرای   پنجاه   به  نزدیک  در  شجریان

  و   مُدال  هایگوشه   دستة  دو   به  سنتی  آواز  هایگوشه  بندیتقسیم   در  شد  مشخص  نهایت  در  و   بود  پیشین  نتایج

  شعر   وزن  و   است  مشخصی  هایوزن   در  و   ثابت  غالباً  ریتمیک  هایگوشه   مناسب  شعر  وزن  ریتمیک،  هایگوشه 

  سه  حداکثر دامنة در ،(کوتاه هجای هشت  و بلند  هجای  هفت شامل)هجایی 15 هاییوزن در غالباً مُدال هایگوشه  مناسب

  پرکاربردترین   شد   مشخص   همچنین.  است  هجایی  15  هایوزن  از   کمتر  بلند   هجای   سه  یا   بیشتر  بلند  هجای 

  پرکاربردترین   بلخی،  الدینجلال   مولانا   و   شیرازی  سعدی   شیرازی،   حافظ  غزل  هایدیوان  در  شعر  هایوزن

  هنر   به   حافظ  آراستگی  فرضیة  بخشیدن   قوت  بر   علاوه  امر   این  و   هستند  نیز  ایران  سنتی  آواز  در  شعر  هایوزن

  نسل   به  تغییر  کمترین  با   هفتم  قرن  از   حداقل   ایران  آوازی   موسیقی  که  کندمی   تقویت  را  گمان  این  آوازخوانی،

 . است رسیده  امروز
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 . مقدمه 1

اشعار کلاسیک فارسی خوانده می با  است که خصوصاً  از موسیقی  شود و موسیقی سنتی»نوعی 

مُدها)مقام اساس  بر  آن  موسیقایی  اصلی  که  ساختار  است  گرفته  شکل  اصلی  آوازها(یی  و  ها 

توان به  موسیقی سنتی ایران را می  (10:  1399.«)طلایی،  قدمتی حداقل به اندازة همان ادبیات دارد

کلام( تقسیم کرد. موسیقی آوازی ایران در  دو بخش موسیقی آوازی)باکلام( و موسیقی سازی)بی

»هر  یعنی  آوازی  موسیقی  دارد.  وجود  ساز«  بدون  »آواز  و  تصنیف  آواز«،  و  »ساز  صورت  سه 

اجرای موسیقی که صدای انسان بخشی یا تمام آن اجرا را به خود اختصاص دهد. گفتنی است 

اغلب به    یم،قد  یقیموسشود »آواز همیشه بر بستر شعر اجرا شده است. به طوری که گفته می

ها  حال باید دید در این پیوند مبارک که قدمت آن به قرن  (65:  1393)پورتراب،  .«بود  یصورت آواز

رسد، میان وزن شعر و موسیقی آوازی تناسبی وجود دارد؟ و این تناسب  یا شاید چند هزار سال می

به    یابیدست  یآواز  یقیشعر و موس  یوندگام در پ  ین»نخستچه نسبتی با وزن شعر انتخابی دارد؟  

ا است.«    ینعوامل مشترک  هنر  شعر،    (22:  1398  ی،)دهلودو  و  موسیقی  میان  مشترک  عامل  و 

 یتم،»رگویند. به عبارت دیگرضرباهنگ است که در موسیقی به آن ریتم و در شعر به آن وزن می 

 یو به طور کل   -است که در شعر  یآواز   یقیشعر و موس  ینعامل مشترک ب  ینترو مهم  یننخست

بلند و در موس  یهجاها  یاز توال  -در کلام   یاه، مختلف)مانند س  یهاکشش  یاز توال  یقیکوتاه و 

جنسی که این دو عنصر نوعی هم   (23:  1398  ی،)دهلو.«  آیدی( به دست میرهچنگ، دولاچنگ و غ

بدان سبب که در    ید»شاآورد.  دهد و فرزند موسیقی سنتی ایران را در وجود میرا بهم پیوند می

 یزکمتر معمول بوده است و ن  یساز  یقیگوناگون موس  یهاداشته و فرم  یشتریشعر رواج ب  یرانا

 یافته  یادتریز  یتاهم  -شودی که به همراه شعر عرضه م-یآواز  یقیموس  یگر،د  یخیبه علل تار

 «.یما( خود، نام آواز نهاده یسنت  یقی)موسیمل  یککلاس  یقیاز موس  یرو ما به بخش  یناست؛ از ا

ضرباهنگ    (17:  1398  ی،)دهلو فاقد  سنتی  آواز  که  است  این  بر  تصور  را  بسیاری  دیگر  سوی  از 

که   است  این  خاطر  به  امر  این  ر  »دراست.  مقولة  موارد،  م  تمیاغلب  اشتباه    یبندزان یو  هم  با 

  شود،ینوشته م  یبندزان یما بدون م  یسنت  یقیموس  یها و آوازها دستگاه  نکهیا  لیو به دل  شودیم

مختلف مانند   یهاکشش  یکه توال   ی. در حالکنندیتصور م  تمیاز نوازندگان، آن را فاقد ر  یبرخ

  ی است، بدون آنکه امتدادها  یسنت  یقیدر موس  تمیدهندة ر  ننشا   ره ی و غ  اهیچنگ، دولاچنگ، س

کوتاه و بند    یشده باشد، همچنان که هرکلمه به سبب داشتن هجاها  یبندزان یها مگوناگون نت
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 تیواقع  کی  نیباشد اصولًا ا  ینیبه عرضة کلمات در قالب مع  ی ازیاست بدون آنکه ن  تمیر  یدارا

 تواندینم  تمیبدون ر  یقیو موس  رند یناپذ  ییدوعنصر جدا  تمیصدا و ر  ،یقیموس  جاد یاست که در ا

 پس آواز سنتی نیز ریتم دارد.  ( 75: 1398 ،ی)دهلوهنر باشد.« نیا تیموجود آورامیپ یبه درست

توان خواند در حالی  از سوی دیگر برخی بر این گمانند هر وزن شعری را بر هر گوشة آوازی می

  ی خوب  یها اگرچه ممکن است صدااست که خواننده  ینما ا  یقیاز مشکلات امروز موس  یکی»که  

 یقیبه موس  یو دانش فلسف  یلازم عروض  هاییدارند آگاه  یمناسب   یاجرا  یزداشته باشند و گاه ن

تناسب    (21:  1386)نکونام،  ندارند.«   مانده،  مغفول  آواز  برای  شعر  انتخاب  در  که  مواردی  از  یکی 

های آوازی است، موضوعی که انتخاب شعر  آواز را برای بسیاری از آوازخوانان، وزنی شعر با گوشه 

های آواز سنتی با وزن  کاری زمانبر و دشوار کرده است. هدف این پژوهش، بررسی تناسب گوشه 

وزن چه  دهد  نشان  تا  است  زمینه  این  در  مناسب  الگویی  ارائة  نهایت  در  و  انتخابی  های  شعر 

 ، ی استادان عبدالل دوام  یآواز  وةیشهای آوازی هستند. برای این منظور  شعری مناسب چه گوشه

که بالغ بر   انیو محمدرضا شجر  یمیمهرتاش، محمود کر  لیاسماع   ،یسروستان  یرضو  نینورالد

وزن شعر  بحر و  همچون    یاطلاعات  ،هر گوشه  یشد و برا  دهیبود، شن  یو تراک صوت   لیفا  669

شعرآهنگ  ،یانتخاب شیوة  در  آن  وزنی  گروه  شعر،  وزنی  نرمکشش  بررسدر  اکسل  و    یافزار 

   شد. یبندطبقه

 از: اندعبارتدو پرسش اصلی این پژوهش 

   دارد؟  وجود تناسبی آوازی موسیقی و شعر وزن میان آیا. 1

 دارد؟ انتخابی شعر وزن با نسبتی چه تناسب این. 2

 . پیشینۀ پژوهش 1-1

گنجد بنابراین  پیوند شعر و موسیقی دانشجویان موسیقی می  موضوع این پژوهش در حوزة درس 

های چند استاد موسیقی در این حوزه یاد توان از کتابدرخصوص پیشینه این پژوهش نخست می

کتاب    ی،دهلو  ین (، نوشتة حس1379)یآواز  یقیشعر و موس  یوندپ  کرد که از آن جمله است کتاب

خ ابداع یواژگان  وانیوزن  تهماسب 1398()ی)روش  ارشد  نوشته  و(  و   یقیموس  یوندپکتاب  ی 

اند و به طور  که بیشتر به جنبة موسیقایی این موضوع پرداخته   ملاح   ینعلی(، نوشته حس1367)شعر

گوشه با  شعر  وزنی  تناسب  به  نپرداختهخاص  آوازی  ن1395) ییرضا  مداح  اند.های  کتاب   یز(  در 

  یقی موس  یزان به عنوان م  یقاعا  یسة به مقا  و عروض(،  یقاعا  اییسهمقا  یرس و شعر)بر  یقیوزن موس
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به عنوان موس  داریتمر را هم  یقیو عروض  آنها  پرداخته و  را    یشهرکلام موزون  و واضع هر دو 

 هانامهیانها، پاموضوع در رساله  ینا  یپژوهش  پیشینة  کرده است.  یمعرف  یدیبن احمد فراه  یلخل

  :از این قرار است یو مقالات پژوهش

  ی شناسزبان  یدگاهاز د  یاوزان شعر فارس  یبا عنوان»بررس  ی( در رسالة دکتر1398)یرزاییم  محمد

 یزبانان بدون شناخت اوزان عروض   یموضوع توجه کرده است که فارس  ینبه ا  «یقاییموس  یتمو ر

فارس شعر  آن،  قواعد  به  توجه  ر  ی و  دانش  با  م  یذهن  یتمیکرا  او همچنخوانندیخود  معتقد   ین. 

که    یافتدست    یوزن   یبه الگوها  توانیزبانان میفارس   از زبان  ی خوانش شعر فارس   یلاست با تحل

 دارد.   یبا زبان فارس یشتریتطابق ب ینسبت به بحور عروض

دکتر 1388بوبان)  نگار رسالة  در  ر  بنیان»ی(  موس  یتممشترک  زبان   یرانا  یدستگاه  یقیدر  و 

بررس  «یفارس  موس  یتمر  یقیتطب  یبه  فارس  یرانا  یدستگاه  یقیدر  زبان  ب   یو  تا  است    ا پرداخته 

 .یابددو حوزه به اشتراک الگوها و نحوة ارتباط آنها به هم دست  ینا یبند زمان یریالگوپذ یابیارز

با   یونددر پ  یعروض   یةوزن و تک  یارشد»بررس  یکارشناس  نامهیان( در پا1390)زادهیلاسماع  فاطمه

به لزوم تناسب   ی،آواز  یقیموس و  یعروض فارسپیوند با اعتقاد به  «ی آواز یقیدر موس یهوزن و تک

  که بر   یمثبت  یراتنقاط قوت و تاث  مةه  با   یقیشعر و موس  یوند است پ  یافتهدو اشاره کرده و در  ینا

 هم به آنها وارد کند.    هایییبممکن است آس ،دو هنر دارد هر

با وزن و    یونددر پ  یعروض  یهارشد»وزن و تک  یکارشناس  نامهیان( در پا1390)زادهیلفاطمه اسماع

مختلف    یهابا نت آن گوشه در آموزش گوشه   یشعر   هاییهمطابقت تک  یبه بررس  «یقیموس  یةتک

 پرداخته است.   یآواز سنت

حق  یممر ن1396) یقیذوالمجد  پا  یز(  عروض  یینتع  یارشد»بررس  یکارشناس  نامةیاندر  بر   یاوزان 

درون بررس  «یرانا  یقیموس  یفرد  یساختار  ر  یبا  و  وزن  گوشه  یتمتعاملات  ساختار  به در  ها، 

 ی هااز گوشه  یبرخ  یفقط برا  رکا  ین دو مقوله پرداخته است که ا  ینمتقابل ا  یرپذیریتاث  یچگونگ

 انجام شده است. یقیموس یفرد

مقالة  (1384)ییخضرا  بابک میرزاعبدالل»  در  ردیف  در  عروضی  ارکان  و  اوزان  به  «جستجوی   ،

های ردیف میرزاعبدالل )به روایت مرحوم برومند( پرداخته  بررسی اوزان و ارکان عروضی در گوشه

نویسی آموزشی و تحلیلی اثر داریوش است و مرجع او در این مقاله کتاب ردیف میرزاعبدالل، نت

 طلایی است. 
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( قراگزلو  »گوشه1385امیر  مقالة  در  ظرایف  (  پیرامون  بحث  در  مجنون«  و  لیلی  آواز  از  ای 

موسیقایی گوشة لیلی و مجنون به تناسب وزنی اشعار منظومه لیلی و مجنون با این گوشه آوازی 

های ردیف، دارد نیک واضح است که انتخاب شعر برای هرگوشه از دستگاه پردازد و عنوان میمی

امتیاز تشخص موسیقایی و به خصوص موسیقی بیرونی)وزن( صورت گرفته  در نگاه نخستین به 

 ( 57: 1385)قراگزلو، است.«

   تعاریف. 2

 برای پرداختن به موضوع پژوهش لازم است به اختصار مفاهیمی به شرح زیر تعریف شود:

 ردیف موسیقی سنتی .1-2

و   ندیگویآن دستگاه م  فیدستگاه و متعلقات آن را رد  کیمرتب    یهاها و نغمه»مجموعة لحن

گوشه  و  آواز  پنج  و  دستگاه  هفت  »رد  یهامجموعه  را  آنها  متعلقات  و   «یقیموس  ف یمربوطه 

در خصوص اینکه ردیف موسیقی از چه زمانی به شکل امروزین آن    (332:  1376  ،ی)وجدان.«نامندیم

گفته شد،  گذشته    اندشناخته  موسیقی  که  است  شمسی  هجری  دوازدهم  قرن  از  بعد  »تقریبا 

مقامی(ایران می  )موسیقی  ردیف  موسیقی دستگاهی و سپس  به  امروز شامل هفت  تبدیل  شود که 

ردیف نمونة  بهترین  است.  آواز  پنج  و  اکثر  دستگاه  تایید  به  ایران  گذشتة  استادان  های 

آقاحسینموسیقی ردیف  میرزاعبدالل،  ردیف  نام  به  دوامیدانان  عبدالل  ردیف  و  از  قلی  که  است 

ردیف    (329)همان،  رسند.«مانند به نظر میلحاظ آموزش، اجرا و حفظ آثار موسیقی سنتی ایران بی

 ران یا  یقیموس  فی»ردشود،موسیقی، جایگاه خاصی در موسیقی ایران دارد به طوری که گفته می

و در گذر زمان   دهیاست که از روزگاران گرد و غبار گرفتة کهن به دست ما رس  یشفاه  راثیم

د  اریبس  یهای دگرگون خود  تک  رانیا  یق یموس  یتولوژیم  فیرد  است.  دهیبه  فرهنگ   گاهه یو 

 تقدمنحوة    نیهمچن  ،یاجرا و سبک نوازندگ  وةیمربوط به ش  شتریب  فیماست. موضوع رد  یقیموس

اجرا تاخر  برخ گوشه  یو  احتمالا ورود و خروج  به وساز گوشه   یها و  خوان آوازه   اینوازنده    لةیها 

استاد بوده است.«  دانفیرد امنی است که موسیقی   ( 332  همان،)و  قلعة  در واقع ردیف موسیقی، 

آوازی و سازی ایران را در قالبی تعریف و توافق شده حفظ کرده و از گزند تغییرات در امان داشته  

 های ردیف به این قرار است: است. مزیت

سازد و ها و ارتباط آنها را فراهم می»ردیف، روش سنجیده و ترتیب منطقی و زیبایی بین گوشه 

 در امر آموزش موسیقی دستگاهی و سنتی ایران نقش بسزایی دارد.  
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کند تا نوازنده یا خواننده  ها را در حافظه انسان محیا می ردیف روش بهتر حفظ شدن گوشه •

 سرایی از آن ببرد.بتوانند بیشترین بهره را هنگام اجرای موسیقی و بدیهه

 سازد.  ردیف روش تقویت ذوق زیباشناختی و درک مفاهیم معنوی را مهیا می •

ها را به طور خلاصه و موجود در حالت  ها، قطعات ضربی و گوشهردیف روش رپرتوار آهنگ •

 دارد. کند و نگاه میانگاره موسیقی اصیل در فرهنگ ما حفظ می

ردیف روشی مختص به یک استاد نیست، بلکه ترتیب و انتخاب گوشه و ارتباط بین آنها را   •

 (   330)همان، آورد.«برای یک استاد فراهم می

 گوشه  .2-2

را چن  ،یرانیا  یقیموس  یآوازشناسدر کتاب    یریوز  ینقیعل اس  فیتعر  ن یگوشه    گوشه»  ت:کرده 

از چند نت   کی  ا یدانگ    ک یاست که در فاصلة    یعبارت است از آهنگ ادا شود و عموماً  پنجم 

نم ا  کندیتجاوز  در  تغ  نیو  نت  نم  یرات ییچند  بنابراشودیداده  تشخ  یبرایگام  نی.   صیآن 

د  به  (632:  1376  ،ی)وجدانداد.«  توانینم ا  یقیموس  گر»الحانیعبارت  گوشه    رانیامروز  را 

ا)همان(  .«نامندیم شمار  خصوص  هست:  گوشه  نیدر  نظر  اختلاف  برکشل»ها  کتاب    یدکتر  در 

رد گوشه   رانیا  یقیموس  فیشرح  را   تعداد  موس  228ها  است.   471  یمعروف  یو  برشمرده 

و مرحوم منتظم الحکماء تعداد    280ها را  تعداد گوشه  بحورالالحاندر کتاب    یرازیالدوله شفرصت

گرچه    یقیاستادان موس  یهاف یشده که رد  یناش  نجا یا  ها ازاختلاف  ن ی. اداندیم  392ها را  گوشه

در خصوص وجه   (633  همان،) داشته است.«  یمختصر اختلاف  گریکدیبا    یاست ول   یکیدر اصل  

  یاست. گاه نام مکان  یکار گروه  دةیزائ  یی»گاه نوا، اعتقاد بر این است  فیرد  یهاگوشه   هیتسم

  یرو تمام  ن یاست که آن نغمه دارد. از ا  یحال و هوائ  ان یاست که از آنجا نشات گرفته و گاه ب

مردمانش    یندگو منش ز  وهی تنگاتنگ با فرهنگ و ش  یدر ارتباط  رانیا  یقیها و نغمات موسگوشه

 نةیاز گنج  ینمودار  ییقایعلاوه بر داشتن ارزش موس  ،یانیشده است و به ب  نیبوده و با آن عج

ا مردم  »  (1:  1395  ،ی)کفاشاست.«  ن یزم  رانیفرهنگ  نداشتن،  یا  داشتن  وزن  منظر    شتر یباز 

م  کیرمتریغ  فیرد  یهاگوشه نواخته  آزاد  وزن  با  و  برخشودیاست  گوشه  ی.  شعر  از  با  که  ها 

   (633: 1376 ،ی.«)وجدانردیپذیم  زیشعر مذکور را به عنوان وجه مم یهمراه است وزن عروض ینیمع

توان به  های آواز سنتی ایران را در خصوص داشتن وزن می توان نتیجه گرفت، گوشهبنابراین می

 دو دسته تقسیم کرد:
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ها با  که در اینجا به اختصار از آن  )عروضی و غیرعروضی(های مبتنی بر الگوهای ریتمیالف( گوشه 

های دارای وزن نامعیّن)آزاد(. های مُدال یا گوشه کنیم ب( گوشهیاد می  ریتمیکهای  عنوان گوشه 

ها معرفی های مُدال را سازندگان چهارچوب و بدنة دستگاه، گوشهکتاب آوازداریوش طلایی در  

ا  نویسدکند و میمی اصل  نی:»به  ملود  یبدنة  مُدال،    وند یپ  زین  ینواح  یقیاز موس  ییهایساختار 

قابل  خوردیم دارند  یسازگار   تیکه  را  آن  بیشتر گوشه   (10:  1399  ،یی.«)طلابا  های  او معتقد است 

گوشه  این  است.  شده  گرفته  وام  نواحی  موسیقی  از  خاصی ریتمیک  عروضی  وزن  در  غالباً  ها 

 شوند.   خوانده می

 آواز  .3-2

« ایران،  سنتی  موسیقی  تشک  نیمهمتر  آوازدر  را  دستگاه  خود    نیا  دهدیم  لی قسمت  قسمت 

توال بر  اهگوش  شده   ت یتثب  ی مشتمل است  از  آواز صادق   فقط  فی عنوان رد  روی  نیها.  در مورد 

آن به  نیتواند بنا بر تدویم که  هر دستگاه  یهاگوشه شدهتیتثب یتوال  یعن یاست آواز هر دستگاه 

.« دارد  یامتفاوت را دارا باشد هر گوشه معمولًا عنوان جداگانه   یهاف یمختلف رد  تاداناس  لهیوس

متداول جهان است که    یقیانواع موس   نیتریادیاز بنبنابراین موسیقی آوازی»   ( 22:  1376)وجدانی،  

با کلام حاصل م  وندیاز پ ادب  یخیبنا به گذشتة تار  یو هر ملت  شودیآواز   یقیشعر و موس  اتیو 

    (17: 1398 ،ی)دهلوخود با آن مانوس است.«

 وزن شعر  .4-2

می درگیر  را  خواننده  حواس  که  شعر  عنصر  در  اولین  است  شعر  موسیقایی  صورت  همین  کند 

 دهد. و به آن شخصیت و مطلوبیت می( 48: 1391)شفیعی کدکنی،  شعر است.« لتیفض ،»وزن واقع

و   بردیناخواه از آن لذت مکه خواه   استیآدم  عتیدر طب  نیو ا  آورد یبه وجود م  ییایقیلذت موس»

ها را  ها و جنبشضربه   زانیم.]وزن همچنین[  موزون است..  شهیزبان عاطفه هم  ...   گر یاز طرف د

  جاد یاز نظر کشش کلمات ا  یازیو امت  بخشدیم  دیشعر تاک  به کلمات خاص هر..  .کندیمنظم م

عاملی   (49:  همان)شود.«    یعامل شعر معرف  ن یاصول است که باعث شده وزن مهمتر  نی. اکندیم

اجزا  بین  نوعی وحدت  دیگر وزن  از سوی  است.  اثرگذاری شعر شده  و  دوام  و  قوام  موجب  که 

تند به تن کلمات و آنها را به آشتی و دوستی آورد. گویی حصاری نامرئی میکلام به وجود می

 انیدر م  یاست حاصل از ادراک وحدت   یت یفیک  ،از تناسب است. تناسب   یوزن نوعرساند. پس» می

و اگر در زمان واقع شود وزن خوانده   خوانندیم نهیاجزاء متعدد. تناسب اگر در مکان باشد آن را قر



 سنتی  آواز هایگوشه  با شعر  وزن  تناسب بررسی                                                                                                       184

گر نوعی نظم است، نظمی در چنینش از سوی دیگر وزن، تداعی (24: 1399 ،ی)ناتل خانلر.« شودیم

آورد. نظمی که در ادبیات فارسی اشعار موزون هجاها که احساس خوشایندی در انسان پدید می 

گر نظم نیست، واژة »نظم« را برای کلام موزون خوانند و در برابر نثر که تداعیرا بدان نام می

کند. نظم در خاطر شنونده،  بندی میگزینند و ادبیات فارسی را به دو شاخة نظم و نثر تقسیمبرمی

دهد. دلیل آن نیز  گر همان احساس خوشایندی است که از شنیدن موسیقی به او دست میتداعی

است چون وزن شاخه موسیقی ضرباهنگروشن  از  در حال شنیدن ای  گویی مخاطب  است.  دار 

نت که  است  داده آهنگی  تشکیل  کلمات  و  هجاها  را  آن  »های  که  موضوعی    س یموراند. 

است که    ی:»وزن ادراکگویدکند و میدر تعریف وزن به آن اشاره میفرانسوی(    نشناس زبا) «گرامون

از    رونیاست و ب  یحس  یو امر  شودیمشخص حاصل م  یهادر بازگشت زمان  یاز احساس نظم

کس درم  یذهن  را  آن  وس  ابد، ییکه  ندارد،  وزن  لهیوجود  ماست.«    ،ادراک  خانلرحواس    ، ی)ناتل 

دارند و از همین احساس  دانند و دوست میبنابراین حواس ما این نظم را خوشایند می  (24:  1399

مشخص   یقالب  ،کلام  یبه سبب آنکه براپس وزن»  خیزد.خوشایندی است که احساس لذت برمی

مع م  کندیم  جادیا  نیو  نفس  التذاذ  قر  رایز  شودی موجب  و  تناسب  نوع  اجزا   انیم  یانهیکه هر 

نکته   نیو هم  کندیتر مو آسان  ترعیکه ادراک مجموع اجزا را سر  آوردیم  دیپد  یپراکنده وحدت 

 (16 همان:)« .گرددیو لذت م شیخود سبب احساس آسا

 عروض   .5-2

ترازویی به دست شاعران و  نامهای است برای سنجش وزن شعر. شیوهنامهعروض شیوه ای که 

می ناموزون  ادیبان  یا  موزون  و  بپردازند  شعر  وزن  شناسایی  به  شعر  هجاهای  اساس  بر  تا  دهد 

ترین شیوة سنجش وزن شعر در ها همچنان متداولبودن آن را بسنجند. این شیوه پس از قرن

از مردم بصره است که نام و نسب او    یعلم، دانشمند  نی»واضع اهای فارسی و عربی است.  زبان

الخل تم  لیابوعبدالرحمان  بن  عمر  بن  أحمد    ی حمدیال  یالفرهود  ای  یدی الفراه  یالبصر  میبن 

در خصوص اینکه چرا بر این شیوة نام »عروض« نهاده شده است،    (84:  1399 ،ی)ناتل خانلراست.«  

 نویسد:  ناتل خانلری می های متفاوتی موجود است.گفته

شعر را بر آن  یعن یشعر است   هیگفتند که آن را از بهر آن عروض خواندند که معروض عل ی بعض»

معتقدند   گرید  یمفعول. بعض  یاست به معن  یو آن فعول  دیآ  دیعرض کنند تا موزون از ناموزون پد

شعر به قسمت آخر   تیبدان قائم ماند و چون قوام ب  مهیباشد که خ  یچوب  یلفظ به معن   نیکه ا
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ا  عمصرا ا  ن یاول است،  آنگاه  را مجازاً عروض خواندند و  بابت تسم  ن یقسمت  از  به    هیلفظ  کل 

علم بر  جز  م  کهیاسم  بحث  شعر  اوزان  عق  کندی از  است.  شده  که    آن   گر ید  ده یاطلاق  است 

رام خود کند به    دیو اوزان شعر را که شاعر با  ندیگویماده شتر توسن را م  یعروض در لغت عرب

بن احمد   لیآنکه العروض لقب شهر مکه است و چون خل  نی. نظر آخرواندندسبب عروض خ  نیا

ا  نیا البته این    (84  و   83:  1399  ،ی)ناتل خانلر اند«هنام خواند   ن یعلم را در مکه وضع کرد آن را به 

« که  است  توجه  شایان  نیز  بموضوع  هر  از  اول  مصراع  گو  ت یآخر  عروض  را  بر    یمبن  ندیشعر 

 ( 90  :1395 ،یی)رضااول سازند.« تی وزن ب یدوم را بر مبنا تیب نکهیا

 شعرآهنگ  .6-2

وزن عنوان  شیوة  با  او  دکتری  رسالة  در  مقاله  این  نگارندة  پیشنهادی  شیوة  شعرآهنگ،  شناسی 

و    تمیبر ر  یشعر مبتن  یشناسوزن  نینو  وةیش  شنهادیعروض با پ  ییقایموس  یهاتیظرف  یواکاو»

و نتُ.    تمیبر ر  یمبتن  یشعر فارس   یشناسوزن  یاست برا  یاوه ی ش« است. در واقع شعرآهنگ  نتُ

   (.ینگار)نتییقایو موس یدَم ،یکیدو وةیرشیمشتمل است بر سه ز  وهیش نیا

و )به جای هجای بلند(  سنجند و فقط با دو عدد  دو  شعر را به معیار عدد میدر شیوة دویکی، وزن  

شده است. در واقع    بر آن نهاده  «دویکی»سر و کار دارد، از این رو نام    )به جای هجای کوتاه(یک  

عددهای دو و یک، واحدهای زمانی و معادل زمان ادای هجا هستند و بیانگر آنند که هر هجای 

های  شود. بر این اساس گروه واحد زمانی و هر هجای کوتاه در یک واحد زمانی ادا می  2بلند در  

شوند. در این شیوه، مجموع عددی هجاهای بلند و کوتاه،  وزنی به معیار کشش وزنی تعیین می

ه هجای کوتا  3هجای بلند و    8کند به طوری که اگر مصراعی  نام و گروه آن وزن را تعیین می 

باشد، کشش وزنی آن   این وزن در گروه وزنمی  19داشته  با کشش وزنی  شود. پس    19هایی 

می گوشة جای  آموزش  برای  آواز  استاد  پنج  از  کدام  هر  که  وزن شعری  پژوهش  این  در  گیرد. 

کرده انتخاب  ترجمه شد. آوازی  شیوة شعرآهنگ  به  ثبت، سپس  عروضی  به صورت  نخست  اند 

آموزش   اوزان عروضی در  پرکاربردترین  از  مفاعلن فعلن« که  مثال وزن »مفاعلن فعلاتن  برای 

هجای کوتاه تشکیل شده است لذا کشش وزنی آن   8هجای بلند در کنار    7آواز سنتی است، از  

است. در این شیوه سه وزن»مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن«، » فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن«    22

به ترتیب در سه بحر یا گروه عروضی مجتث و رمل و مضارع  و »مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن«

قرار دارند در حالی که این سه وزن در شعرآهنگ در یک گروه قرار دارند زیرا کشش وزنی هرسه 
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ها در آموزش آواز است. گفتنی است در ادامه خواهیم گفت این سه وزن، از پرکاربردترین وزن  22

 سنتی ایران هستند.

 های آواز سنتی بررسی تناسب وزن شعر با گوشه. 3

از آنجایی که آشنایی با وزن شعر برای آگاهی از تناسب وزن شعر با گوشه آوازی برای آوازخوانان 

تههوان از دو منظههر های آوازی را میرسد، تناسب وزن شعر با گوشهههو آهنگسازان لازم به نظر می

معنایی و وزنی بررسی کرد. در منظر معنایی سخن از تناسب مفهوم شعر با شههادمانه یهها انههدوهبار 

نداشههته  یکه با آن همخوان دیدرآ یبه آهنگ یشعر با ارزش »اگربودن موسیقی است به طوری که 

رفتههه اسههت.   نیاز بهه   زیهه اعتبههار شههعر ن  امههده،یبه وجود ن  یارزش  اثر تازه و با  نکهیباشد، علاوه بر ا

 گههریو د  یو بلنههد  یکههه ارتبههاط حرکههات، پسههت  ندیبسههرا  یشعر  ،ییباینغمة ز  یاگر برا  نیهمچن

آن از   ییقایو ارزش موسهه   یملههود  ییبههاینشده باشههد، ز  تیعادر آن ر  یآواز  یقیموس  یهایژگیو

هنرههها  نیهه از ا کیهه هر تیو موقع اتیخصوص تیدر هر دو صورت، رعا  نیدست رفته است. بنابرا

قواعههد   تیرعا  تیبه ارزش و اهم  توانیجا م  نیاست و از ا  یلازم و ضرور  یگریبا د  وندیپ  یبرا

در منظر وزنی، سخن از تناسب وزن شههعر ( 18:  1398  ،ی)دهلوبرد.«  یپ  یآواز  یقیشعر و موس  وندیپ

با قالب موسیقی است و وقتی این تناسب رعایت نشود و همه توجه آهنگساز به موسیقی باشد تهها 

به ضرورت آهنگ گههاه یا    شودیبلند م  ایها کوتاه  گاه مصراع  یقیاز موس  تیناچار به تبعشعر، به »

 یدارا انیآهنگ از آغاز تا پا کیممکن است  یا    مصوت کوتاه، بلند.  ای  شودیکوتاه م  ،مصوت بلند

باشههد  یقیهم که تابع موسهه  یکند تا خسته کننده نباشد. شعر دایوزن پ ریینباشد و تغ یوزن واحد

پههس از آنجههایی  (77: 1373 ار،یهه کام انیدی)وح.«کندیم دایپ  رییتغ  یقیناچار وزنش همانند آهنگ موس

و وزن شعر نیز نوعی ریتم  (13: 1386)نکونام، است.« یاضیمجموعه دانش ر ریز ،یقی»علم موسکه 

در قالب هجاها و واژگان است باید این تناسب وزنی که ریشه در اعداد دارد، رعایت شود. همههان 

بههه صههرف پیههراهن -شود برای خریدن پیراهن به فروشگاه رفت و هههر پیراهنههی را گونه که نمی

توانند هر برداشت و از فروشگاه خارج شد، آوازخوانان و آهنگسازان موسیقی سنتی نیز نمی  -بودن

هههای شعری را بردارند و فارغ از وزن شعر، آن را به تن آواز و موسیقی خههود کننههد یهها آنقههدر وزن

شان امتحههان بپوشههانند تهها شههاید یکههی متناسههب درآیههد. در مختلف شعر را به تن آواز و موسیقی

پوشههانند شوند و وزنی را به تن آواز یا موسههیقی خههود میمواردی هم از این روند دشوار خسته می

 که یا تنگ است یا گشاد. 
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های آوازی موسیقی سنتی ایههران بهها در این پژوهش، برای بررسی وجود تناسب وزنی میان گوشه

های صوتی آموزش آواز پنج استاد شنیده و اطلاعات وزنی های بستهوزن شعر انتخاب شده، فایل

های موسههیقی آواز را بههر های دور، گوشهههاشعار استخراج شد. گفتنی است استادان آواز از گذشههته

رسد انتخاب ایههن اند که به نظر میبستر شعر موزون فارسی به هنرجویان آواز ایرانی آموزش داده

اشعار بیشتر حاصل ذوق موسیقایی استاد آموزش دهندة و تجربة او در این فن بوده است. بنابراین 

ای مبتنی بر دانش اسههت تهها مشههخص شههود، پیونههد کهههن شههعر و این پژوهش در پی ارائة شیوه

کند تناسبی منطقی میان وزن شعر و کشش موسیقی وجود داشته باشد. برای موسیقی ایجاب می

بررسی این موضوع، وزن بیت یا ابیاتی که برای یک گوشه انتخاب شده بود، تعیین شد و عههلاوه 

بر آن تعداد هجاهای بلند، تعداد هجاهای کوتاه و »کشش وزنی« به همههراه صههورت »دویکههی« 

هجاهههای بلنههد و کوتههاه در   شد. گفتنی است منظور از »کشش وزنی«، حاصل جمع کششآورده  

و بههرای هجههای   2یک مصراع است. با توجه به اینکه در شیوة شعرآهنگ، برای هجای بلند عدد  

بلند عدد یک تعیین شده است، حاصل جمع این اعداد در هر وزن برابر خواهد شد با سههنگینی آن 

های ایم. در ادامه به عنوان نمونه، بررسی یکههی از گوشهههوزن که آن را »کشش وزنی« نام نهاده

 آوریم:آوازی را می

مفههاعلن فعلاتههن مفههاعلن غالب استادها سلمک را در وزن»  گوشۀ سلمک در دستگاه شور:

« در بحر مضارع  و کریمههی مفعول فاعلات مفاعیل فاعلناند و مهرتاش آن را در »« خواندهفعلن

در وزن »فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن« خوانده اسههت امهها نکتههه شههایان توجههه یکسههانی کشههش 

هجای بلند به کوتاه در چهار شیوه است. بنابراین   8به    7( در هر سه وزن و تناسب  22وزنی)یعنی

 توان بر سلمک خواند:هرکدام از سه وزن عروضی زیر را می

 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)مجتث مثمن مخبون محذوف( •

 فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن)رمل مثمن مخبون محذوف( •

 مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن)مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف( •

این سه وزن اگرچه در شیوة عروضی در سه گروه مختلف و به عبارتی در سه بحر متفاوت جههای 

 22دارند اما به سبب یکسانی کشش وزنی، در شیوه شعرآهنگ در یک گروه یعنههی گههروه وزنههی  

 گیرند. جای می
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 8هجای بلنههد و  7در واقع ذوق موسیقایی پنج استاد آنها را به گزینش ابیاتی سوق داده است که 

هایی با این مشخصات بهترین وزن برای خواندن گوشههه هجای کوتاه دارند. به عبارت دیگر وزن

 سلمک هستند.

 ی آواز یهاتناسب وزن شعر با گوشه یبررسبندی  جمع. 4

تراک از پنج استاد آواز)استادان دوامی، رضوی سروستانی، مهرتاش، کریمی   669در این پژوهش  

اند، های موسههیقی سههنتی انتخههاب شههدهو شجریان( بر اساس وزن شعری که برای آموزش گوشه

های ردیف موسیقی سنتی ایههران در شههیوه بررسی شدند که در پایان مشخص شد که تمام گوشه

های اول تا پنجم فراوانههی ایههن اوزان اند که رتبهوزن عروضی آموزش داده شده  28پنج استاد در  

 به قرار زیر است: 

 مورد  163: با ( 22)با کشش وزنی )رمل مثمن مخبون محذوف(فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن .1

 مورد154: با  (22)با کشش وزنی )مجتث مثمن مخبون محذوف(مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن .2

 مورد 94: با  (19)هزج مسدس محذوف یا وزن دوبیتی( )با کشش وزنیمفاعیلن مفاعیلن فعولن .3

 مورد 53: با  (22)مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف( )با کششمفعول فاعلات مفاعیل فاعلن .4

 مورد 46: با  (19)با کشش وزنی (یوزن مثنو یا)رمل مسدس محذوف فاعلاتن فاعلاتن فاعلن .5

هایی و در رتبه بعدی در وزن  22هایی با کشش وزنی  های آواز سنتی در وزنبنابراین غالب گوشه

فقههط   19هههای دارای کشههش وزنههی  شوند و نکتة جالب اینکه وزنخوانده می  19با کشش وزنی  

کمتر دارند. از سههوی دیگههر سههه   22»یک هجای کوتاه بعلاوه یک هجای بلند« از کشش وزنی  

« و مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن«، »فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن»  وزن پرکاربرد آواز سنتی یعنی

های عروضی در سههه بحههر یهها گههروه وزنههی بندی»مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن« که در تقسیم

گیرند، در شیوه شعرآهنگ هم در یک گروهند هم در یک خانواده. شههایان ذکههر متفاوت جای می

گیرند و هایی که کشش وزنی یکسانی دارند، در یک گروه جای میاست در شیوة شعرآهنگ وزن

گیرند. سه وزن فوق آنهایی که الگوی هجاهای بلند و کوتاه یکسانی دارند، در یک گروه قرار می

هجای بلنههد  7به سبب یکسانی در کشش وزنی در یک گروهند و به سبب اینکه هرسه از الگوی 

های کنند در یک خانواده جههای دارنههد. بنههابراین بیشههتر گوشههههجای کوتاه پیروی می  8در کنار  

هجای کوتههاه بههه راحتههی و خههوبی  8هجای بلند در کنار  7هجایی با الگوی  15ها  آوازی در وزن

 شوند. خوانده می
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هسههتند.   19هجایی با کشش وزنههی  11های  دومین گروه وزنی  پرکاربرد در آواز سنتی ایران، وزن

« کههه بههه ماننههد سههه فاعلاتن فاعلاتن فاعلنبه خصوص دو وزن »مفاعیلن مفاعیلن فعولن« و »

های آوازی درصههد گوشههه 90خانواده. بنابراین حدود وزن پیشین، هم در یک گروهند هم در یک 

های آواز ایرانههی بههر اشههعاری بهها شههوند. یعنههی سههتونخوانههده می 22و  19در دو کشههش وزنههی 

استوارند. با این حال فصل ممیزی در این میان وجود دارد که ما را به   22و    19های وزنی  کشش

هایی روبرو هسههتیم کههه کند. در تناسب کامل ما با گوشهتناسب کامل و تناسب نسبی هدایت می

هههای ، گوشة آوازی را در طیفههی از وزننسبیشوند و در تناسب  فقط در یک وزن شعر خوانده می

آواز   یبدنههة اصههلتوان خواند که در ادامه به آن خواهیم پرداخههت.  می  22نزدیک به کشش وزنی  

 وش یهه همههان کههه دار  نههدیگویم  مُههدال  یهااند که به آنها گوشهداده  لیتشک  ییهارا گوشه  یرانیا

سههاختار مُههدال،   یبدنههة اصههل  نیهه :»به اگویدمیآن    دربارة  رانیا  یسنت  یقیموس  فیدر تعر  ییطلا

 ،یههی)طلارا دارنههد.« نبهها آ یسههازگار تیهه که قابل خوردیم وندیپ زین  ینواح  یقیاز موس  ییهایملود

شههاه   نیبههه دورة ناصههرالد  یسههنت  یقیموسهه   خیتار  تیدر روا  کتاب آوازیی در  طلاوقتی  (  10:  1399

 رزایهه کههه فرزنههدانش م کنههدیم ادیهه  یفراهان اکبریعل ه یعنیدورآن  دسترهیاز نوازندة چ  ،رسدیم

کههه  کردنههدبرگههزار  یسههنت یقیآموزش موسهه  یبرا  ییهابعد از او کلاس   ینقلیحس  رزایعبدالل و م

 یدرسهه   یابرنامههه  دآمههدنیداد و به پد  یبه مطالب آموزش  یکم نظمکم  تداوم در آموزش،  نی»هم

با پدید آمدن ردیف، هر دستگاه، همان( )نام گرفت.«  ف«یکه رفته رفته »رد  دیهر استاد انجام  یبرا

دادنههد و اصههلی آن را تشههکیل می  چهههارچوبهایی را در خود جای داد که به گفتة طلایی،  گوشه

 یهاگوشه ینقلیرزاحسیو م رزاعبداللیبعدها م .شودیم ادی مُدال یهاگوشه نبا عنوااز آنها  امروزه 

گوینههد کههه می  ریتمیههک  هایکه امروزه به آنها، گوشههه  ندیافزایم  هر دستگاهبه    داریضرباهنگ

. دهنههدهای ریتمیک، دستگاه یا آواز را تشکیل میو گوشه  های بدنه()گوشههای مُدالمجموع گوشه

که چهههارچوب آن را همههان  یرپرتوار آموزش  نی»ا  :کندیم  تیروا  نیآن را چن  ییکه طلا  یداستان

داشت. به   لیماستعداد گسترش و تک  د،یجد  یهابا افزودن گوشه  دادند،یم  لیتشک  یاصل  یآوازها

و  هههایتیاز دوب بههایز ییهاگوشههه یآوراستادان با جمههع  افت،ییرواج م  یقیکه آموزش موس  جیتدر

 (رهیو غ یو مذهب ی)همچون محلذکر آن رفت  ترشیکه پ  یها و ... از منابع مختلفو چهارپاره  هایمثنو

  (همان.«)کردندیتر مرا گسترده فیو رد  تریخود را طولان  یهادرس 
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دارنههد. از  یدرونهه  یغالباً وزن ،شوندیمُدال افزوده م یهاگوشه ای یکه به بدنة اصل  ییهاگوشه  نیا

مهها   یسههنت  یقیموسهه   یها و آوازهادستگاه  نکهیا  لی»به دلی،  دهلو  نیکه مطابق نظر حس  ییآنجا

کههه  ی. در حالکنندیتصور م تمیاز نوازندگان، آن را فاقد ر  یبرخ  شود،ینوشته م  یبندزانیبدون م

 یقیدر موسهه   تمیهه نشههان دهنههدة ر  رهیو غ  اهیمختلف مانند چنگ، دولاچنگ، س  یهاکشش  یتوال

های آوازی نیز بههه گوشه ،دارد یضرباهنگ ،شعرهمچنین چون هر   (75:  1398  ،ی)دهلواست.«  یسنت

ی نیست که ریههتم نداشههته گوشة آواز چیه شوند پسدار میسبب خوانده شدن بر بستر شعر، ریتم

 ،ریتمیههک ایهه  یالحاق یهاو گوشهها در گسترة محدودی از وزن  مُدال  یهارو، گوشه  نیاز ا  باشد.

 در بحر کامههل  شهیچهارپاره هم  ایمثال گوشة چهارباغ    ی. براشوندخاصی خوانده می  هایوزندر  

 یهادر تمام دستگاه  یگوشة مثنو  ای  شودیخوانده م  «متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن متفاعلنو وزن»

نی اسههت و خوانههد  «فاعلاتن فاعلاتن فههاعلنی »عنی  یمعنو  یوصرفاً در وزن مثن  یسنت  یقیموس

های متفاوت عروضی آمههوزش های آوازی را در وزنبنابراین اگرچه استادها به ظاهر گوشه  .لاغیر

خانواده هسههتند گروه یا حتی همهم  -در شیوه شعرآهنگ-هااند، بسیاری از این وزنداده و خوانده

 و ساختار مشابهی دارند.  

 های ریتمیکالف( گوشه

های ریتمیک اختصاص داشت مورد به گوشه175تراکی که در این پژوهش بررسی شدند،    669از  

هایی که در شوند که در ادامه نام وزن و نام گوشهها فقط در وزنی خاص خوانده میکه این گوشه

 آید. شود، میآن وزن خوانده می

 .ییختاو شاه ،یو پهلو یحد ،یمثنو یها. وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن: گوشه1

 ،یلکهه یگ  ،یحجههاز و گبههر  دریتیدوب  ن،یریخسرو و ش  یهافعولن : گوشه  لنیمفاع  لنی.وزن مفاع2

 ،یداغسههتان  داود،ینهه   ،یاریهه بخت  ،یلههر  ز،یانگغم  لمان،ید  ،یانیو حاج  یدشتستان  ،یچوپان  ،یدگانیب

 .یو طوس یشهاب ،یتیپروانه، سوز و گداز، گوشه دوب

 و رجز. نامهیو صوف نامهیساق یها.وزن فعولن فعولن فعولن فعل : گوشه3

 و مجنون. یلی.وزن مفعول مفاعلن فعولن : گوشة ل4

 . وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن : گوشة کرشمه.5

 چهارپاره. ای. وزن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن : گوشه چهارباغ 6

 .یلیو گرا یخی: گوشة س لنیمفاع لنیمفاع لنیمفاع لنی. وزن مفاع7
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 فرنگ. مک،یتی.وزن فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن: گوشة 8

 .ی.وزن مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن : گوشة صدر9

 .کی.وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن: گوشة بوسل10

 : گوشة بزرگ. لنیفاعلن مفاع لنی.وزن فاعلن مفاع11

ماند کههه قفههل هههر گوشههة شان به قفل و کلید میهای ریتمیک با وزن شعر  مناسبتناسب گوشه

های تواننههد قفههل گوشههههای دیگههر نمیشههود و کلیههدریتمیک با کلید وزن شعری خاصی باز می

ها با هجاهای اشعار مناسههب حکایههت های این گوشهریتمیک را باز کنند که این امر از تطابق نت

 دارد. در این خصوص دو فرضیه مطرح است:

 ای بوده و به تناسب آن شعری سروده شده است،الف( نغمه 

 ای ساخته شده است.ب( شعری بوده و به تناسب آن نغمه

دانشههجویان دانشههگاه   در جمههع  1372ای که دی ماه  در بخشی از سخنرانی  1محمدرضا شجریان

 تمیر ،که وزن دارد  ییشعرهاگوید: »کند و میباهنر کرمان انجام داد، دیدگاه نخست را مطرح می

است. تمام  مانیقیگرفته شده از موس مانیاوزان شعر ای مانیشده و ما بحور شعر  تیدر آن رعا

هههم کههه الان  شیهایبعضهه  یبرا یرا داشته و دارد و حت  یاما گوشه  یقیما در موس  یاوزان شعر

وجود داشته و   یخاک رفته، ول  به  هانهیس  یگانیو با  هانهیبا س  نیقیوجود ندارد که به    یایقیموس

اوزان   نیهه ساخت و معلوم است کههه ا  یاگوشه  کیهر کدامش    یبرا  شودیفراموش شده الان، م

وجههود نههدارد. مههثلا در   یگههرید  یقیاوزان در موسهه   نیهه ا  رایهه ما گرفته شههده. ز  یقیاز موس  یشعر

اوزان مال ماست   نیا  نکهیبرد به ا  یپ  شودیکه الان اعراب دارند، وجود ندارد. پس م  یایقیموس

ما و جههدا  لیاص یقیسرچشمه گرفته از موس-شعر کهن  نیا-اوزان  نیماست. ا  یقیچون مال موس

بر اساس این دیدگاه، موسیقی، خاسههتگاه وزن شههعر اسههت   ، تصویری(1372)شجریان،  «.ستیاز آن ن

اند و شاعران بر اسههاس های موسیقی سنتی را کشف کرده یا پدید آوردهپردازان، گوشهیعنی نغمه

اند که با موسیقی تناسب کامل داشته باشههد. ها، هجاهای کوتاه و بلند را چنان چیدهوزن این نغمه

 رسد هر دو نظر درستند. داند که به نظر میاما دیدگاه دوم، شعر را خاستگاه موسیقی می

 

1  
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ها بههر اسههاس انههد و برخههی از گوشهههها بر اساس دیدگاه نخست شکل گرفتهچون برخی از گوشه

دیدگاه دوم. برای مثال اگرچه »مثنوی« به قالب خاصی از شعر فارسی دلالههت دارد و بسههیاری از 

اند امهها واژة مثنههوی بههرای بسههیاری از های منظوم ادبیات فارسی در این قالب سروده شههدهکتاب

الدین بلخی است و با اینکه قالب مثنههوی خواص و عوام، یادآور کتاب مثنوی معنوی مولانا جلال

توان سرود اما وزن کتههاب مثنههوی معنههوی میهای سههبک( )به خصوص در وزنرا در هر وزن عروضی

یعنی»فاعلاتن فاعلاتن فاعلن« در میان اهالی ادبیات، یادآور وزن کتاب ارجمند مثنههوی معنههوی 

مور به سبب جایگاه ارجمند کتاب مثنوی معنوی مولانا در ادبیات فارسههی اسههت. بهها است و این ا

عنایت به این جایگاه و اینکه گوشة مثنوی در ده دستگاه و آواز ایرانی آمده و همگی با ابیههاتی در 

شههود و گههواه ایههن فرضههیه شوند، دیدگاه دوم تایید میوزن»فاعلاتن فاعلاتن فاعلن« خوانده می

است که خاستگاه گوشة مثنوی در موسیقی آوازی ایران از کتاب مثنوی مولوی است. این گمههان 

کنند شعری که برای گوشة مثنههوی انتخههاب چنان قوی است که بسیاری از آوازخوانان گمان می

کنند باید از کتاب مثنههوی معنههوی باشههد در کنند باید از قالب شعری مثنوی و برخی گمان میمی

اند. گواه دیگری که هایی که به وزن»فاعلاتن فاعلاتن فاعلن« سروده شدهغزلحالی که بسیارند 

اسههت کههه   پنجگاه و ابوعطههاراست  ون،یهماکند گوشة لیلی و مجنون در   دیدگاه دوم را تایید می

که وزن منظومة لیلی و مجنون حکیم نظههامی -همگی در وزن عروضی »مفعول مفاعلن فعولن«  

رسد، شعر، خاستگاه گوشة لیلی و مجنون شود که در این خصوص نیز به نظر میاست، خوانده می

بوده است و به سبب شهرت و جایگاه خاص آثههار حکههیم نظههامی در ادبیههات فارسههی اسههت کههه 

ای به تناسب وزن عروضی این منظومه سههاخته پردازان به سراغ اشعار این کتاب رفته و نغمهنغمه

بندی نمایند و جمعاند. بنابراین هر دو دیدگاه درست مینهادهو حتی نام خود منظومه را بر گوشه  

کند که موسیقی و شعر فارسی چههون تههار و پههودی ها ما را به نگاهی واحد هدایت میاین دیدگاه

انههد. ناگفتههه نمانههد اینکههه اند و بر هم تاثیر گذاشته و از هم تاثیر پذیرفتهفرضی در هم تنیده شده

 یبههرا  یرا داشههته و دارد و حتهه   یاما گوشه  یقیما در موس  یتمام اوزان شعرگوید: »شجریان می

 بههه هانهیسهه  یگههانیو با هانهیبهها سهه   نیقیوجود ندارد که به    یایقیهم که الان موس  شیهایبعض

چندان پذیرفته نیست   ، تصویری(1372.«)شجریان،  وجود داشته و فراموش شده الان  یخاک رفته، ول

وزن  525وزن از  28های آواز سنتی ایران فقههط در فتیم که تمامی گوشهزیرا در این پژوهش دریا
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بهتر است بگوییم: موسیقی سههنتی ایههران، خاسههتگاه شههماری از اند. پس  شعر فارسی خوانده شده

  های شعر فارسی بوده است.وزن

دهد های ریتمیک در آنها خوانده شده است، نشان میهایی که گوشهمحاسبه فراوانی کشش وزن

هههای ریتمیههک در دو وزن درصد از وزن  65تعلق دارد یعنی    19بیشترین فراوانی به کشش وزنی  

بههه  22و رتبة سوم را کشش وزنی  28شوند. رتبة دوم را کشش وزنی مثنوی و دوبیتی خوانده می

های ریتمیک نیههز فراوانههی چشههمگیری حتی در گوشه  22خود اختصاص داده است. کشش وزنی  

 دارد.

 مُدال: یهاب(گوشه

مُههدال اختصههاص  یهامورد بههه گوشههه 494شده است،  یپژوهش بررس  نیکه در ا  یتراک  669  از

 لیهر دسههتگاه را تشههک یبدنه که چهارچوب اصل یهاگوشه ایمُدال   یهااست گوشه  یدارد. گفتن

در  -شههوندیخوانههده م یصهه خا  یکه فقههط در وزن شههعر-  کیتمیر  یهابر خلاف گوشه  دهندیم

نماید در ی، گسترده میعروض  وةیتنوع در ش  نیهستند اما ا  یخواندن  یترمتنوع  یعروض  یهاوزن

چنههد مصراع است، بههه    یها، کشش هجاهاوزن  یبندگروه  اریشعرآهنگ که مع  وةیدر ش  حالی که

 کیکه هر  -گوشه را در سه وزن    کیکه گاه پنج استاد،    ی. به طورشودساختار وزنی محدود می

 یشعرآهنگ به سبب برابههر وهیسه وزن در ش نیکه ا یدر حال اندخوانده -جداگانه است  یدر بحر

اصههفهان را دو  اتیهه راجههه« در ب  اتینمونه، گوشة »ب  یدارند. برا  یگروه جا  کیدر    ،یکشش وزن

اسههتاد در بحههر مجتههث و  کیهه اسههتاد در بحههر رمههل و وزن»فعلاتههن فعلاتههن فعلاتههن فعلههن«، 

در بحههر مضههارع، بههر وزن»مفعههول فههاعلات  گههرید دوزن»مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن« و اسههتا

 یهمگهه  ،دارند یجا مختلف سه وزن که در عروض در سه بحر  نیفاعلن« خوانده است. ا  لیمفاع

آمههوزش  یکه اسههتادها بههرا یسه وزن نیدارند. بنابرا یجا  22  یدر شعرآهنگ در گروه کشش وزن

هههایی کههه محاسبه فراوانی کشش وزن.  ستندیاند، دور از هم نراجه در اصفهان انتخاب کرده  اتیب

های مُههدال در درصد از گوشههه 80دهد حدود های مُدال در آنها خوانده شده است، نشان میگوشه

تعلق دارد که فقط یک   24شوند. رتبة دوم این جدول به کشش وزنی  خوانده می  22کشش وزنی  

تعلههق دارد کههه »یههک  19بیشتر دارد و رتبة سوم بههه کههش وزنههی   22هجای بلند از کشش وزنی

 توان نتیجه گرفت:کمتر دارد. لذا می  22هجای بلند بعلاوه یک هجای کوتاه« از کشش وزنی 
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و   شهتریبلنهد ب  یهجها  2  )بها حهداکثر  22  یبا کشش وزن  ییهادر وزن  توانیمُدال را م  یهاگوشه»

 .«خواند توانمی( بلند کمتر یهجا 2حداقل 

 پژوهش تکمیلی-5

های مُدال انتخههاب رود پنج استاد، شعرهایی را برای آموزش گوشهدر پژوهش شعرآواز، گمان می

اند که همخوانی بیشتری با ملودی هرگوشه دارد و از اینکه وزن دشواری را در ایههن برنامههه کرده

های مُههدال اند اما آیا این ملاحظه و تدبیر معلمانه به این معناست که گوشهبگنجانند، پرهیز کرده

ایم خواند؟ بههرای پاسههخ بههه ایههن تری از آنچه در بخش شعرآواز دریافتهتوان در دامنة وسیعرا می

برنامه با عنوان»یک گوشه، چند آواز«را که   15پرسش، پژوهش تکمیلی دیگری را انجام دادیم و  

آوازی کههه محمدرضهها  20تهها  10شده و در هر برنامههه بههین   « گردآوریخانة شجریانسایت »در  

هایش در یک گوشة از ردیف آوازی خوانده بود، در قالب یک ها و آلبومشجریان در رادیو، کنسرت

عمل بیشتری برای انتخههاب رسد شجریان در این اجراها آزادیاند. زیرا به نظر میبرنامه گردآورده

تری از اوزان های مُدال را در دامنة وسیعشعر داشته و با طراحی آواز استادانه توانسته است، گوشه

آواز از آوازهههای ایشههان در   31شعری بخواند. برای مثال در برنامه نهم »یک گوشههه چنههد آواز«  

برنامه شنیده، تقطیههع و وزن   15اجرا در    313گاه آورده شده است. در این طرح  گوشة مخالف سه

شعر بر اساس چهارشیوة عروض سنتی و شیوة دویکی مشخص شد و در نهایت این نتایج حاصل 

اجههرا   22آواز بر شعری با کشههش وزنههی    219گوشة مُدال اجرا شد،    15آوازی که در    313از    شد:

های درصد آوازهههای خههود در گوشههه  67شد. به عبارت دیگر در این بررسی، محمدرضا شجریان  

ها را بر شعرهایی با کشههش وزنههی درصد آن 20خوانده و  22مُدال را بر شعرهایی با کشش وزنی 

درصد بههاقی را   13دارد، اجرا کرده است و    22که فقط یک هجای بلند بیشتر از کشش وزنی    24

خوانده است. در ایههن بررسههی، کمتههرین   28و     21و    20و    19و    16در شعرهایی با کشش وزنی  

است و  28و بیشترین کشش وزنی    16کشش وزنی که برای آواز انتخاب شده است کشش وزنی  

هجای بلند بیشتر   3هجای بلند کمتر و    3، به ترتیب  22دامنة تعییرات آن نسبت به کشش وزنی  

شههود نتیجههه کند لههذا میگیری ما در بخش قبل را تا حدود زیادی تایید میاست و این امر نتیجه

 3 )بها حهداکثر 22  یبا کشههش وزنهه   هجایی  15یی  هادر وزن  توانیمُدال را م  یهاگوشهگرفت: :»

 .« خواند توانمی( بلند کمتر یهجا 3و حداقل  شتریبلند ب یهجا

https://shajarian-home.com/#1
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ترین کشش وزنی شعر برای خوانههده ترین و مناسب، نزدیک22از سوی دیگر، بعد از کشش وزنی 

 است. 24های مُدال موسیقی سنتی ایران، اشعاری با کشش وزنی  شدن در گوشه

 گیرینتیجه .6

سنجی عروضههی و شههعرآهنگی  شههعرهایی کههه اسههتادان نورالههدین رضههوی در نهایت پس از وزن

سروستانی، عبدالل دوامی، اسماعیل مهرتاش، محمود کریمی و محمدرضا شجریان برای آموزش 

های عروضی به قرار زیههر های آوازی موسیقی سنتی انتخاب کرده بودند، پرکاربردترین وزنگوشه

 است:

 (  22)با کشش وزنیفعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن)رمل مثمن مخبون محذوف( .1

 (22)با کشش وزنیمفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)مجتث مثمن مخبون محذوف( .2

 (19مفاعیلن مفاعیلن فعولن)هزج مسدس محذوف یا وزن دوبیتی()با کشش وزنی .3

 (22مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن)مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف()با کشش وزنی .4

 (19)با کشش وزنی (یوزن مثنو یافاعلاتن فاعلاتن فاعلن)رمل مسدس محذوف  .5

 های آوازی در دو گروه مُدال و ریتمیک به نتایج زیر رسیدیم:بندی گوشههمچنین با تقسیم

 22  یبا کشش وزنهه   هجایی  15ی  هادر وزن  توانیمُدال را م  یها:»گوشههای مُدال:  الف( گوشه

 خواند.« توانیبلند کمتر( م یهجا 3و حداقل  شتریبلند ب  یهجا 3)با حداکثر 

شوند که به اختصههار در ریتمیک غالباً در یک وزن خوانده می  هایهای ریتمیک: گوشهب( گوشه

 شوند.فهرست میادامه 

های مثنوی)درشور، ابوعطا، دشتی، بیات تههرک، افشههاری، . وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن: گوشه1

گاه و چهارگههاه( و گاه، چهارگاه، ماهور، همایون و بیات اصفهان(، گوشه حدی و پهلوی)درسهههسه

 ختایی )در نوا(گوشه شاه

در حجاز و گبری)در ابوعطا(؛ های خسرو و شیرین، دوبیتی.وزن مفاعیلن مفاعیلن فعولن : گوشه2

انگیههز، لههری)در دشههتی(؛ های گیلکی، بیدگانی، چوپانی،دشتستانی و حاجیههانی، دیلمههان، غمگوشه

های پروانههه، سههوز و گههداز)در بیههات داود، داغستانی)در همههایون(؛ گوشههههای بختیاری، نیگوشه

( و گوشههه طوسههی) در تههرک  اتیهه ب)درافشاری و شور(، گوشة شهههابی)در  اصفهان(، گوشه دوبیتی

 (راست پنجگاه
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( و اصههفهان  اتیماهور و به)در  نامیصوف  و  نامهیساقهای  .وزن فعولن فعولن فعولن فعل : گوشه3

 (چهارگاه)در رجزگوشة 

 پنجگاه و ابوعطا(.وزن مفعول مفاعلن فعولن : گوشة لیلی و مجنون)درهمایون، راست4

 گاه، نوا و بیات ترک(: گوشة کرشمه)درشور، ماهور، سه نتمفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلا. وزن  5

 . وزن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن : گوشه چهارباغ یا چهارپاره)در ماهور و ابوعطا(6

 . وزن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن : گوشة سیخی)درابوعطا( و گوشة گرایلی)در شور(7

: گوشة یتیمک)در ماهور، ابوعطا و افشاری( و گوشة فرنگ)در فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن.وزن  8

 راست پنجگاه(

 : گوشة صدری)در افشاری( مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن.وزن  9

 .وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن: گوشة بوسلیک)در نوا و بیات اصفهان(10

 گوشة بزرگ)در شور( : لنیفاعلن مفاع لنیفاعلن مفاع.وزن  11

های ریتمیک با وزن شعر انتخههابی، تناسههب تههام بنابراین فرضیه این پژوهش ثابت شد که گوشه

هجههای بلنههد 3)حههداکثر  22هجایی با کشش وزنههی  15های مُدال در محدودة اوزان  دارند و گوشه

های شعری که در ردیههف آوازی هجای بلند کمتر(، تناسب نسبی دارند و بیشترین وزن 3بیشتر تا  

هجایی با کشههش 11های و بعد گروه وزن 22هجایی با کشش   15های  روند گروه وزنبه کار می

 هستند. 19

 منابع

 کتاب
 (، تهران: راز.یاهیو تک یاوقفه ،یی(، وزن شعر)هجا1393پور، بهروز.) ارژنگ
 (، تهران: ماهور.ی)روش ابداعیواژگان ی(، وزن خوان1398ارشد. ) ،یتهماسب
 حافظ، تهران: سروش. وانی(، د1368محمد. ) نیالدخواجه شمس ،یرازیش حافظ
 چاپ ششم، تهران: ماهور. ،یآواز یقیشعر و موس وندی(، پ1398. )نیحس ،یدهلو
 و عروض(، تهران: سوره مهر. قاعیا یاسهیمقا یو شعر)بررس یقی(، وزن موس1395احمد. ) ،ییرضا
 تهران: آگه.    زدهم،یشعر، چاپ س یقی(، موس1391محمدرضا. ) ،یکدکن یعیشف
 قلههم،نیزر  یو نسبت آن بهها عههروض، مصههحح: علهه   یقی(، بحورالالحان در علم موس1345الدوله. )فرصت  ،یرازیش

 تهران: ارژنگ.
 . سلامیآزاد ا هنشگادا راتنتشا: اانتهر. سیرفا نباز تکوین(. 1357. ) فشرا علی ،قیدصا
(، چههاپ دوم، تهههران: یعبههدالل دوامهه   فیهه بر اساس رد  یرانیآواز ا  یی(، کتاب آواز)رمزگشا1399. )وشیدار  ،ییطلا
 .ینشرن
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: زبههان زیهه تبر  ران،یهه ا  یقیموسهه   فیهه رد  یهاگوشههه  هیدر وجه تسم  یپژوهش  ؛ی(،حصارسنگ1395. )ررضایام  ،یکفاش
 .کیآکادم
 (، چاپ هفتادم، تهران: نشرچشمه.ینظر یقیموس ی)مبانیقیموس ی(، تئور1400. )یپورتراب، مصطف کمال
 تهران: وزارت فرهنگ و هنر. ،یقی(، حافظ و موس1351. )ینعلیحس ملاح،

 و شعر، تهران: نشر فضا. یقیموس وندی(، پ1367. )هههههههههههه
تحول اوزان غههزل، تهههران: انتشههارات  یو چگونگ یدر عروض فارس یپژوهش انتقاد (،1327. )زیپرو   ،یخانلر  ناتل

 دانشگاه تهران.
 چاپ نهم، تهران: توس. ،یوزن شعر فارس (،1399. )ههههههههههههههه

 قم: ظهور شفق. ران،یا یقی(، آموزش مقامات موس1386محمدرضا. ) نکونام،
 کشور. یفرهنگ راثیتهران: سازمان م ،یرانیا یقی(، فرهنگ موس1376بهروز. ) ،یوجدان
 . یچاپ دوم، مشهد: آستان قدس رضو ،یمنشاء وزن شعر فارس ی(، بررس1373. )ینق ار،یکام انیدیوح

 نامهانیو پا مقاله
 «،یآواز  یقیدر موسهه   هیهه بهها وزن و تک  ونههدیدر پ  یعروضهه   یهیهه وزن و تک  ی(، »بررس1390فاطمه. )  زاده،لیاسماع

 .یاستاد مشاور: محسن ذوالفقار ،یدیمش لیارشد، دانشگاه اراک، استاد راهنما: جل یکارشناس نامهانیپا
، 4بهار، شماره    ،ییقایمقام موس ان،یدیترجمه: احسان فر  ران«،یا  یقیآواز در موس  تمی(، »ر1378تسوگه، گن. ) یچیا

 .115-102صص
دانشههگاه   ،یرسههاله دکتههر  «،یو زبان فارس  رانیا  یدستگاه  یقیدر موس  تمیمشترک ر  انی(، »بن1388نگار. )  بوبان،

 .زادهیعل نیاستاد مشاور: حس ا،یزاده، استاد مشاور: زهرا رهبرن بیطب دیالزهرا )س(، دانشکده هنر، استاد راهنما: ام
مههاهور،  یقیفصلنامه موسهه   ران«،یا  یقیموس  فیاز رد  تیبه وزن شعر در چند روا  ی(، »نگاه1383بابک. )  ،ییخضرا
 ، صص23شماره
، 1گلستان هنههر، شههماره  ر«،یکب یقیدر کتاب موس یقیشعر و موس وندیموضوع پ ی(، »بررس1384بابک. )  ،ییخضرا
 .120-118صص
 یقیموسهه   یهاها و گوشهههاشعار بحورالحههان و ارتبههاط آن بهها دسههتگاه  یوزن  یبند(، »دسته1385بابک. )  ،ییخضرا

 81-75، صص32ماهور، شماره یقیفصلنامه موس «،یرانیا
 «،یرانهه یا  یقیموسهه   فیهه رد  یشههعر بههر سههاختار درونهه   یاوزان عروض  ریتأث  ی(، »بررس1396. )میمر  ،یقیذوالمجدحق

 پارسا. یاستاد راهنما: غلامرضا مستعل ،ییارشد، دانشگاه علامه طباطبا یکارشناس نامهانیپا
 اتیدانشکده ادب هیحافظ«، نشر وانیدر د یبه بسامد اوزان عروض  ی(،»نگاه1384شهرزاد )  دا،یعبدالرضا و ش  ف،یس

 59-39،صص176، شماره56)تهران(، دوره یو علوم انسان
، 11دوره ششههم، شههماره    ،یزبان و زبان شناس  «،یفارس  یدر شعر عروض  ی(، »ساخت وزن1389. )دیزاده، ام  بیطب

 .20-1صص
آواز  یبههر مبنهها رانیهه ا یآواز یقیدر موسهه  یو معناشناسهه  ی(، »رابطههه آواشناسهه 1388. )ونسیآباد،    نیحس  انیزیعز
شههناس حق  محمههدیاستاد راهنما: عل  ،یپژوهشکده زبانشناس  ،یو مطالعات فرهنگ  یپژوهشگاه علوم انسان  «،یدشت

  اکانیرنیپ وشیاستاد مشاور: دار
 یآوازههها سههةیمقا یبههر مبنهها یآواز یقیدر موسهه  یو معناشناس یآواشناس وندیپ ی(، »بررس1400. )ونسی  ان،یزیعز
و زمسههتان،  زییزبانشناخت، سال دوازدهم، پهها «،یزبان شناخت یکردی: رو یعبدالل دوام  یآواز  فیو ماهور رد  یدشت

 .126-103( 24 یاپی)پ 2شماره 
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 73-41، ص32ای از آواز لیلی و مجنون«، فصلنامه موسیقی ماهور، شماره( »گوشه1385قراگزلو، آرش. )
 ،یرسههاله دکتههر «،ییقایموسهه  تمیهه و ر یشناسهه زبان دگاهیاز د یاوزان شعر فارس ی(، »بررس1398محمد. )  ،ییرزایم

 دانشگاه سمنان.
دانشههگاه آزاد مشهههد،  یفارسهه  اتیادب  «،یاوزان شعر فارس  زیشگفت انگ  یهایژگی( »و 1383.)یتق  ار،یکام  انیدیوح

 34-19، صص2و 1شماره

 یصوت منابع
 چاپ دوم، تهران: ماهور. ،یاستاد عبدالل دوام یو اجرا تیبه روا یآواز فی(، رد1386عبدالل. ) ،یدوام

 تهران: ماهور. ،یمحمد منتشر تیمهرتاش به روا لیاستاد اسماع یآواز فی(، رد1390. )لیاسماع مهرتاش،
 تهران: ماهان کتاب. ران،یا یمل یقیموس یآواز فی(، رد1393. )وشیدار ،یی. طلانینورالد ،یسروستان یرضو

 یریتصو منابع
 (، دانشگاه شهیدباهنر کرمان.1372شجریان، محمدرضا. )

 

References 

Arjangpour, Behrouz. (2013), weight of poetry (syllabic, punctuated and accented), 

Tehran: Raz. 

Tahmasabi, Arshad. (2018), Vocabulary weight reading (innovative method), 

Tehran: Mahor.(In Persian) 

Hafez Shirazi, Khawaja Shamsuddin Mohammad. (1989), Divan Hafez, Tehran: 

Soroush.(In Persian). 

Dehlavi, Hossein. (2018), Linking poetry and vocal music, 6th edition, Tehran: 

Mahor. 

Rezaei, Ahmed. (2016), The weight of music and poetry (comparative study of 

rhythm and prosody), Tehran: Surah Mehr.(In Persian) 

Shafii Kodkani, Mohammad Reza. (2011), poetry music, 13th edition, Tehran: 

Agah.(In Persian) 

Shirazi, Forsat al-Doulah. (1966), Bohur al-Alhan in the science of music and its 

relationship with prosody, editor: Ali Zarin Qalam, Tehran: Arjang.(In Persian) 

Sadeghi, Ali Ashraf. (1978). Development of Persian language. Tehran: Islamic 

Azad University Publications.(In Persian) 

Talaei, Dariush. (2019), Song book (Decoding of Iranian song based on the order of 

Abdullah Davami), 2nd edition, Tehran: Nashre ney.(In Persian) 

Kafashi, Amirreza. (2015), stone wall; A research on the nomenclature of the 

corners of Iranian music, Tabriz: Academic Language.(In Persian) 

Kamal Portrab, Mustafa. (2021), Theory of Music (Fundamentals of Theoretical 

Music), 77th edition, Tehran: Nashre cheshme.(In Persian) 

Mallah, Hossein Ali. (1972), Hafez and Music, Tehran: Ministry of Culture and 

Arts.(In Persian) 

___________. (1988), The Link of Music and Poetry, Tehran: Nashre Faza.(In 

Persian) 

Natal Khanleri, Parvez. (1948), A critical research on Persian prose and how the 

weights of ghazal change, Tehran: Tehran University Press.(In Persian) 

_______________. (2019), Weight of Persian poetry, 9th edition, Tehran: Tos.(In 

Persian) 



 199                                                             1404تابستان ، 38پیاپی شماره ، 2 ماره، ش14 ة، دورنقد ادبی و بلاغت ةنامپژوهش

Nekonam, Mohammadreza. (2006), Education of Iranian Music Officials, Qom: 

Zohoor Shafaq.(In Persian) 

Vojdani, Behrouz. (1997), Iranian Music Culture, Tehran: Iran's Cultural Heritage 

Organization.(In Persian) 

Vahidian Kamiyar, Naghi. (1994), investigation of the origin of the weight of 

Persian poetry, second edition, Mashhad: Astan Quds Razavi.(In Persian) 

Articles and theses 

Ismailzadeh, Fatemeh. (2017), "Examination of Prosodic Weight and Emphasis in 

Connection with Weight and Emphasis in Vocal Music", Master's Thesis, Arak 

University, Supervisor: Jalil Mashidi, Advisor: Mohsen Zulfaqari. 

Ichi Tsuge, Gen. (1999), "Rhythm of singing in Iranian music", translation: Ehsan 

Faridian, Maqam Musigaei, Bahar, No. 4, pp. 102-115. 

Boban, Negar. (2008), "The Common Basis of Rhythm in Iranian Instrumental 

Music and Persian Language", Doctoral Dissertation, Al-Zahra University (S), 

Faculty of Arts, Supervisor: Omid Tabibzadeh, Adviser: Zahra Rahbarnia, Adviser: 

Hossein Alizadeh. 

Khazarai, Babak. (2004), "Looking at the weight of poetry in several narratives of 

Iranian music", Mahoor Music Quarterly, No. 23, pp. 

Khazarai, Babak. (1384), "Investigation of the connection between poetry and music 

in Kabir's music book", Golestan Honar, No. 1, pp. 118-120. 

Khazarai, Babak. (2016), "Weighted classification of Bahur al-Han's poems and its 

relationship with devices and corners of Iranian music", Mahoor Music Quarterly, 

No. 32, pp. 75-81 

Zulmajd Haqiqi, Maryam. (2016), "Investigation of the effect of the prosody weights 

of poetry on the internal structure of Iranian music", master's thesis, Allameh 

Tabatabai University, supervisor: Gholamreza Mostali Parsa. 

Seif, Abdolreza and Shida, Shahrazad (2014), "A Look at the Frequency of Prosodic 

Weights in Hafez's Court", Journal of the Faculty of Literature and Human Sciences 

(Tehran), Volume 56, Number 176, pp. 39-59 

Tabibzadeh, Omid. (2008), "Weight Construction in Persian Prosodic Poetry", 

Language and Linguistics, Volume 6, Number 11, pp. 1-20. 

Azizian Hossein Abad, Yunus. (2008), "Relation between phonetics and semantics 

in Iranian vocal music based on plains song", Research Institute of Humanities and 

Cultural Studies, Linguistics Research Institute, Supervisor: Ali Mohammad 

Haqshenas, Advisor: Dariush Pirniakan 

Azizian, Yunus. (2021). "Investigating the link between phonology and semantics in 

vocal music based on the comparison of the plains and Mahor songs of Abdullah 

Davami's vocal line: a linguistic approach", Linguistics, year 12, autumn and winter, 

number 2 (24 consecutive) 103-126. 
Karagzlou, Arash. (2006) "A Corner of Lili and Majnoon's Song", Mahor Music 

Quarterly, No. 32, pp. 73-41 

Mirzaei, Mohammad. (2018), "Examination of weights of Persian poetry from the 

perspective of linguistics and musical rhythm", PhD Thesis, Semnan University. 

Vahidian Kamiyar, Taghi. (2013) "The amazing features of Ozan Persian poetry", 

Persian  

literature of Mashhad Azad University, numbers 1 and 2, pp. 19-34 

Audio sources 



 سنتی  آواز هایگوشه  با شعر  وزن  تناسب بررسی                                                                                                       200

Davami, Abdullah. (2207), a vocal line narrated and performed by Master Abdullah 

Davami, second edition, Tehran: Mahor. 

Mehrtash, Ismail. (2011), the vocal line of Esmail Mehrtash narrated and performed 

by Mohammad Nishari, Tehran: Mahor. 

Razavi Sarostani, Nuruddin. Talaei, Dariush. (2013), the vocal line of the national 

music of Iran, Tehran: Mahan Kitab. 

Image sources 

Shajarian, Mohammad Reza. (1993), Shahid Bahaner University, Kerman.  
  


