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Archetypes are the shared experiences and collective memory of ancestors that have 

been passed down from the past to the new generation. As a result, one of the most 

fundamental phenomena of the modern era is the confrontation of modern and 

postmodern humans with archetypal issues. Joseph Campbell, in the field of 

mythology, proposed the theory of the Hero’s Journey. He believes that the stories 

of different nations follow a specific pattern, and their differences are due to cultural, 

historical, and other variations. Campbell describes three stages in his theory 

 which are further divided into seventeen ـ"Departure, Initiation, and Return"ـ

detailed steps. 

The present study conducts a comparative analysis of Campbell's theory in two 

narratives: Giyahi Dar Quarantine and  Shabe Sohraab Keshan’s by Bijan Najdi. 

This comparison is made with consideration and awareness of the multifaceted 

differences between classical and modern narratives. It is based on the assumption 

that the flow of myths continues fluidly and subtly in narratives of all eras, especially 

in the contemporary world, and the findings are grounded in this fluidity. 
The research method is descriptive-analytical. The results show that the complete 

Hero’s Journey as described by Campbell does not occur in the movement of Najdi’s 

heroes. It can be inferred that, unlike the heroes in the stories Campbell recounts, the 

heroes in Najdi’s stories are fragmented individuals who lack the endurance to face 

difficulties and do not have the ability to create a new destiny or reclaim what once 

belonged to them. This issue arises from Najdi’s narratives and the downward, fallen 

journey of his heroes, which unlike the classical system, takes shape within the 

context and space of the contemporary world. 
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1. Introduction   
One of the critiques that emerged with the development of new criticism is the 

mythological criticism. This interdisciplinary critique occupies a special place in 

contemporary criticism and examines literary texts from an anthropological perspective. 

Joseph Campbell proposed his mythological theory of the "Hero's Journey" based on 

psychology and the study of ancient stories from various cultures. He concluded that there 

is a common pattern all people follow when facing events that these stories depict. Hence, 

the research question is that in Campbell's criticism, there is a series of fixed, repetitive 

stages that exist, but in modern stories with their content and nature, these stages undergo 

meaningful transformations. These changes, deletions, and shifts in the stages are 

deliberately linked to the philosophical system of the new world. This study 

comparatively examines Campbell's theory through the two narratives "Giyahi dar 

Qarantineh" and "Shabe Sohrab Koshan" by Bijan Najdi from this perspective. 

2. Theoretical Foundations 

Joseph Campbell, in his book The Hero with a Thousand Faces and his theory of the 

"monomyth," states that all myths essentially narrate the same story and follow common 

archetypal patterns. Differences arise from cultural, social, and historical contexts. Myths 

share many similarities due to common human experiences and nature across 

civilizations. According to Campbell, the primary element in the archetype and hero myth 

is the "hero," which is the core of the monomyth theory. Campbell’s monomyth refers to 

the hero. Mythological heroes share many common features and undergo a journey with 

three main stages, though the hero may traverse only some sub-stages within these. "For 

Campbell, the hero is more than just a simple myth but the essence of mythology" 

(Namvar Motlagh, 2013:246). The hero is the main nucleus of the mythic narrative, which 

has a specific structure called the mythic structure. Thus, the monomyth theory can be 

considered a structuralist theory of myth analysis, as the monomyth identifies similarities 

among all myths worldwide, placing all myths under one umbrella called the hero myth. 

Campbell's hero monomyth theory comprises three main stages: Departure (Separation), 

Initiation, and Return. He elaborates on these stages in detail in his book The Hero with 

a Thousand Faces, providing examples from mythological stories and comparing these 

myths to highlight fundamental similarities and differences. These three stages consist of 

multiple steps — seventeen in total — that the hero does not necessarily go through all, 

but certainly passes several to be considered a hero and to have a story at each stage. 

3. Discussion and Analysis 

The research is based on the premise that this critique fundamentally relies on Campbell's 

approach towards classical mythological narratives, structured accordingly. However, in 

the contemporary world, a different kind of heroic journey is observed, shaped by the new 

world’s structures emphasizing decentralization, uncertainty, and the collapse of value 

systems. The hero’s journey is thus transformed, with deletions and changes in the stages 

having specific meanings aligned with the content and the existential dilemmas of this 

disoriented, meaningless world. In this world, the hero experiences a different type of 

journey than the classical one. According to research on Bijan Najdi's narratives, during 

the Departure stage and its five sub-stages, despite differences in the nature of the hero’s 

call and initiation, the traveler usually passes through all these stages. However, in 

"Giyahi dar Qarantineh," the hero is not called spiritually or externally; rather, a sudden 

illness forces the traveler into the journey. Notably, the messenger's call in this story 
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closely resembles an external call, while in "Shabe Sohrab Koshan," the call is external, 

initiated by a thing, provoking the hero, Morteza, to seek answers. 

In the Initiation stage, Najdi's travelers do not strictly follow Campbell's theory. While 

the "Road of Trials" is present in all Najdi’s stories, meetings with the goddess figure 

only happen in "Giyahi dar Qarantineh" and "Shabe Sohrab Koshan." Stages such as 

"woman as the temptress," "reconciliation and unity with the father and deity," and the 

"final boon" do not appear in any of the stories. 

Finally, regarding the Return stages, Najdi's travelers do not achieve all elements of 

Campbell’s theory. Najdi’s arrangement of events excludes the "Master of Two Worlds" 

stage in all stories. The traveler’s journey results in three possible outcomes: 
a. The traveler becomes a hero, progressing beyond pre-call conditions. 

b. The traveler returns unchanged, indicating a descent. 

      c.The traveler remains stuck in the journey, with neither ascent nor descent. 

4.Conclusion 

In "Giyahi dar Qarantineh" and "Shabe Sohrab Koshan," the journey is a descending one 

where the traveler experiences stagnation. This is evident in the selection and traversal of 

the stages. The deficiencies and incomplete conformity of the two heroes' journeys to 

Campbell’s model are attributable to Najdi’s postmodern narrative style, wherein the hero 

type and plot elements arise in a contemporary context. Although there is an attempt to 

recreate a mythical atmosphere, the narrator’s mindset reflects a descending trajectory of 

the modern human and the collapse of human dignity and values, resulting in a downward 

journey for the hero. Unlike the mythological system, where heroes are superhuman, 

modern heroes are not, thus Campbell’s heroic progression is ineffective and the 

narratives end in failure. 

Najdi’s heroes, contrary to ancient mythic heroes known for their physical and mental 

strength, are small and tragic. Unlike classical heroes who conquer stages to success, 

modern heroes often fail and belong to the group of unsuccessful heroes. 

Another significant point is that classical stories externalize trials prominently, but in 

Najdi’s stories, trials are internal struggles or conflicts within the self. Thus, while the 

classical human ascends, the contemporary individual experiences descent and sometimes 

destruction. 

Analyzing the narratives using Campbell’s method, Najdi seeks heroes who, despite 

undergoing stages and trials with the intent to reach perfection and spiritual evolution, 

confront tragedy and decline, reflecting modern world conditions. Najdi’s protagonists 

occasionally undertake heroic journeys with a spiritual and evolutionary approach, 

observable in his stories. 



 
 های بیژن نجدی  ای الگوی سفر قهرمان در روایت بررسی مقایسه 

 اساس الگوی جوزف کمبل )مورد مطالعاتی: گیاهی در قرنطینه و شب سهراب کشان(  بر 
 3فاطمه آموزگار،  2مجید هوشنگی،  1محبوبه مباشری

 mobasheri@alzahra.ac.ir  : گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران نویسنده مسئول،    . 1
 m.houshangi@alzahra.ac.ir  : گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشکده ادبیات، دانشگاه الزهرا، تهران، ایران   . 2

 fateme.amouzegar@gmail.com  رایانامه:   . ران ی دانشگاه الزهرا، تهران، ا   ات، ی دانشکده ادب   ، ی فارس   ات ی زبان و ادب گروه    . 3

                                      

 چکیده اطلاعات مقاله        
 

 

 

 نوع مقاله: 
 پژوهشی –یعلم 
 

 تاریخ دریافت:  

13/05/1404 
 

 تاریخ بازنگری: 
01/06/1404 
 

 تاریخ پذیرش: 

 01/06/1404 
 

 تاریخ  انتشار:

 20/06/1404 
 

 

-کهن: های کلیدی واژه

الگو، اسطوره، جوزف کمبل، 
 بیژن نجدی، سفر قهرمان

 

   
 و  الگوها تجربه و حافظۀ مشترر  پیشتینیان استه که از گه تره تا کنون به نستل جدید انریال پیدا کردهکهن

الگویی های مدرن و پستته مدرن با مستتاهل کهنهای عصتتر جدید، بررورد انستتانپدیده  نتریدر نریجه از بنیادی
 تتناستتی نظریۀ ستتفرا قهرمان را اراهه کرده استته. او اعریاد دارد که  در زمینۀ استتطوره  "جوزف کمبل"استته.  

فرهنگی و    هتا بته علته اررتفتاتکننتد و تفتاوت در  نرتا  پیروی می  هتای ملتل ملرلا از یتل الگویداستتترتان
کند که به هفده را بیان می  "عزیمه، تشترف و بازگشته "تاریلی و ... استه. کمبل برای نظریۀ رود سته مرحلۀ  

گیاهی در  ای نظریۀ کمبل در دو روایهحاضتر به بررستی میایسته توند. پژوه   بندی میمرحلۀ جزهی تیستی 
های چند پردازد؛ این میایستته با عطا نظر و  گاهی بر تفاوتبیژن نجدی می  قرنطینه و  تتس ستتهراا کشتتان

 یچند وجه  هایبر تفاوت  یبا عطا نظر و  گاه ستهیمیا نیاوجهی روایات کتستیل و مدرن وتورت پهیرفره و 
 یها هیدر روا  ریاستا   انیاسته که جر یفرض مبرن   یپ  نیو  بر ا رفرهیو مدرن وتورت په  لیکتست   اتیروا
 هیالیست   نیبر هم  یحاوتل مبرن جیو  نرا رواهد بود  یجار  الیمعاوتر بصتورت رزنده و ست   یایدن  ژهیادوار بو  یتمام

دهد که در سیر حرکه قهرمانان روش پژوه  توویفی تحلیلی اسه و ماحصل پژوه  حاضر نشان می هاسه.
 تتود که بر رتف قهرمانان در نجدی ستتیر کامل ستتفر قهرمان کمبل بروز ندا تتره و این نریجه بردا تته می

هایی هسترند که  اقه رویارویی با انستانهای نجدی، رردهکند، قهرمانان داسترانهایی که کمبل نیل میداستران
ها تعلق دا تره،  گیری  نچه را که روزی به  نمشتکتت را ندا تره و توانایی رق  زدن سترنو تری جدید یا بازپ 

گیرد که بر رتف نظام ندارند؛ این مستتتاله از روایات او و همچنین ستتتفر نزولی و هبو ی قهرمانان نشتتتات می
 یرد. گکتسیل، در بافه و فضای دنیا معاور  کل می
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 . مقدمه 1

باید در  نکه  اندرستیدههای جدید نید ادبی قرن بیستر ، منریدان به این نریجه در برری از جریان
فرمی رتار  از مرن مرمرکز بود و عوامتل درون مرنی و هویری   هتای ریلری وبته مؤلفته  فیطنیتد  

گرفه، نظریاتی با  مرن را نیز بررستی کنند. به این ترتیس، نظریاتی که پیرامون نید نو  تکل می
هتای جتدیتد هتایی کته بتا تکیته بر چتارچواهتا و مفتاهی  رود مرون بودنتد؛ ایتدهتکیته بر  تتتار 

د. در  ای بوداد که دارای رویکردی میان ر ترهای را  تکل میهای ادبی تد و جریاننگا تره می
 تتناستتی و  تتناستتی که زیر مجموعه دان  انستتاناین میان پیوند روردن مطالعات استتطوره

جوزف کمبل روانکاوی بود، توانسته سته  مهمی در ایجاد این پیوند را به رود اررصتا  دهد. 
 تتناستتی با  رود را بر همین استتاس و با تکیه بر عل  روان  "ستتفرا قهرمان "ای نظریۀ استتطوره
های ملرلا مطرح کرد و به این نریجه دسته یافه های کهن از مردم در اقلی بررستی داستران

 ورد، الگویی مشترر  وجود دارد که همۀ ها را پی  میهایی که داسترانکه در بررورد با حادثه
نید نو به وجود  گیری تتکل هایی که در ستتایهکنند. یکی از نیدمردم از این الگوها پیروی می

ای ای بوده و در میان نید معاوتر، جایگاه ویژهای استه. این نید، میان ر تره مد، نید استطوره
»استتطوره داستتران پردازد. به باوراو   تتنارری به بررستتی مرن ادبی میارد و از دیدگاه انستتاند

 ی اعصتار و قرون مرمادی استه« )کمبل،   جوی ما برای یافرن حیییه، معنا و دلالهوجسته
1399(b  :)22  او در تعریا رود از استتطوره، نه به ماهیه بلکه به عملکرد توجه دارد. و بر این .)

چون ها و نیازهای فرد، نژاد و یا یل عصتر، رود را ه باور استه که » استطوره در میابل رواسته
(. البره باید مد نظر دا ه که  383:  1394دهد« )کمبل،  پهیر نشان میگو و انعطافزندگی، پاسخ

توان موضتتوت تعریا قرار داد و باید گرفرار جهبۀ  ن  تتد. او معرید استته که استتطوره را نمی
گویند تا  نها را بشتناستی  و با  ها با زبان تصتویر دربارۀ نیروهای روان با ما ستلن میره»استطو
دهنتدۀ  انتد و نشتتتانمتان پیونتد بزنی ؛ نیروهتایی کته همواره در روح انستتتان وجود دا تتترتهزنتدگی

(. 26:  1400اند که بشتتر هزاران ستتال  نها را با رود دا تتره استته« )کمبل،  عیتنیری جمعی
بوده و  تاید بروان عله  تهرت کمبل را در    تطبیییای نو از روش   تناستی کمبل،  تیوهاستطوره

 تناستی تطبییی او کاربردی استه و قابلیه عملی  تدن و پیاده  این دانسته که نظریۀ استطوره
 کردن  ن بر روی مرون مرفاوت وجود دارد.

تواند با  بلکه می دارد ایبرجستترهاین روش، نه تنها در نید روایات کتستتیل وجه کاربردی 
توجته بته روز متدی  ن، بته حوزه رمتان و ادبیتات متدرن نیز ورود کنتد. از جملته کستتتانی کته در  

و کارکرد  ن در روایه توجه دارد، بیژن نجدی استته که با وجود  های رود به استتطورهنو تتره
ها راه داده و ستبکی کامت مرفاوت ایجاد  نویستی، استا یر را به دل  نستبل مدرن در داستران

های نجدی عتوه بر  نکه دارای کند. مفروضات این پژوه  بر  ن اسه تا اثبات کند روایهمی
پردازی و تیپ قهرمان روایه، موقعیه، میولات  مدرن استته، از نظر  تتلصتتیهفرم و ستتاررار  

ها مسترییما مبرنی بر بسترر  ایه و موقعیه مکانی و ... در برری داسترانوابستره به زمان  رح رو
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کنند. ها در یل روابط بینامرنی با استا یر حرکه میاستا یری و کتستیل استه و بیشترر روایه
های او،  ثارش را دارای ظرفیه قهرمان محوری با  همچنین ستتویۀ معنوی و استترعتیی روایه

 های او با الگوی کمبل، انطباقی نسبی اسه. . اما انطباق داسرانکرده اسهمحوریه اجرایی 
های  در نگاهی کلی، دو ستاحه روایه از منظر محروایی و ستاررار وجود دارد؛ نلسته روایه

های معطوف به جهان  و دیگر و در نیطه میابل، روایه  کتستیلاستا یری با بافه و ستارراری  
بر روندی   مبرنیکتستیل بی  از هر چیز  هایمدرن با ستاررار و نظام ارز تی مرفاوت. روایه  
استته در حالی که   A+1به   Aاز مرحله    رستتیدنفاتحانه و با غلبه قهرمان بر ملا رات ستتفر و 

های معاوتر ستلن از وجه رها تدگی، ستردرگمی و در نهایه نیستری انستان و نظام  رزوها  روایه
های او دارد. لها مستاله این پژوه  دقییا در اینجاسته که در نید کمبلی، یل ستلستله  و  رمان

های مراحل به عنوان مراحل تثبیه  تده و تکرار  تونده موجودیه دارد که این امر در داستران
 تتود و این  مدرن با ماهیه و نظام محروایی که دا تتره، دچار تحولات و تیییرات معناداری می

ها در مراحل، همه بصورتی هدفمند به نظام فلسفی جهان جدید ها و جابجاییها، حهفدگرگونی
استته. لها این پژوه  ستتعی دارد این روابط را در حهف و تیییر و تبدیل مراحل مورد    وابستتره

 بررسی و تدقیق قرار دهد.

 . پیشینه پژوهش2

های مرعددی وورت پهیرفره اسه که ا اره  ای با رویکرد کمبل، پژوه در راسرای نید اسطوره
نو ورانه این پژوه ،   وجه؛ اما از  نجا که تا حدودی  استه  رار ها از ظرفیه این پژوه  به  ن

های مدرن و پستتامدرن استته. در این جایگاه به برری از  نان ا تتاره نید کمبلی بر روی رمان
 رواهد  د:  

استطوره  یالگوکهن نییتببا عنوان »  (1399. )یذرتوان به پژوه  رو تنل  نلسته می
دانشتگاه    ،ار تد(  یکار تناست   نامۀانی)پا  انییفر تاد عستگر  ی«ارسترمیستفر قهرمان در  ثار عباس ک

با    (1399) یاردلانا تاره دا ته که در  ن ... در گام بعدی پژوه   توستا  هنر  ۀستوره، دانشتکد
  یکوچولو اثر بهرنگ   اهیستت  یو ماه  ی تتازده کوچولو اثر ستتنه اگزوپر  یییتطب  بررستتی» عنوان

« استته که  ونگی  دگاهی ن در د  ییالگوتل استتطوره کمبل و راستترگاه کهن  هیباتوجه به نظر
توان به کار دفات  تده استه. در این پژوه  .... در قستمه بعد می  مشتهد  یدانشتگاه فردوست در

بهرام   یشت یو نما  یینمایاستطوره در  ثار ست  گاهیجا  یبررست  با عنوان »  (1391) یررانیامحستن 
و بلوچستران،    سترانیدانشتگاه ست « ا تاره کرد که درستفر قهرمان جوزف کمببل  یبا الگو ییضتایب

 ی از  ن دفات  ده اسه. این پژوه  سعی بر  ن دارد تا ...دانشکده هنر و معمار
توان در کار مشتترر  نگین  های بیژن نجدی را میای روایهاز ستتوی دیگر، نید استتطوره

و   زداییاستتتطوره  ؛ایاستتتطوره  ینبی»جهتان  بتا عنوان  (1394) دارلورزانته  محمتدعلی و  رنظییب
معاوتتر،   یپارستت  اتادبی مجلهی« مشتتاهده کرد که در نجد ژنیب هایدر داستتران زاییاستتطوره

ی به چاپ رستیده استه. این میاله نریجه گرفره استه و مطالعات فرهنگ یپژوهشتگاه علوم انستان
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بازروانی و باز فرینی استطوره ها در داستران های نجدی چندلایه و دره  تنیده استه و تکرار که 
در تیابل با    ،وترف استطوره های باستران نیسته. او زای  استطوره ها را در بستررهای تیابلی

و میان این دو ستاحه  های جهان مدرن )استطوره عل  و ستیاسته( معنادار می ستازداستطوره
 کند. اسا یری پیوند ایجاد می

 . مبانی نظری3
 سفر قهرمان نظریه.  1-3

در کراا قهرمان هزار -جوزف کمبل در کراا قهرمان هزار چهره و در نظریه »تل استتطوره« 
ها در اوتل یل داستران را روایه کرده و همه از ا تکال  دارد که تمامی استطورهبیان می  -چهره

هتای فرهنگی، اجرمتاعی و  نهتا بته دلیتل تفتاوت  تفتاوتکننتد و  الگوهتا پیروی مییکستتتان کهن
های مشتابه و  بیعه یکستان بین  ها به دلیل دا ترن تجربهتاریلی استه. درواق  تمام استطوره

هتای زیتادی بتا ه  دارنتد. از  نجتا کته بته بتاور او هتا بته وجود  متده و  تتتبتاهتههتا و تمتدنانستتتان
الگو و ( در بحث کهن48(:  b)  1399اند.« )کمبل، بوده ها یکستتتانمایۀ اوتتتلی استتتطوره»بن

اسطوره اسه. منظور  مایۀ نظریۀ تلبوده و قهرمان بن "قهرمان"قهرمان، عنصر اولی  اسطورۀ
کمبل از تل استتتطوره، قهرمان استتته. »یعنی تنها استتتطورۀ اوتتتیل موجود در جهان که هر 

این  دهندۀ قهرمان و... به نوعی برگرفره از ای اع ّ از ضتدقهرمان، همراه قهرمان، یاریاستطوره
های  ای ویژگیهای استتطوره(. قهرمانان نیز در داستتران118:  1400قهرمان استته« )لِوایمی،  

مشترر  بستیاری دا تره و  ی کردن مستیر برای  نها در سته مرحلۀ اوتلی استه که ممکن استه 
قهرمان تنها چند مرحله از زیرمجموعۀ مراحل اوتتلی را  ی کند. »قهرمان از نظر کمبل، فراتر 

(.  246:  1392 تود« )نامورمطلق، از یل استطورۀ ستاده بلکه استاس استطورگی محستوا می
ای یل الگوی  تود و ستاررار روایه استطورهای  تمرده میقهرمان هسترۀ اوتلی روایه استطوره

با توجه به این نگاه،  گویند.  ای نیز میمشتل  دا تره و به همین دلیل به  ن ستاررار استطوره
زیرا تل   ای دانسته.های استطورهای از تحلیلتئوری ستاررگرایانهتوان نظریه تل استطوره را می

ها زیر یل پرچ  یابد و همۀ استطورههای جهان وجوه  تباهه را میاستطوره برای همۀ استطوره
 گیرند. با عنوان اسطورۀ قهرمان قرار می

 اسطوره کمبل. ساختار روایت تک3-2

کمبل نظریۀ تل استطورۀ قهرمان را مرشتکل از سته مرحلۀ اوتلی عزیمه )جدایی(، تشترف و 
کند و چهره به  ور مفصتتل این مراحل را بازگو می داند. او در کراا قهرمان هزاربازگشتته می

 ورد و در ها میهای قهرمان در  نای و وجود استتطورهاستتطوره هایداستترانهایی که از مثال
ها ای  نهای ریشتهها و تفاوتها را با ه  میایسته کرده و  تباههها، استطورهضتمن همان مثال

 وند؛ کند، هرکدام مراحلی را  امل میای که کمبل معرفی میگانه ود. مراحل سهرا یاد ور می
کند اما به  ور حر  از ای که یل قهرمان در  ول ستفر، لزوما  همۀ  نها را  ی نمیهفده مرحله

 کند تا عنوان اسطوره را به رود بگیرد و در هر مرحله سرگه ری دارد.چندین مرحلۀ  ن گهر می
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گیری قهرمان به منظور انجام وظایا جدایی که مراحل و حوادث پی  از ستفر و مرحلۀ تصتمی 
دعوت به  غاز ستفر«  تکل »گیرد. در این مرحله نلسته  د توار در دنیای نا تنارره را دربرمی

  های رو گرفرهدهد و قصتد دارد فرد را از چارچواگیرد. فراروانی که سترنو ته به انستان میمی
رؤیاهای  " در جامعه دور کند، ممکن استه به ا تکال ملرلا رود را نشتان دهد که بیشررین  ن

که با   "پیل"هسرند.   کار  دن یل نشانه و ورود نیروهایی به داسران با عنوان   "تکرار ونده
 ود. ندای این پیل، قهرمان را به زندگی یا مرگ  دراله این نیروها، تت   و   فرگی  غاز می

کند. د و  ترایط  گاهی رویشترن و زمان برای ورود به مراحل دیگری را فراه  میکندعوت می
 تتوند که درگه تتره  نها را تجربه کرده و الگوهایی تکرار میبا این دعوت، برای قهرمان کهن
الگوهای تکرار  ونده، نماینگر رطر،  وند. »این کهنها تکرار میحال وضعیه  سرانی دیگر  ن
(.  62-61(:  c)1399و قداسته غریس رازهای تولد هسترند« )کمبل،  ا مینان مجدد،  زمون، گهار

ها موجودی کریه و ترسنا  اسه که اگر فرد منرلس این حامل دعوت به سفر در بیشرر داسران
های بلند به روزی فراخ رهنمون که  مادگی دگرگونی را دارد با وی همراه  ود، در پشه تاریکی

  ود.می
 تتود، دچار دگرگونی و استته که قهرمان هنگامی که دعوت می  ردّ دعوت«»مرحله دیگر 

ها باوری به این ستفر ندارند و درگیر  استه.  ن  بعدی تل عبور از مرحلۀ قبلی و ورود به مرحلۀ  
ذهن منطیی رود هستترند؛ وابستترگی احستتاستتی به مرحلۀ قبلی در عین کستتاله  ن و وعدۀ 

ساز اسه. قبول دعوت موضوعی دور از ذهن نیسه اما تکرار  رایطی بهرر برای  ل ، بحران
ها، نشتان  یابی این رد بر روی تمامی استطورهتر استه. عله تای  امری توندگی در ردّ دعوت  

تواند دستته بشتتوید و قهرمان تمایلی به  هایی که دارد، نمیمندیدهد که منرلس، از عتقهمی
نیازی به غیر، او را از عبور  س بیداند که احستتاچون بهشتتری میتیییر ندارد؛ دنیای عادی را ه 

بیند. »او به  ینده به عنوان تکرار بی زدن زندگی  تلصتی، ناتوان میباز دا تره و رود را از بره 
ها،   لکنتد، بلکته در نظر او  ینتده عبتارت استتته از تثبیه نظام ایدهوقفتۀ مرگ و زندگی نگتاه نمی

:  1387ها، اهداف و مناف  کنونی که در وضتتعیری کامت امن قرار رواهند گرفه« )ووگلر،  ارزش 
68 .) 

که کستانی که دعوت را پهیرفره و در مستیر ستفر قرار   های غیبی« استه»امدادمرحله بعد  
 توند. این حامی، رو میگر که هدایه قهرمان را برعهده دارد، روبهگیرند، با موجودی حمایهمی

کنتد. راهنمتا  ز تتته یا پیرمردی کریه، راهنمتایی رود را  غاز می ایعجوزهزن یا مردی در قالس  
معمولا کستی استه که قدرت یا دان  بیشترری دارد و حری ممکن استه فرا بیعی با تد و با  

العتاده رود، نیرویی بته رهرو بتدهتد تتا بروانتد از رود در میتابتل نیروهتای  هتای رتارققتدرت و توانتایی
که در انرظارش استه،   اینا تناررههیولاوش حفاظه کند. او قهرمان را برای رویارویی با دنیای 

 تود، معمولا کستی استه که به ندای رستان بر او ظاهر میکند »قهرمانی که این مدد ماده می
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درون، پاستخ مثبه داده استه. در حیییه  ن ندا، اولین نشتانۀ نزدیل  تدن کاهنی استه که  
 موزگار  یین تشتترف استته. ولی این نگاهبان ماورایی، ممکن استته حری بر  نان که به ظاهر 

 (. 82قلبی سله دارند، ظاهر  ود« )همان: 
های  رورد که بعد از قبول دعوت و یاریمی »عبور از نلسترین  ستران« رق و در مرحله بعد  

 تود که مشتیول نگهبانی از زندگی قهرمان و رو میبهرو   سترانهغیبی، قهرمان با اولین نگهبان 
ها به ستتتوی جا، عبور از حجاا دانستتترهچهارستتتوی  نها هستتترند. »ستتتفر همیشتتته و همه

انگیز استه؛ ها ملا رهرو  تدن با  نبهاند و رونگهبان مرزها رطرنا   نیروهایهاسته.  نا تنارره
ولی برای  ن ک  که  تایسترگی و  تجاعه لازم را دارد، رطری وجود نلواهد دا ته« )همان: 

 تود.  ها میگهرد و وارد نا تنارره تدۀ زندگی می(. به این ترتیس  تل  از مرزهای  تنارره90
ها مرصتل  قهرمان از نلسترین  سترانه عبور کرده و دنیای عادی و معمول را به دنیای نا تنارره

 کند.  می
استه که بعد از گهر اولین  سترانه، در این مرحله قهرمان به  «» تک  نهنگدر نهایه مرحله 

رورد و این  تک  )رح ( نهنگ به   تود که تولدی دیگر در  نجا رق  میستبهری دیگر منریل می
مثابۀ رح  مادر استته. در این مرحله ربری از پیروزی یا رضتتایه قهرمان نیستته. فرو رفرن در 

های   تک  نهنگ، حیات و زندگی در  ن و در نهایه ررو  از ملمصته  تک  نهنگ، دارای لایه
ضتمنی و رمزی استه؛ ورود به  تک  نهنگ نماد ورود به هر حادثۀ ستله و ناگواری استه که 

  ود.قهرمان در زندگی با  ن رو به رو می

 . مرحله دوم: آیین تشرف 2 -3 -3

 تود  ای میها، وارد مرحلهقهرمان پ  از تستلی   تدن در برابر جدایی و پشته ستر نهادن  ستران
جدید امکان بازگشته به دنیای عادی را دارد.   های تلصتیهها و دیدار با  که با عبور از د تواری
ها را پشه سر بگهارد ای از  زمون زمون« را دارد که باید زنجیره هایجادهدر نلسرین مرحله، »

کند و  لست  راهنمایان به او یاری بود، باز دیدار می  و با امدادگرانی که در مرحلۀ قبل   تنا  تده
 ید و او را از ملمصتته رستتانده یا امدادگران مهربان در قالس هر موجودی به امداد قهرمان می

. این مرحله  "تزکیۀ نف  "بلشتتد. »این مرحله دومین مرحلۀ  رییه استته، مرحلۀ  رهایی می
جا مانده از کودکی و گه تترۀ ماستته«  فر یند کنارگها تترن، فراتر رفرن و یا تحول تصتتاویر به  

 (.  109(:  c)1399)کمبل،  
کردن مستیر و گهر از موان  و مرحله دوم از تشترف »متقات با ردابانو« استه که در  ن  ی

رستتاند که عبور از  ن کاری ب  مشتتکل استته؛ قهرمان،  ای میرطرها، قهرمان را به مرحله
هایی به   تدۀ ذهن و جست  را در ستمبلکند و تمایتت سترکواعشتیی قدرتمند را تجربه می
، رواهر و عروس با تد که همه مادرتواند معشتوقه، بیند. این زن می تمایل ملرلا یل زن می

گر تمامیه  ن چیزی الگوی مادر هسترند. »زن در زبان تصتویری استطوره، نمایاننمادی از کهن
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توان  تناره و قهرمان کستی استه که به قصتد  تناره، پای پی  گهارد« )کمبل،  استه که می
1399(c  :)123هتا استتته و قهرمتان بتا این ایزدبتانو ازدوا  (. او فریبنتده و وتتتاحتس تمتام زیبتایی
کنتد. فرد برای در  این رتدابتانو بتایتد از لحتا  روحی  متاده بتا تتتد زیرا رتدابتانو تنهتا برای می

اند  های رود غلبه کردهها و ترس ۀ کشتتا و  تتهود هستترند یا بر رواستترهگان که  مادبرگزید
 تتود. متقات با ردابانو،  ررین  زمون قهرمان استته و برای در  او، قهرمان باید گر میجلوه

دا تره با تد و ادرا  حیییه، یکی  تدن و تصتاحس ردابانو، او را برای یگانگی با    "دلی نجیس"
 کند.پدر  ماده می

روی  های اغلس جستتمانی روبهگر« بوده که وستتوستتهمرحله دیگر » زن در نی  وستتوستته
الگویی رطرنا  استه، زیرا قهرمان  کهن مضتمونعنوان یل گیرد. »وستوسته بهقهرمان قرار می

کشتتد، حال  نکه قهرمان باید توجه نفستتانی پایین می  هایرواه را به ستتمه دنیای مادی و 
گر، نیشتی استرعاری از (. زن وستوستهIndick  ،2012  :53رود را به دنیای معنوی معطوف کند« )

کند. »پ  های مادی زندگی استه. او قهرمان را به تر  ستفر و مستیر رود وستوسته میوستوسته
یل نظام ارتقی مبرنی بر زهد و تیوا و نفی دنیا، بتفاوتله و از بنیاد تمام تصتاویر استطوره را 

 (.130(:  c)1399کند.« )کمبل، عوض می
« استته که در حیییه،   تتری با منا برتر و به بیان پدرمرحله دیگر »  تتری و یگانگی با 

بینی پی ها و حوادث قابل مدن همۀ قدرتکمبل   تری با پدر مرحلۀ میانی ستفر بوده و گرده 
مانند پدر، انعکاستی از من رود قربانی استه. این انعکاس  در ستفر در این مرحله استه. »جنبۀ دیو

ای « ای  ولی به میابل رود فرافکنی کردهسر گها رهای برراسره که  ن را پشهاز ح  کودکانه
 تود که فرد احستاس گناه کند و اجازه (. وابسترگی به تعلیمات نادرسته باعث می136)همان:  

و جهان دا تره با تد. این   تری، پشته سترگها ترن   پدردهد که یگانگی منطیی و معیول از نمی
و اژدهایی که  1کند رداسته )من برتر(ر میهیولای دوگانه زاده  تده از رود استه. دیوی که فک

کند بار گناه بر دوش دارد )نهاد سترکوا  تده(. فرد برای رستیدن به این حاله، باید از فکر می
 گر را در ذهن رود دور کند. من رها  ود و باور کند که پدر بلشنده اسه و تفکر ردای  کنجه

مرحله بعد »ردایگان« استته که رستتیدن قهرمان مرد به نیمۀ مؤنث و قهرمان زن به نیمۀ 
ها، مرد یا یل زن با د. گهر از عتیق و رواسره یل ود که قهرمان ورای  مهکر رود باعث می

ها و رستتیدن به  گاهی درونی، تمام  رستتاند. قهرمان با عبور از تاریکیفرد را به نیروی الهی می
، من را کامت از بین برده و رواهان تجربۀ ها را از رود دور ساررهکننده و وابسرگیعناور گمراه

تر استته. در نریجه با رستتیدن یل بلود، قدرت رویارویی با نیروهای عشتتق در معنای گستتررده
انجتامتد کته هتا ، همتانتا بته پیتدای  وجودی الهی در قهرمتان میمنفی روان را دارد. این تتش 

  ود.الهی  دن و مرحلۀ ردایگان می منطبق با
مرحله پایانی  یین تشتترف » برکه نهایی« استته که در الگوی کمبل رهاوردی از ستتفر 
قهرمان برای رود و جامعۀ اوسته. این ارمیان به دو  تکل مادی و معنوی بوده که  تکل مادی 

ها را استه. کمبل ر تد معنوی در انستان  اجرماعی ن، همانا دستریابی قهرمان به هویه فردی و 
استه.   "ر تد معنوی"های  تلصتی، رنج  کردن از محدودیهدهد: »رنج عبورگونه توضتی  میاین
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 تنارری همه استبابی هسترند که به انستان درگهر از هنر، ادبیات، استطوره و عییده و قواعد زیبا
کننتد. افتکی کته هر دم در  و فه  کننتده بته ستتتوی افت  بتالاتر کمتل میهتای محتدودافق

 تدن بر اژدهایی پ  از . با گهر از  سترانی به  سترانی دیگر و با پیروز بلشتدمی تل  را فزونی 
روانتد، افزون اش بته رود میاژدهتایی دیگر، میتام الوهیری کته فرد بر استتتاس والاترین  رزوی

کنندۀ کیهان را گیرد. و بالارره، ذهن، فلل محدود تود، تا جایی که تمام کیهان را در بر میمی
رستتد، درکی ورای تمام   تتکند و به درکی ورای همۀ تجربیات  تتکل و ظاهر میمیه  دره 
سان (. بدین199(:  c)1399رای تمام ردایان: در   ن تهی غیرقابل انکار« )کمبل، ها و وسمبل

 تود؛ های د توار و مکافات مستیر، هرلحظه به در  و فه  قهرمان افزوده میبا گهر از پیشتامد
 ای برای رسیدن به این مرحله بود.سر گها ه، میدمهگویی تمام مراحلی که قهرمان پشه 

 . مرحلۀ سوم؛ بازگشت 3 -3 -3

تواند به زندگی عادی بازگردد و  ررین مرحلۀ ستفر استه و قهرمان همراه با برکه و افزونی می
« وجود دارد که  ور با تتد. در مرحله نلستته » امرنات از بازگشتتهدگرگونی ایجاد کرده و پیام

قهرمان بعتد از دستتتریتابی به جهتانی دیگر، تمتایلی برای بازگشتتته به زندگی عادی گه تتترته و 
پیروزی،  تل کرد که  یا این    حصتول. »حری بودا، پ  از نداردبلصتو  ستعادت کستس  تده را 

های فراوانی از قدیسینی در دسه اسه که در پیام قابل انریال به دیگران هسه یا نه، و گزارش 
ای برای همیشته در اند. در حیییه تعداد زیادی از قهرمانان افستانهحین رلستۀ مرعالی درگه تره

(. در برری 203اند« )همان:  جزیرۀ پربرکه ردابانوی همیشته جوان هستری نامیرا، ستکنی گزیده
گیرد و از مستتئولیه رود که رستتاندن ارمیان رود به  ها قهرمان تصتتمی  به ماندن میداستتران
 زند.ن اسه، سر باز میدیگرا

کردن مستیر و رستیدن  تود که اگر قهرمان پ  از  یپ  از  ن » فرار جادویی«  رح می
به سترمنزل میصتود، دعای ریر ردا یا ردابانو را به همراه دا تره با تد، باید برای احیا و نجات 

العاده، نگهبان او هسترند. در عین  اش به جهان بازگردد و تمام نیروهای غیر بیعی و رارقجامعه
حال اگر ردایان تمایلی به بازگشته رهرو ندا تره با تند، این عدم تمایل، تبدیل به ماجراجویی 

های های عامیانه استه که به  تکلهای محبوا در قصته. »فرار، یکی از بل  تودمی تگفه  
هایی ه  (. این فرار جادویی، گونه208ای، گستررش یافره استه« )همان:  ملرلا و بستیار زنده

ن ا تیا  توستط فراری در پشته ستر رود، پرتاا کردن موان  توستط قهرمان در  گها تردارند؛ جا
دهتد کته فرد  انتدازنتد. فرار جتادویی زمتانی رخ میحین فرار و ... کته همگی تعییتس را بته تت ریر می

 رواهد سفر هرچه زودتر پایان یابد.تمایلی به ادامۀ مسیر ندا ره و می
در گام بعد» دسته نجات از رار « استه که ممکن استه برای بازگرداندن قهرمان از ستفر  

معمول، کمکی از رار  احریا  با تد. به عبارت دیگر دنیا به اجبار  دنیایدر دنیای غیرمعمول به  
برای بازگشترن او اقدام کند. »تر  ستعادت  ن مستکن عمیق و ماورایی برای بازگشته به حاله 
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(. دسته نجات از رار  215کند، چندان ستاده نیسته« )همان:  را   تفره می  2بیداری که رویشترن
ای هستترند که  ی عبور از غیبی هایامداددر مراحل واپستتین ستتیر و ستتلو ، گویی همان 

کرده اسه. او  این  ها مشکل، همواره در پشه و کنار قهرمان بوده و از وی محافظه می زمون
ستفر در همین مرحله استه؛ گویی همۀ اتفاقات و کل این ستفر پر رمز و راز  ترایط را برای این  

 اند و  ن لحظۀ بازگشه قهرمان از قلمرو ماورا الطبیعه به زندگی عادی اسه. لحظه  ماده کرده
مرحله بعد »عبور از  ستران بازگشته« رواهد بود که در  ن جهان الهی و بشتری در حیییه 

 توند. قهرمان  یکی هسترند. این دو جهان به  تکل مرگ و زندگی، روز و  تس از ه  مرمایز می
هتا ستتتفر و از مراحلی عبور کرده و  ن مراحتل را هربتار در این ستتتفر بته ستتترزمین تتاریکی

از جهانی استه که     تدهفراموش ، در  و کشتا بعد  قهرمانگهارد. هدف و کار کلی میسترپشته
 ورد، فراموش  تتده یا به   تتناستتی . این موهبه که قهرمان با رود به دنیای عادی میما می

توان چیزی را دوبتاره  موزش داد کته هزاران هزار بتار بته   تتتود. »چطور میروبی فراگرفرته نمی
(. قهرمان وظیفه دارد،  225راگرفره  تده استه « )همان:  درستری  موزش داده  تده و به غلط ف

ای ترجمه کند که برای مردمی که نستبه گونهحوادث و نظریات حاوتل از جهان نا تنارره را به
به این ستتلنان هیذ ذهنیری ندارند، قابل توجه با تتد. هرچند که پی  از این رود قهرمان باید  
واقعیه نارو تایند جهان گه تره را ببهیرد و پ  از بازگشته، برواند رود را از ت ثیر جهان مادی  

بلشتتتی و قبولانتدن مفتاهیمی که  هتاممحتافظته کنتد. در واق  در این مرحلته، قهرمتان چگونگی ال
 گهراند. ملر  دنیای غیرمادی و عادی اسه را از سر می

دهد که او برواند  در مرحله بعد » ارباا جهان« استه. این بعد از ستفر قهرمان، زمانی رخ می
ای کته قوانین هیذ یتل  بین دو جهتان متادی و فرا بیعی بته راحری عبور و مرور کنتد. بته گونته

در هرکدام را درستته به کار بندد و   موجودباه  در میلره نشتتود و ذهن برواند قواعد و  تتواهد 
کنندۀ دیدگاه  چنان نسبه به این موضوت  گاه با د که نظریات یل  رف در یل لحظه، نفیه 

 ورند که در این  ها عبور را با یل تصتور را  به تصتویر در نمیدیگر نیسته و معمولا استطوره
ای برای  ها وستیلهنشتوی  که ستمبولوتورت،  ن لحظه نمادی ارز تمند استه. از این نکره غافل

ر هرحال  هاسه. »دها، چیزی فراتر از جهابیه  نارتباط هسرند و هدف از کاربرد و اسرفاده از  ن
 (.243اند« )همان:  اند که با در  و  عور ما هماهنگهایی مریاعد کنندهها فیط واسطه ن

و در نهایه، مرحله » زاد و رها در زندگی« استتته که زندگی دوباره در دنیای عادی پ  از 
ای که از ادامۀ  ن ستر  گونهبازگشته، ممکن استه که ادامۀ زندگی را برای قهرمان د توار کند. به

العاده بدانند. دهد که او را موجودی رارقباز بزند یا فرد یل تصتتویر غیرحیییی به مردم دنیا می
چون دیگران گنتاهکتار نیستتته، بلکته برعک  درگنتاهتان نتاگزیری کته مرتکتس »کستتتی کته ه 

با اوسته، چرا که او نماد روبی استه. این نوت حق به جانس بودن باعث به   همیشته تود، حق می
 تتود«   بیعه انستتان و جهان می وجود  مدن نوعی ستتو  تفاه  ه  دربارۀ رود و ه  درباره
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 (. در این مرحلته قهرمتان از هر  ن چیزی کته ممکن استتته ثبتات و پتایتداری او را از245)همتان:  
 هراسد.بین ببرد، نمی

 ها. تحلیل و بررسی داده4

 «گیاهی در قرنطینه. تحلیل روایت »4-1

 . قهرمان در مرحلۀ جدایی یا عزیمت1 -1 -4

در روایه گیاهی در قرنطینه  غاز ستتتفر و عزیمه  اهر به عنوان قهرمان این داستتتران با یل 
بیمتاری استتته، که  اهر به  ور ناگهانی و به اجبار یل بیماری نا تتتنارره به دل ستتتفر وارد 

ها و جدایی برای یل قهرمان معمولا یا به وتورت معنوی  تود؛ توضتی  اینکه  تروت داسترانمی
حالات درونی، ورود به ستفر دارد یا اینکه این جدایی به وتورت  تیییراسته، یعنی فرد مستافر با 

ها را به رود نگرفره یل از این حاله یابد. نمود دعوت در این داستران، هیذجستمانی تحیق می
افرتد. پ  از این  برد کته او بته نتاچتار در دل اجرا میو بیمتاری حکمی از اجبتار برای مستتتافر می

اجباری به دعوت و عبور از نلسترین  ستران و گهر مرحلۀ  تک  نهنگ در داستران پاستخ مثبه  
رستتد و نجدی که با نظریۀ کمبل ا تترراکاتی دارد، مرحله عزیمه در این داستتران به پایان می

  ود.قهرمان وارد مرحلۀ دوم می
 مرحلۀ دعوت (1

رواند؛ قهرمان با ارادۀ رود  های مرعددی، قهرمان را به ستوی رود فرامیندای فراروان در قالس 
 تتود یا به وتتورت بیرونی و توستتط نیرویی و به وتتورت یل تحول معنوی وارد این ستتفر می

گیاهی در قرنطینه، این   ایاستتطوره  داستتران تتود. در نیه یا بدرواه به ستتفر دعوت میروش 
 تتود. در حیییه حضتتور ناگهانی این بیماری در وجود دعوت با بیماری ناگهانی  اهر  غاز می

 اهر نوعی نیروی بیرونی بود که بر وی غالس و به این  کل  اهر سفر و  غاز  ن را پهیرا  د. 
او را به   کمبل ید، دعوت به  غاز ستتتفر استتته و به گفرۀ  بحرانی که با ندای پیل به وجود می

کشتاند. در داستران گیاهی در قرنطینه، قهرمان توستط این  د یا به مرگ میروانستوی زندگی می
افرد؛ او  تود بلکه ستفری اجباری و هبو ی برای  اتفاق می زاد و رها کشتیده نمی  ندا به زندگی

  ود. در میابل ر د و تعالی در زندگی انسانی به گیاهی در قرنطینه تبدیل می
 آستان اولینامداد غیبی و ورود به  (2

همانطور که ا تاره  تد، روند ستفر در این داستران هبو ی استه و تجربۀ قهرمان رو به جلو و 
 تود. مادر  ای که در  ن قرار دارد، نیسته، بلکه به درجات پایینی منریل میبیشترر از جایگاه فعلی

 یتد. وجهتۀ او رتف  تاهر کته زنی ستتتنری بود، در نی  امتداد غیبی بته کمتل  تاهر می



                                               های بیژن نجدی بر اساس الگوی جوزف کمبل ای الگوی سفر قهرمان در روایهبررسی میایسه 

کریه نیسته. او در پی  پیرمردیهای امداد غیبی در الگوی کمبل، به  تکل عجوزه یا   تلصتیه
پرور اوسته، برای  ای برای درمان  اهر بوده و از تمام امدادهایی که نا تی از فرهنگ ررافهچاره

قابل توجه در ستیر حوادث ستفر در این مرحله این استه   نکرۀکند.  حفظ فرزند رود استرفاده می
که مادر  اهر در نی  امدادگر غیبی در تتش برای حفظ  اهر در همین نیطۀ کنونی اسه. در  
واق  این امداد غیبی، تت تی برای وتعود  اهر ندارد و هرچند به غلط و به رو تی مرصتل به  

 ندگی عادی و فعلی او بازگرداند. اعمال غیرعلمی در تکاپو اسه تا  اهر ورفا به ز
 عبور از نخستین آستان (3

ای که در مرحلتۀ قبلی ایجتاد  تتتده بود،  ، پ  از  مادگیگیردمیقهرمانی که در این مرحلته قرار 
تربیه و ظرفیه کافی برای ورود به ستاحری دیگر را پیدا کرده استه.  تجاعه قهرمان در این  

تعهد به انجام ستفر  ماده استه تا رود را به   ازمرحله، جواز ورود به مراحل دیگر استه و فرد پ   
 تتود و به این ترتیس دنیای عادی قهرمان از دنیای دیگری گره بزند و وارد جهان نا تتناس می

 یابد.جهان راوی که در جهه  ن در حرکه اسه، تفکیل می
 شکم نهنگ (4

ای استه که قهرمان به جهانی دیگر منریل  تده و از همانطور که گفره  تد، این مرحله، مرحله
دانند و قهرمان به  چنین  ن را مانند رح  مادر نیز می تود. ه  ن با عنوان  تک  نهنگ یاد می

کند. »ممکن استه نا تناررۀ درون ستفر می مرزهای تدۀ عینی، به  جای ستفر به مرزهای  تنارره
که او در دایرۀ زمان مرده و به رح  کیهتانی، به   بگوینتدگهارد، هنگتامی که به قلمرو درونی پا می
(. کمبل با اراهۀ این الگو و 98(:  c)1399، کمبلاسته« ) بازگشترهناف کیهان و یا بهشته زمینی 

کشتتد اما در داستتران گیاهی در  ها، یل حرکه وتتعودی و رو به جلو را به تصتتویر میتمثیل
حرکه نزولی انسان هسری . عله این تفاوت،  قرنطینه، با پرتاا  اهر به دل یل بیماری،  اهد  

رویارویی انستتان با واقعیه جهان مدرن استته؛ در جهان استتطوره حرکه انستتان همواره رو به  
مدرن، حرکات و تیییرات انستان رو به  تعالی، کمال و فراروَی استه ولی در جهان مدرن و پسته

تر از  ن استه. مثال  اهر نمونۀ کاملی از قرارگیری در  زوال، رستیدن به نیطۀ وتفر و حری پایین
رورد. در  های عمیق و نا تنارره استه اما به ییین از همین نیطه، اضتمحتل  اهر رق  میلایه

ای برستاند که انستان کتستیل در  ن  واق  این انستان مدرن در تتش استه تا رود را به نیطه
جمله در این داستران این   های روانی و  رام  بیشترری دا ته ولی در بعضتی موارد از ستودگی

های قبل رود ندارد بلکه   تود و انستان مدرن نه تنها پیشترفری نستبه به انستانموضتوت دیده نمی
حری به نیطۀ وجودی و  رام  حاضتر در روزگار انستان کتستیل نیز نرستیده و در بعضتی اوقات 

 ( نشان دهندۀ رفرار قهرمان در این سفر اسه.1رسد.  کل )از جمله این داسران به نابودی می
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ها را پشتته  ها را در مرحلۀ قبل پیدا کرده و حال باید  زموندر مرحلۀ تشتترف فرد تمام  مادگی
، به یاد  ورد و این مکا تفه با  ندافرادستر بگهارد.  اهر در را رات رود زالوهایی را که به پای  

ها،  تترایط رویارویی با  با گهر از این جادۀ  زمون  قهرمان زمون کمبل انطباق دارد. حال   مرحله
رورد. عتوه کند که در این داستران،  تلصتیه ردابانو با مهر مادری گره میردابانو را پیدا می

های نارو تتتایندی از این اجبار و بیماری پیدا  بر اجباری  تتتدن ستتتفر برای قهرمان، او تجربه
های این مرحله و حوادث موجود در مرحلۀ تشترف  دهد، ستلریکند و چون گشتایشتی رخ نمیمی

 ماند. در را ر قهرمان باقی می
 ها و ورود به آیین تشرفعبور قهرمان از آزمون (1

رستد که در  ن قدرت کند، به مستیری ستراستر  زمای  میقهرمان هنگامی که از  ستران گهر می

 تود. در این مرحله فرد از تصتاویر به جا مانده  می ستنجیدهادامه دادن و وتبوری مستافرا قهرمان  

ها،  رایط های هولنا  و  زمونرود و با رویارویی با این چهرهاز کودکی و گه رۀ رود فراتر می

یابد. رویارویی با این مشتکتت و حوادث با نیروهای  و حال رود را دیده و راهی برای نجات می

های  تتتوند. قهرمان روایه گیاهی در قرنطینه نیز در ملمصتتتهدهنده  غاز میستتتاده اما تکان

که به پاهای  _ یعنی زالوها  _ کوچکی افراده و در تتش برای نجات رود اسه. مارهای کوچل 

برد. »چیدر  میها در مراحل قبلی ناماند، نماد هیولا و اژدها هسرند که کمبل از  نبیده اهر چس

هتا ریلرته بود تتا زالوهتا زیرون بته همین پتا چستتتبیتده و او چیتدر نمتل روی  ن  هتایبتادزالو در  
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های سترری  تد که به  تا  مدن دکرر، تمام تن  اهر پر از لکّه(. یا »79:  1399بیفرند« )نجدی،  

 (.81د« )همان: رفرن دند و روی پوسه او مثل زالو راه میتر میچسبیدند و بزرگه  می

 ملاقات با خدابانو (2

رستی  که در  ن متقات و ازدوا  ها، به مرحلۀ  رر از موان  میبا پشته سترگها ترن موان  و غول
رورد. )ر . کمبتل، میبتا رتدابتانو رق   -دستتته یتافرته  پیروزیکته در مرحلتۀ قبتل بته  -قهرمتان  
1399(c  :)116کند. این عشتق ممکن استه که از جانس (. قهرمان عشتیی نیرومند را لم  می

همستتر، معشتتوقه، رواهر و مادر به ستتمه قهرمان روانه  تتود. کمبل این رویارویی را تتش و 
داند. در این   تدۀ فرد در جهه رستیدن به کمال میکردن بعد زنانه و گ  جویی برای پیداوجسته

 تود. وتورت مادران به عنوان ردابانو، همیشته مهربان  داستران ردابانو در قالس مادر دیده می
مادر استه که    کننده با تد. مادر  اهر، ردابانویگر و من گر، سترکوانیسته و ممکن استه تنبیه

از قضتتتا به علته الریتاط نی  مادری با نی  ردابانویی، مهربان ظاهر  تتتده و در تتش برای  
نجتات  تاهر و محتافظته از او استتته. پ  از ورود بته تتاریکی، وجته دیگری از متادر  تاهر دیتده  

کند. او زنی ستتنری، ررافی و از دل  بیعه  تتود و به عنوان ردابانو با قهرمان متقات میمی
کند و ستتنه و تفکر  ای استترفاده میهای  بیعی و حری ررافههبوده و برای حفاظه  اهر، از را

الگوی ستفر قهرمان، رواسترۀ گیرد. ورود مادر  اهر در نی  حامی در این کهنعامه را به کارمی
 (.  80-81:  1399نجدی، قهرمان مبنی بر تکامل بعد زنانه در ذهن او اسه. )ر . 

ها در  نکرۀ قابل ت مل این استته که مادر  اهر، ه  نی  امداد غیبی را دارد و ه  رویارویی  ن
هیئری زنتانته  جوی قهرمتان برای تکتامتل بعتد مردانتۀ رود کته دنبتال واین لحظته، بته علته جستتته

کمبل در مورد    (. نظر221(:  c)1399بلشد. )ر . کمبل، اسه، به این زن وورت ردابانویی می
 تود. ا تارۀ کوتاه نجدی به  ینۀ در دسته مادر  اهر، نجدی نیز دیده می  داستران ینه، در این 

دهد. » اهر پو تتانی این داستتران با نظریۀ کمبل را نشتتان مینی  ردابانویی مادر  اهر و ه 
 تتتود. متارجتان  ینته را از اتتاق بیرون  کمی از رو تتتنی چراد را دیتد کته بتا دامن متادرش دور می

(. باتوجه به ستتلن گفره  تتده، رداوند با تاباندن نور رود در  ینه،  81:  1399جدی،  برد« )نمی
موجتس انعکتاس رود در رتدابتانو و در نریجته بتا نظری دوبتاره بته قتدرت رود، موجتس پیتدا تتتدن  
ردابانو بر قهرمان  تتده و در نهایه این تجلی ردابانو بر قهرمان، ستتبس تتش قهرمان برای  

 تتود. البره باید مد نظر دا تته که این  ود که نیاز به ابعادی زنانه دارد، میتکامل ابعاد مردانۀ ر
نی  تکرار  تتده برای مادر در قستتمه امدادهای غیبی و متقات با ردابانوستته؛ و این امر در  
نیدهای کمبلی در رصتو  نی  مادر ردا،  تاه، پیر و مر تد و قهرمان بصتورت امری معمول  

 تلیی رواهد  د. 
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 . بازگشت  3 -1 -4

توانند با برکه و بازگشته استه. قهرمانان می کمبلمرحلۀ ستوم ستفر قهرمان در الگوی جوزف 
(:  a)1399افزونی بته زنتدگی معمول برگشتتترته و در جتامعته دگرگونی ایجتاد کننتد. )ر . کمبتل،  

چیز ستراستر رنج استه. قهرمان   تود و همهای دیده نمی( اما در این داستران برکه و فزونی203
ای به  این داستران چون پ  از عبور از مرحلۀ تشترف، به حتوت دسته پیدا نکرده استه، عتقه

رواهد به دوران قبل ستفر بازگردد؛ دقییا به روزگار قبل  یا ماندن در این ستفر ندارد. او می  ادامه
مند به بازگشته به  رام  یا به  از عزیمه و  تروت بیماری. پ  این عدم پیشترفه، او را عتقه

در این داستران کند. این نکره را باید در نظر دا تره با تی  که می "عصتر زرین "بیان جان فریزر
از بازگشته نیز هراس دارد و امداد جادویی از  رف پز تل و دسته نجات از رار  را نیز پهیرا  
نیستتته زیرا کته ا مینتان نتدارد کته زنتدگی بعتد از این ستتتفر، همتان روال قبتل مرحلتۀ عزیمته را 

گهارد.  ترایط به وجود  مده  دا تره با تد. قهرمان، مرحلۀ بازگشته را نیز به اجبار پشته سترمی
 تتود و نه بازگشتته برای   دادن ستتفر برای  اهر میستتر میکند که نه ادامهتنگنایی ایجاد می

 رام  را ر در پی دارد. او پ  از این مراحل، در مرحلۀ  رر ستفر یعنی در  ستران بازگشته قرار 
او را به  کند. اما این عبور، گیرد و به تصتمی  پز تل و باز ه  به اجبار از مرحلۀ ستفر عبور میمی

کند و حری از نیطۀ  تتروعی که در  ن  کرد منریل نمیجهانی که پی  از این در  ن زندگی می
  ود. قرار دا ه در جهه منفی، دور می

 امتناع از بازگشت قهرمان (1
به باور کمبل قهرمان، باید در این ستفر رستاله و تکلیفی را که به عهده دارد به انجام برستاند اما  
به ماندن در این ستفر بیشترر عتقه نشتان داده و از م موریه رود که رستاندن پیام و رهاورد ستفر  

پیکری به چشتت  الگوی گیاهکند. بیان  تتد که در این داستتران، کهنبه مردم استته، امرنات می
 تتتود؛ نوعی نزول و های نباتی رق  زده میویژگی ستتتویرورده و در واق  حرکه انستتتان به 
 ود  ای میقهرمان هیذ لهتی ندارد.  اهر دچار بیماری  برایبازگشه به عیس که تجارا جدید، 

که برای  سراسر رنج و عهاا اسه، از انسان قبلی دور  ده و عک  زمانی که در ستمه بود،  
(. بنابرین مستافر این داستران، رتف زمانی که یل  84:  1399 تود. )ر . نجدی، ر میگیگو ته

قهرمان از  ی کردن مستتتیر ستتتفر، ررستتتند بوده و ستتتفر و مصتتتاهس  ن به دلیل ارمیان و 
ای به  بل  ایجاد کرده و حری عتقهنشتتین و رضتتایههای  ن، برای  حالری دل ورددستته

اندیشتتد و از این بابه ابراز  بازگشتته ندارد، به گه تتره و رهایی و رشتتنودی پی  از حوادث می
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کند و میل به بازگشته به زندگی اولیه رود دارد و در عین حال حری از نارضتایری و دلرنگی می
این ا مینتان ندارد که این تمتایل بازگشتتته به  تتترایط قبلی، او را به  ور قط  به همتان روال 

کند، این واژه، مفهوم مثبه   ورد وحبه میعادی پی  از بیماری برساند. کمبل از مفهوم دسه
 وردی ندا تره و در هنگام و حرکه به جلو را نشتان داده اما  اهر در این داستران، هیذ دسته
 تود که حری موجبات ناراحری  بازگشته برای مردم و جامعه، مفید نیسته. او به گیاهی تبدیل می

انگیزد. در این داستتران امرنات از بازگشتته به مفهومی که کمبل از  ن یاد  و ترس مردم را برمی
ای برای پیشترفه و وتعود مردم استه، وجود و  تامل ر تد و نمو قهرمان همراه با تحفهکند  می

ندارد و مفهوم ستتیوط مطلق از نیطۀ انستتان و زندگی انستتانی به ستتمه گیاه و زندگی نباتی را 
کند و اش را تمنا میهایی که دارد، دوران گه ترهکند. انستان مدرن به واستطۀ بحرانمعنی می
ها در   ن کتستتیل که کمبل از داستتران انستتانکند به عصتتر زرین بازگردد. زیرا  ستتعی می

کند، دارای پیشترفه استه اما انستان عصتر جدید به دلیل موقعیری که در  های رود نیل میکراا
 تود. قهرمان این داستران به وترف  تر می ن هسته، پیشترفری ندا تره و داهما وضتعیه، بحرانی

گردد و هنگامی که بازگشته، نه تنها به یل انستان والا و وارستره جهه تمام  تدن ستفر بازمی
های یل انسان عادی دور  ده و با این هبوط، دیگر،  راهنمایی مردم تبدیل نشده، بلکه از حاله

  ود. ده نمیهای انسانی در او دیویژگی
 فرارجادویی (2

 تود و کمبل از اتفاق فرار جادویی به وتورت کامل انجام نمی میصتوددر این قستمه، هدف و 
گونتۀ او بته این  کنتد. زیرا کته ذهن گیتاهمیتاومته می  هتاامتدادقهرمتان بته نوعی در برابر این فرار و  

برد. بلکه از این  باور رستیده استه که این بازگشته او را به ستمه جلو و حری زندگی قبلی نمی
 تتتود و رود  غتازگر رنجی نو و پرتتاا می  دیگریتر و هبو ی  ای پتایینجتایگتاه نیز بته مرحلته
گریزد، فرار او برای کنتد امتا از امتدادهتا میهتای انستتتانی استتته. او فرار میمرفتاوت بتا تمتام رنج

انستانی استه و این فرار با فرار جادویی که کمبل  ن را دا ترن  ترایط در همین حاله نیمهنگه
که مِصّر به ماندن قهرمان در نزد رود بوده و مسیر گریز همراه با رنده و -فرار از دسه ردایان 

نه به  تکل تعریا   دهد امامرفاوت استه. به زبانی ستاده، فرار رخ می  -های دلنشتین بودهجهابیه
 تده در الگوی کمبل که قهرمان با دسته پر و دللوش قرار استه به سترزمین و زندگی عادی 

  رود بازگردد.
 دست نجات از خارج (3

برای بازگشتته قهرمان به جهان عادی نیاز به امداد فردی رار  از دنیایی استته که قهرمان در  

 ود. »ممکن اسه برای  یاد می "دسه نجات از رار "کند. از این  ل  با عنوان   ن سیر می
، نیاز به کمل از رار  با تتد. یا به بیانی دیگر، ممکن  اش ماوراییبازگرداندن قهرمان از ستتفر 

(. دسه نجات 215(:  c)1399اسه دنیا مجبور  ود به دنبال  بیاید و او را با رود ببرد« )کمبل، 
 از رار  در این داسران، در دو  ل  نمود دارد که در تیابل با یکدیگر هسرند. 



                                                               1404تابسران   ،38پیاپی  ماره ، 2 ماره،  14 ۀ، دورنید ادبی و بتغه ۀنامپژوه 

رواهتد دنبتال قتادری  می  -پتدر  تاهر  -متادر  تاهر در نی  امتداد غیبی از میر قتا  الا( قتادری:
توان دسه نجات از رار  تلیی کرد که در این قسمه نیز  بق الگوی برود. حضور قادری را می

کند تا به میصدی کمبل نیسه. در الگوی کمبل، این دسه نجات از رار  به قهرمان کمل می
که در واق  برای  ن  ماده  ده بود، بازگردد. این میصد، همانا بازگشه بین مردم و بیان مفاهی   

هدف و در غریبی اسه که برای  نان نا  ناسه. قادری تنها او را از مرگی ناگهانی، عجیس و بی
دهد. قادری روند زندگی قهرمان را بدون وجود  ن  یل کتم، ستتیوط کامل و یکباره نجات می

 تتود که   اهر هرلحظه به موجودی تبدیل می  (.84:  1399نجدی،  . )ر .  داندینمقفل ممکن  
های گه تره استه. پیکر و ترس عاری از زندگی و  تلصتیه انستانی استه. او حاوتل تفکر گیاه

ماندۀ زندگی انسانی او را قفل کند؛ به عبارتی این قفل  کند تا با زدن قفل، باقیقادری تتش می
تواند نمادی از تثبیه در حاله کنونی و از ستتویی دیگر نماد عییده و باورهای کهن با تتد. می

پ  این دستته نجات از رار  نه در جهه یل وتتعود و منفعه برای مردم بلکه برای حفظ و 
نجات و در واق  هدفی استه که رتف ستفر مورد نظر کمبل و ستایر ستفرهای وتعودی دیده  

  ود. می
رواهد قفل را کند و میدیگری پز تکی استه که  اهر را برای ستربازی معاینه می ا( پز تل:

پیکر و کند تا ذهن گیاه تود و تتش میاز تن  اهر جدا کند. او به عنوان ناجی معاوتر وارد می
جوش  و.  اهر مثل یل درره از جنسرود، جدا کند   بیعهرو گرفره به سنه  اهر را از ذات و  

افراده بود و به این باور ذهنی دسه یافره بود که قفل جزهی از زندگی اوسه، مثل یل برگ که  
ای کته بته مرور از همراه دررته استتته. تتش پز تتتل برای جتدا کردن  تاهر از ذات و زنتدگی

از   -در نی  امتدادگر- تاهر تجلی کرده، یتل امتداد بود. امتا پز تتتل  وجودهتای قبتل در نستتتل
ا تت استتته و بتاور نتدارد کته زنتدگی  تاهر بته این قفتل کته برگی روی دررته را کتارکرد قفتل بی

ر استه، بسترگی دارد. پز تل دستری از رار  استه که جهه بازگرداندن  اهر به زندگی یاد و
کند. پی  از این ا تتاره  تتد که همین تتش را مادر  اهر در  کامت عادی و معمول تتش می

زنده ماندن و یل زندگی عادی، بی هیذ وتعود   جههداد، تتش در نی  امداد غیبی انجام می
 تتنود و این محرکی یا هبو ی. پز تتل ستتلنان  اهر در مورد وجود قفل روی بدن  را می

رفر « بردم پشتتر ، با قفل ور می تتود تا به جدایی قفل بیندیشتتد. »گاهی این دستترمو میمی
 ورد او را مصتر به نجات  اهر ای که پز تل از  ترایط ستله  اهر به دسته می)همان(.  گاهی

دا  تدن قفل او را به تمامی از این  تلصتیه دور کند.  اهر  تلصتیری نیمه انستانی دارد و جمی
کند. پز تل از حوادث پشته  ن قفل کوچل کامت نا گاه استه؛  تناره پز ل از اتفاقات بر  می

هایی استته که از  اهر دریافه کرده و این اثرگهار نبوده و در نریجه جهه رهایی استتاس گفره
داند که این  کند، اما نمیقهرمان از  تترایط د تتوار و بازگرداندن او به زندگی عادی تتش می
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کردن  ترین حاله  اهر به نوت انستان استه. پ  با همکاران  اقدام به بازترین و مشتابهعادی
کنند و این کار مراحل بعدی ستفر را نستبه به الگوی کمبل، بیشترر دسترلوش تیییر قرار قفل می

گانه کمبل، به ترتیس دادن مراحل هفدههایی استه که رخاین داستران از نمونه داستراندهد.  می
افرد. زمانی دسته نجات از رار  پی  از مرحلۀ فرار جادویی اتفاق می مرحلۀنیسته. قستمری از  

 ورد کته با  رود را بته یتاد می  "رتا رات "کته  تاهر در اتتاق معتاینته ستتتربتازی و در نزد پز تتتل، 
فردی بته نتام قتادری دیتدار کرده، مربوط بته دستتته نجتات از رتار  و پی  از مرحلتۀ فرار جتادویی 

گر ستربازی رق  استه. قستمری دیگر از مرحله دسته نجات از رار  نیز با رود پز تل معاینه
رورد و رتف زمتانی کته دستتته نجتات از رتار  قهرمتان را بته  تتترایط و زنتدگی عتادی  می

اتی که پز تل گرداند، در هیذ کدام از این موارد، فرد به حاله عادی برنگشتره و با تمهیدبرمی
رود کته این اتفتاق  کنتد بلکته در قرنطینته میدهتد، نته تنهتا نجتات پیتدا نمیبرای قهرمتان انجتام می

 همان ماهیه رها دگی و ی س انسان در این جهان اسه.
 عبور از آستان بازگشت (4

، مراحل بازگشته قهرمان فراه  استه. تمام موان  برای این  تل  که با پشته  قستمهدر این  
، از میان بردا تره  تده و در نیطۀ نهایی ستفر یعنی گهر از رستیدهها به تعالی  ستر گها ترن ستلری

اش های معنویگیرد. فرد مرعالی زمانی که م یوس از در  اندورره ستتتران بازگشتتته قرار می
رستد که باید  گردد. از نظر کمبل فرد در انرهای ستفر به کمال می تود، باز میتوستط مردم می

این وتتعود به ستتوی والایی انستتان را به ستتایرین،  موزش دهد. اما نکرۀ مه  این استته که  

ستانی دا تره و رود  اهر نیز  ه  "و محبوس  تدن   برگشته بیماری "بازگشته  اهر از ستفر با 
گوی قهرمتان بتا پز تتتکی کته وی دارد. بته عنوان نمونته در گفتهاز این موضتتتوت نگرانی عمیی

 تود و از پز تل رواهد مهر ت یید ستتمه  اهر را جهه ستربازی بزند، این نگرانی دیده میمی
 رواهد که قفل را باز نکنند. می

همانطور که گفره  تد، با باز  تدن قفل که توستط دسته نجات از رار  انجام  تد،  ترایط 
هیذ دستتراوردی برای مردمان  در  ستترانۀ  . او بیکندمیوجودی و انستتانی  اهر به کلی تیییر 

گردد  تر بازمیبرای قهرمان نیز وجود ندارد، بیماری او ستله گیرد. هیذ عایدیبازگشته قرار می
زیرا که باز  تتدن قفل در انرهای ستتفر منجر به حب   اهر تتده و مردم از وجودی که روزی 

دوید، فردای  ن روز پرستراری در تمام راهروهای بیمارستران می توند. »انستان بوده، گریزان می
رفه تا مرد ستفیدپوش را پیدا  زد، بی  ن که در بزند از بلشتی به بل  دیگر میبه همه تنه می

« "قرنطینه "د  ید که... میوایی به در اتاق  اهر چستتبانده و روی  ن نو تتره انکند و به او بگو
 )همان(.
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 مرحلۀ بازگشت در روایت »گیاهی در قرنطینه«. :(3)شکل 

 . تحلیل روایت »شب سهراب کشان« 2 -4

 . قهرمان در مرحلۀ جدایی یا عزیمت1  -2 -4

دهد. ستفر با نصتس یل  تی به عنوان مدعو در  ( مراحل عزیمه قهرمان را نمای  می4 تکل )
سانی بین این سفر  پهیرد. نکرۀ جالبی که در ه . قهرمان دعوت را می ودمیمیدان  هر  روت 

با ستفر )جنگ( رستر  و ستهراا، وجود دارد این استه که عاملی او را به ستفر تحریل و دعوت  
یابی به پرست  بود. برای ستهراا این پرست ،  تناره پدر و برای مرتضتی فه   کرد، دسته

های مرتضتی با وجود کر و لال بودن، زیاد  نهایها داسترانا رستر  و ستهراا استه. پرست  و پاستخ
 یند. او به کمل امدادان غیبی و با اوتترار در پرستتیدن، به  استته و پدر و مادر به امداد او می

رستتد. نکرۀ بستتیار مه  این استته که در همۀ مراحل چیزی که باعث  مرحلۀ  تتک  نهنگ می
 رمان اسه.رود قه ود، همان پافشاری و اورار ها میحرکه و یا ورود قهرمان به سلری

 دعوت به آغاز سفر (1

 ود که مرحله دعوت  ن با یل  نیالی را در این داسران زمانی مشل  می  هایپردهارز مندی  

کند.  غاز  تده و ستید پردۀ نیالی رود را در تبه بیرون از میدان دهکده  ویزان می  "پرده نیالی "

نمای  استه و ا تاره به این موضتوت دارد که همواره  دهندۀنشتان(. وجود پرده  35)ر . نجدی:  

ای برروردار بوده و در واق  این عتقته بته نیتالی در نتارود گتاه  نمتای  و نیتالی از جتایگتاه ویژه

جمعی مردم نی  بستره بوده استه. مردم همگی به دعوت ستید پاستخ مثبه داده و از هر گروه  

افرد: »ستید با   توند. قبول دعوت در این داستران به این  تکل اتفاق میستنی به ماجرا وارد می

اش را تکاند و از پشته سترش  تنید که وتدای کا دسته روی ستینۀ رستر  زد و را  زره

ها دور ستتید و ستتبیدار بنشتتینند، زنان، رنگ روی رنگ، در   ید، تا بچهها میکوچل دویدن بچه

های روستری نزدیل  تدند، مردان دهکده ه   مدند« )همان(. در این  های بلند و  ترابهپیراهن

رلق داسران هویه ایران   که در نی  یل اسطوره با  "فردوسی "بین نویسنده در کتم سید به  
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(. به این مورد باید توجه 39و  36کند.) ر . همان:  و ایرانی را برافرا تره نگه دا ته، ا تاره می

دا ته که دعوت به ستفر این داستران، به وتورت جمعی استه اما همانطور که در نظریۀ ستفر  

دهند و رد دعوت یکی از مراحل  قهرمان کمبل بیان  تتد، همه افراد به دعوت پاستتخ مثبه نمی

با تتد. یا اگر پاستتخ مثبه نیز بدهند، در همان مراحل اولیه میل به ستتفر را از دستته نظریه می

در نی  قهرمان اوتتلی داستتران نیز در میان این جمعیه استته. هرچند که   دهند. مرتضتتیمی

 تود، اما  تهامه او در قبول  باعث جریان حوادث می  جستمانی ترایط را  مرتضتی از نظر  

(. بستیاری از 36پهیرد )ر . همان: . او دعوت به ستفر را میای قابل توجه استهدعوت، مست له

 تتوند اما تنها کستتی که قهرمان  افراد  تتهر از  ریق پرده و  تتنیدن داستتران به ماجرا وارد می

رسر  و سهراا انجام  ای بین این داسران با داسران تود، مرتضتی اسه. از  رفی اگر میایسهمی

توان ترغیس پنهانی به ستفر )جنگ( ستهراا توستط افراستیاا را در داستران رستر  و  تود، می

استفندیار فردوستی، به پرده نستبه داد. یعنی پرده در حد و اندازۀ یل انستان، به وتورتی کامت 

پو تیده، باعث ورود ستهراا داستران )مرتضتی( به ستفر و ررو  او از جهان مادی و عادی  تده  

 اسه.

 امداد غیبی و ورود به نخستین آستان (2

گری با وجود  ترایط مرفاوت جستمی، او را از گر استه که همین پرست مرتضتی جوانی پرست 

دهد. یعنی پ  از پهیرش، پرتاا  تتدن به دل  مراحل امداد غیبی و نلستترین  ستتران عبور می

که مرتضتتی از پدر و به رصتتو  مادرش از   اوقاتی.  تتودمیداستتران با این کنجکاوی پدیدار 

توان این   تود، میکلی از  ترایط موجود در هر زمان،  گاه می   ورجریان نیالی میدان  تهر و به  

رستانند. زمانی که  بردا ته را کرد که پدر و مادر مرتضتی در نی  امدگران غیبی به او کمل می

رواهد وقای  را برای  تعریا کند. این  کند، او از پدرش میارداری تهمینه را ووتتا میستتید ب

( او بتاز ه  بته  37و  36گری تتا قبتل از این دعوت بته متاجرا نیز وجود دارد. )ر . همتان:  پرستتت 

(. پافشتاری مرتضتی به دانسترن، او را از  سترانۀ اول  39)همان:  دهد.  گری رود ادامه میپرست 

 تود. فر با این اوترار بیشترر مشتل  میدادن راه و ست چنین عتقۀ او به ادامه  دهد و ه عبور می

رواهد که تا دل سفر برود. برای مرتضی  اید بروان یل هدف  لصی نیز در نظر گرفه  او می

که نشت ت گرفره از کمبود جستمی اوسته و در تتش استه که با وجود کمبود، از  گاهی و فه   

های پایانی داسران تتش مرتضی برای دیدن سید چنین در قسمهنسبه به ا راف بازنماند. ه 

 بینی  که یاد ور تتش و عتقۀ سهراا برای  ناره پدرش رسر  اسه. نیال را می
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 شکم نهنگ (3

کشتد و بازگویی داستران را در او  مروقا  چون روز به غروا نزدیل  تد، ستید دسته از نیالی می

ربر از عله پراکندگی مردم،  زند؛ مرتضتتی بیستتفر را رق  می  بعدیکند و این رود اتفاقات می

اوترار بیشترر به دانسترن و نرستیدن به   "ورزد. این برای رستیدن به پاستخ ستوال رود اوترار می

های ستله و ناگوار اسه که در الگوی کمبل با عنوان  پرتاا به درون غار و ورود به حادثه " ن

ای استه که استطورۀ ستهراا را در  تلصتیه داستران به گونه  روند تود.  تک  نهنگ یاد می

گر بوده و در  قرار و پرست  توی ؛ ستهراا جوانی بود که برای یافرن پدر، بیمرتضتی مروجه می

قراری، مکرر  و بی  گریپرست میرد. در  تاکلۀ  تلصتی مرتضتی جوان نیز این نهایه ناکام می

های او ه  از باا نافهمی مردم از ستلنان  و ه  نا تی از نگرانی  قراری. بی تودمیمشتاهده 

(. اضطراا 42و   37 وند. )ر . همان: داند کدامشان کشره میبرای پدر و پسری اسه که نمی

گیرد،  ای استه که حوادث پایانی بر استاس  ن  تکل میگونهاو در مورد ادامۀ نبرد پدر و پستر به

زده استه. )ر . همان: رانه جهه دیدار با ستید و گرفرن ستوال ،  تراااو برای رستیدن به قهوه

ها  تناره پیدا  (. عجلۀ مرتضتی برای دانسترن سترنو ته پهلوانانی که به تازگی نستبه به  ن43

 تباهه به سترنو ته ای نا گاهانه استه تا به سترنو ته رود که بیکرده استه، در واق  عجله

 رباید.اش را از او میتتش و اورار زندگیسهراا نیسه برسد. بدون اینکه بداند، این 
 

 
 کشان«. مرحلۀ عزیمت در روایت »شب سهراب (:4)شکل 

 . آیین تشرف2  -2 -4

دهد. پردۀ اول الگوی کمبل با ازستترگهراندن ( مراحل تشتترف قهرمان را نمای  می5 تتکل )

 یین   "دوم یعنی    تتود و مرتضتتی که نی  قهرمان را دارد، وارد پردهها تمام میبرری ستتلری

کردن مرتضتی برای یافرن ستید، بدون اینکه از قوۀ  تنیدن و وتحبه عزم تود.  می "تشترف

که قهرمان با عبور از  ن وتتحیه بیشترری در   استهبرروردار با تد، مراحل جدیدی از  زمون 
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هدف، مورد توجه و کمل غیرمسریی     بهکند. او در راسرای رسیدن  رود برای ادامه دادن پیدا می

رستد اما غایه یعنی دانسترن پایان داستران  گیرد و در نهایه به نیمی از برکه میردابانو قرار می

 دهد.را از دسه می

 هاجاده آزمون (1

چی بته  هتاستتته کته در قتالتس عزم مرتضتتتی برای رفرن بته رتانتۀ قهوهاولین مرحلته، جتادۀ  زمون

های  را روی مرتضتتی درحیاط به وتتورت   ا زد، دستته تتود. »ملا س نشتتان داده می

های  را روی وتدای قدکشتیدن های  گها ته تا ستکوت ستیاه  تده باغچه را نشتنود. قدمگوش 

یل پل از روی رودرانه گه ته. یل جاده مالرو بین   برستدچی ها ریله و تا به رانه قهوهعلا

چی و  گاهی (. بعد از وتحبه با قهوه40« )همان: دو مزرعه افراد، یل پنجره رودش را باز کرد

را برای یافرن ستید،    تود. او ادامۀ جادۀ  زمونمی  رانهقهوهاز مکانی که ستید در  ن استه، راهی  

فهماند کند و بعد وتفر به مرتضتی مییچی را از میصتود رود  گاه مکند. ابردا وتفرا قهوه ی می

   (.42)ر . همان:  که سید کجاسه.  

 ملاقات با خدابانو (2

ها همواره پیچیده نیستته و گاهی با یل بررورد ستتاده و حری غیرمستتریی ،  دیدارها در روایه

ردابانو را دارد. او به  ور غیر مستتریی  به   نی گیرد. در این داستتران نیز زن وتتفر وتتورت می

(. به  ور معمول در مرحلۀ ردابانو، با دیدار قهرمان با یل زن، 41 ید. )همان،امداد مستتتافر می

رورد اما در این روایه، در واق  زن وتتفر در نی  ردابانو با عمل ستتادۀ  عشتتیی عمیق رق  می

 وردن فانوس برای وتتتفر و راهی کردن او برای بازگشتتتایی در، به قهرمان برای رستتتیدن به  

 کند. میصود به  ور کامت ساده و غیر مسریی  کمل می

 نهایی برکت (3

 

 
 کشان«. : مرحلۀ تشرف در روایت »شب سهراب5شکل 

 تود و قهرمان فروته باید توجه کنی  این داستران  تامل مرحلۀ ستوم ستفر یعنی بازگشته نمی

  را ندارد.  موررهو  دیدهبازگشه و تکثیر  نچه که 
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 گیری . نتیجه5

مستاله پژوه  بر این گزاره مبرنی بود که استاستا این نید با رویکرد کمبل بر روایات استا یری 

کتستیل استروار استه و نظام چین   ن مبرنی بر همان ستاررار  تکل گرفره استه. اما در دنیای  

 تود که بر استاس ستاررارهای جهان جدید مشتاهده می  قهرمانجدید، نوعی دیگرگونه از ستلو  

هتای، ستتتفر قهرمتان نیز در  ن  قطعیته و فروپتا تتتی ارزش   عتدمو بتا توجته بته نظتام مرکزگریز،  

هایی  تده که این حهف و تیییرات در مراحل ستفر قهرمان دارای دسترلوش تیییرات و دگرگونی

هاسه  معناییها و بیمعنای ویژه و تحلیلی مرناسس با حوزه محروا و معنای این جهان یله  دگی

ای دیگرگونه از ستتفر قهرمان در دوران کتستتیل ی در این جهان، تجربهو قهرمان روایه یعن

های بیژن نجدی های انجام  تده بر روی روایه بق پژوه   دارد. حال با این فرض و مستاله

 تتوی  که با وجود تفاوت در نوت عزیمه و در مرحلۀ عزیمه و پنج مرحلۀ جزهی  ن، مروجه می

گهارد. اما دعوت قهرمان   تروت ستفر قهرمانان، مستافر غالبا همۀ مراحل عزیمه را پشته ستر می

ز دو وتتتورت معنوی و بیرونی انجام نشتتتده و با  به هیذ یل ا "گیاهی در قرنطینه "در روایه  

 تود. هرچند باید توجه دا تره با تی  که ندای ورود یل بیماری ناگهانی، مستافر به ستفر وادار می

 "کشان س سهراا  "ونی بیشرر  باهه دارد و در داسران  پیل در داسران نام برده، به ندایی بیر

دهد و یل کنجکاوی درونی در قهرمان  نیز دعوت به وتورتی بیرونی و توستط یل  تی رخ می

داستران یعنی مرتضتی ایجاد کرده و در نریجه پیل، مشتوق مستافر برای گرفرن پاستخ ستوال رود  

های  تود که مستافران روایهاهده می تده در مرحله تشترف، مشت های انجام تود. با بررستیمی

هتا در  . بتدین  تتتکتل کته مرحلتۀ جتادۀ  زمونکننتدنمینجتدی، کتامت مطتابق بتا نظریتۀ کمبتل رفرتار  

گیاهی در   "های بیژن نجدی وجود دارد اما متقات با ردابانو را تنها در داستتران  همۀ داستتران

گر،   تری و یگانگی با  وستهزن در نی  وست "بینی . مراحل  می  "کشتانقرنطینه و  تس ستهراا

کند. در نهایه، میزان  ها نمود پیدا نمیدر هیذ کدام از داستتران "پدر و ردایگان و برکه نهایی

های نجدی به همۀ  نچه در  های نجدی با مراحل بازگشتته، مستتافران داستترانتطابق روایه

کنند. در واق   تیوۀ کنار ه  قرار دادن حوادث توستط نجدی نظریۀ کمبل استه دسته پیدا نمی

رورد. با حوادثی که  در هیذ داسرانی رق  نمی "ارباا دو جهان "به این وورت اسه که مرحلۀ 

 ید و یا رفرارهایی که او در  ول مستیر نستبه به حوادث  جود میدر  ی مستیر برای مستافر به و

  ید: دارد، سه حاله برای مسافر به وجود می
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کند که یعنی نستتبه به  تترایط قبل از مستتافر یا به مرحلۀ قهرمان  تتدن دستته پیدا می -1

 دعوت، وعود دا ره اسه.

 گردد، یعنی هبوط رخ داده اسه.بدون هیذ عایدی به  رایط قبل از سفر بازمی -2

 زند؛ یعنی هیذ وعود یا هبو ی رخ نداده اسه.مسافر در سفر مانده و درجا می -3

ستفر از نوت هبو ی و نزولی استه و  "کشتان  گیاهی در قرنطینه،  تس ستهراا "  هایدر داستران

کند. این امر در نوت انرلاا مراحل و عبور از ستلستله مراتس  مستافر حاله درجا زدن را تجربه می

و عدم تطابق کامل مراحل ستتفر دو قهرمان در    هاکاستتریکند. این  به روبی رود را نمایان می

گردد و  ن ه ، قل  و روایه نجدی استته که  ها با الگوی کمبل تنها به یل بافه باز میروایه

استه و تیپ قهرمان روایه، موقعیه و میولات وابستره به پیرنگ   مدرنپستههای  دارای ویژگی

کند باز فرینی فضتای استا یری  روایه بر بسترر فضتای معاوتر  تکل گرفره و با اینکه تتش می

زمینه ذهنی راوی در حرکه هبو ی انستان معاوتر و ستیوط  ی دا تره با تد، اما با توجه به پ

ها و کرامه انستانی، قهرمان نیز دچار ستیر نزولی دارد.  بر رتف نظام استا یری، با  نظام ارزش 

های امروزی استه، قهرمانان نیز ابرقهرمان  های مدرن، داستران انستانتوجه به اینکه این داستران

رستتد. باید  نیستترند ستتیر روایه نیز از منظر کمبلی عیی  رواهد بود و روایه ناکام به پایان می

های ای از بحران انستتتانقهرمان استتتطوره رتفتوجه دا تتته که قهرمان روایات نجدی بر 

ای از رود  گونه اراده تتود که هیذهایی استترفاده میگویند در نریجه از  تتلصتتیهامروزی می

هرمانان استتتا یر کهن که بیشتتترر پهلوانان  ندا تتترته یا ناتوان هستتترنتد. نریجته اینکته رتف ق

ها، قهرمانانی کوچل و هایی با قدرت ذهنی و جستتمی بالا بودند، قهرمانان این داستترانانستتان

های بررستی  تده رتف قهرمانان کهن که مراحل  تراژیل هسترند از ستوی دیگر، در داستران

کنند، بیشترر قهرمانان مدرن به اهداف رود نرستیده و در مجموعۀ قهرمانان  رستیدن را فر  می

های کتستیل،   توند. نکرۀ دیگر این استه که در روایهناکام قرار گرفره و با  تکسته مواجه می

ها  تکلی درونی های بیژن نجدی  زمونها جنبۀ بیرونی و برجستره دارند. اما در داستران زمون

با تد. در نریجه انستان کتستیل مستیری  دا تره و بیشترر در قالس کشتمک  فرد با رودش می

کند اما انستتان امروزی هبوط را تجربه کرده و در مواقعی به ستتمه نابودی  وتتعودی را  ی می

توان به این نریجه رستید که نجدی ها بر استاس روش کمبل می تود. با تحلیل روایهکشتیده می

در فرامرن رود، در جسرجوی قهرمانی اسه که پ  از گهراندن مراحل، میامات و رطرات قصد 

رستیدن به کمال و تعالی دا تره اما با نوعی فر یند تراژیل و افول مواجه استه که از مناستبات 
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های نجدی در مواردی نوعی ستفر قهرمانانه با  دنیای مدرن رواهد بود.  تلصتیه اوتلی روایه

  ود.رواه و تکامل عرفانی نیز دارد که در روایات مشاهده میرویکرد تعالی

 نوشتپی
1. Super Ego 

2. Self 
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