
 
The University of 

Tehran Press 

Journal of 

Literary Criticism and Rhetoric 
Online ISSN: 2676-7627 

 

https://jalit.ut.ac.ir 
 

A Study of the Concept of “Home” in Jamal Mirsadeghi’s The Long Night Based 

on Christian Norberg-Schulz’s Modernist School 

Asieh Zabihnia Emran   
Professor of Persian Language and Literature, Payame Noor University, Tehran, Iran. Email: zabihnia@pnu.ac.ir 

Article Info Abstract 

Article Type: 

Research Article 

Home in The Long Night (1349 SH) by Jamal Mirsadeghi (b. 1312 SH) contributes to 
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development. Adopting a descriptive and analytical approach within interdisciplinary 

literary criticism, this study examines the concepts of home and dwelling in the novel 

through the thought of Christian Norberg-Schulz (1926-2000). Research material was 
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courtyard, courtyard pool, rooftop, garden, and swimming pool were analyzed with 
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Kamal's family home and Manouchehr's house correspond to two distinct forms of the 

lived experience of place. The family home serves as a shelter, a repository of family 

memory, and a source of security; paternal authority and the pressures of tradition also 

give it a restrictive dimension. Kamal's relationship with this home is therefore 

ambivalent and changes over the course of the narrative. With its garden, light, trees, 

and swimming pool, Manouchehr's house approximates the romantic spirit of place and 

offers Kamal an appealing and open environment. These qualities, however, do not 

produce a lasting sense of belonging. The narrative analysis shows that changes in 

Kamal's emotional state are reflected in his perception and description of place, while 

place also affects his feelings of security and anxiety and his decisions. In this reading, 

Norberg-Schulz's theory serves as an interpretive tool for revealing the literary and 

semantic functions of place in a Persian novel. 
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1. Introduction 
In addition to the arguments, sentences may have non-argument phrase of various kinds.  The 

vocative phrase is one such phrase, which has not received much attention in the Persian 

linguistic literature. The vocative phrase, contrary to DP arguments, is not included in the 

argument structure of predicates. The vocative refers to the addressee of the sentence. Although 

the vocative form is one of the earliest structures the children acquire, it has been rarely studied 

syntactically. We will claim that the vocative is a syntactic object and should be part of the 

grammar. Therefore, it can be analyzed, as a constituent, like the other parts of the sentence. To 

do this, first it must identified as a syntactic phrase, namely, the vocative phrase. The structure 

of this phrase, its feature composition and the position it occupies in the clause are among the 

questions that we tackle in the article. That the vocative phrase is not an argument of the verb 

seems to be why it has not received that attention it deserves in the linguistic literature. 

However, it is a phrase with a high frequency in everyday use of the language with interesting 

morpho-syntactic features. The phrase has several patterns; it can be realized as a common or 

proper noun, with or without an adjective. It can also be a pronoun.    

The main question is how “home” in The Long Night changes from a material setting into an 

active component of narrative meaning. The study asks which aspects of Norberg-Schulz’s 

concepts of dwelling and genius loci illuminate the two principal houses in the novel and how 

the relation between inhabitants and domestic space is represented. It also considers whether the 

contrast between Kamal’s paternal home and Manouchehr’s house produces a simple opposition 

between tradition and modernity or a more complex pattern of attachment, pressure, attraction, 

estrangement, and belonging. Particular attention is given to the ways in which space 

contributes to characterization and to Kamal’s unstable sense of identity. 

Norberg-Schulz developed his account of place within the context of modern architecture 

while moving beyond a purely functional or abstract conception of space. Drawing on 

phenomenology, he treated place as a concrete and meaningful totality formed through material 

features, natural elements, boundaries, centers, paths, light, and human presence. In Genius 

Loci, a place has a specific character that enables human beings to orient themselves and 

identify with their environment. Dwelling, accordingly, is more than occupying a shelter; it 

depends on a meaningful relation between the person and the world. These concepts are useful 

for literary analysis because fictional spaces also gain significance through perception, memory, 

action, and language. In a limited supporting role, the study also draws on Gaston Bachelard’s 

account of the house as a site of memory, intimacy, and imagination and on Robert T. Tally Jr.’s 

discussion of spatiality in literary studies. 

2. Literature Review 
Based on existing sources and research, no works have yet been published examining the 

concept of "home" in Mir-Sadeghi’s novel *Derazna-ye Shab* (The Long Stretch of Night) 

through the lens of Norberg-Schulz’s modernist perspective. 

3. Materials and Methods 
The research is descriptive-analytical and qualitative and is situated within interdisciplinary 

literary criticism. The primary source is the text of The Long Night, supplemented by library-

based theoretical and critical studies. The novel was read closely to identify passages in which 

domestic spaces are associated with action, perception, or emotional change. These include 

descriptions of Kamal’s room, window, courtyard, pool, rooftop, the family’s shared rooms, and 

the garden and swimming pool of Manouchehr’s house. The selected evidence was interpreted 

in relation to Norberg-Schulz’s concepts of dwelling, identity, orientation, center, character, and 
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romantic place. Each example is considered in its narrative context to determine what it 

contributes to characterization, atmosphere, conflict, and the development of Kamal’s 

consciousness. 

4. Discussions and conclusion 
The findings show that the novel is organized around two major domestic spaces that offer 

Kamal different modes of experience. His paternal home contains recognizable features of the 

traditional Iranian house: a courtyard, pool, several rooms, vegetation, and a private room 

whose window opens toward the outside. Kamal’s room is especially important because it 

functions as a refuge from paternal authority and household pressure. The window, birds, 

morning air, and garden view allow this private space to become a point of contact between 

enclosure and openness. In this respect, the home provides familiarity and orientation associated 

with dwelling. Yet the same house is marked by paternal authority, religious discipline, fear, 

and emotional pressure. Kamal therefore does not experience it as an uncomplicated haven. Its 

meaning changes with his emotional condition and his position within the family, and this 

ambivalence is central to the novel’s representation of home 

Manouchehr’s house creates a different spatial and emotional atmosphere. Its garden, 

flowers, trees, bright light, and swimming pool suggest openness, vitality, pleasure, and visual 

attraction. These qualities are close to Norberg-Schulz’s description of the romantic character of 

place. For Kamal, entering this house also means encountering a different social order. The 

house becomes associated with friendship, sociability, and freedom from the strict codes of his 

paternal environment. The swimming pool functions as a spatial center, gathering light, water, 

reflection, and social activity into a memorable image. Nevertheless, the novel does not simply 

replace the traditional home with the modern or affluent house as a superior alternative. Kamal 

is fascinated by Manouchehr’s world, but fascination does not become lasting identification. He 

gradually realizes that he does not fully belong there either. The contrast between the two 

houses therefore intensifies his crisis rather than resolving it 

A further finding concerns the reciprocal relation between character and place. The 

environment is often filtered through Kamal’s changing emotional state. When he feels secure, 

the room, courtyard, garden, light, and air are described with calmness and freshness; when he 

is disturbed, the spatial world can appear oppressive, dark, damaged, or unstable. The changing 

colors of the ground after he leaves home, the image of houses “asleep,” the wet and broken 

stairs, and the contrast between a quiet moonlit courtyard and Kamal’s restless movement show 

that spatial description is closely tied to focalization and mood. At the same time, space acts 

back upon the character: the room calms him, the rooftop provides temporary relief, the 

courtyard becomes the site of agitation, and Manouchehr’s garden produces exhilaration. 

Mirsadeghi also uses light, color, sound, smell, and movement to turn setting into experience. 

These details create an affective geography through which the reader encounters the conflict 

between intimacy and estrangement, enclosure and openness, inheritance and change.The study 

concludes that home in The Long Night operates simultaneously as a material environment, a 

social structure, and an affective-existential experience. Norberg-Schulz’s phenomenology of 

dwelling helps distinguish between merely occupying a space and developing a meaningful 

relation to it. Kamal’s paternal house gives him familiarity, memory, privacy, and orientation 

while also embodying authority and restriction. Manouchehr’s house offers openness, beauty, 

and an attractive alternative style of life, but it does not provide stable belonging. The narrative 

significance of the two houses lies in their inability to furnish a complete home for a protagonist 

whose identity is itself in transition. Mirsadeghi uses domestic space not as passive scenery but 

as a dynamic medium through which generational conflict, the encounter of tradition and 



26     Journal of Literary Criticism and Rhetoric, Vol. 14, Issue 4, Winter 2026, Ser. No. 40 

modernity, and the search for identity become perceptible. The application of Norberg-Schulz is 

most useful when it remains subordinate to close reading and helps explain how spatial imagery, 

descriptive rhetoric, and patterns of movement produce meaning. Because the study is limited to 

one novel and to its domestic spaces, its findings are not generalized to contemporary Persian 

fiction as a whole. 
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گاه تهران  انتشارات دانش

  سم یمکتب مدرن یۀ بر پا یرصادقی شب از م یمفهوم »خانه« در رمان درازنا  یبررس
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 چکیده  اطلاعات مقاله 

 یفضددا یریدد گکلش(، در شدد 1312)متولدد     یرصادقیش( از جمال م1349شب )  یخانه در رمان درازنا پژوهشی  _ علمی  نوع مقاله: 
و   یفیتوصدد   یکددردیکمال نقش دارد. پژوهش حاضر بددا رو   یدگرگون  ریو مس  هاتیشخص   تیهو  ت،یروا
  گاهیدد د یدد رمددان بددر پا نیدد مفهوم خانه و سکونت را در ا  ،یارشتهانیم  یو در چارچوب نق  ادب  یلیتحل
 یامنددابک کتابخانددهپددژوهش از مددتن رمددان و  یها. دادهکن یم یم.( بررس2000-1926)  شولتزربرگنو

 میبر مفدداه  یبام، باغ و استخر با تأکحوض، پشت  اط،یش ه و شواه  مربوط به اتاق، پنجره، ح  یگردآور
 ده ینشان م هاافتهیان . ش ه لیمکان تحل کیرمانت تیفیو ک تیمرکز  ،یابیتیروح مکان، سکونت، هو

مکددان    ستیز   دو صورت متفاوت از تجرب  منوچهر با   کمال و خان  یپ ر   خان  انیم  یکه تفاوت اجتماع
است و به سدد ب حضددور   تیامن   و سرچشم  یخانوادگ   زمان پناهگاه، حافظهم  یپ ر   همراه است. خان

دوگاندده و  یانس ت کمال بددا آن راب دده رو،نیدارد؛ ازا زیمح ودکنن ه ن یاهیاقت ار پ ر و فشار سنت، سو
 یو بددرا شددودیمدد  کینزد کیختان و استخر به روح مکان رمانتمنوچهر با باغ، نور، در   است. خان  ریمتغ

 لیدد . تحلانجامدد ینمدد    اریدد سرانجام به احساس تعلق پا  تیجذاب  نیدارد، اما ا  یو گشودگ  تیکمال جذاب
و در  شددودیمکددان مددنعک  مدد  فیو توصدد   نیدد د ۀحالات کمال در نحو رییکه تغ  ده ینشان م  تیروا

 نیشولتز در انوربرگ  ی . نظرگذاردیاو اثر م  یهامیاض راب و تصم  ت،یبر احساس امن  زیمقابل، مکان ن
به کار گرفته  یرمان فارس کیمکان در   ییو معنا  یآشکارکردن کارکرد ادب  یبرا  یابزار   مثابخوانش به
 ش ه است.

(23-45 ) 
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 مقدمه  .1
  ت یاز هو  یبخش  یریگاست که با سکون، خلوت، خاطره و شکل  یسرپناه  یانسان   خانه در تجرب

 چون آرامش، وقار و  یم ی»سکن« و با مفاه    شی»مسکن« از ر  ۀ دارد. واژ  ون یپ  یو خانوادگ  یفرد
آرام« آم ه    یسکونت و جا   ی»منزل، جا  یبه معنا  زین  یدارد و در فرهنگ فارس  ون یپ  نهیطمأن
سکون و آرامش همراه ش ه است:    یخانه با معنا  زی ن  می. در قرآن کر: م خل کلمه(1371  ن، ی)معاست  

  ال یکانون خاطره، خ  توان یم یادب  تی. خانه در روا(80)نحل:  »وَاللَّهُ جعََلَ لَکُم مِّن بُیُوتِکُمْ سَکَنًا...«  
تجرب باشلار   تیشخص  یدرون    و  پ   1باش .  خوانش  از    ه،خان  یفضا   ی ارشناخت یدر  را  آن 

   در تجرب  یمی صم  یهاو بر ارزش فضا  دان یم  الیخاطره و خ  یریگشکل  یهامکان  نیتریادیبن
زم  ن یا(  4:  1391)باشلار،    کن ی م   یتأک  یانسان در    یبررس  یبرا   یمناس     نینگاه،  خانه  کارکرد 
که   اب ییم  تیاهم  یزمان  ،یانتزاع   یبا فضا  اس یدر ق  مکان،   . آوردیفراهم م  یداستان  یهاتیروا

انسان  انیم ون یپ نی. هم(32: 1379 پور،ی)م نکن    ای پ یو ارزش یی انسان بار معنا  با حضور و تجرب
 ون یپ   ن«یگز  یبودن« با »سکنکه »است؛ چنان  یادیبن  زین  2 گریها  نیمارت   شیو مکان در ان 

  ن ی. در هم(154:  1383)کرنگ،     یاو در جهان فهم  گرفتنیرا ج ا از جا  نانسا  توانیو نم   خوردیم
. خانه با  (31:  1389)شار،    کن یم   ا ینس ت پ  نیزم  یمعنا، »انسان بودن« با سکونت داشتن بر رو

. سکونت گذاردیراک او از جهان اثر مو اد  تیهو  ت،یو در احساس امن  ردیگیحضور انسان معنا م
ا ر  نیدر  به  بررس  یوجود    اب معنا  دارد.  اشاره  با خانه  آدم  یانسان  و    یدرک  از فضا و مسکن 
 یوجود  گاه یمکان به انسان پا  یمعنا  رایحاضر است؛ ز    ارت اط با آن از اه اف مقال  یبرقرار  ۀنحو

 . بخش یم تیو احساس هو
    تهران ده   آن در دو خان  یهارخ اد  ۀ که بخش عم   ،یدق رصایشب جمال م  یدرازنا  رمان
منوچهر      کمال و خان  یپ ر    م العه دارد. خان  یبرا  یاژهیو  تیمنظر ظرف  ن یاز ا  گذرد،ی چهل م

نظام ارزش   یهرک ام  احساسات،  روابط،  شاز  و  م  ستیز  ۀویها  متجسم  خود  در  در    کنن یرا  و 
شخص  یریگشکل تحول  و  دار  یاصل  تیکنش  بنابراسهم  ا  یبررس  ن، ین .  در  از    نیخانه  رمان 
مربوط    یفارس  یداستان  اتیدر ادب   «ییروا  ی»فضا    و به مسئل  رود یفراتر م  یمعمار  فیتوص  ۀحوز
مشودیم حاضر  پژوهش  تک  کوش  ی.  مفاه  هیبا  ان   میبر  در  »سکونت«  و  مکان«     شی»روح 

چگوننوربرگ که  ده   نشان  فضا  هشولتز  بخش  ییعناصر  به  شخص  ی خانه  تقابل   ،یپردازتیاز 
معناارزش  سازمان  و  درازنا  ییها  م  یرمان  ب ل  رو شون یشب  در   یارشتهانیم  یهاکردی. 

ادب م   نیا  یم العات  را  داستان  دهن یامکان  متن  دانش  یتا  منظر  جامعه  ییهااز   ،یشناس مانن  
  ی زمان  یکردیرو نیزش چنخوان ه شود؛ اما ار زین یو معمار  یانسان یایفلسفه، جغراف ،یشناسروان

اثر را   یو هنر  ییسازوکار معنا  زا  ینشود و بتوان  بخش  لیبه متن تحم  هیکه نظر  شودیآشکار م
در نق  رمان   یمربوط به مکان و سکونت هنگام  میاز مفاه  یر یگمنظر، بهره  نیروشن کن . از ا

  ش رد یمکان در پبا مکان، نقش    تیشخص   فضا، راب   فیتوص  ۀنحو  لیسودمن  است که به تحل

 
1. Gaston Bachelard 

2. Martin Heidegger 
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نشان داده است که    ز ین  یب.  در م العات ادنجام یآن در طول داستان ب  یمعنا  یو دگرگون  تیروا
از »چرخش    1ی با آنچه رابرت تَل  یریگجهت  نیاست.  ا  میمعنا در متن سه   یتول  ن یفضا در فرا

فضا   کرد،یرو  نیهمسو است. در ا  ده یم  حیتوض  ی(  در م العات ادب Tally, 2013: 4)« ییفضا
 دارد.  شارکتم تیشخص  دادن به تجربمعنا و سامان    یدر تول تیهمراه با زمان و شخص

بر    هیم رن شکل گرفته است، با تک  یدر بستر تحولات معمار  اش شه یکه ان   شولتز،نوربرگ
  سته، یو بر مکانِ ز  ردیگیفضا فاصله م  یو انتزاع  یصرفاً کارکرد  یاز تلق   ی ارشناخت یپ   کردیرو

واقعاً سکونت دارد که بتوان    یاو، انسان هنگام   ی. از دکن یم    یو روح مکان تأک  تیسکونت، هو
مح ب  طیدر  آن هو  اب یخود جهت  با  ا   ایپ  تیو  مفاه  فیتعر  نیکن .    ی معمار   گرید  میدر درک 

  ، یم رح ش  که آن زمان، درک و مفهوم از معمار   یفرارتر از فراهم آوردن سرپناه بود و درحال
    او با نق   گاه ید  ون  ینکته امکان پ  نیهم  ( 2:  1399)حمزه نژاد و همکاران،    مناسب بود.  یخلق فضاها 

خاطره، احساس، کنش و   ت،یمکان از خلال ادراک شخص  زیدر رمان ن رایز  کن ؛یرا فراهم م یادب
 . اب ییمعنا م تیزبان روا
به    یماد  یفضا  کیاز    شب چگونه  یاست که »خانه« در درازنا  نیپژوهش ا  یاصل   مسئل

و    تیآرامش، فشار، خاطره، هو  ییدر بازنما  یو چه نقش  شودیم   لیساز ت  و معنا  ییروا  یعنصر
همچن دارد.  کمال  تعلق  خان   یبا  نی احساس  دو  تفاوت  که  شود  با   یاصل   روشن  چگونه  رمان 

  ۀ ه در نحوچگون  یاصل  تیو حالات شخص  خوردیم  ون یپ  یو دو نظام ارزش   ستیز  ۀویتفاوت دو ش
توص   نید مفضا   نیا  فیو  بازتاب  ازااب ییها  ادب  رو،نی.  نق   قلمرو  در  حاضر   یپژوهش 
م  یارشتهانیم رواردیگیقرار  عناصر  کارکرد  و  رمان  متن  تحل  یی:  مرکز  و    مان یم  یباق  لیدر 

برانوربرگ  میمفاه م  تی شخص   راب   حی ضتو  یشولتز  گرفته  کار  به  مکان  چنشودیو   نی. 
ادب   توان یم  یدکریرو به فضا،   ییهاپژوهش  ژهیوبه  ،ی معاصر فارس  یداستان  اتیبه م العات  که 

 داشته باش . میمستق ون یپ پردازن ،یدر رمان م یاجتماع ستیز ییبازنما ۀویخانه، شهر و ش

 روش پژوهش . 1. 1

نوع توص  پژوهش از  ادب  یلیو تحل  یفیحاضر  نق   دا  یارشتهانیم   یو در چارچوب  به دهاست.  ها 
 یفیک  لیو تحل  کیش ه و متن رمان با روش خوانش نزد  یگردآور  یو اسناد  یاکتابخانه  ۀویش

پنجره،    اط،یها خانه، اتاق، حاز رمان که در آن   ییهانخست، بخش   ش ه است. در مرحل  یبررس
 ، انبرجسته ش ه   هاتی حالت شخص  ا یدر ارت اط با کنش    یعناصر مکان  گر یاستخر و د  ،حوض، باغ

روح    ،یابیتیسکونت، هو  ژهیوشولتز، بهنوربرگ  یاصل  میشواه  با مفاه  نیاستخراج ش . سپ  ا
 ش .   هیمکان، سنج کیرمانت تیفیو ک تیمکان، مرکز

 الات پژوهش  ؤس. 2. 1

بازنما  یهامؤلفه  نیترمهم(  1 در  مکان  روح  و  درازنا  یهاخانه  یی مفهوم سکونت  شب    یرمان 
 کنن ؟یم  اینمود پ ییها در چه عناصر فضامؤلفه نیان  و اک ام

 
1. Tally Jr., Robert 
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با کمال و د   راب  (2 در آرامش،    یو مکان چه نقش  رد یگیساکنان آن چگونه شکل م  گر یخانه 
 و احساس تعلق آنان دارد؟  تیاض راب، هو

 پژوهش   ۀ. پیشین2
دارن ،    ارت اط را با موضوع پژوهش حاضر  ن یشتریکه ب  یموجود، آثار  یهامنابک و پژوهش  انیاز م

 ان  از: ع ارت
پرداخت و    یرصادقیرمان م  یابیشب« به ارز  یدرازنا   ی»نق  و بررس   در مقال  (1351)   پورنواب

 .اثر توجه کرد  انیگراواقک یهانهیو زم یشکاف نسل  از جمله به مسئل
پا  (1390)  ینعمت م  ی»بررس   نامان یدر  از جمال  اثر  داستان در سه   ی)درازنا  یرصادقیعناصر 

بر شواه    هیرا با تک  ی(« عناصر داستانمی و اض راب ابراه  دهن یفصل م  رییها خ ر از تغب، بادش
 .کرد یخود آثار بررس
همکاران    فروزن ه مقال(  1391)و  نسل  ی»بررس   در  اصلبه  یشکاف  در    انهیگراواقک  یعنوان 
را در بستر    یف نسلنشان دادن  که رمان، انق اع و شکا  «یرصادقیشب اثر جمال م  یرمان درازنا

شکل   کن یم  ییبازنما  یسنت  ۀ خانواد  کی عوامل  خانوادگ  نیا  یریگو  مناس ات  در  را    ی فاصله 
 . ده ی نشان م

پا  (1395)معاون   بررس   نامان یدر  و  العم  یقیت    ی»نق   الخن ق  رمان  در   لیسه  قی شکاف 
را    ینسل ج   یهاازیشکاف و تقابل سنت با ن   مسئل  «یرصادقیشب از جمال م  یو درازنا   یادر

 . کرد یبررس
  ی رصادق ی دار در آثار جمال م قهرمان مسئله   ی گل من   ل ی »تحل     در مقال   ( 1400) و همکاران    ی ار ی گل 
و مفهوم    ی ن ی تکو   یی دو رمان را از منظر ساختارگرا   ی محور   ت ی « شخص ها( ها و آدم شب و کلاغ   ی )درازنا 

مخالفت    ن، ی راست   ی ها از ارزش   ی رو ی پ   ت، ی ن فرد چو   یی ها ی ژگ ی کردن . آنان و   ل ی دار تحل قهرمان مسئله 
 ان . برجسته دانسته   ها ت ی شخص   ن ی ا   ت ی را در وضع   ی ن ی نش ه ی با اجتماع و حاش 

  یی ساختارگرا  ی  شب بر اساس نظر  ی با عنوان »درازنا   گر ی د   ی در پژوهش ( 1400) و همکاران    ی ار ی گل 
 .توسط مرت ط دانستن  م     ط ق   ی ط قات   ی رمان را با آگاه   ی نگر گل من« جهان   ن ی لوس   ی ن ی تکو 

همکاران    انیرحمان مقال(  1401)و  تک  یدرازنا   یشناخت جامعه  ی»بررس   در  با  دو    هیشب  بر 
 .کردن  یسنت و تج د را در متن رمان بررس  مفهوم سنت و تج د« راب 

پا  (1402)  یهاشم  درازنا  تیروا  ی»بررس    نامان یدر  رمان  م  یدر  جمال  از    « یرصادقیشب 
 ی برا  تی روا  تیژنت م العه کرد و بر ظرف  ی نظر  یهامؤلفه  یرا با توجه به برخ   اثر  ییساختار روا

 .داشت  یزمانه تأک یمعضلات اجتماع ییبازنما
شب   یدر رمان درازنا  نی باخت  ییچن ص ا  یها»مؤلفه   در مقال  ( 1402)و همکاران    پاکدست

م جمال  ص ا   «یرصادقیاثر  شخص  یها به  متناقض  و  امکا  هاتیمتفاوت  دو  بروز    ی ها گاه ین 
 .گوناگون در رمان پرداختن 
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شب اثر   ی زنان و مردان در رمان درازنا یواژگان  یها »تفاوت  در مقال (1403) یو حاجت  یبهمن
م عاطف  «یرصادقیجمال  واژگان  و  رنگ  ها گریتش   ها،گرلیتع   ،یکاربرد صفات  از  واژهو  را  ها 

 .کردن  یبررس  تیجنس یشناس منظر زبان 
عناصر   ،یچون شکاف نسل  ییهاشب از منظر  یکه درازنا  ده  یها نشان مپژوهش  نیا  مرور

ساختارگرا روا  ،ی نیتکو  ییداستان،  تج د،  و  جنس  ییچن ص ا  ت،ی سنت  زبان  ش ه   یتیو  م العه 
و   ستهیز  یو مکان  ییروا  یاز فضا   یعنوان عنصر»خانه« به  ادش ه،ی   نیشیدر پ  حال،نیاست؛ باا

تک  ساز،تیهو پ   هیبا  نوربرگ  ی ارشناس یبر  بررسمکان  موضوع  نگرفته    یشولتز،  قرار  مستقل 
تما وجه  فضا  زیاست.  عناصر  بررسی  حاضر،  روا  ییپژوهش  ساخت  با  پیون   در  و    تیرمان 

ا  یپردازتی شخص در  تحول نشانه  ی،بررس  نیاست.  با  ارت اط  در  تاریخی  دورۀ  معماری  های 
 .شون یم ریکمال تفس یتیو هو یعاطف

 چارچوب نظری . 1 .2
داستان  فضا متن  رویدر  وقوع  محل  تعیین  ضمن  مها ادی،  روا  توان ی،  سازمان   ت،یدر 

 نینقش داشته باش . توجه به ا  یفرهنگ   یها تعارض و انتقال ارزش   یریگشکل  ،یپردازتی شخص
و  فضا    ا،یو جغراف  تیروا  انیکه م  یکردی است؛ رو  افتهیمعاصر گسترش    یمسئله در م العات ادب

ا   . (Tally, 2013: 90) کنیبرقرار م  ون یمعنا پ   یو مکان و تول  ت،ی شخص  ادراک   ن یمنتق  در 
پ  کرد،یرو در  را  داستان  وقوع  ش   یونمحل  روایبا  بر   ،کانم  تیوۀ  تأثیرش  و  آن  عاطفی  ارزش 

 . کن یبررسی م  تی شخص تیکنش و هو
انسان  یپردازانه ینظر  انیم  در تجرب   به  را  خانه  ادب  یکه  باشلار داده   ون یپ  یو  گاستون  ان ، 

بوط  یگاهیجا کتاب  در  او  دارد.  را    یقایمهم  خانه  بن  یک یفضا،    ی می صم  یها فضا  نیتریادیاز 
ان اشت خاطره، خ رؤ  الیانسان و محل  آن     گاه ید  نیا  تاهمی  .( 3:  1391،  )باشلار  دان یم  ا یو  در 

  یو از سو  کن یرا روشن م  تی شخص  یدرون   یا یخانه با حافظه و دن  ون یسو، پ  کی است که از  
در   ،ی درازنای شبشولتز در متن رمان فارسنوربرگ  ی ارشناخت یپ   میمفاه  ده ی امکان م  گر،ید

 به کار گرفته شون .  ت،ی و شخص تینس ت با روا

 مکان  یدارشناسیشولتز و پدنوربرگ  .2. 2

نظر  م.(2000-1926)  شولتزنوربرگ   انیستیکر و  نظر  یهاچهره   از  ینروژ  پردازه یمعمار    ی  اثرگذار 
از    یمعمار   خود را در رشت  یفن  یدکترا  1964است. او در سال    ستمی دوم قرن ب   میدر ن  یمعمار 
در  یفناور  یتویانست از    افتینروژ  م رس  1966کرد،  به   ی معمار    در  ااسلو   تیفعال  ستادعنوان 

دانشگاه    یافتخار  یرادکت  افتیماساچوست بود. در  یفناور   استاد م عو مؤسس  1974داشت و در  
  ی و قاسم  روشک ی)ناز افتخارات او ذکر ش ه است    ز یفرانسه ن  یمعمار  یآکادم  یهانوور و م ال طلا

 .(169: 1393 ،یچانیس
بازان   ی از دل سنت معمار  شولتزنوربرگ به  آثار     یمفهوم فضا و مکان رس  یشیم رن  و در 

بهره  با  خود،  پ   یریگمتأخر  ن  ،ی ارشناس یاز  نق   کارکردبه  صرفاً  انتزاع  یگاه  معمار  یو    یبه 
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انسان    یزن گ  یمعنادار برا  ی یمح  توان یچگونه م  یبود که معمار  نیاو ا  یاصل   پرداخت. دغ غ
مرز، مرکز و    عت،یاست که از شکل، ماده، نور، ط   یتیچارچوب، »مکان« کل  ن یکن . در ا  مفراه
 ۀفهم نحو  یاو برا   شیپژوهش حاضر از ان در    ن،ی. بنابرا یآیم   یحضور انسان در آن پ   ۀنحو

 د.شویاستفاده م تی و روا تی شخص  ربمعنادارش ن خانه در تج

 ت ی روح مکان، سکونت و هو .3. 2

در   یرازیمحم رضا ش   آن با ترجم  یفارس   منتشر ش  و ترجم  1980در سال   1 روح مکان  کتاب
اشاره دارد که    یزیخاص و متما  تیفیاثر، »روح مکان« به ک  ن ی. در ا یبه چاپ رس  1388سال  

د مکان  از  را  مکان  م   گر یهر  بکن یج ا  به  معمارنوربرگ  انی.  کار  ا  یشولتز،  که  است  ن  یآن 
را تجربه کن . مکان از     ن«یخود »باش  طیرا آشکار و مجسم کن  تا انسان بتوان  در مح  تیفیک

گ پوشش  نور،  مصالح،  شکل،  مسمرز  ،یاهیتعامل  نحو  هاریها،  مح  ۀو  معنا  انسان   رد یگیضور 
 .(23:  1388، شولتز)نوربرگ

  ی فارس   منتشر ش  و ترجم  1985در سال    زین  یلیتمث  یمعمار یمفهوم سکونت: به سو  کتاب
ترجم با  ام   آن  سال    یاراحم  یریمحمود  نوربرگافتیانتشار    1381در  ا.  در  کتاب،    نیشولتز 

مفهوم را  مر  یسکونت  متر  چن   و  سقف  داشتن  از  م فراتر  فضا  زماندان یبک  سکونت  تحقق    ی. 
او،      ی. از د(17،  9:  1387شولتز،  )نوربرگ معنادار برقرار شود    یون ی پ  طیو مح  انسان   ان یکه م  اب ییم

برا ن  یانسان  با آن »هو  «یابی»جهت  طیدارد هم در مح  از یسکونت  داشته   «یابیت یکن  و هم 
فرد نقش   یوجود   تجرب  یریگدر شکل  ی  یمح  یهاتیفیح  مکان و ک  ل،یدل  نیباش ؛ به هم

 . (23: 1393، شولتزوربرگن)دارن   یادیبن
کنوربرگ  یبن میتقس  در از  الگو  یها تیفیشولتز  ط   کیرمانت  یمکان،  تنوع،    عتیبا  زن ه، 

در تجرب    یمکان  نیدر چن  عتی دارد. ط   یشتریب  ون یپ  یحس  ی ها تیفیآب و ک   اه،ینور، گ  ر،ییتغ
ا(78:  1388  شولتز،برگ)نور   بخشی »بودن« معنا م  نیادیوجوه بن  حضور دارد و به  نساک مؤلفه    نی. 
  ک ی  انتقال  د.دار  ژهیو  تیکمال اهم  یپ ر   از خان  ییهابخش  ز یباغ منوچهر و نخانه  لیتحل  یبرا
ادب  یمعمار  ی نظر نق   صورت  یشناخت روش   اطیاحت  ازمن ین  یبه  رمان  در  خانه  و   یزبان  یاست. 
اس  ییروا راواز مکان  انتخاب  از خلال    ت یخاطره و حالات شخص   ،ید  ی زاو  ف،یتوص  ،یت که 

و    رون یبه کار م  ریابزار تفس   نزلممقاله به  نیشولتز در انوربرگ  میمفاه  رو،نی. ازاشودیساخته م
و   تیشخص  انیم   متن به شواه  روایی وابسته است. هرجا راب   اتیجزئ  یها در بررسکاربرد آن
امکان    ه یبرجسته ش ه است، نظر  تی احساس تعلق در روا  ای  یاب یتیفضا، هو  یسح  تیفیمکان، ک

فاصله   نیهم  دارد،   یفشار تأک  ای  یتعلق یو هرجا متن بر تعارض، ب  کن ؛یفراهم م  یشتریب  حیتوض
م  یانتقاد  لیاز تحل  یسکونت بخش  یآرمان  یبا معنا ادب  از  .شودیمحسوب  نق    تیاهم  ،یمنظر 

. خوانن ه گذردیم  تی زبان و روا  یت که »مکان« در داستان همواره از صافنکته در آن اس  نیا
و   ایحضور اش  بیترت  ،یراو    ید  ی زاو  ات،یجزئ  نشیعمارت منوچهر را از خلال گز  ایکمال     خان

 
1. Genius Loci 
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چون سکونت و   یمیمفاه  یارزش انتقاد  ن،ی. بنابراکن یتجربه م  تیها با حالات شخصآن   ون یپ
به امکان خلوت   یا پنجره در لحظه  کیکه بتوان نشان داد چرا    شودیم  آشکار  یروح مکان زمان

  ایاست،    یقراریب   انیم  گری د  یابخش و در صحنهآرامش  یادر صحنه  اطیچرا ح  شود،یب ل م
 یبرا توانن یاما در ادامه نم ان  تیو جذاب یگشودگ  منوچهر در آغاز نشان  چگونه باغ و استخر خان

ا »تعلق«  چن  دجایکمال  در  پژوهش  اصلی  موضوع  ش ن  ساخته  یِادب  ۀویش  ،یخوانش  نیکنن . 
و   الیخاطره، خ  یِم یصم  یفضا  نوانعتوجه باشلار به خانه به   گر،ید  یاز سو،   مکان در متن است

 ,Bachelard) آن است یو ذهن یعاطف تیفیاز ک ر یخانه ناگز ی که خوانش ادب ده یپناه نشان م

بهره    ی»مکان« در نق  ادب  گاهیکردن جاروشن  یبرا   گاهیدو د  نیا  حاضر از   مقال (.58 :1994
اصل  ردیگیم تحلیل  مفاه  یو  بر  م  ولتزشنوربرگ  میرا  ازایاستوار  انیکن ؛  مقال  نیرو،  در   ه منابک 

  یی ش ه است: نخست، س ح فضا  تی رعا  لیاساس، سه س ح در تحل  نیا  ر. بدارن   یل ینقش تکم
دوم،    شون ؛یم  ییبام، باغ و استخر شناساپنجره، حوض، پشت   اط، یحچون اتاق،    ییکه در آن اجزا

روا نحو  ییس ح  ا  ۀکه  روا  نیورود  به  آن  ت،یعناصر  راب تکرار  زاوآن   ها،  با  و     ید  ی ها 
برر  گاهشانیجا داستان  معنا  شودیم  یسدر حرکت  راب   ییو سوم، س ح  آن  در  با     که  مکان 

که   شودیمانک آن م  یکیتفک  نی. چنشودیم  ریتفس  تیو هو  یگانگ یآرامش، ترس، اقت ار، تعلق، ب
 ده ی شود و امکان م  یتلق  یمفهوم نظر   کی  یبرا  یشاه    ییتنهابه  یحضور هر عنصر معمار

 جادیلازم را ا  ییمعنا  ون یپ  زیکه متن رمان ن   دشولتز استفاده شونوربرگ    ی از نظر  یتنها در موارد
 .کرده باش 

 ی و بررس لیتحل .3

 ت یخانه در روا  گاهیشب و جا یرمان درازنا. 1. 3

درازناش(  1312)متول     یرصادقیم  جمال در  ش(  1349)شب    یرمان  سو  240را  از  و    ی صفحه 
ا منتشر کرد.  داستان  نیانتشارات زمان  فارس   انیگراواقک  یسینواثر در بستر  از    یبخش  ،یمعاصر 

    و مسئل  کن یم  ییجوان بازنما  کی   چهل را از خلال تجرب   ده   یو خانوادگ  یاجتماع   یهاتنش
نسل به ذهن  تیدارد. روا  یمحور   یگاهی در آن جا  یانق اع و شکاف   تی کمال، شخص  تیعم تاً 

م  ریاز مس  یخانگ  یها است و فضا  کینزد  ،یاصل معنا  او  بر    زین  یرصادقی. خود مرن یگیادراک 
من در   یخودم بود. جوان  ی گشب زن   یکرده است: »درازنا   یتأک  شیخو   ستیز   اثر با تجرب  ون یپ
   منظر، خانه در رمان هم نشان  نی. از ا(45:  1385  ،یم )محانکار دارد«    رقابلیغ  یرمان حضور  نیا
. کمال  یفرد   تجرب  ییبازنما  یاز سازوکار ادب  یاست و هم جزئ  یخ یو تار  یاجتماع  تی وضع  کی
برخورد    به در  »او  است.  سرگشتگی  گرفتار  کمال  میرعاب ینی،  را  قول  دنیا  زن گی  نوع  هر  با 
 . (260: 1380)میرعاب ینی، ان ازی از آین ه ن ارد و سردرگم است« شناس ، اما چشممی

دبدانش  کمال آخر  سال  خانواده  رستانیآموز  عضو  مذه   یسنت  یاو  او   ی و  پ ر  است. 
  ی ابک فضات  یادیتا ح  ز  شهیدارد و کمال در آغاز از نظر ظاهر و ان   ریگمقت ر و سخت  یت یشخص
  ۀ ویاو را با ش  افته،یتر پرورش  تر و آزاد مرفه  یابا منوچهر، که در خانواده   یاست. دوست  یخانوادگ

منوچهر و معاشرت با منوچهر، فرشته و سوسن     وآم  به خان. رفتکن یآشنا م  یاز زن گ   یگرید
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تعلق   زین  طیبه آن محکه    اب ییدرم  یاو پ  از م ت  حال،نیباا  کن ؛یم  جادیا  یراتییدر کمال تغ
. در مجموع، کن یرا ترک م  ی پ ر   و سرانجام خان  شودیم  کیکامل ن ارد. سپ  به محمود نزد

را تجربه   یاجهان تازه  ،یمختلف زن گ  یهاوه یسرگشته است که در برخورد با ش  یت یشخص  لکما
  ر، یمس  نیا  در.  (از متن  صی: تلخ1349  ،یرصادقی)مداشته باش     ن هیآ   یبرا  یافق روشن   آنکهیب  کن یم

منوچهر،    کمال و خان  یپ ر    رمان، خان  یاصل   دارد. دو خان  تی در سازمان روا  یخانه نقش مهم
 ان یکمال م  ییجاان  و جابههمراه  یعاطف   تی فیو ک  یس ک زن گ  ،ینظم خانوادگ  یهرک ام با نوع

بخشآن فرا  یها  دگرگون  ن یاز  و  م  یشناخت  را  نتیاو  در  در   نیا   سیامق  جه،ی سازد.  خانه  دو 
حا روا  ضرپژوهش  »صورت  دو  است:    ییبه  مع وف  سکونت«  هو  یکی از  و  اما   بخشتیآشنا 

 .  اریجذاب و گشوده اما فاق  تعلق پا یگریمح ودکنن ه، و د
درازنای شب   رمان  دهه  دو  در  تهران  در  آن وصف می   40خانه  از  یکی  ها خان  کمال شود. 

گزین . هر دو منوچهر که راوی م تی را در خانه وی مسکن میراوی داستان است و دیگری خان   
 ن یب  یمعمار   تینوربرگ شولتز، هو   گاهیدسازن . از  را میخانه بخشی از هویت راوی و اهالی آن

  ی روح مکان شهرها  شود که م حثمی   میو مرکب تقس  کیکلاس  ک،یرمانت  ،یهانیک  یچهار الگو
گستر  یاسلام دی  وی    . ردیگیمقرار    یهان یک  یشهرها  ۀ در  قرار  ،  »سکونتاز  سای ان  را  سقفی 

و مفهومی فراتر از این (  9:  1387،  شولتزنوربرگ)دادن یا چن  مترمربک زمین را زیر پا گرفتن نیست«  
اسا  این مفروض  محی ی  و  انسان  بین  پرمعنا  پیون ی  »برقراری  درواقک،    .(17)همان:   ت.«ست. 

 مکان در رمان درازنای شب:  اینک بررسی مفهوم مفهوم خانه و روح

 ت ونسک ۀو تجرب ییکمال: سازمان فضا ی پدر ۀخان. 2. 3

 و حوض  اطی اتاق، پنجره، ح .1. 2. 3

  ه یناح  کیکردن  را با مح ودکردن و مشخص  «یعیان از ط در چشم   ن یگز  ی»آباد  شولتزنوربرگ
 اس یدر مق  یمرزبن   نی، همکمال  یپ ر   . در خان(31:  1387شولتز،  )نوربرگ  دان یمکان مرت ط م  ای

ح با  داتاق  اط،یخانه  پنجره  ها،واریها،  و  محوض  شکل  اتاق ردیگیها  کمال  و    ی شخص  ی.  دارد 
واس ه  یکیاتاق    ۀنجرپ فضا   راب   یاصل  یهااز  با  برا  رونیب  یاو  اتاق  محل    یاست.  هم  او 

 .رامونیپ عتیو ط  اطی ح یتماشا   خلوت است و هم نق 
 .(50: 1349 ،یرصادقی)مپنجره نشست«  اتاقش آم ، کنار به»
 ک ی: »ص ح نزد شودی ص ح از برابر پنجره ث ت م    ها در آستان حرکت آرام کلاغ  ، ی گری د   یجا   در 

  ن ی . پنجره در ا( 225)همان:  گذشتن « ی زنان از آسمان جلو پنجره مبال  ص ای ها بکلاغ   ... دست ش  ی م 
 .کن  ی را فراهم م  ی آسمان و حرکت زن گ  ه، ی اس باغ هم   اط، یها امکان ارت اط کمال با ح نمونه 
اتاق    ان ی روزمره در آن جر   ی مشترک خانواده است و زن گ  ی فضا   ز ی ن   اط ی ح  دارد: »جلو پنجره 
پر   ه ی باغ همسا  ش، ی رو  ش ی ... پ کردن ی م  ی اکردوکر باز  ه ی با دختر همسا  ش یها خواهر  اط ی ح  ی آم . تو 

ها نشسته بود«  تازه و س ز درخت   ی هاجوانه   ی رو  ی قنار     از گل و شکوفه بود و آفتاب مثل دست 
از حالت   اه ی به کمک ص ا، نور، رنگ و گ   ه ی و باغ همسا   اط ی ح   ر، ی تصو   ن ی . در ا ( 15:  1349  ، ی رصادق ی )م 

 اط ی ح  رامون ی پ  ی متع د ی هااتاق  خانه  . شون  ی م  ل ی ت    سته ی و به مکان ز  ن  ی آ ی م  رون ی ب  ی خنث ی فضا
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. حرکت کنن  ی م  ی مجموعه زن گ ن ی عمو و دخترعمو، در هم خانواده، از جمله  ۀ گسترد  ی دارد و اعضا
م  پله   اط، یاتاق، ح   ان ی کمال  و  بار حوض  روا ها  در  م   ت ی ها  ب شود ی تکرار  اتاق  »از  و سر   رون ی :  آم  

 ی برگشت، ص ا  اط ی ؛ »به ح ( 14)همان:    « حوض نشست و وضو گرفت و با تن لرزان به اتاق برگشت 
؛ و »کمال از جلو اتاق گذشت. از  (50)همان:     « ی شن   اط ی ح را از اتاق آن طرف    ش ی زنگ ار دخترعمو 

  ده  ی ها نشان متکرار   ن ی . ا ( 66)همان:  اتاقش که آم ، خودش تعجب کرد«    ی ها بالا رفت و توپله 
  نمون   ک ی   در   . نقش دارد  ت ی شخص  کردن و خلوت    ن ی شن   ن، ی حرکت، د   ۀ خانه در نحو   ی که معمار

در   ی : »ص ا ده  ی م   ر یی اتاق را تغ   ی عاطف  ت یف یک   ماًی مستق   اط ی عمو از ح حاج   ی ص ا   ن یمعنادار، شن 
  ن ی از ب   ش ی و سرحال  ی . احساس خوش  ی عموش را شنحاج   ی ص ا  اط، یح   ی کوچه بلن  ش . بع ، از تو 

از   وسته ی خانواده پ   ی . ص ا و حضور اعضا(180)همان:  لرزان به طرف پنجره اتاق آم «    ی رفت. با پا
 .گذارن  ی تاق اثر م ا   ی خصوص  ی فضای مشترک خانه بر فضا 

را حفظ کرده است:   یرانیا   یسنت   از عناصر خان  یاریبس  ،یکمال، با وجود ن اشتن هشت    خان
گ  اط،یح  رامونیپ  یهااتاق پوشش  و  ن  ینی. حسیاهیحوض  همکاران  بررس  زیو    یهاخانه  یدر 

و در    یاهیو پوشش گ  اطیح  مان ن یباق  ،یهشت  یج یبه حذف ت ر  1357تا    1330   تهران در فاصل
ت    تر یج   یهاخانه تغ  ل یبه  و  استخر  به  کرده   اطیح  تیموقع  رییحوض  و    ینی)حس  ان اشاره 

 راتییو تغ  یسنت   یالگو  انیگذار م   کمال در نق   یپ ر   منظر، خان  نی. از ا(101:  1401همکاران،  
 .ردیگیچهل قرار م  تهران ده یمعمار 

 آرامش و پناه  ۀمثابخانه به .2. 2. 3

از   شیمعنا ب  نیاست. ا  تیاحساس امن  جادیوجوه خانه در رمان، نقش آن در ا  نیتروشناز ر   یکی
 : کن یم  ایکمال نمود پ یهمه در اتاق شخص 

م  یتو» آرامش  احساس  براکردیاتاق  اتاقش  پناهگاه   ی.  پناهگاه  یاو  برابر   یبود،  در 
نمدلهره  یهازیچ که  ناشناخته  و  ب خواه  توانستن یآور  درون   یبا  خود    ن یایب  به  مغلوب  را  او  و 

 .(66: 1349  ،یرصادقی)مکنن « 
بخشی ن به  شولتز دربارۀ نقش محیط در پذیرش کنش و تجسمنوربرگ   گاهیبا د  فیتوص  نیا

. در اتاق کمال، مفهوم »پناه« در خودِ فضا متجسم  (23:  1387شولتز،  )نوربرگمفاهیم همخوان است  
 .سازن یم   کنن هیاو و امر ته   انیم  یروان  یمرز  ،ی ود ماداتاق با ایجاد ح  واریدر و د  شود؛یم
: »سر حوض وضو کنن  یم  تی بخش را تقوآرام  تیفیک  نیگاه هم  زیخانه ن  یع یو عناصر ط   اطیح

م فرو  را که  نفسش  بود.  تازه و خنک  برگشت... هوا  اتاق  به  و  را    ینشاط  داد،یگرفت  او  وجود 
پداشتیبرم آرامشآر  زیهمه چ  شیهاچشم  شی.  و  بود«  ام  . حضور (21:  1349  ،یرصادقی)مبخش 

م و  ن  ادرسماور  اتاق  م  یآشنا  یمایس  زیدر  کامل  را  »توکن  یخانه  سماور   ی:  آم ،  اتاق 
 . (228)همان: بساط سماور نشسته بود«  ی... مادرش، چادرش را دور کمر بسته بود و پا یجوشیم

از نظم   یدارد: ذکر، نماز و دعا بخش  ون یپ  از آرامش  یگری خانه با نوع د  زیپ ر کمال ن  یبرا
که   ده ی نشان م(  232،  230)همان:  او    یها در دست پ ر و حرکت لب  حیتس   ریاوست. تصو   روزان

نماز، »نمازت    یفراخوان ن کمال برا  ی. حت شودیم  تیتث   ینییو آ  ینید  یپ ر با معنا  یفضا برا
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 ی اعضا  گریپ ر بر د  یاز سو  یینظم معنا  نیاکه    ده ی(، نشان م228)همان:  ش  کمال...«    قضا
  ون  ی خانه، بر پ  یقرآن  یمعنا  ریدر تفس  زیو همکاران ن  یسامان  یری. ک شودیم  لیتحم  ز یخانواده ن

اقت ار پ ر .  (69:  1395)ک یری سامانی و همکاران،     انکرده   یتأک  یآرامش و مأمن روح  نه،یخانه با سک
خانوادگ کنترل  این خانه حضو  یو  دائم در  از    یری  است،  پناهگاه  برای کمال  اتاقی که  و  دارن  

  ی هاتیفیک  نیتراز مهم  یکی مکان،    کیپناه و فشار در    یزمانپذیرد. همها نیز تأثیر میفشار آن
 . ده می ون پیسکونت در رمان را با وضعیت متغیر او  یکمال است و معنا  خان

 کمال  ت یاتاق و هو .3. 2. 3

 یابیتیکه او بتوان  با آن هو  کن یم   ایانسان معنا پ  یبرا  یشولتز، مکان زماننوربرگ   شیان   در
  یپناهگاه و بخش مهم  ،یخصوص  میاست؛ اتاق حر  ون یپ  ن یروشن از ا  یاکن . اتاق کمال نمونه

مادر   یپا   یص ا   نیشن  گردد،یکه کمال با ترس به خانه بازم  یاوست. هنگام  یاز جهان شخص 
 : است بخشنانیاطم او یپشت در برا از

ناچار با ترس و لرز در زد... ان . بهکه کلون پشت در خانه را ان اخته   ید   ،یبه خانه رس  یوقت »
گذشت   اط ی... و آهسته از ح یکش  ینف  راحت   ،یمادرش را که از پشت در شن  یآشنا  یپا  یص ا

 .(218:  1349 ،یرصادقی)مو به اتاق رفت« 
به اتاق     نیو رس  اطیح  ر یمادر، مس  یمعنا دارد؛ ص ا  «ییشناصحنه، خانه به س ب »آ  نیا  در

نشانه  یامجموعه از طرش هشناخته  یهااز  دوباره جاآن  قی ان  که کمال  در جهان   یها  را  خود 
همان  ن ی. اردیگیاو با آن شکل م  و راب  تیاتاق برای کمال از خاطره، تکرار، امن تی. هواب ییم

اس  لیت   به »مکان«  فرا»فضا«  نظر  ین یت؛  در  بر تحقق ظرف  ی که   طیمح  ییمعنا  تی مکان 
تر آشکار  یزمان   یمن تیهو  نیا  تیاهم   .(Sarmast & Motevaseli  ,2010  :146)  شودیم   یتأک
را   زیهمه چ  ن اشت  زیچ  چیه  گریکوچه آم ، د  ی: »و توکن یکه کمال خانه را ترک م   شودیم

جمله، خروج    نی. در ا(235:  1349  ،یرصادقی)مآم ه بود«    رونیپشت سرش، در خانه گذاشته بود و ب
  ترک خانه نق   جه،یهمراه است. در نت  یتیهو  یهااز داشته  ستو گس  ش نیته  یاز خانه با نوع

 . اوج بحران تعلق کمال است

 ت یو حالات شخص خانهمتقابل   ریتأث .4. 2. 3

ن و مکان است. خانه بر احساس کمال  انسا    راب   بودنهیمتن، دوسو  یهاافته ی  نیتراز مهم   یکی
که   ی. هنگامده یم  رییخانه را تغ   ن ید  ۀنحو  زیاو ن  یو در همان حال، حالت روان  گذاردی اثر م

ن او خوش  به »خان  ست،یحال  او  زبان  در  .  (15:  1349  ،یرصادقی)م  شودیم  لیت    «یریاک    خانه 
 ی: »از وقتاب ییبازتاب م  رونیگ جهان باو در رن  یحالات درون  ر ییتغ  زین  یپ ر   هنگام ترک خان

ش ه    یزرد ش ه بود، قرمز ش ه بود، خاکستر  نیزم  شیهاچشم  شیآم ه بود، پ  رون یکه از خانه ب
ها : »خانهشون یها در ادراک او جان ار مخانه  یبع ، حت   ی. ان ک(235)همان:  بود«    اه یبود و حالا س
 ی گرید  یهامکان در نمونه   تیفیو ک  یدرون  تیوضع  انیم  یحس هم   نی ا  (236)همان:  در خواب«  

وقتشودی م   ه ید  زین پله   ی.  است،  آشفته  او     یخ  یهاکمال  تلوتلوخوران  حرکت  در  خراب  و 
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م هنگام(96)همان:    شون ی برجسته  مقابل،  در  خورش  ی.  نور  و  استخر  است،  سرخوش    ز ین   یکه 
نشسته بود و آب صاف و شفافش     ینور خورش انیم  تخر: »اسشون ی م   ه یگونه ددرخشان و جشن

بود«   ش ه  توص(36)همان:  چراغان  همسا  فی.  لحظ  زین  هیباغ  پ   در  و  نسترن  ع ر  با    چ ینشاط 
م  ال ولهنیام همراه  بهار«  »نف   در  ا  .(67)همان:    شودیو  مکان  ح   شولتز،  نوربرگ  نظر  ز 

از    ی یمح  تیهستن  و شخص  زیمشخص و متما  تیشخص  یشود که دارا  یم  افتی  ییهامکان
 ,Norberg-Schulz ) .مصالح، شکل، بافت و رنگ است    یملموس ساخته ش ه که دارا  ییزهایچ

ها او  سروص ا  یوقت  برد؛یباز پناه م  یبسته به فضا  یمواقک فشار، کمال گاه از فضا  در   (204 :1996
(. آرامش او به 29:  )همان  اب ییتر« مو آنجا را »خلوت  رودیبام مبه پشت  ان ازن ،ی را به سرسام م

امکان خلوت بستگادراک  تیفیک باز حاصل می  یش ۀ مکان و    ی . حتشوددارد و گاه در فضای 
کارکرد گناه،  احساس  از  پ   حوض،  کنار  وضو  »وقتکن یم   ایپ  یریت ه  یعمل  خانه    ی:  به 

 .(61)همان: که مرتکب گناه ش ه باش ، سر حوض نشست. وضو گرفت...«  یبا احساس آدم  ،یرس
ن   صحن  در م  زیخشم  شخص  ان یتضاد  آشوب  و  مکان  کمال   تیسکون  است:  برجسته 
رو  شیهاکفش آجر  یرا  »د  کش یم  اطیح  یکف  مرفت  وار«وانه یو  حال  کن ،یوآم   که   یدر 
افتاده بود. همه چ  اطی»ح ا(221)همان:  آرام بود«    زیدر نور مهتاب  سکون فضا در   ه،نمون  نی. در 

 .سازدیتضاد معنا م نیو روایت از ا گیردیرار مشخصیت ق یبرابر آشفتگ

 ک ی: باغ، استخر و روح مکان رمانت(منوچهر)عمارت  شهر تهران . 3. 3

خانه بزرگ،   نیتفاوت دارد. ا  یپ ر   با خان  ییو فضا  یمنوچهر، دوست کمال، از نظر اجتماع   خان
وآم  به آن با س ک  فتر  قی روشن و برخوردار از باغ، درخت، گل و استخر است و کمال از طر

م   یگرید  یزن گ تع شودیآشنا  به  مکاننوربرگ  ری.  شهر  »د  یشولتز،  امکان  که  را     ار«یاست 
  متفاوت خان یدر رمان با ورود کمال به فضا  ارید نیو هم( 75: 1387شولتز، )نوربرگ کن یفراهم م

م صورت  اردیگیمنوچهر  در  تهران  زم  نی.  فراهم ت   تجرب  ییایجغراف    نیبخش  را  کمال  ج د 
چنانمی خالق کن ؛  پ  یکه  بر  م رن  ون یمق م  و  شهر  اس   یتأک  تهیتنگاتنگ  مق م،  ت  کرده  )خالقی 

 : همراه است  عتیسرشار از نور و ط  یفیخانه با توص نیکمال به ا ورود .(45: 1391

ت گذشتن  و ها از جلو عمارها داخل خانه ش . بچه و به دن ال آن     یمنوچهر رس   تا به خان   آم »
ها  و افرا تازه جوانه زده بودن ... باغچه    یو ب  یزیت ر  یها بود. درخت   یباغ آم ن . باغ قشنگ  یتو

 . (35: 1349 ،یرصادقیباغ را پر کرده بود« )م اهیس زه و گ یرنگارنگ بود. بو یهاپر از بنفشه 

م  ف، یتوص  نیا  در زن ه  نور و حرکت  بو،  رنگ،  با  م  اهیژگیو  نی. همشودیباغ   شود یس ب 
  عت یکه در آن ط   ییدانست؛ الگو  کینزد  ک«یمکان رمانت  »روح  یمنوچهر را به الگو   بتوان خان

  ی و فضا  های. حضور استخر، ماه(78:  1388شولتز،  )نوربرگ دارن     ن یادیبن  ینقش  یحس  یها تیفیو ک
ایپرنور ن بر  ،  ی رصادقی)م  ن کیرا تجربه م  «یو کمال در آن فضا »حال خوش   یافزایح  م  نیز 

.  کن یبرقرار م  یاستعار  یهماهنگ  ینوع  زیاو ن   منوچهر و خان  تی شخص  انیم  تیروا  .(36:  1349
و رنگ (  6)همان:    شودیم  فی آرا« توصصح ت و مجل خوش   یداشتنمنوچهر »مح وب، دوست

ی در هماهنگ نی. ا(6)همان:   ن کیباغ را ت اعی م یو سرزن گ ی»درشت و س ز« او س ز  یهاچشم
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 ،یو ساکن را با مفاهیم سرزن گ  طیمح  یهایژگیو  تیروا  گیرد؛یل مکش  روایی  یهاس ح ت اعی
است که    نیمنوچهر در ا   خان  یلیتحل  تی اهم  حال،نیباا.  ده یم  ون یبه هم پ  یو گشودگ  تیجذاب
اما    د،شویآن م  یتازه و آزاد  طی. کمال ابت ا مجذوب محانجام یمکان لزوماً به تعلق نم  تیجذاب
م  جیت ربه ا  کن یاحساس  ن  نیبه  نت  زیجهان  در  ن ارد.  برا   خان  جه،یتعلق  مکان  یمنوچهر    ی او 

لذت از مکان و    انیم  زیتما  نی. اشودینم  لیاو ت    « است، اما به »خان  بخشییو رها  ن یخوشا
ولتز را  شمفهوم سکونت نوربرگ  یاست که خوانش رمان بر م نا  یاز نقاط  یکیبا آن،    یابیتیهو

 . کن یمعنادار م

 خانه یاستخر و معنامند ت یمرکز .1. 3. 3

که چن  بار  یبنا دانست؛ عنصر ییو معنا یاز مراکز ادراک یکی توانی منوچهر، استخر را م  خان در
مرکز در    ییبه بار معنا  ت،یشولتز در بحث مرکز. نوربرگشودیوصف م   یی ایو ز  تیبا نور، شفاف

معنایی است.«اردسازمان مکان توجه د بار  بنا دارای  او »مرکز هر   ,Norberg-Schulz)  .از نظر 

نق ه  ( 73 :1980 استخر  رمان،  دگرگون    یادر  را  او  احساس  و  متوقف  را  کمال  نگاه  که  است 
 ی کی  ینشسته بود و آب صاف و شفافش چراغان ش ه بود. رو   ینور خورش  انی: »استخر مکن یم

صن ل استخ  یآهن  یهایاز  ش «  کنار  تماشا  محو  و  نشست  کنار   در   .(36:  1349  ،یرصادقی)مر 
بلن  که گربه هم   ییهاواری»د فیخانه نقش دارد. توص  یدر معنا  زیو حفاظت ن  یمرزبن   ت،یمرکز
  ی خانه تأک  ۀکنن محافظت  تیفیبر ک(  22:  1349  ،یرصادقی)م  کرد«ینم   ایآن پ  اطیبه درون ح  یراه
نوربرگ  یتیفیک  کن ؛یم نشولکه  جن ه  زیتز  از  را  م  ی معنامن    یهاآن  -Norberg) دان یسکونت 

Schulz, 1980:102).  و هم با مرز و    اب ییو باغ و نور معنا م  یخانه در رمان هم با گشودگ  نیبنابرا
  . سازنی که در کنار هم امکان تجرب  سکونت را م یت یفیحفاظت؛ دو ک

 گذار ییتقابل دو خانه و منطق روا  .4. 3

دادن بحران  نشان  یبرا  تیروا  یاصل  یها از سازوکار  یکی  گر،یک یدو خانه در برابر    رفتنقرار گ
  ی هانییپ ر و آ  یگسترده، حضور دائم  یشاون یروابط خو  ،یبا نظم سنت  یپ ر    کمال است. خان

دو    نی. تفاوت اشتریب  یباغ، نور و آزاد  ،یدوست  ،یمنوچهر با مهمان   خان  شود؛یم  فیتعر  یمذه 
 انیوآم  مرفت  قیها نیز نمود دارد. کمال از طرو نظام ارزشی ساکنان آن  یزن گ  ۀویش  درخانه  

همان حرکت   تی شخص  یرو، حرکت مکاننی. ازا یآزمایرا م  «»بودن  یدو فضا، دو امکان برا  نیا
هو  یذهن جابه  یتیو  و  بخشخانه   انیم  ییجااوست  روا  یها  تحول  من ق  م  تیاز  . سازدیرا 
با وجود فشار   یپ ر   . خانددو خانه به پیچی گی تجرب  کمال توجه دار نیبازنمایی ا در یرصادقیم

 یعن یاست؛    ییآشنا  یهاخنک و نشانه   یحوض، هوا  ،یخاطره، مادر، اتاق شخص   یو اقت ار، دارا
و   یی ایز   منوچهر با هم   . در مقابل، خاناب ییقرار م  و  تیها امنکه کمال در آن  یهمان عناصر

ا  یبرا  ی اریپا  یوجود   گاهیجا  توان ینم   اش یآزاد   ی ات، دوگانگیجزئ  نیاو فراهم کن . توصیف 
خانه عاطفی  مارزش  آشکار  را  هنر یها  ارزش  فضا    نیا  یکن .  دو  هر  که  است  آن  در  تقابل 

. رس  ینم ییبه آرامش نها کیچی در ه یاصل تی و شخص ان تیدزمان واج  وجه مث ت و مح وهم
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جست  شکشمک  ،رونیازا با  کمال  تجرب   در  تج د  و  بازشناخت  یمکان  یوجوسنت  خود برای  ن 
. در، کوچه، پنجره، پله  کنن یم   ایمعنا پ  زیع ور ن  یهار یها و مسآستانه  ان،یم  نیا  در  همراه است.

نقاطو پشت ب  ،یو عموم  یخصوص  یهستن  که فضا   یبام  و  به    زیو گر  تیامن  ای  رونیدرون  را 
خانه      مادر از پشت در، آستان  یپا  یص ا   نیبازگشت کمال و شن   . صحن دهنیم  ون یپ  گریک ی

او به کوچه با    یی در مقابل، خروج نها  کن ؛ی م  لیدرون ت    ییو آشنا  رونیترس ب  ان یمرا به مرز  
پا  زیچ  چیاحساس »ه در    تیاست که شخص  یتیوضع   نشان  انین اشتن« همراه است. کوچه در 
  ت یوضع  نیاست. ا  افتهین  نآ  ینیگزیجا  یبرا  یاهنوز نظم تازه  یج ا ش ه ول  ن یشیآن از نظم پ

 .کمال در رمان هماهنگ است یکل یگذار، با سرگشتگ
. »شب« در رمان  اردیون  دپ  تیشخص  یمکان    با تجرب  زیشب ن  یمنظر، عنوان درازنا  ن یا  از

. شودی همراه م  رامون یادراک کمال از پ  یها و دگرگونها با خلوت، سکوت، ترس، خواب خانهبار
خانه در    رکپ  از ت  نیزم  ای  ن یبی را م  .(236:  1349میرصادقی،  )  ها در خواب«»خانه  یراو  یوقت

خاکستر  به  قرمز  و  زرد  از  س  ینگاهش  تجربه    ،یگرای م  اهیو  در  مکان  و  به هم   یازمان  واح  
تاررسن یم در  مکان  ک  یک ی.  پ  یتیفیشب،  بازتاب  کن یم   ایمتفاوت  به  آ  یو   یذهن   یشفتگاز 

م  تی شخص توصشودیب ل  راه  یکیمکان    فی.  وجود   یروان  تیوضع  انتقال  یاصل   یهااز    ی و 
 ت.کمال به خوانن ه اس

فضا به   لیمکان و تبد فی بلاغت توصشب ) ی خانه در درازنا یِو ادب  یکارکرد نقد .4

 ( تجربه
واردکر  یرصادقیم توصدبا  به  حرکت  و  بو  ص ا،  نور،  رنگ،  به  معمار   یاجزا  فین  را  مکان  ی، 

م  یحس  یاتجربه توصیب ل  در  خان  فیسازد.  زده   باغ  جوانه  درختان  بنفشه منوچهر،  ها ان ، 
.  شودیآب »چراغان« م  ز یاستخر ن    باغ را پر کرده است. در صحن  اه یس زه و گ  یان  و بورنگارنگ

  شود، یل دگرگون محال کما  ی. در برابر، وقت سازن یورود کمال را م  یِعاطف   تیفیک  هاریتصو  نیا
و سرانجام    یدر نگاه او زرد، قرمز، خاکستر  نیو زم  کنن یم  رییتغ  زین  فیتوص  یهاواژگان و رنگ

بنابراشودیم  اهیس توص  ن،ی .  بلاغت  رهگذر  از  وضع  فیمکان  هماهنگ    تیشخص  یدرون  ت یبا 
شگرد  یکی  .شودیم ا  ی هااز  در  نس ت  ییدارنماجان  نه،یزم  نیمهم  کو  به    ینسانا  تیفیدادن 

تع  نمون»خانه  ریفضاست.  خواب«  در  ش  یآشکار   ها  از  خانه  آن  در  که  به   جانیب  یئ یاست 
  نشسته بود«    ینور خورش  انی در ع ارت »استخر م  نی. همچنشودیم  لیحالت ت    یدارا  یموجود

ه و نگا  آوردیم   یپ   یانسان  یسکون و آرامش  خر،است  یفعل »نشستن« برا  .(36:  1349  ،یرصادقی)م
کمال پیون     یف محیط با حالات رواندر توصی  ریتعاب  نی. اکن یم   تیتقو  ز یو آرام کمال را ن  رهیخ

کن   ا می یپ  تیدر زبان روا  طیمح  یفیتی کهآشفتگی او بر ک  ای  هایی، آرامشدارن . در چنین نمونه
 .ردذاگیاثر م

اتاق بدرازنای شب  رمان    ی خان در بلاغت فضا  زین  تقابل بام  سته در برابر پشتنقش دارد: 
خان برابر کوچ   باز،  در  باغ گشود   یپ ر   خان  پناه،ی ب   آشنا  برابر    یمنوچهر، و سکون مهتاب  ۀدر 
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فراتر رود و از    ایمعنا از خودِ اش  شون یها س ب متقابل   نیکمال. ا  یوآم  عص در برابر رفت  اطیح
برا ان آن یم   راب  نور مهتاب »آرام  اطیکه ح  ینمونه، هنگام  یها ساخته شود.  همه است. »  در 
بود«    زیچ د  ،  (221)همان:  آرام  کمال  م  واروانه یاما  آشفتگ  زن ،یق م  حیاط ش ت  را   یسکون  او 

  ح یو ب ون توض  اب ییم  یبلاغ  یتضاد، کارکرد   فضا به واس   ، یموارد  نی. در چنکن یبرجسته م
 . کن یخوانن ه محسوس م یرا برا تیخصش تیوضع ،یراو میمستق

ن  یبرخ  تکرار انسجام فضا  زیعناصر  م  ییبه  پنجره، حوض، کن یاثر کمک  مکرر  بازگشت   .
م س ب  باغ  و  اتاق  روا  شودیپله،  طول  در  عنصر  عاطف  تیهر  بار  و  پنجره    ایپ  یسابقه  کن . 

و باغ با کشف    ،یفرد  میاتاق با پناه و حر  ر، یبا خلوت و نظاره، حوض با آرامش و ت ه  جیت ربه
 ی شب از تکرار و دگرگون  یمنظر، بلاغت مکان در درازنا  نی. از اخوردیم  ون یاوت پمتف  یجهان
تصاو  یاش که م  ریاز  م  نی. همشودیساخته  نق   نوربرگ   ی  نظر  شودی امر س ب  در س ح  شولتز 

 ها،فیتوص   بنا با مجموع  یمتن از پیون  شکل کال    رقابل استفاده باش : »روح مکان« د  یادب
 .ده یبه مکان نس ت م تی که روا  یآیم  یپ  یایعاطف یها ها و ارزش رها، تکراکنش
  یخوانش درازنا  یشولتز برانوربرگ  ی نظر  تیظرف  نیترکه مهم  ده ی نشان م  لیتحل  جینتا

بردن کمال به اتاق، نشستن کنار تکرار پناه  متقابل انسان و مکان« است.   شب در مفهوم »راب 
از    یو احساس فق ان پ  از ترک خانه، اتاق را به بخش  اطیح  ی هاص ا پنجره، واکنش ب ن او به  

با روح    یعنوان مکانبه   رمنوچه   . خوانش باغ و استخر خانکن یم  لیت    تی شخص  ییروا  تیهو
پیون   بر  گ  ی کال    یی ایز  رمانتیک،  آب،  نور،  مکرر  تأث  اه، یبا حضور  و  بر  آن   یعاطف  ر یرنگ  ها 
است استوار  م  نیا  گر،ید  یسو  از.  کمال  نشان  م  ده یخوانش  رمان  در  مکان    ی رصادقیکه 

کنن ه، گاه گاه آرام، گاه خفه  ،یراو   فیها از خلال توصدارد. خانه  تیبه شخص  کینزد  یکارکرد
ت گاه  و  اشون یم  رهیروشن  پ  یمن جان  نی.  شخص  ون یدر  ادراک  مح  تیم اوم  شیوۀ   طیبا  و 

  شود یکه کمال شاد است، آب استخر »چراغان« م  یگیرد. هنگامتوصیف آن در روایت شکل می 
 یاهیس  ایو خراب     یخ  یهاآشفته است، پله  یوقت  کن ؛ی خود را به او منتقل م  یو باغ سرزن گ

م  نیزم بشون ی برجسته  به  توص  گر،ید  انی.  زبان  فیزبان  همان  روا  یفضا  که   آن با    تیاست 
 . کن یم ینیرا ع تی شخص یروان  یهانوسان
شب با مفهوم خانه در سه س ح شکل گرفته    یدرازنا   گفت راب   توانیبحث، م  نیا   ی پا  بر

خانواده و س ک    یِاجتماع  یعنوان فضا خانه به  ف،یو قابل توص  یعنوان ساختار ماداست: خانه به
سه س ح   نینشان ن ارمان در هم  ازی. امتتی شخص  یو عاطف   یذهن   عنوان تجربو خانه بهی  زن گ

ترس و انتخاب    ل،یخاطره، م  ،یاز روابط خانوادگ  یااستخر در ش که  و  وارید  است. حوض، اتاق،
عنصر   کینشان ده  که چگونه    توان یرمان م  نیخانه در ا  لیرو، تحل  نی. از همرن یگیقرار م

از   یترقیرا به فهم عم  یتانداس  یو خوانش فضا  شودی م  لیت    یبه ابزار نق  ادب  یظاهراً معمار
 . ده یم  ن ویاثر پ تی شخص
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 یریگجهینت .5
  ت یو احساس آرامش و هو گذارن یها بر یک یگر اثر مها و ساکنان آنشب، خانه ی رمان درازنا رد

راتی شخص همین  در  می ب ها  نوربرگ ه شکل  نظرگیرد.  در  نیز  ف  سکونت،   یشولتز    ی کیزیابعاد 
در   را  جن ه  ون  پیخانه  نماد  یوجود  ،یفرهنگ  یهابا  م  آن   نیو  سکونت    دکنیبررسی  با  رو  ا 
هو م   تیاحساس  مرت ط  بن  یدرازنا  خوانش  ان .دیانسان  بر  مکان   ی ارشناسیپ   اد یشب 

را در ساخت فضا نوربرگ م  ییروا  یشولتز، نقش خانه  خانه، حرکت   فیتوص  ۀوی. شکن یروشن 
 نیا  یش عاطف ارز   رییز تغیبام، باغ و استخر و نپنجره، حوض، پشت  اط،یاتاق، ح  انیم  تی شخص
 اط،یبا ح  ،یپ ر   دارد. خان  ون یو تحول کمال پ  یگانگیب  ت،یاحساس امن  ت،یها، با ساخت هوفضا

.  سازدیکمال را م  تیاز حافظه و هو  یبخش  ،یخانوادگ  یآشنا  ی و فضا  یرامونیپ  یها حوض، اتاق
خانه    یآشنا  ناصراو پناهگاه و محل خلوت است و حضور مادر، سماور، حوض و ع  یاتاق شخص 
امن ع  کن ؛یم  جادیا  تیاحساس  بست  نیدر  نظم  و  پ ر  اقت ار  هم   حال،  به    نیخانواده  را  مکان 

ن   عرص اض راب  و  ازاکن یم  لیت    زی فشار  دوگانگنی.  نحو  یرو،  در  رنج  و   یی بازنما  ۀآرامش 
چهر با  منو   مقابل، خان  در.  یاب رد و با حالات روانی کمال پیون  مییگیخان  پ ری شکل م  یفضا

درختان، گل نور،  استخر، صورتباغ،  و  رمانت  کینزد  یها  مکان  ا  کیبه روح  برا  نیدارد.   یخانه 
. کن یخود آشنا م  یخانوادگ طیمتفاوت از مح  یکنن ه است و او را با جهانکمال جذاب و سرخوش 

به    که  یاب یدرم  تیست و کمال در نها ا  ز وابستهیتحقق »سکونت« به احساس تعلق ن  همه،نیباا
بودن به آن« تفاوت  مکان« و »متعلق  کی»بودن در    انیرو، رمان منیتعلق ن ارد. ازا  طیمح  نیا
حالات کمال در   .شولتز سازگار استنوربرگ  ی در نظر  یابیتیکه با مفهوم هو   یزیتما  گذارد؛یم

بر احساس   زی ن نو در مقابل، مکا  گذاردیو باغ اثر م  اطیها، حها، نور، پله خانه، رنگ   ن ید  ۀنحو
تصم و  اض راب  پشت  یها میآرامش،  حوض،  پنجره،  اتاق،  است.  اثرگذار  استخر او  و  باغ  بام، 

مو از روا  یتیقعهرک ام در  بهابن ییم  ییکارکرد معنا  تی خاص  پا  یپ ر   ترک خان  ژه،یو.    ان یدر 
با احساس »ه مال به  ک  یگسست از خانه برا  ده یو نشان م  شودین اشتن« همراه م  چیرمان 

 . اوست نیشیپ تیاز هو یگسست از بخش یمعنا
م  هاافتهی سازن   ده ینشان  هم  رمان  در  انسان  اثر    یمعنا  ۀکه  آن  از  هم  و  است  مکان 

به   رد.یپذیم و  حوض  فضا  ژهیوباغ،  سازمان  در  عاطف  ییاستخر  روح  خانه  یو  و  دارن   نقش  ها 
 شکل  یآن زمان  یوجود   یکونت به معنادارد. س  یمنوچهر نمود آشکارتر   در خان  کیمکان رمانت

رمان  می تعلق همراه شود.  احساس  با  م  یدرازناگیرد که جذابیت فضایی  نشان  که    ده یشب 
را در خود    ز یبه گر  لیآرامش و اض راب، و تعلق و م  ت،یزمان پناه و مح ودهم  توان ی»خانه« م

 . سازدیم لیرمان ت   یض مرکزاز فهم تعار یمکان را به بخش لیکه تحل یا یجمک کن ؛ دوگانگ
 برخی از نتایج موردی مقال  حاضر به شرح زیر است:

د و گیری معنای مکان نقش دار انسان در شکل در رمان درازنای شب و در دی گاه شولتز،   −
 گذارد.یمکان نیز بر تجرب  او اثر م
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و روح مکان گیری مرکزیت خانه در رمان درازنای شب، باغ و استخرِ وسط حیاط در شکل −
 ن .رمانتیک نقش دار

 در رمان درازنای شب نمود دارد. باغدر قالب خانه یک در نظری  شولتز،روح مکان رمانت −

 ملاحظات اخلاقی

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش اعلامیه هوش مصنوعی مولد و فناوری 

های نه ابزار هوش مصنوعی یا فناوریگوسازی این مقاله از هیچنویسن ه در فراین  نگارش و آماده 
 است. م تنی بر هوش مصنوعی استفاده نکرده 

 تعارض منافع 

 .بنا بر اظهار نویسن ه، این مقاله تعارض منافک ن ارد

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

است و این موضوع    نویسن ه اصول اخلاقی را در انجام و انتشار این پژوهش علمی رعایت کرده
 .ی  نویسن ه استمورد تأی

 قدردانی 
دانم که ام و در اینجا لازم میمن  ش هدر نگارش این مقاله از نظرات انتقادی داوران محترم بهره

 از ایشان سپاسگزاری کنم.  
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