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Article Info Abstract 

Article Type: 

Research Article 

This study draws on feminist literary criticism, particularly Laura Mulvey’s concept of the “gaze,” 
to analyze the representation of women in Ferdowsi’s Shahnameh. It seeks to examine the 

mechanisms through which meaning is produced in relation to the body, gender, and narrative 

power. The central research question concerns how women in the Shahnameh are constructed and 
defined through systems of looking, aesthetic descriptions, and moral judgments, and how this 

process relates to the male-centered structure of the narrative. To this end, Mulvey’s theory of the 

gaze is employed as an interpretive framework for textual analysis, with due consideration given to 
the differences between cinematic representation and literary narrative. The findings indicate that 

the representation of women in the Shahnameh follows a multilayered logic in which the “gaze” 

can be examined beyond the act of looking itself, in relation to descriptive strategies, points of 
view, and narrative judgments. Within this framework, women’s bodies are, in certain scenes, 

introduced through aesthetic metaphors such as the moon, the cypress, hair, and brocade, thereby 

becoming subjects of description and evaluation. However, such descriptions alone are insufficient 
to establish objectification or the operation of the gaze. In characters such as Tahmineh and 

Gordafarid, moments of female agency and subjectivity emerge, revealing a tension between 

objectification and the possibility of agency. By contrast, Sudabeh is represented within a 
framework of moral judgment and exclusion, with evaluative narrative language transforming her 

character into a moral and social problem. The study also demonstrates that the representation of 

the female body in the Shahnameh is not fixed but acquires meaning within a shifting field 
encompassing beauty, action, and morality. Ultimately, the study concludes that the Shahnameh is a 

multilayered text in its representation of gender, in which aesthetic description, characters’ gazes, 

narrative judgment, and women’s agency interact and sometimes come into tension with one 
another. Accordingly, applying gaze theory to the analysis of the Shahnameh requires attention to 

the distinctive features of literary narrative and cautions against equating descriptions of beauty 

with the gaze. 
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1. Introduction 
The representation of women in classical Persian literature reflects the cultural and social values 

of the society in which literary works were produced. Ferdowsi’s Shahnameh, despite its 

predominantly heroic and masculine narratives, presents several influential female characters 

who play important roles in the development of its stories. However, the representation of these 

women is often shaped by descriptions of beauty, gender expectations, and patriarchal values. 

Laura Mulvey’s theory of the male gaze provides a framework for examining the 

representation of women as objects of looking and desire. Although this theory was originally 

developed in film studies, it can also be applied to literary texts by examining descriptions, 

narrative perspectives, and relationships between characters. This study investigates the 

representation of women in the Shahnameh, focusing on Rudabeh, Tahmineh, Sudabeh, and 

Gordafarid. It aims to analyze the relationship between the male gaze, gender representation, 

and female agency in Ferdowsi’s epic. 

2. Literature Review 
Mulvey (1975) introduces the concept of the male gaze to explain how women are represented 

as objects of visual pleasure within patriarchal systems. From this perspective, men generally 

occupy the position of the observer, while women are presented as objects of observation and 

desire. This theory has become an important framework in feminist studies of representation. 

Several studies have examined female characters in the Shahnameh from social, 

psychological, and feminist perspectives. Parsian and Valipour Hefshjani (2020) investigate the 

social position of women such as Rudabeh and Tahmineh. Davoudnia et al. (2015) examine 

female characters from a psychological perspective, while Qaraei et al. (2023) analyze the 

identity of warrior women in the Shahnameh. Nevertheless, the application of Mulvey’s theory 

to the representation of women in this epic provides a different perspective. The present study 

examines female representation through the concepts of gaze, objectification, and agency. 

3. Materials and Methods 
This is a qualitative and descriptive-analytical study based on feminist literary criticism. The 

research data are selected passages from Ferdowsi’s Shahnameh, focusing on the representation of 

Rudabeh, Tahmineh, Sudabeh, and Gordafarid. The passages are analyzed in terms of physical 

description, narrative perspective, gender relations, moral judgment, and female agency. Laura 

Mulvey’s theory of the male gaze is used as the main analytical framework to examine how women 

are represented as objects of observation or as active subjects within the narrative. 

4. Discussion and Conclusion 
The findings indicate that women in the Shahnameh are represented through different patterns 

of gender identity and power relations. Rudabeh and Tahmineh are introduced through 

descriptions of physical beauty, but they also demonstrate personal will and decision-making. 

Sudabeh’s representation is strongly influenced by moral judgment and negative narrative 

evaluation. In contrast, Gordafarid challenges conventional gender roles through her courage 

and participation in battle. 

The analysis shows that female representation in the Shahnameh cannot be reduced entirely 

to objectification. Although descriptions of beauty and patriarchal perspectives influence the 

representation of women, female characters also demonstrate agency and the ability to affect 

narrative events. Therefore, Mulvey’s theory provides a useful framework for examining the 

relationship between the gaze, gender, and power, while the findings reveal the complex 

position of women in Ferdowsi’s epic. 
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 چکيده  اطلاعات مقاله 

ويژه مفهوم »نگااه یياره ، باه تللياز بازنماايي زناان در  اين پژوهش با تکيه بر رويکردهاي نقد ادبي فمينيستي و به  پژوهشي -علمي  مقاله: نوع 
كند سازوكارهاي توليد معناا در نسا ب باا بادن، تنسايب و رادرت رواياي را  پردازد و تلاش مي شاهنامه فردوسي مي 

هاي  هاا، توصاي  اسب كه زناان در شااهنامه وگوناه از قرياا ن اامي از نگاه بررسي كند. مسئله اصلي پژوهش اين 
شوند و اين فرايناد واه نسا تي باا ساایتار مردملاور  هاي ایلاري در متن سایته و تث يب مي شنایتي و داوري زي ايي 

يي و رواياب ادباي،  در اين راستا، ن ريه نگاه یيره لورا مالوي با توتاه باه تفااوت مياان بازنماايي ساينما د.  روايب دار 
دهاد كاه بازنماايي  هاي پژوهش نشان مي يافته  .عنوان وارووبي تفسيري براي تلليز متن به كار گرفته شده اسب به 

تواند فراتار از عماز ديادن و در  مي    زنان در شاهنامه بر پايه منطقي وندلايه شکز گرفته اسب كه در آن »نگاه یيره 
ها از قرياا  در اين وارووب، بدن زن در بریاي صالنه .  داوري روايي بررسي شود  ارت اط با شيوه توصي ، زاويه ديد و 

شاود و در معارت توصاي  و ارزياابي رارار  شنایتي )مانند ماه، سرو، گيسو و دي ا( وارد رواياب مي هاي زي ايي استعاره 
باا ايان حاال، در  . ه كافي نيستند سازي يا عملکرد نگاه یير تنهايي براي اث ات ابژه ها به ، اين توصي  در نتيجه گيرد؛ مي 

دهنده  گري و سوژگي زنانه رابز مشاهده اسب كاه نشاان هايي همچون تهمينه و گردآفريد، لل اتي از كنش شخصيب 
بودگي و امکان عاملياب اساب. در مقاباز، شخصايب ساودابه در واارووب داوري ایلاراي و  تنش ميان مورعيب ابژه 
اي ایلاراي و اتتمااعي ت اديز  گذار روايب به مسئله ب او از قريا زبان ارزش شود و شخصي گفتمان قرد بازنمايي مي 

دهد كه بازنمايي بدن زن در شااهنامه داراي مااهيتي ثاباب نيساب، بلکاه در  اين مطالعه همچنين نشان مي  .گردد مي 
اهنامه متناي وندلاياه  گيرد كه شادر نهايب، پژوهش نتيجه مي  .يابد ميداني متغير ميان زي ايي، كنش و ایلاق معنا مي 
ها، داوري روايي و عامليب زناان در تعاماز  شنایتي، نگاه شخصيب در بازنمايي تنسيب اسب كه در آن، توصي  زي ايي 

رو، كااربرد ن رياه نگااه یياره در تللياز شااهنامه مساتلزم توتاه باه  گيرند. ازايان و گاه در تنش با يکديگر ررار مي 
 .انگاري توصي  زي ايي با نگاه یيره اسب ز يکسان هاي روايب ادبي و پرهيز ا ويژگي 

(121-149) 
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 مقدمه .1

به فردوسي  مهمشاهنامه  از  يکي  نهتعنوان  فارسي،  ادبيات  در  متون حماسي  از  رين  روايتي  تنها 
اسطوره ميتاريخ  ارائه  ايران  ملي  و  و  اي  اتتماعي  فرهنگي،  سایتارهاي  از  بازتابي  بلکه  دهد، 

شکز دوران  ميارزشي  شمار  به  نيز  یود  وتود    .(115:  13۸۸)صفا،  رود  گيري  با  سترگ،  اثر  اين 
هاي هاي تنگي و سياسي، واتد حضور پررنگ شخصيبتمركز آشکار بر رهرمانان مرد و روايب

نقش روايي،  مختل   سطوح  در  كه  اسب  كنشزن  عشا،  همراهي،  از  متنوع  گاه  هايي  و  گري 
مي ايفا  را  سياسي  اين    .(23:  1390مطلا،  )یالقي كنند  تأثيرگذاري  بازنمايي  نلوه  حال،  اين  با 

ادبي  شخصيب مطالعات  در  تأمز  رابز  موضوعي  همواره  بهها  فمينيستي  و  معاصر  نقدهاي  ويژه 
ها در آن اسب كه حضور زنان در روايب،  اهميب بررسي اين بازنمايي .(32: 1391)فتوحي، بوده اسب 

نشانبه بررسي كرد كه وگونه تنهايي  بايد  بلکه  نيسب؛  از تايگاه سوژه  آنان  بریورداري  دهنده 
ورعيب آنان را در سایتار روايب شکز ها، متوصي ، كنش، گفتار و داوري راوي و ديگر شخصيب

هم مي توته  مستلزم  شاهنامه  زنان  تلليز  من ر،  اين  از  نقش دهد.  به  و  زمان  آنان  روايي  هاي 
 .كندگري يا ملدوديب آن را تعيين ميمناس ات ردرتي اسب كه امکان كنش

دهه شيوهدر  بر  تمركز  با  فمينيستي  ادبي  نقد  ایير،  متهاي  در  معنا  توليد  به  هاي  ادبي،  ون 
در اين ميان، مفهوم   .(44: 1401)تانگ، ها پردایته اسب بررسي مناس ات ردرت و تنسيب در روايب

تري  هاي فمينيستي، امکان تلليز عمياعنوان يکي از مفاهيم كليدي در ن ريه »نگاه یيره  به 
بندي  در صورت  از سازوكارهاي بازنمايي بدن و هويب زنانه را فراهم كرده اسب. اين مفهوم كه

آن،   در  كه  دارد  اشاره  سازوكاري  به  شد،  مطرح  سينمايي  مطالعات  حوزه  در  مالوي  لورا  مشهور 
ميان دوربين، شخصيب مناس ات  و  فيلم  و تماشاگر ميسازمان بصري  را در تايگاه ها  تواند زن 

حال، نگاه یيره  ن بااي  .(22:  1399)ع داللهيان و هومن،  اي براي مشاهده و لذت بصري ررار دهد  ابژه 
دهي شود، بلکه با نلوه سازمان در ن ريه مالوي صرفاً به ديدن يا توصي  ظاهر زن ملدود نمي
گيري از اين مفهوم  رو، براي بهره بازنمايي و مناس ات ميان ديدن، ميز و ردرت ارت اط دارد. ازاين 

 .يب مکتوب تمايز رائز شددر تلليز ادبي، بايد ميان زمينه ن ري اوليه آن و امکانات یاص روا

بينارشته ظرفيب  اسب،  گرفته  شکز  سينما  بستر  در  مالوي  ن ريه  مياگروه  آن  تواند  اي 
با وتود  .  (۸3:  1392)نامورمطلا،  هاي تازه در حوزه ادبيات نيز فراهم كند  اي براي قرح پرسشزمينه

سي عناصر  مستقيم  انط اق  مستلزم  ادبي  متن  به  ن ريه  اين  انتقال  روايب  اين،  عناصر  با  نمايي 
نيسب؛ زيرا متن ادبي فارد دوربين و سازمان بصري فيلم به معناي دريا كلمه اسب و سازوكار 

گفب  توصي ،  زبان،  قريا  از  آن  در  كانونبازنمايي  شکز  وگو،  اقلاعات  ارائه  ترتيب  و  مندي 
هرگومي براي  معادلي  نه  یيره  نگاه  مفهوم  حاضر،  پژوهش  در  بنابراين،  توصي   گيرد.  نه 

بررسي وگونگي صورتزي ايي براي  انتقادي  ابزاري  بلکه  زنان،  نگاه، شنایتي  ميان  روابط  بندي 
به شمار مي نگاه  .  رودميز، بدن و ردرت تنسيتي در روايب  ميان نگاه راوي،  اين وارووب،  در 

و  اي كه متن از قريا زبان  هاي داستان، واكنش شخصيب زن به نگاه ديگران و شيوهشخصيب
بازنمايي مي شود. اين تمايز از آن تهب اهميب دارد  كند، تمايز گذاشته ميتوصي ، بدن زن را 
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سازي او نيسب؛ بلکه بايد بررسي كرد  كه توصي  زي ايي يک شخصيب زن لزوماً به معناي ابژه 
كند، وه كاركردي در  بندي ميشود، وه كسي آن را صورتاين توصي  در وه مورعيتي ارائه مي

كنشپي با  نس تي  وه  و  دارد  روايب  ميش رد  برررار  شخصيب  آن  تايگاه  و  اين .  سازدگري  بر 
ها و مناس ات تنسيتي توان پرسيد كه وگونه در متني وون شاهنامه، در بستر ارزش اساس، مي
صورتبازنمايي معرت  در  زنان  آن،  روايي  تهان  در  ررار شده  ارزيابي  و  نگاه  مختل   هاي 
 .يابنده اندازه در مورعيب سوژه يا ابژه ررار مي گيرند و تا ومي

آن از  مسئله  اين  مياهميب  ناشي  بهتا  شاهنامه،  كه  هويب شود  در  بنيادين  متني  عنوان 
دارد   مهم  تايگاهي  تنسيب  با  مرت ط  فرهنگي  الگوهاي  انتقال  و  بازنمايي  در  ايراني،  فرهنگي 

ندوشن،   انتقاازاين .  (55:  13۸4)اسلامي  تلليز  مي رو،  آن  عميادي  درک  به  نلوه تواند  از  تري 
شود منجر  كلاسيک  ادبيات  در  تنسيتي  سایتارهاي  شدن  كشيده  والش  به  يا  ال ته .  بازتوليد 

يک متني  به  شاهنامه  كه  نيسب  آن  مستلزم  سایتارها  اين  امکان  بررسي  هرگونه  فارد  و  دسب 
روايي متفاوت، از امکانات    هايهاي زن در مورعيبمقاومب زنان فروكاسته شود؛ زيرا شخصيب
اما معناداري براي سخن گفتن، تصميم اثرگذاري بر ديگران و مدایله در رويدادها نابرابر  گيري، 

ازاين ملدوديببریوردارند.  بايد هم  فمينيستي  تلليز  مورعيبرو،  و هم  سایتاري  را هاي  هايي 
 د.گردع روايي و ایلاري مواته ميشود يا با موانها عامليب زنان آشکار ميبررسي كند كه در آن

تنها ملتواي روايي، سازد كه نه در اين ميان، تمركز بر مفهوم نگاه یيره اين امکان را فراهم مي 
 .بلکه سازوكارهاي توليد معنا در سطح زبان و روايب نيز مورد بررسي ررار گيرد

لليز كيفي متن، در گيري از روش تپژوهش حاضر با اتکا بر اين وارووب ن ري و با بهره 
در  روايي  و  توصيفي  از قريا سازوكارهاي  زنان در شاهنامه وگونه  دهد  نشان  تا  اسب  آن  پي 

صورت ميمعرت  ررار  ارزيابي  و  نگاه  مختل   شکزهاي  با  نس تي  وه  امر  اين  و  گيري  گيرند 
ابژه يا  داردسوژگي  آنان  توصي .  بودگي  تلليز  بررسي،  اين  زي اييدر  بههاي  تنهايي  شنایتي 

ها در پيوند با تايگاه گوينده، مورعيب گيرد؛ بلکه اين توصي  م ناي تشخيص نگاه یيره ررار نمي
مي ارزيابي  او  بازنمايي  پيامدهاي  و  زن  گفتار شخصيب  و  كنش  تفاوت روايي،  همچنين،  شوند. 

با   هايي كهگيرند و شخصيبهايي كه عمدتاً در معرت توصي  و داوري ررار ميميان شخصيب
گذارند، براي روشن شدن ابعاد گوناگون  گيري يا مدایله در رويدادها بر روند روايب اثر ميتصميم

مي ررار  توته  مورد  تنسيب  مي.  گيردبازنمايي  مطالعه  اين  نهايب،  لايهدر  پنهانكوشد  تر هاي 
ديدن، ميان  روابط  وگونه  كه  دهد  نشان  و  سازد  آشکار  را  شاهنامه  در  تنسيب  ميز،    بازنمايي 

كنش و  ميداوري  روايب  سطح  در  تنسيتي گري  مناس ات  در  تنش  ايجاد  يا  تث يب  به  توانند 
ترتيب، هدف پژوهش صرفاً اث ات حضور نگاه مردانه در توصي  زنان نيسب، بلکه  بينجامند. بدين

آن قريا  از  كه  اسب  سازوكارهايي  امکان  بررسي  و  ردرت  بدن،  با  نس ب  در  زنان  مورعيب  ها 
 .گيردري شکز ميگكنش
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 روش انجام پژوهش . 1. 1

مطالعه،  اين  در  اسب.  شده  انجام  متن  انتقادي  تلليز  رويکرد  با  و  كيفي  نوع  از  پژوهش  اين 
هايي از آن كه به  عنوان متن اصلي تلقيا مورد بررسي ررار گرفته و بخششاهنامه فردوسي به
شخصيب بهبازنمايي  دارد،  ایتصاص  زن  انهاي  هدفمند  شدهصورت  نمونهتخاب  شامز اند.  ها 

هاي برتسته و  هايي مانند تهمينه، رودابه، سودابه و گردآفريد هستند كه به دليز نقش شخصيب
دارند تلليز  براي  را  رابليب  بيشترين  بازنمايي،  شيوه  در  شخصيب.  تنوع  اين  انتخاب  ها، معيار 
ان بررسي نس ب ميان بدن، تنسيب تفاوت در مورعيب روايي، نلوه بازنمايي و ارزيابي آنان و امک

 .و عامليب بوده اسب

ها با استفاده از روش تلليز ملتواي كيفي و یوانش تفسيري استخراج شده و سپس در  داده 
در اين پژوهش، مفهوم نگاه  .  اندوارووب ن ريه »نگاه یيره  لورا مالوي مورد تلليز ررار گرفته 

ويژگي به  توته  با  به یيره  ادبي  روايب  زنان   هاي  ظاهري  زي ايي  توصي   و  شده  گرفته  كار 
اسبه نشده  تلقي  یيره  نگاه  معادل  با ب.  تنهايي  مرت ط  روايي  و  زباني  الگوهاي  فرايند،  اين  در 
كنشبدن زي ايي،  آن مندي،  نقش  و  شده  بررسي  و  شناسايي  زنان  روايي  تايگاه  و  در گري  ها 
هاي متني  واحد تلليز، بخش.  شده اسببودگي زنان در متن تلليز  گيري سوژگي يا ابژه شکز

هاي ایلاري درباره آنان بوده  ها و داوريهاي شخصيبوگوها، كنشمرت ط با توصي  زنان، گفب
اند تا  ها، شواهد در بافب روايي بررسي شدهاسب. همچنين، با تفکيک نگاه راوي از نگاه شخصيب

 . گري آنان روشن شودنس ب ميان بازنمايي زنان، مناس ات ردرت و امکان كنش

 پيشينه پژوهش . 2. 1

بررسي منابع  در  هنر،  و  ادبيات  حوزه  در  فمينيستي  مطالعات  گسترش  وتود  پژوهشي با  شده، 
شناسايي  مالوي  لورا  »نگاه یيره   ن ريه  اساس  بر  شاهنامه  زنان  بازنمايي  بر  تمركز  با  مستقز 

اي  وزه مطالعات سينمايي، رسانههاي موتود، اين ن ريه را در حبخش عمده پژوهش.  نشده اسب
رو، پژوهش حاضر با بررسي امکان كاربرد انتقادي  اند. ازاينو بازنمايي تصويري زنان به كار گرفته

مفهوم نگاه یيره در تلليز يک متن حماسي كلاسيک، به بررسي نس ب ميان تنسيب، بدن و 
روايي مي از  ردرت  پيشين  مطالعات  بریي  اين حال،  با  پژوهش پردازد.  موضوع  به  ن ري  من ر 

 .حاضر نزديک هستند

در مقاله »واكاوي بازنمايي زن به مثابه ابژه نگاه مردانه در فيلم بلوند م تني بر    (1404)ملکي  
بر اساس ن ريه نگاه    بلوندديدگاه لورا مالوي  به بررسي وگونگي بازنمايي شخصيب زن در فيلم  

اد كه شخصيب زن در اين فيلم عمدتاً در تايگاه ابژه  مردانه پردایب. نتايج اين پژوهش نشان د
ميز   با  مرت ط  ايدئولوژيک  و  بصري  سازوكارهاي  قريا  از  او  هويب  و  گرفته  ررار  مردانه  نگاه 

مي ابژه مردانه شکز  فرايند  در  نگاه  نقش  بر  پژوهش  اين  مناس ات  گيرد.  بازتوليد  و  زنان  سازي 
دار تأكيد  پژوهش  د.  تنسيتي  با  آن  ابژه ارت اط  و  بازنمايي  به سازوكارهاي  توته  در  سازي  حاضر 

زنان اسب؛ با اين تفاوت كه در شاهنامه، اين سازوكارها بايد در سایتار روايب، توصي  و كنش 
 .ها بررسي شوند، نه در ن ام بصري سينماشخصيب
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اوانه ا  هاي سنتي زنانه با یوانشي روانکدر مقاله »سفر رهرمان زن و قرد ارزش (  1397)اميني  
آرا آكتور سينما و فمينيستي به سينماي ايران با تأكيد بر ديدگاه لورا مالوي؛ مطالعه موردي: حاتي

بي بهره كاغذ  با  پردایب. وي  ايراني  فيلم  دو  در  زنان  بازنمايي  تلليز  به  رويکرد یط   از  گيري 
هاي ي یود با ارزش هاي زن در روند سفر رهرمانروانکاوانه و ن ريه مالوي نشان داد كه شخصيب

زنند. اين پژوهش  سنتي تنسيتي مواته شده و در بریي موارد به بازتعري  هويب زنانه دسب مي
ابژه مورعيب  از  آنان  ع ور  امکان  و  زنان  سوژگي  مسئله  داربر  تمركز  با  د.  بودگي  موضوع  اين 

به  دارد؛  ارت اط  زنان  عامليب  بررسي  در  حاضر  كه شخصيپژوهش  آن تهب  از  زن بويژه  هاي 
گيري آنان گري و تصميمتوان صرفاً به تايگاه ابژه تقليز داد و بايد امکان كنششاهنامه را نمي

 .را نيز در ن ر گرفب

همکاران   و  ع اس   (139۸)تمشيدي  سينماي  در  سکون/حركب  تقابز  »تلليز  مقاله  در 
شنایتي هاي زي اييفهشناسي سکون لورا مالوي  به بررسي مؤلكيارستمي بر م ناي ن ريه زي ايي

يافته  پردایتند.  مالوي  متأیر  ن ريات  من ر  از  كيارستمي  كه  آثار  داد  نشان  پژوهش  اين  هاي 
تواند به بازانديشي در الگوهاي رايج نگاه و ادراک بصري منجر  مفهوم سکون در آثار سينمايي مي

اما از من ر كاربرد ن ريات    پردازد، شود. هروند اين پژوهش مستقيماً به مسئله بازنمايي زنان نمي
اي با اين حال، تفاوت رسانه. مالوي در تلليز متن فرهنگي و هنري با پژوهش حاضر ارت اط دارد

مي ايجاب  پژوهش  دو  اين  ن ري  با  و  متناسب  شاهنامه  تلليز  در  مالوي  مفاهيم  كه  كند 
 .هاي روايب ادبي بازتعري  شوندويژگي

مي نشان  پژوهش  پيشينه  معرفي  دهدبررسي  مطالعات  و  كه  سينمايي  آثار  بر  عمدتاً  شده 
شده، كاربرد ن ريه لورا مالوي در تلليز متون  اند و در ميان منابع بررسياي متمركز بودهرسانه

اسب گرفته  ررار  توته  مورد  كمتر  فارسي  ادبي  بر  ازاين   كلاسيک  تمركز  با  حاضر  پژوهش  رو، 
بر مشخصيب آنان  به  ناي مفهوم نگاه یيره، ميهاي زن شاهنامه و تلليز  كوشد ضمن توته 

ها، تايگاه تفاوت ميان روايب ادبي و بازنمايي سينمايي، نس ب ميان توصي  زنان، نگاه شخصيب
 .راوي و عامليب زنان را بررسي كند 

 مفاهيم نظري پژوهش  .2

 1نگاه خيره . 1. 2

هاي  ي معاصر اسب كه به شيوه ترين مفاهيم در نقد فمينيستمفهوم »نگاه یيره  يکي از كليدي
دهد كه وگونه هاي روايي و تصويري اشاره دارد. اين مفهوم نشان ميشدن در ن امديدن و ديده

در  را  زن  كه  اسب  مردانه  نگاهي  مسلط،  و  غالب  نگاه  هنري،  و  فرهنگي  متون  از  بسياري  در 
»ديده ميمورعيب  ررار  بهشونده   نه  زن  سایتار،  اين  در  كنشسوژه عنوان  دهد.  بلکه  اي  گر، 

شود. در نتيجه، ردرت در  اي براي مشاهده، لذت بصري يا روايب مردانه بازنمايي ميعنوان ابژه به

 
1. Male Gaze 
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به نابرابر توزيع شده و زن در مورعيتي ررار ميفرايند ديدن  از  صورت  او  معنا و هويب  گيرد كه 
 .(56: 13۸2)مالوي، شود بيرون و توسط نگاه ديگري تعري  مي

مي د سينما شکز  بستر  در  یيره  نگاه  مالوي،  لورا  ن ريه  را  ر  آن  تلليلي  كاربسب  اما  گيرد، 
به ويژگي مي با توته  بررسي كردتوان  دهد كه وگونه دوربين، مالوي نشان مي.  هاي هر رسانه 

كنند. اين  اي ديداري ت ديز ميراستايي نایودآگاه، زن را به ابژه روايب و حتي مخاقب در يک هم
كند و نوعي لذت  پذيرش عمز مياه از قريا تمركز بر بدن زن، زي ايي او و لل ات نمايشنگ

راوي(  كند كه در آن سوژه اصلي  بصري توليد مي يا  شود. اين فعال و زن منفعز تصوير مي)مرد 
هاي فرهنگي و ايدئولوژيک مسلط اسب  سایتار، نه صرفاً يک انتخاب هنري، بلکه بازتابي از ن م 

حال، در انتقال اين ن ريه به ادبيات بايد ميان نگاه دوربين در سينما و ابزارهاي بااين   .(5۸:  )همان
 .زباني و روايي متن ادبي تمايز گذاشب

شود. در اين  در اين پژوهش، مفهوم نگاه یيره از حوزه سينما به حوزه ادبيات تعميم داده مي 
بينارشته مثابه  ي ديداري به معناي دريا سينمايي، بلکه بهعنوان ن اماي، متن ادبي نه بهانتقال 

مي  گرفته  ن ر  در  روايي  و  زباني  كانونسایتاري  توصي ،  قريا  از  كه  گفبشود  و  مندي،  وگو 
بنابراين، در متن ادبي مانند  .  دهداي از ديدن و بازنمايي را شکز ميدهي اقلاعات، شيوهسازمان

مي  یيره  نگاه  توشاهنامه،  شيوه  در  ميزان تواند  و  روايب  به  آنان  ورود  نلوه  زنان،  صي  
تنهايي نشانه در اين تلليز، توصي  زي ايي ظاهري به.  شان شناسايي و تلليز شودمنديكنش

نگاه یيره نيسب؛ بلکه بايد بررسي شود كه توصي  از وه من ري ارائه شده، وه نس تي با نگاه  
ابژه شخصيب به  را  زن  آيا  و  دارد  راوي  صداي  و  ميها  تقليز  ميز  و  ارزيابي  براي  يا  اي  دهد 

بازتاب مي را نيز  او  هاي مرد و نگاه دهد. همچنين، نگاه راوي، نگاه شخصيبعامليب و صداي 
 .شوندهاي زن از يکديگر متمايز در ن ر گرفته مي شخصيب

 بازنمايي جنسيت . 2. 2

هويب آن  قي  كه  دارد  اشاره  فرايندي  به  تنسيب  زنانه  بازنمايي  متن هاي  در  مردانه  هاي  و 
شوند. در اين رويکرد، تنسيب نه يک امر ق يعي و ثابب،  فرهنگي سایته، تث يب يا بازتوليد مي

تلقي مي گفتماني  و  اتتماعي  امري  فرهنگي  بلکه  روايب و سایتارهاي  زبان،  از قريا  شود كه 
بازتابشکز مي تنها  ادبي  متون  بنابراين،  نيسگيرد.  وارعيب تنسيتي  و دهنده  توليد  در  بلکه  تند، 

 .(173: 13۸6)مشيرزاده، بازتوليد آن نقش فعال دارند 

در متون كلاسيک مانند شاهنامه، بازنمايي تنسيب اغلب در وارووب سایتارهاي فرهنگي و 
اند. با صورت نابرابر تعري  شدههاي زن و مرد به گيرد كه در آن نقشتاريخي یاصي صورت مي
انتقاد تلليز  حال،  بازنمايياين  اين  ميي  نشان  در  ها  صرفاً  متون  اين  در  زنان  كه  دهد 

هاي گري، تأثيرگذاري و نقشاي ررار ندارند، بلکه در بریي موارد داراي كنشهاي حاشيهمورعيب
توصي  تعيين نوع  و  روايب  شيوه  وتود،  اين  با  هستند.  نيز  ميكننده  كنشها  اين  را  تواند  گري 

 .(29۸: 1397)پاينده، یاصي بازتعري  كند  ملدود يا در وارووب نگاه
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هم توته  مستلزم  شاهنامه  در  تنسيب  بازنمايي  بررسي  نتيجه،  ملتوايي در  سطح  به  زمان 
زنان(  )نقش  گفتماني  هاي  نقش و سطح  اين  روايب  كنش .  اسبها(  )وگونگي  ملتوايي،  و در سطح  ها 
شخصيبتصميم ميهاي  بررسي  زن  گفتماني،  هاي  سطح  در  و  نلوه شود  توصي ،  شيوه 
ررار ميسخن توته  مورد  روايب  در  آنان  ارزيابي  و  نشان  .  گيردگفتن  كنار هم  در  دو سطح  اين 
 .شونددهند كه وگونه معناهاي تنسيتي در متن توليد و تث يب ميمي

 بودگيسوژگي و ابژه . 3. 2

ذاري اشاره دارد، در  گيري و اثرگگرانه فرد در توليد معنا، تصميممفهوم سوژگي به مورعيب كنش
ابژه كه  ميحالي  اقلاق  به وضعيتي  يا  بودگي  توصي   مشاهده،  موضوع  به  آن  در  فرد  كه  شود 

شود. در مطالعات فمينيستي، اين دو مفهوم براي تلليز مورعيب زنان  كنترل ديگري ت ديز مي
 .(204: 1392)احمدي، روند در سایتارهاي فرهنگي و روايي به كار مي

گيرند؛ به اين معنا كه حضور آنان  نگاه یيره، زنان اغلب در مورعيب ابژه ررار مي   در وارووب
»ديده رالب  در  »توصي بيشتر  و  ميشدن   تعري   »كنششدن   تا  اين  شود  مستقز .  گري 
مي باعث  بيروني وضعيب  نگاه  قريا  از  بلکه  یود شخصيب،  درون  از  نه  زنانه  هويب  كه  شود 

ها زنان از مورعيب سياري از متون ادبي واتد لل اتي هستند كه در آنشکز بگيرد. با اين حال، ب
سوژه  به  و  شده  یارج  ميابژه  ت ديز  فعال  تأثيرگذارند  هايي  روايب  روند  در  كه  )مشيرزاده،  شوند 

ابژه   .(1۸1:  13۸6 و  سوژگي  يک  ال ته  نيستند؛  ثابب  و  متضاد  كاملاً  مورعيب  دو  الزاماً  بودگي 
در بخشي از روايب موضوع نگاه و ارزيابي ديگران باشد و در بخشي ديگر، تواند  شخصيب زن مي

 .از قريا گفتار، تصميم يا كنش یود بر روند داستان اثر بگذارد

مي نيز  شاهنامه  ابژه در  و  سوژگي  ميان  تنش  اين  بریي توان  كرد.  مشاهده  را  بودگي 
گري هستند، اما اين  كنشگيري و  هايي یاص داراي ردرت تصميمهاي زن در مورعيبشخصيب
دهند. بنابراين، تلليز اين دوگانه  هاي روايي یاص و ملدود رخ ميها اغلب در وارووبمورعيب

عميا درک  پيچيدگيامکان  از  ميتري  فراهم  را  متن  در  تنسيب  بازنمايي  اين  .  كندهاي  بر 
شيوه بازنمايي آنان    هايي وون تهمينه، رودابه، سودابه و گردآفريد، هماساس، در تلليز شخصيب

ها به شود تا از فروكاستن شخصيبهايشان بررسي ميها و پيامدهاي كنشو هم گفتار، انتخاب
 .تايگاه صرفِ ابژه يا سوژه تلوگيري شود

 بحث و بررسي  .3

 بازنمايي زن در چارچوب نگاه خيره  . 1. 3 

 

بماند  اندر  رودابه  به     شگفتي 
 

بخوان  بر  او  بر  يزدان  نام   د همي 
 

ماه  گرد  برش  از  ديد  سرو     يکي 
 

كلاه  بر  سر  به  عن ر  ز   نهاده 
 

بياراسته گوهر  و  دي ا    به 
 

یواسته   از  پر  بهشتي  سان   به 
 

(137: 13۸2)فردوسي،   
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زي ايي توصيفي  یلال  از  رودابه  روايب،  از  بخش  اين  ميدر  معرفي  تصوير شنایتي  و  شود 
و   گفتار  بازنمايي گسترده  از  پيش  او  ررار ميكنش ظاهري  توته  كانون  در  تصاوير .  گيردهايش 

به را  او  زي ايي  بازنمايي مي»سرو ، »ماه ، »عن ر  و »بهشب   آرماني  حال، بااين.  كنندصورت 
ها براي اث ات وتود نگاه یيره كافي نيسب؛ بلکه بايد به مورعيب روايب  صرف كاربرد اين تش يه 

 .توته كرد گيري نگاه در اين صلنه نيزو وگونگي شکز

به ناظر  واكنش شخصيب  بماند ،  اندر  رودابه  به  بيب »شگفتي  اسب.  در  بيان شده  صراحب 
اي كه راوي زي ايي رودابه زده و شيوهتوان ميان نگاه شخصيبِ شگفببنابراين، در اين صلنه مي 

مي بازنمايي  گذاشبرا  تمايز  وهره .  كند،  سرو،  به  رودابه  رامب  پوششتوصي   و  ماه  به  و    اش 
اين توصي ، بدن و ظاهر  . سازدآرايش او با دي ا، گوهر و عن ر، تصويري آرماني از زي ايي زنانه مي

كند؛ اما براي تفسير آن در وارووب ن ريه  هاي اصلي بازنمايي ت ديز ميزن را به يکي از كانون 
موضوع مشاهده ررار    لورا مالوي بايد پرسيد كه آيا اين تمركز بر ظاهر، رودابه را صرفاً در تايگاه

 .شودگري و اثرگذاري نيز براي او فراهم ميدهد يا در ادامه روايب، امکان كنشمي

نمي سخني  هنوز  رودابه  ابيات،  اين  نميدر  بازنمايي  او  از  مستقيمي  كنش  و  در گويد  شود؛ 
اس برتسته  رودابه  توصي  ظاهر  و  ناظر  واكنش شخصيب  در صلنه  ب.  مقابز،  توازن  اين عدم 

ميم نشان  او عرفي،  ظاهري  تلوه  بر  شخصيب،  صداي  از  بيش  لل ه  اين  در  روايب  كه  دهد 
بااين  دارد.  نميتمركز  سراسر  حال،  در  رودابه  هويب  كه  گرفب  نتيجه  بيب  وند  همين  از  توان 

مي ملدود  ظاهري  زي ايي  به  نتيجهداستان  ونين  براي  گفتار، شود؛  با  را  صلنه  اين  بايد  اي 
 .او در ادامه روايب مقايسه كردها و نقش تصميم

آميز اين بخش، رودابه را در رالب الگويي برتسته از زي ايي بازنمايي  تصاوير آرماني و اغراق
مند از شخصيب نقش داشته  گيري تصويري تنسيبتواند در شکزكنند. اين شيوه توصي  ميمي

ويژگي از  پيش  او  آرايش  و  ظاهر  زيرا  مباشد؛  برتسته  ديگرش  بااينيهاي  حال،  شوند. 
سازي نيسب و بايد نس ب آن با تايگاه شخصيب در  یود معادل ابژه یوديسازي زي ايي به آرماني

 .سایتار روايب نيز سنجيده شود

مي را  اين صلنه  فمينيستي،  نقد  من ر  نمونهاز  ميان توان  پيوند  وگونگي  بررسي  براي  اي 
دانسب. در وارووب ن ريه نگاه یيره، اهميب   زي ايي زنانه، نگاه شخصيب ناظر و توصي  راوي

اين ابيات نه در آن اسب كه هر توصي  زي ايي را مصداق رطعي نگاه مردانه بدانيم، بلکه در اين  
گذارد و وه نس تي  پرسش نهفته اسب كه تمركز بر ظاهر رودابه وگونه بر نلوه معرفي او اثر مي

كننده عملکرد كامز  تنهايي اث اترو، اين صلنه به ازاين د.كنبا عامليب او در ادامه داستان پيدا مي
زمينه  اما  نيسب،  یيره  ديده نگاه  ميان  تنش  بررسي  براي  كنشاي  و  ادامه  شدن  در  رودابه  گري 

 .آوردروايب فراهم مي

 هاي مواجهه و روابط عاشقانهنگاه خيره در صحنه . 2. 3

ماه  يکي  اندر  پرده     روي پس 
 

 از رنگ و بوي  وو یورشيد تابان پر  
 

كمند گيسو  دو  و  كمان  ابرو    دو 
 

بلند  سرو  كردار  به  بالا   به 
 



 131 فمينيستي با تأكيد بر نظریۀ لورا مالوي نگاه خيره و بازنمایي جنسيت در زنان شاهنامه: تحليلي

پاک تان  تن  و  بود  یرد    روانش 
 

یاک   ز  ندارد  بهره  كه  گفتي   تو 
 

كسي  هر  از  افسانه  كردار     به 
 

بسي  داستانب  همي   شنيدم 
 

مرا  بخواهي  گر  كنون  ام  را     تو 
 

مرا  ماهي  و  مرغ  تزين   ن يند 
 

( ۸7)همان:   

هاي عاشقانه شاهنامه اسب كه در آن، ترين صلنهداستان ديدار رستم و تهمينه يکي از مهم 
از  تنيده مينگاه، ميز و ردرت روايي درهم ابتدا  به روايب  نيز ورود تهمينه  اين بخش  شوند. در 

كه تهمينه یواسب یود را  گيرد. فردوسي پيش از آنشنایتي صورت ميهاي زي اييیلال توصي 
مجموعههب با  را  او  كند،  بيان  مستقيم  »ماهقور  همچون  بصري  تصاوير  از  »یورشيد اي  روي ، 

معرفي مي بلند   توصي .  كندتابان ، »گيسو كمند  و »سرو  كانون اين  در  را  تهمينه  ها ظاهر 
حال، بايد ميان توصي  راوي از زي ايي شخصيب و نگاه یيره به معناي دهند؛ بااينتوته ررار مي 

اث ات نميیوديص ن ريه مالوي تمايز گذاشب. اين تصاوير به یا كنند،  یود وتود نگاه یيره را 
 .آورنداما زمينه بررسي وگونگي بازنمايي زي ايي زنانه در صلنه مواتهه عاشقانه را فراهم مي

توصي  مي نوع  اين  یيره،  نگاه  ن ريه  وارووب  برتستهدر  من ر  از  و  تواند  زن  ظاهر  شدن 
آ شودنس ب  بررسي  روايب  در  او  تايگاه  با  ويژگي.  ن  بر  تمركز  با  تهمينه، راوي  ظاهري  هاي 

دهد؛ اما اين تصوير صرفاً به زي ايي تسماني ملدود نيسب، زيرا در  تصويري آرماني از او ارائه مي
ويژگي پاک ،  تان  تن  و  بود  یرد  »روانش  ررار  بيب  تأكيد  مورد  نيز  او  معنوي  و  عقلاني  هاي 

داند، یود ابيات نشان اي ديدني مي. بنابراين، بریلاف تفسيري كه تهمينه را صرفاً پيکرهگيردمي
در نتيجه، براي تلليز نس ب ميان  ب.  دهند كه بازنمايي او از ابتدا واتد ابعاد ديگري نيز هسمي

ويژگي هم  و  ظاهري  توصي   هم  بايد  صلنه،  اين  در  ميز  و  كه نگاه  گرفب  ن ر  در  را  هايي 
 .برندرا از يک تصوير صرف فراتر مي شخصيب

از زنان شاهنامه واتد ويژگي متمايزي   با بسياري  مقايسه  اين حال، شخصيب تهمينه در  با 
بودگي به سمب سوژگي اسب. تهمينه بریلاف شخصيتي اسب و آن، ع ور نس ي از مورعيب ابژه 

واسب یود را آشکارا بيان  شود و احساس و یماند، وارد كنش مي كه صرفاً موضوع نگاه باري مي
ميمي رستم  یوابگاه  به  ش انه  او  ميكند.  پيوند  دریواسب  او  از  مستقيماً  و  اردام، .  كندرود  اين 

مي ت ديز  شخصيتي  به  را  نهتهمينه  كه  در  كند  بلکه  مشاهده،  و  توصي   معرت  در  فقط 
ازاين شکز دارد.  نقش  نيز  رابطه  مسير  به  علاوه  دادن  بايد  او  تلليز  بازنمايي رو،  وگونگي  بر 

 .هايش بر روند روايب نيز متمركز باشدظاهرش، بر گفتار، تصميم و تأثير كنش

ولي و  پارسيان  پژوهش  با  برداشب  هفشجاني  اين  زنان  (  1399)پور  اتتماعي  تايگاه  درباره 
 نامدار شاهنامه و نقش آنان در رويدادهاي اتتماعي و سياسي ارت اط دارد. توته آنان به نقش و 

شخصيب زمينهتأثيرگذاري  زن،  فاصلههاي  براي  مياي  فراهم  یوانشي  از  زنان گرفتن  كه  كند 
توان گفب دهد. در مورد تهمينه نيز ميهايي منفعز ررار ميشاهنامه را صرفاً در تايگاه شخصيب

او را نشان  با رستم، وتهي از عامليب  او براي بررراري پيوند  بيان آشکار یواسب و تصميم  كه 
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دهد؛ هروند براي ارزيابي حدود اين عامليب بايد به پيامدهاي كنش او و تايگاهش در ادامه  مي
 .روايب نيز توته كرد

ماند؛ زيرا كنش او همچنان در وارووب با وتود اين، سوژگي تهمينه كامز و مستقز باري نمي 
  و شهرت او را شنيده و از كند. تهمينه پيش از ديدار رستم، »داستان روايب رهرمانانه معنا پيدا مي 

توان در ارت اط با شهرت و  بنابراين، ميز او را مي .  پيش با تصويري از اين رهرمان آشنا شده اسب
به  امر  اين  اما  بررسي كرد؛  فرهنگي رستم  نمي تصوير  ثابب  تهمينه صرفاً تنهايي  كند كه یواسب 

اسب  مردانه  گفتمان  ر .  ملصول  مركزيب  از  هم  روايب  وارع،  هم در  و  دارد  حکايب  مرد  هرمان 
كند تا تهمينه یواسب یود را مستقلًا بيان كند. از اين من ر، عامليب او در نس ب  فرصتي فراهم مي 
 .شود قور كامز در آن ملو نمي گيرد، اما به ملور داستان شکز مي با سایتار رهرمان 

مي  نشان  رستم  و  تهمينه  ديدار  صلنه  اين،  بر  عاشقافزون  ميز  كه  قريا دهد  از  تنها  انه 
گيري تصور افراد از ها نيز در شکزگيرد، بلکه شهرت، روايب و شنيدهمشاهده مستقيم شکز نمي

رو، تصوير ذهني تهمينه پيش از ديدار رستم، داستان او را شنيده اسب؛ ازاين .يکديگر نقش دارند
اسب گرفته  مستقيم شکز  مواتهه  از  پيش  رهرمان  از  اين  بااين .  او  اسب حال،  بهتر  را  سازوكار 

ميانجي شکزنوعي  در  روايي  معناي گري  به  یيره  نگاه  رطعي  مصداق  نه  بدانيم،  ميز  گيري 
آن مي.  سينمايي  كمک  تمايز  بدون  اين  ادبي،  تلليز  در  مالوي  ن ريه  كاربرد  تا  كند 

 .بندي شودانگاشتن سازوكارهاي سينما و روايب حماسي، صورتيکسان

بودگي و سوژگي زنانه در  اي از تنش ميان ابژه توان نمونهه را ميدر مجموع، شخصيب تهمين
يک  از  او  دانسب.  توصي شاهنامه  قريا  از  زي اييسو  ميهاي  معرفي  سوي  شنایتي  از  و  شود 

دارد نقش  روايب  و  رابطه  پيش رد  در  انتخاب یود،  و  بيان یواسب  با  را ازاين .  ديگر،  تهمينه  رو، 
اي كاملاً مستقز دانسب؛ بلکه تايگاه او در پيوند و تنش ميان  يا سوژه توان صرفاً ابژه نگاه  نمي

رهرمان سایتار  بازنمايي،  كنششيوه  و  روايب  شخصيملور  ميگري  شکز  همين .  گيرداش 
دهد كه بازنمايي زنان در شاهنامه يکدسب و ثابب نيسب و تلليز آن مستلزم  دوگانگي نشان مي 

 .هاسبعامليب شخصيبزمان به نگاه، روايب و توته هم

 گري در روايت سوژگي زنانه و كنش . 3. 3

اندرش تنگ  به  یروشان  آمد    وو 
 

سرش   از  یود  برداشب  و   بجن يد 
 

اوي  موي  زره  بند  ز  شد    رها 
 

اوي  روي  شد  یورشيد  وو   درفشان 
 

دیترسب  كو  سهراب    بدانسب 
 

افسرسب  در  از  او  موي  و   سر 
 

سپاه ايران  از  گفب  آمدش     شگفب 
 

آوردگاه   به  آيد  دیتر   ونين 
 

مجوي  رهايي  من  كز  گفب    بدو 
 

ماه  اي  تو  تويي  تنگ   رويورا 
 

دلير اي  گفب  و  بنمود  روي     بدو 
 

شير   كردار  به  دليران   ميان 
 

بود بهتر  بسازيم     نهاني 
 

بود   مهتر  كار  داشتن   یرد 
 

( 159)همان:   
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برتسته  از  يکي  گردآفريد  نمونه شخصيب  او    گري هاي كنش ترين  زيرا  زنانه در شاهنامه اسب؛ 
بریلاف بسياري از زنان روايي، نه در فضاي دروني و عاشقانه، بلکه در ميدان تنگ و در رلمرو سنتاً  

شده بازنمايي تنسيتي را  شود. حضور گردآفريد در ميدان ن رد، سایتار تث يب مردانه ردرت ظاهر مي 
مي  ایتلال  اب دوار  نه  اينجا  در  زن  وراكه  سوژه كند؛  بلکه  زي ايي،  و  عشا  و  ژه  تنگجو  فعال،  اي 

  راستاسب هم (  62–44: 1399) پور هفشجاني  اين یوانش با پژوهش پارسيان و ولي ب.  گيرنده اس تصميم 
  در   مؤثر   كنشگراني   مثابه به   را   شاهنامه   نامدار   زنان   و   سياسب   و   شهامب   من ر   از   را   گردآفريد   كه 

–49:  1402)   قهماس ي   و   حميديان   ررايي،   همچنين .  ند كن مي   بررسي   سياسي   و   اتتماعي   هاي عرصه 

  ساز هويب  الگوهاي  و  ها سنب   نقش،  با  پيوند   در  را  گردآفريد،   تمله   از  شاهنامه،  تنگاور  زنان  هويب ( 66
  روايب   در   استثنايي   صرفاً   گردآفريد   كنش   تا   كنند مي   فراهم   اي زمينه   ها پژوهش   اين .  اند كرده   تلليز 
فردوسي در آغاز اين صلنه،  شود.  بررسي  حماسي  هويب  و  تنسيتي  ن م  با  پيوند  در   بلکه  نشود،  تلقي 

تنهايي  حال، از اين موضوع به كشد؛ بااين گردآفريد را در پوشش تنگي و هويتي پنهان به تصوير مي 
كردن زنانگي اسب؛ بلکه اين  توان نتيجه گرفب كه ورود زن به حوزه تنگ الزاماً مستلزم پنهان نمي 

دهد گردآفريد ابتدا در مقام تنگجويي ناشناس عمز كند و سپس  روايب امکان مي پوشش در سطح  
 .هاي ديگر به آشکارشدن هويب او بررسي شود واكنش شخصيب 

شود و روايب نيز او  در نخستين لل ات ن رد، گردآفريد همچون يک تنگجوي كامز ظاهر مي 
اهميب اين نکته در  .   ايي ظاهري كند، نه زي را بر اساس توان رزمي و مهارت ن امي توصي  مي 
اي اسب كه پس از آشکارشدن هويب او در تقابز ميان هويب رزمي گردآفريد و انت ارات تنسيتي 

هاي تنسيتي نيسب، بلکه اين بودن نشانه شود. بنابراين، مسئله فقط پنهان گفتار سهراب نمايان مي 
با آشکار د.  ي و كنش یود شنایته شو تواند بر اساس تواناياسب كه شخصيب زن تا وه اندازه مي 

 .شود كند و نگاه تنسيتي بار ديگر فعال مي شدن وهره و موي گردآفريد، وضعيب روايب تغيير مي 

ابيات »رها شد ز بند زره موي اوي / درفشان وو یورشيد شد روي اوي  نقطه عط  مهمي 
از توصي  پوشش تند.  شوندر روايب ملسوب مي ابيات، روايب  اين  به توصي  موي و  در  گي 

مي تغيير  گردآفريد  ن رد وهره  ميدان  در  دیتري  حضور  از  سهراب  شگفتي  با  كه  تغييري  كند؛ 
بااين اسب.  بههمراه  زي ايي  توصي   نيسب؛ یوديحال،  كافي  یيره  نگاه  وتود  اث ات  براي  یود 

دآفريد  كردن گراهميب اين صلنه در پيوند ميان توصي  ظاهري، واكنش سهراب و نلوه یطاب
   رويگويد: »ورا تنگ تويي تو اي ماهسهراب پس از شنایتن تنسيب او، مي.  گيردشکز مي
»ماه ميیطاب  معطوف  او  زي ايي  به  گردآفريد  رزمي  مورعيب  از  را  توته  كنار  روي   در  و  كند 

مرد  شخصيب  تنسيتي  انت ارات  و  زن  ن امي  عامليب  ميان  تنشي  تنگيدن،  ورايي  از  پرسش 
مي ميكايجاد  من ر،  اين  از  نمونه ند.  را  لل ه  اين  بازفعالتوان  از  تنسيباي  نگاه  مند  شدن 

 .شودقور كامز از تايگاه كنشگر یارج ميدانسب؛ اما نه به اين معنا كه گردآفريد به 

هاي زن، پس از ررار گرفتن در معرت  با اين حال، گردآفريد بریلاف بسياري از شخصيب
كند و وگو را حفظ ميشود. او همچنان توان راه ردي و ردرت گفبنمينگاه یيره، كاملاً منفعز  
پاسخ او با ع ارت »بدو روي بنمود و گفب د.  كوشد شرايط را كنترل كناز قريا گفتار و تدبير مي
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مي آغاز  شير   كردار  به  دليران  ميان   / دلير  در اي  همچنان  گردآفريد  آن،  در  كه  ع ارتي  شود؛ 
و   حماسي  زبان  ميارزش وارووب  سخن  دليري  وون  »نهاني هايي  پيشنهاد  با  سپس  گويد. 

مي تغيير  مذاكره  به  مستقيم  ن رد  از  را  مواتهه  مسير  بود ،  بهتر  »یرد بسازيم  تمله  با  و  دهد 
فقط موضوع  دهد كه او نهكند. اين گفتار نشان ميداشتن كار مهتر بود  بر ارزش تدبير تأكيد مي

گوينده بلکه  سهراب،  مي  ايیطاب  كه  راهاسب  آن  براي  و  كند  تفسير  را  مورعيب  حز تواند 
وگوي پنهاني و دور شدن از ميدان ن رد، نه نشانه ضع ، بلکه  پيشنهاد او براي گفب. پيشنهاد دهد

حال، براي ارزيابي اين كنش بايد ميان آنچه در  بااين.  نوعي هوشمندي سياسي و تاكتيکي اسب

و نتيجه نهايي اين    _ ني یردورزي و تلاش براي تغيير وضعيب  يع  _ گفتار گردآفريد آشکار اسب  
عنوان ابزار ردرت استفاده  در وارع، گردآفريد از زبان و تدبير بهب.  تدبير در ادامه روايب تمايز گذاش

 .قور كامز از ميان نرودشود كه سوژگي او به كند و همين امر س ب ميمي

گردآفريد   حضور  كه  اسب  آن  ديگر  مهم  »شگفبنکته  سهراب  براي  تنگ  ميدان  آور   در 
مي ن رد  د.  شوتوصي   ميدان  در  دیتري  به حضور  را  سهراب  واكنش  آمدش   »شگفب  ع ارت 
تنهايي بيانگر ديدگاه رطعي راوي باشد، دهد؛ بنابراين، شگفتي در اينجا بيش از آنکه به نشان مي

مي بازنمايي  متن  در  مرد  واكنش شخصيب  شگفت.  شوداز یلال  مياين  نشان  ن ام  ي  كه  دهد 
مي تلقي  مردانه  رلمرويي  را  تنگ  روايب،  بر  حاكم  امري فرهنگي  را  آن  در  زن  حضور  و  كند 

مي انت ار  و یلاف  مي.  دانداستثنايي  را  برداشب  يافتهاين  كنار  در  همکاران  توان  و  ررايي  هاي 
  سازهويب  الگوهاي  و  هاسنب  با   نس ب   در  تنگاور  زنان  هويب  گيريشکز   درباره (  66–49:  1402)

 شگفتي  ميان  تقابز  ويژهبه  صلنه،  همين  تزئيات  بر  حاضر  تلليز  كه  توضيح  اين  با  داد؛  ررار
تنها با دشمن، بلکه با انت ارات  بنابراين، گردآفريد نه دارد.  تکيه گردآفريد، سنجيده پاسخ و سهراب
ميتنسيتي آشکار  سهراب  واكنش  در  كه  اسب  مواته  نيز  ب .شوند اي  ن رد،  او  ميدان  به  ورود  ا 

گري را  تاي آنکه اين كنشزند؛ اما روايب بهشده ميان زن و مرد را مورتاً برهم ميمرزهاي تث يب
هم كند،  حذف  ميكاملاً  برتسته  را  او  ظاهري  زي ايي  ميان زمان  تنش  بررسي  امکان  و  سازد 

 .كندهويب رزمي و هويب تنسيتي را فراهم مي

مند در گري زنانه و نگاه تنسيباي از تنش ميان كنشتوان نمونه مي  در مجموع، گردآفريد را
شود و از سوي  سو در رامب تنگجويي فعال و یردمند ظاهر ميروايب شاهنامه دانسب. او از يک
زنانه هويب  شدن  آشکار  با  ميديگر،  مواته  سهراب  گفتار  در  تنسيتي  بازتعري   با  .  شوداش، 

معناي ملو كامز عامليب او نيسب؛ زيرا گردآفريد همچنان از زبان،   حال، اين بازتعري  بهبااين
رو، اين صلنه را بهتر اسب نه صرفاً  كند. ازاينیرد و تدبير براي مدایله در وضعيب استفاده مي

اي دووتهي بخوانيم كه در آن، توصي  ظاهري و یطاب بازگشب زن به تايگاه ابژه، بلکه صلنه
كتنسيب استمرار  با  همنشمند  زنانه  دارندگري  حضور  مي.  زمان  نشان  دوگانگي  كه اين  دهد 

كند و  عنوان كنشگران تنگاور و یردمند را فراهم ميروايب شاهنامه هم امکان بازنمايي زنان به
آميز كه بايد در هر صلنه بر  اي تنشدهد؛ رابطههم آنان را در معرت انت ارات تنسيتي ررار مي

 .وايي آن سنجيده شوداساس شواهد زباني و ر
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بدي تز  یود  سودابه  ز    نيايد 
 

ايزدي   رسيد  یواهد  وه   ندانم 
 

گشب فري نده  را  او  سودابه  گشب     وو  گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

موي یشم  از  سودابه  كند    همي 
 

 همي ريخب آب و همي یسب روي  
 

شهري كاي  سودابه  گفب    اربدو 
 

ب ار   من  تارک  بدين  آتش   تو 
 

( 215)همان:   

پيچيده از  يکي  شاهنامه  در  سودابه  منارشه شخصيب  حال  عين  در  و  برانگيزترين  ترين 
ميبازنمايي را شکز  زنانه  منفي.  دهدهاي  به  فقط  تلليز  اين  در  او  روايب  اهميب  داوري  بودن 
گذاري  سو و شيوه ارزش ي او از يکگراش ملدود نيسب، بلکه در تنش ميان ميز و كنشدرباره

هايي وون رودابه و تهمينه، زن عمدتاً در اگر در شخصيب.  ایلاري روايب از سوي ديگر ررار دارد
شود كه در آن بدن،  اي ميشود، در سودابه، روايب وارد مرحلهرالب زي ايي و عشا بازنمايي مي
حال، تفاوت سرنوشب بااين .  گرددت ديز مي اي ایلاري و تهديدآميز  ميز و یواسب زنانه به مسئله 

اين شخصيب مستقز روايي  به  ن ايد صرفاً  را  رابطه،  ها  نوع  فروكاسب؛  زنانه  ن ودن ميز  يا  بودن 
گيري هاي سياسي و یانوادگي نيز در شکزپيامدهاي كنش و تايگاه هر شخصيب در كشمکش

دارند  نقش  تفاوت  نقطه.  اين  سودابه  وارع،  تدر  كه  اسب  توصي  اي  از  تنسيب  بازنمايي  لليز 
مي فراتر  مشروعيبظاهري  رواييِ  سازوكارهاي  و  ایلاري  داوري  بررسي  به  و  يا رود  بخشي 

 .رسداعت اركردن كنش زنانه ميبي

تنها موضوع نگاه، بلکه موضوع رضاوت نيز هسب. راوي يا در روايب مربوط به سودابه، زن نه 
هايي وون »نيايد ز سودابه یود تز بدي  و »وو سودابه او ت صداي داوريِ حاضر در روايب با ع ار 

كند؛ تش يه »تو گفتي كه زهر گزاينده گشب  نيز را فري نده گشب  تصويري منفي از او ارائه مي 
تاي آنکه صرفاً ظاهر در اينجا، واژگان ارزشي به .  كند اين تصوير را با معنايي تهديدآميز تشديد مي 

تو  را  سودابه  رفتار  هدايب يا  او  شخصيب  درباره  یاصي  داوري  سوي  به  را  یواننده  كنند،  صي  
توان اين شيوه بازنمايي را از ن ر وگونگي پيوند ميان تنسيب،  از من ر نقد فمينيستي، مي .  كنند مي 

دادن اين داوري به »نگاه مردانه  بايد به بافب ميز و رضاوت ایلاري بررسي كرد؛ اما براي نس ب 
هاي مرد را با  هاي مشابه شخصيب ر نيز توته داشب و نشان داد كه آيا متن كنش ت روايي گسترده 

بنابراين، در اين صلنه، مفهوم نگاه یيره در معناي ملدودِ .  كند يا نه معيارهايي يکسان ارزيابي مي 
تر، بررسي نگاه دهنده همه ابعاد روايب نيسب؛ مفهوم مکمز و دريا نگاه ديداري به بدن زن توضيح 

 .گذار و كنترل ایلاريِ شخصيب زن در گفتمان روايب اسب زش ار 

ابژه  تايگاه  در  اغلب  زن  یيره،  نگاه  ن ريه  ميدر  ررار  ديده اي  كه  یدمب گيرد  در  شدنش 
ناظر ررار مي بدن  بااين .  گيردتث يب مورعيب سوژه  نه توصي   ابيات، شواهد اصلي  اين  حال، در 

دا زبان  بلکه  ناظر،  من ر يک  از  بازنمايي كنشوريسودابه  و  روايب  ازاينكننده  اوسب.  رو، هاي 
گسترده  سازوكار  و  مالوي  دريا  معناي  به  یيره  نگاه  ميان  اسب  ارزش بهتر  تنسيتي  ترِ  گذاري 

كند و براي تلقا آن دسب به كنش  سودابه زني اسب كه یواسب یود را بيان مي .  تمايز بگذاريم
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ر پيوند با فريب، تهديد و پيامدهاي ایلاري و سياسي زند؛ اما ميز او به سياوش در روايب دمي
كند، ميز  شود. بریلاف تهمينه كه یواسب یود را در رالب پيوندي با رستم بيان ميبازنمايي مي

اين تقابز امکان قرح اين پرسش را  .  گيردبرانگيز ررار مي سودابه در وارووبي متفاوت و منارشه
مي وگونه  فراهم  روايب  كه  صورتكند  ميميان  تمايز  زنانه  ميز  مختل   وه  هاي  با  و  گذارد 

آن از  بریي  ميمعيارهايي  تهديدآميز تلوه  را  ديگر  بریي  و  پذيرفتني  را  بااين ها  اين دهد.  حال، 
به نميتفاوت  اث ات  زنتنهايي  سودابه،  ملکوميب  اصلي  علب  كه  ميز  كند  استقلال  يا  بودن 

 .هايش نيز بايد در تلليز للاظ شودامدهاي كنشاوسب؛ نقش فريب، مناس ات ردرت و پي

مي او سخن  نيسب.  منفعز  كاملاً  سودابه شخصيتي  ديگر،  سوي  مياز  اعترات  كند، گويد، 
در بيب »بدو گفب سودابه كاي  د. گذاركند و در روند روايي و مناس ات ردرت اثر ميدادیواهي مي

؛ او در ادامه با ع ارت »تو آتش بدين تارک  دهدشهريار ، روايب مستقيماً به گفتار او مجال مي 
كند كه واكنشي شديد نشان دهد.  آميز از شهريار دریواسب ميمن ب ار  با زباني عاقفي و اغراق 

عنوان تواند در بافب روايب بهاين گفتار هم نشانه حضور و كنش كلامي سودابه اسب و هم مي
یوانده شو ردرت  تصميم  بر  اثرگذاشتن  براي  ويژگي.  دتلاشي  مياين  نشان  كه سودابه ها  دهد 

برانگيز و از  واتد نوعي سوژگي و ردرت كنش اسب، اما روايب اين سوژگي را در وارووبي منارشه 
مي بازنمايي  منفي  ایلاري  از حضور كنش.  كندن ر  ن ايد صرفاً  نتيجه،  او  در  در شخصيب  گري 

بودن داوري روايب نيز به معناي كه منفيقور  كند؛ هماننتيجه گرفب كه روايب آن را تأييد مي
نيسب  او  امکان مي.  فقدان عامليب  ارزيابي ایلاري  اين تمايز  از  دهد كه ردرت عمز شخصيب 
 .روايب درباره آن تدا شود

كنند نيز واتد اهميب ابياتي كه سودابه را در وضعيب آشفتگي تسماني و رواني توصي  مي
ث اتي ت ديز اشيدن وهره، بدن زن را به صلنه بلران و بي اند. كندن مو، گريستن و یرتلليلي
هاي عاقفي در اينجا، بدن نه از قريا توصي  زي ايي، بلکه از قريا حركات و واكنش.  كندمي

مي نميبازنمايي  را  صلنه  اين  بنابراين،  بي شود؛  نمونه توان  ابژه واسطه  از  ديداري  اي  سازي 
موضوب.  دانس ديگر صرفاً  عاقفي بدن سودابه  و  ایلاري  معناهاي  حامز  بلکه  نيسب،  زي ايي  ع 
كنشمي همين  یلال  از  روايب  و  منتقز  شود  یواننده  به  را  او  بلراني  وضعيب  تسماني،  هاي 
بايد توته داشب كه گريستن و یراشيدن وهره را نميد.  كنمي یود یوديتوان به در عين حال، 

واژگان پيراموني، مورعيب داستاني و نلوه داوري   نشانه گناه يا شر دانسب؛ معناي اين رفتارها به
اسب وابسته  ميازاين.  روايب  فمينيستي  تلليز  واكنشرو،  وگونه  كه  كند  بررسي  هاي  تواند 

دادن به تصوير روايي گيرند و در شکزتسماني سودابه در كنار واژگان منفيِ مربوط به او ررار مي
 .يابندشخصيب نقش مي

ب كه روايب شاهنامه، سودابه را در بریي لل ات به تصويري از فريب  نکته مهم ديگر آن اس
تع يرهايي وون »فري نده  و »زهر گزاينده  در اين فرايند نقش دارند؛  د.  كنو تهديد نزديک مي

حال،  كنند كه بر یطر و آسيب تأكيد دارند. بااينهايي معنا ميزيرا شخصيب را از قريا استعاره
به اسب  ادبهتر  اين  تاي  كه  دهيم  نشان  شر،  نماد  به  سودابه  كامز  ت ديز  درباره  رطعي  عاي 
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ونين درتي مهم اسب، .  كنندواژگان وگونه در بخش مورد بررسي، یوانش منفي او را تقويب مي
هاي یودش  هاي روايب و هم از قريا گفتار و كنشزيرا شخصيب سودابه هم از قريا داوري

مياد.  گيرشکز مي بايد  نتيجه،  منفيدر  او مين تصوير  از  روايب  در اي كه  عامليتي كه  و  سازد 
ميكنش نشان  رابطههايش  تنشدهد،  به اي  را  يکي  اينکه  نه  ديد؛  تايگزين  آميز  كامز  قور 

 .ديگري كنيم

توان دهد كه بازنمايي سوژگي زنانه در شاهنامه را نميدر مجموع، شخصيب سودابه نشان مي
ابژه/سوژه   دوگانه  با  از يک صرفاً  داد.  دن ال  سو، سودابه سخن مي توضيح  را  گويد، یواسب یود 

گذار روايب او را با واژگان گذارد؛ از سوي ديگر، زبان ارزش كند و در مناس ات ردرت اثر ميمي
. گذارداش را در فضاي بلران به نمايش ميكند و رفتارهاي تسمانيفريب و تهديد معرفي مي
اي مستقيم از نگاه یيره ديداري به معناي ن ريه مالوي آنکه نمونه  بنابراين، اين بخش بيش از

نمونه اسب باشد،  روايي  كنترل  و  ایلاري  داوري  تنسيب،  بازنمايي  ميان  پيوند  از  تلليز .  اي 
دهد كه وتود عامليب در شخصيب زن لزوماً به معناي تأييد آن از  سودابه از اين من ر نشان مي
او را از ميان نميسوي روايب نيسب؛ همچنين،   اين تنش،  د.  برداوري منفي روايب نيز عامليب 

در تهان   را  زنان  زنانه و حدود مشروعيب كنش  ميز  بازنمايي  انتقادي وگونگي  بررسي  امکان 
 . كند حماسي شاهنامه فراهم مي

 بدن، زيبايي و اخلاق در بازنمايي زن . 5. 3

كمند گيسو  دو  و  كمان  ابرو    دو 
 

كردا  به  بالا  بلند به  سرو   ر 
 

بياراسته  گوهر  و  دي ا    به 
 

یواسته   از  پر  بهشتي  سان   به 
 

موي یشم  از  سودابه  كند    همي 
 

روي   یسب  همي  و  آب  ريخب   همي 
 

گشب فري نده  را  او  سودابه    وو 
 

گشب   گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

( ۸2)همان:   

مهم  از  مؤلفه يکي  ميترين  پيوند  شاهنامه،  در  زنان  بازنمايي  ن ام  هاي  و  زن  بدن  ان 
نيسب،  ارزش  زي اشنایتي  يا  ق يعي  عنصري  صرفاً  زن  بدن  متن،  اين  در  اسب.  ایلاري  گذاري 

مي شمار  به  ایلاري  و  تنسيتي  فرهنگي،  معناهاي  توليد  براي  بستري  در  بلکه  فردوسي  رود. 
شخصيب موارد،  از  ويژگيبسياري  و  ظاهري  توصي   یلال  از  را  زن  معرفي هاي  بدني  هاي 

توانند تنها بر زي ايي تأكيد دارند، بلکه در كنار ديگر عناصر روايب ميهايي كه نهكند؛ توصي مي
ارزشي شخصيب زن نيز نقش داشته باشنددر شکز ترتيب، بدن  بدين.  گيري تصوير اتتماعي و 

 .شودهاي فرهنگي نس ب به تنسيب ت ديز ميزن به فضايي براي بازتاب نگرش 

روي شاهنامه، از تمله رودابه و تهمينه، زي ايي زنانه با تصاوير آرماني و در توصي  زنان زي ا
با عناصر ق يعي و ارزشمند همچون ماه، سرو، گوهر و بهشب مقايسه   باشکوه همراه اسب. زن 

را شکز ميمي آرماني  زي ايي  نوعي  امر  اين  و  تش يهبااين.  دهدشود  بهحال، ونين  تنهايي هايي 
نمي توصي ،  كنند كه  ثابب  بافب  به  بايد  برداشتي  براي ونين  اسب؛  مردانه  نگاه  ابژه  زن صرفاً 

ادامه روايب نيز توته كردها و تايگاه كنشزاويه ديد راوي يا شخصيب در ونين .  گري زن در 
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ميبازنمايي زن  بدن  به اي،  اما  تواند  كند؛  عمز  او  آرماني  تصوير  سازنده  عناصر  از  يکي  عنوان 
يابد، بايد  تا وه اندازه در نس ب با عشا، پيوند یانوادگي يا ن م رهرمانانه معنا مي كه زي ايي اواين

در هر داستان تداگانه بررسي شود. بنابراين، زي ايي زن در بافب روايي و فرهنگي متن معنا پيدا  
 .توان آن را كيفيتي كاملاً ینثي يا داراي معنايي ثابب دانسبكند و نميمي

هاي مورد بررسي با بلران عاقفي و داوري صيب سودابه، بدن زن در صلنه در مقابز، در شخ
هاي او در  سودابه نيز در روايب شخصيتي اثرگذار اسب، اما هنگامي كه كنش .  يابدایلاري پيوند مي 

در ابيات »همي د.  كنشوند، زبان روايب نيز به بازنمايي منفي او كمک مي وارووبي منفي ارزيابي مي 
از یشم موي / همي ريخب آب و همي یسب روي ، بدن او از یلال رفتارهاي ناشي   كند سودابه 

بازنمايي مي  اندوه  را فري نده گشب / تو گفتي كه زهر  از یشم و  او  شود؛ در ع ارت »وو سودابه 
مي  تهديدآميز  تصويري  گزاينده   »زهر  و  »فري نده   واژگان  نيز  گشب   اين   .سازند گزاينده  به 

گيرند؛ اما اين امر را ن ايد به  فتار عاقفي سودابه در كنار داوري ارزشي روايب ررار مي ترتيب، بدن و ر
تر بايد بررسي كرد كه براي تلليز دريا .  معناي آن دانسب كه بدن او ذاتاً نشانه شر يا فساد اسب

 .كنند واژگان روايب وگونه رفتار او را تفسير و به یواننده عرضه مي 

زي توصي   ميان  مي تقابز  را  سودابه  آشفتگي  توصي   و  شيوه   ايي  در  تفاوت  من ر  از  توان 
از »بدن   فراگير  و  ثابب  نوع  دو  لزوماً  ابيات  دو مجموعه  اين  اما  بررسي كرد؛  روايب  معناگذاري 

نمي تعري   شاهنامه  سراسر  در  را  تش يه.  كنندزنانه   نخسب،  نمونه  »كمان ، در  وون  هايي 
آرماني تصويري  »بهشب   و  مي  »سرو   زي ايي  حركباز  دوم،  نمونه  در  تسماني  سازند؛  هاي 

او را برتسته مي  بنابراين، تفاوت اصلي در اين  د.  كننسودابه و تع يرهاي منفي، وضعيب بلراني 
ارزش  و  توصي   ميان دو شيوه  بلکه  آشفته،  بدن  و  زي ا  بدن  ميان  نه فقط  اسب: شواهد  گذاري 

دار تأكيد  تناسب ظاهري  و  آرايش  بر  در  يکي  را  رفتار و وضعيب عاقفي شخصيب  ديگري  و  د 
مي تفسير  ایلاري  مي.  كندوارووبي  فمينيستي،  نقد  من ر  اين  از  وگونه  و  آيا  كه  پرسيد  توان 

يابند؛ پاسخ به اين پرسش نيازمند  هاي متفاوت بازنمايي با انت ارات تنسيتي متن پيوند ميشيوه
 .ي زن و مرد نيز هسبها ها و سرنوشب شخصيبتر كنشمقايسه گسترده 

هاي حماسي، بدن زنان بيشتر از قريا زي ايي و  نکته مهم ديگر آن اسب كه در بریي از روايب 
مي ويژگي  توصي   ظاهري  درحالي هاي  و  شود،  تنگاوري  با  پيوند  در  اسب  ممکن  مردان  بدن  كه 

هاي متعدد به الگويي  ه حال، اين تفاوت را ن ايد بدون بررسي نمون ردرت تسماني بازنمايي شود؛ بااين 
ت ديز كر  نه د.  مطلا در شاهنامه  بدن زن  اسب كه  آن  در  مسئله  اهميب  تلليز حاضر،  از  در  تنها 

يابد.  گذار روايب نيز معنا مي هاي ظاهري، بلکه از قريا رفتارهاي عاقفي و زبان ارزش قريا ويژگي 
نش و رضاوت ایلاري را مطالعه  دهد رابطه ميان توصي ، ك در نتيجه، بررسي بدن به ما امکان مي 

 .سازي يا نگاه یيره بدانيم آنکه هر توصي  تسماني را مستقيماً مصداق ابژه كنيم، بي 

مي را  فرايند  اين  فمينيستي،  نقد  من ر  و  از  تنسيتي  هنجارهاي  بررسي  وارووب  در  توان 
دادن رفتار زنهاي ارزش شيوه با مفاهيمي گذاري فرهنگي تلليز كرد. روايب از قريا پيوند  ان 

تهديد، مي يا  فريب  وفاداري،  در شکزوون  نقش تواند  آنان  از شخصيب  گيري تصويري یاص 
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باشد واژه .  داشته  مورد سودابه،  گزاينده  شواهد مشخصدر  تري  هايي وون »فري نده  و »زهر 
وژگي  گيري درباره كنترل سكه براي نتيجهكنند؛ درحاليگذاري فراهم ميبراي تلليز اين ارزش 
داوري اين  بايد  تصميمزنانه  گفتار،  با  را  كنشها  و  كردها  مقايسه  نيز  سودابه  یود  .  هاي 

اما معناي تواند يکي از عرصهترتيب، بدن زن در شاهنامه ميبدين بازنمايي تنسيب باشد،  هاي 
تعيين پيش  از  شخصيب آن  هر  داستاني  مورعيب  و  روايب  زبان  با  پيوند  در  بايد  و  نيسب  شده 

 .لليز شودت

دهد كه متن، زنان را صرفاً بر  در مجموع، بررسي بازنمايي بدن و زي ايي در شاهنامه نشان مي 
هاي ایلاري كند، بلکه توصي  ظاهري، رفتار تسماني و داوريهايشان تعري  نمياساس كنش
ک الگوي تاي اث ات يحال، تلليز اين شواهد بهبااين.  گيري تصوير آنان نقش دارندنيز در شکز 

را آشکار مييکدسب از سلطه نگاه مردانه، تفاوت ميان شيوه بازنمايي  كند: توصي  آرماني هاي 
رو، بدن از اين .  زي ايي در يک سو و معناگذاري ایلاري رفتار و آشفتگي تسماني در سوي ديگر

عرصه  از  يکي  شاهنامه  در  ارزش زن  و  تنسيب  بازنمايي  بررسي  براي  مهم  رواي هاي  ي گذاري 
گري شخصيب و  اي كه تلليز آن بايد با توته به زاويه ديد، واژگان توصيفي، كنشاسب؛ عرصه

 .  بافب هر داستان انجام شود

 مثابه سازوكار قدرت روايي )فراتر از ديدن(نگاه خيره به . 6. 3

ماه  يکي  اندر  پرده   روي پس 
 

بوي  و  از رنگ  پر  تابان   وو یورشيد 
 

گيسو   دو  و  كمان  ابرو   كمند دو 
 

بلند  سرو  كردار  به  بالا   به 
 

مرا بخواهي  گر  كنون  ام  را   تو 
 

مرا   ماهي  و  مرغ  اين  تز   ن يند 
 

( 132)همان:   

مي را  زن  بازنمايي  تهمينه،  روايب  سازماندر  سطح  در  و  ديدن  عمز  از  فراتر  دهي  توان 
 ي ق يعي و كيهانيها اي از استعارهفردوسي با استفاده از ش که.  توصي  و روايب نيز بررسي كرد

ها حال، اين استعارهبااين .سازدمي  تهمينه  زي ايي  از  آرماني  تصويري  -كمند   و  سرو  یورشيد،  ماه،-
ها در اين اسب كه بدن و ي مردانه كافي نيستند؛ اهميب آنتنهايي براي اث ات وتود نگاه یيرهبه

كنند. براي تلليز نگاه مي ي معرفي شخصيب ت ديزي زن را به يکي از ملورهاي برتستهوهره
هايي از شخصيب را برتسته شود، وه ويژگيیيره بايد پرسيد اين تصوير از وه من ري عرضه مي 

 .دهد يا نهگري نيز ميگفتن و كنشكند و آيا متن به زن امکان سخنمي

مي آغاز  او  ظاهر  توصي   با  تهمينه  معرفي  اين صلنه،  همين در  به  او  اما شخصيب  شود، 
نميتصو ملدود  درباره.  ماندير  تهمينه  توصي   گفتار  از  را  او  بازنمايي  مسير  یود،  یواسب  ي 

مي تغيير  تصميم  و  اراده  بيان  به  ميزي ايي  را  اينجا  در  یيره  نگاه  بنابراين،  نه صرفاً دهد.  توان 
بهبه بلکه  مرد،  نگاه مستقيم يک شخصيب  ي وگونگي توصي ، اي دربارهي مسئله منزلهعنوان 

بااينمعرفي و تايگاه بررسي كرد.  به شواهد يابي زن در روايب  بايد  تع ير »ردرت روايي   حال، 
 .سازي دانسبزباني و روايي متن متکي باشد و ن ايد صرفِ توصي  زي ايي را معادل ابژه 
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از سوي ديگر، در ع ارت »تو را ام كنون گر بخواهي مرا ، تهمينه از تايگاه شخصيتي كه  
رو، گفتار او  كند؛ ازاينرود و یواسب یود را آشکارا بيان ميتوصي  اسب فراتر مي  فقط موضوع

شکز نشانه  در  مشاركب  و  عامليب  از  اسباي  رابطه  به  نه .  دادن  بلکه  او  بازنمايي،  موضوع  فقط 
 .گذارداش بر مسير رويداد اثر مييکي از كنشگران صلنه اسب كه با بيان یواسته

تصميم او  . همينه را ن ايد با استقلال كامز از وارووب روايب يکي دانسبحال، عامليب تبااين
گيرد كه روايب حماسي پيش روي او ررار  ي مناس اتي شکز ميدر پيوند با رستم و در ملدوده 

از يک سو، توصي  ظاهري تهمينه  د:  دهرو، اين صلنه تنشي دوگانه را نشان ميدهد. ازاينمي
دهد و از سوي ديگر، گفتار و تصميم او مانع از آن  شنایتي ررار ميزي ايياو را در معرت ارزيابي  

 .اي منفعز فروكاسته شودشود كه شخصيتش صرفاً به ابژهمي

 زدهنگاه اخلاقي و بدن بحران . 7. 3

گشب فري نده  را  او  سودابه   وو 
 

گشب   گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

موي یشم  از  سودابه  كند   همي 
 

 و همي یسب روي همي ريخب آب   
 

(223)همان:    

داوري د سوي  به  زي ايي  توصي   مسير  از  زن  شخصيب  و  بدن  بازنمايي  سودابه،  مورد  ر 
مي عاقفي حركب  و  »ماه  .كندایلاري  تع يرهايي وون  با  كه  تهمينه  و »سرو  بریلاف  روي  

مي ميتوصي   بازنمايي  تصويرهايي  و  زبان  با  ابيات  اين  در  سودابه  بشود،  كه  و شود  منفي  ار 
حال، اين تقابز را ن ايد به معناي وتود دو الگوي ثابب و فراگير براي بازنمايي بااين .داورانه دارند

 .زنان در شاهنامه دانسب؛ بلکه بايد آن را در بافب روايي هر صلنه بررسي كرد

به    تش يه سودابه   در بيب »وو سودابه او را فري نده گشب / تو گفتي كه زهر گزاينده گشب
ابژه اي روشن از ارزش زهر، نشانه اينجا، مسئله فقط  شدن  گذاري منفي در زبان روايب اسب. در 

گيري داوري مخاقب از قريا زبان و تصويرپردازي زن در مقام نگاه نيسب، بلکه وگونگي شکز
 :توان دو كاركرد را از يکديگر متمايز كرد از اين من ر، مي. روايي اسب

 هاي روايب؛ ي و برانگيختن توته در بریي صلنهبازنمايي زي اي .1

 .گذارانهدهي به داوري ایلاري مخاقب از قريا واژگان و تصويرهاي ارزش تهب .2

و  شخصيب  به  بسته  بلکه  نيستند؛  فرايند  يک  متوالي  و  ثابب  مراحز  الزاماً  كاركرد  دو  اين 
، بازنمايي زنان در شاهنامه روازاين .هاي متفاوت ظاهر شوندمورعيب روايي ممکن اسب به شکز

نمي ساده را  تقابز  به  زبان  توان  كه  كرد  بررسي  بايد  بلکه  فروكاسب؛  »تهديد   و  »زي ايي   ي 
 .بخشدروايب وگونه به شخصيب زن معنا و ارزش مي

هاي »همي كند سودابه از یشم موي  و »همي ريخب  ي آشفتگي سودابه، ع ارتدر صلنه
هاي تسماني نشان ز یشم و پريشاني عاقفي را از قريا كنشحالتي ا   آب و همي یسب روي 

اث ات نميیوديدهند. اين تصويرها به مي ابژه یود  اي براي تماشاي مردانه  كنند كه بدن زن به 
آن اهميب  اسب؛  شده  و  ت ديز  شخصيب  عاقفي  وضعيب  تسماني،  واكنش  ميان  پيوند  در  ها 

او در روايب اسبنلوه بازنمايي  اين توصي    همچنين، .ي  اينکه  اندازه در  براي تعيين  تا وه  ها 



 141 فمينيستي با تأكيد بر نظریۀ لورا مالوي نگاه خيره و بازنمایي جنسيت در زنان شاهنامه: تحليلي

بايد آنكردن سودابه عمز ميتهب ملکوم را در كنار گفتار شخصيبكنند،  هاي ها و داوريها 
 .ديگر روايب یواند

اي از پيوند ميان بازنمايي بدن، داوري ایلاري و ردرت  توان نمونه بنابراين، اين صلنه را مي
وب یوانشي فمينيستي، پرسش اصلي اين نيسب كه آيا بدن سودابه صرفاً  در وارو .روايب دانسب

مي قرد  يا  واكنشديده  وگونه  روايب  زبان  كه  اسب  اين  بلکه  كنششود،  و  را ها  او  هاي 
اين .  ي شخصيب زن دارددادن به داوري مخاقب دربارهكند و وه نقشي در شکزمعناگذاري مي

ي  ز مفهوم نگاه یيره، آن را با هر نوع داوري ایلاري دربارهگيري انتقادي ایوانش، در عين بهره 
 .گيردزنان يکسان نمي

 مثابه فضا و واسطه ارتباط بدن به. 8. 3

س بام  هيبرآمد  به  گلرخ   وشم 
 

سه  سرو  تام   يوو  ماه  سرش   بر 
 

سوار سام  دستان  دور  از   وو 
 

نامدار   ديپد  دیتر  آن   آمد 
 

ب داد   جادهيدو  آواز  و   بگشاد 
 

آمد  كه  شاد  يا  يشاد   توانمرد 
 

آفر تهان  باد   نيدرود  تو   بر 
 

زم  گردان  ورخ  باد  نيیم   تو 
 

 ........ 
 سوم  ک ياز    سويگ  ه يس  نيا  ريبگ

 

با  تو  بهر   سوميگ  يهم  ديز 
 

رو  ماه  اندران  زال  كرد   ينگه 
 

رو  يشگفت  اندران  مو  يبماند   ي و 
 

ا  نيون كه  پاسخ   داد   سبين  نيداد 
 

یورش  نيون  م ادر  ديروز   وشن 
 

ی را  دسب  من  زنم  رهيكه  تان   بر 
 

ت  نيبر  دل   زنم  کانيپ  زيیسته 
 

 

( 111)همان:   

دهي فضا و رود و با سازمان در روايب رودابه، بازنمايي بدن از سطح توصي  زي ايي فراتر مي
ميشکز پيوند  شخصيب  دو  ميان  ارت اط  نه .  یوردگيري  صلنه  اين  در  زن  موضوع  بدن  فقط 

بلک یطابتوصي ،  بام،  بر  حضور  با  رودابه  زيرا  اسب؛  روايي  كنش  از  بخشي  و ه  زال  كردن 
 .كندپيشنهاد فرودآمدن از قريا گيسوي یود، در پيش رد رابطه مشاركب مي

نشانه مهم صلنهترين  وضعيب،  اين  و  ي  عملي  كاركردي  زن  بدن  كه  تايي  گيسوسب؛  ي 
گيسوي رودابه   .سازددو شخصيب را فراهم ميي ميان كند و امکان ع ور از فاصلهفضايي پيدا مي

مي فارسي  شعر  توصيفي  سنب  در  نشانهكه  به  تواند  مورعيب  اين  در  باشد،  نيز  زي ايي  از  اي 
بنابراين، معناي گيسو به زي ايي ظاهري  د. شوشدن دو شخصيب ت ديز مياي براي نزديکواسطه

نمي زن حضورملدود  تصويرپردازي  در  عنصر هم  اين  ايفا   ماند؛  نقش  او  كنش  در  و هم  دارد 
نمي.  كندمي را  رودابه  من ر،  اين  یود  از  او  زيرا  دانسب،  زال  نگاه  موضوع  صرفاً  توان 

 .ي رويداد اسببرندهي راه ارت اط و يکي از عوامز پيش پيشنهاددهنده 

وشم ، »گلرخ ، »سرو سهي  و »ماه تام  رودابه را در از سوي ديگر، تع يرهايي وون »سيه
اين زبان استعاري، بدن او را به تصويري ادبي و د.  كننرالب تصاويري آرماني از زي ايي معرفي مي
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ميزي ايي ت ديز  توصي  شنایتي  ونين  وتود  اما  به كند؛  یيره هايي  نگاه  اث ات  براي  ي  تنهايي 
نيس با  ب.  مردانه كافي  آن  به تايگاه توصي  در روايب، نس ب  بايد  اين تن ه  نگاه  براي تلليز 

نلوهشخصيب و  كنشها  بازنمايي  توصي   ي  صلنه،  اين  در  كرد.  توته  نيز  رودابه  یود  هاي 
ازاين اسب؛  همراه  شخصيب  تصميم  و  گفتار  با  و زي ايي  تصويرشدن  ميان  رودابه  بازنمايي  رو، 

 .گيردگري در نوسان ررار ميكنش

ودابه و پيشنهاد او، با ع ارت او پس از ديدن رد.  كن واكنش زال نيز اين پيچيدگي را آشکار مي
زدن كند و در ادامه، آسيبآمده مخالفب مي»ونين داد پاسخ كه اين نيسب داد  با مورعيب پيش

ي  شدن بدن زن نيسب؛ بلکه درباره ي ديدهدر نتيجه، صلنه فقط درباره.  داندبه او را ناعادلانه مي
در اينجا بايد ميان نگاه زال  . آن نيز هسب وگونگي مواتهه با پيشنهاد رودابه و پيامدهاي ایلاري

درباره زال  داوري  و  رودابه  رودابه، كنش  الزاماً به  اين سه سطح  زيرا  تمايز گذاشب؛  مورعيب  ي 
 .معناي يکساني ندارند

 :گيردي تلاري سه كاركرد بازنمايي ررار ميدر نتيجه، رودابه در اين صلنه در نقطه

زي ايي • استعارهتصويرپرداز:  شنایتي بدن  از قريا  رودابه  اندام  و  از وهره  آرماني  هايي  ي 
 .وون ماه، گز و سرو

واسطه • كنشبدن  و  به:  مند گر  وسيلهگيسو  فاصلهعنوان  از  ع ور  براي  و  اي  فضايي  ي 
 .عنوان كنشي مؤثر در پيش رد روايبپيشنهاد رودابه به 

ملدوديب • معرت  در  ایلاري بدن  و  اتتماعي  فضايي  :  هاي  در  شکز  رابطه  پنهاني 
ميمي نشان  زال  واكنش  و  همراه  گيرد  پيامدهايي  و  ملاح ات  با  نزديکي  اين  كه  دهد 
 .اسب

تواند موضوع  زمان مياين سه كاركرد در تقابز مطلا با يکديگر ررار ندارند؛ بدن رودابه هم
زي ايي واسطهتوصي   كنش شنایتي،  از  بخشي  و  ارت اط  یوانش  ي  بنابراين،  باشد.  او  گري 

اي كاملاً مستقز كند و نه او را سوژهبودن كامز رودابه تأكيد ميمينيستي اين صلنه نه بر ابژه ف
مياز ملدوديب روايب  نشان ميهاي  بلکه  در  داند؛  عامليب زن  و  بدن  توصي   دهد كه وگونه 

 .یورنديک مورعيب روايي واحد به هم گره مي

 وضعيت تعليق گسست نگاه خيره در ميدان جنگ: بدن زن در. 9. 3

زود برگاشب  و  روي  او  از     بپيچيد 
 

سود   زير  در  موي  و  تن  بر   زره 
 

اوي  موي  زره  بند  ز  شد    رها 
 

اوي  روي  شد  یورشيد  وو   درفشان 
 

دیترسب  كو  سهراب    بدانسب 
 

افسرسب  در  از  او  موي  و   سر 
 

مجوي  رهايي  من  كز  گفب    بدو 
 

ماه  اي  تو  تويي  تنگ   رويورا 
 

( 2۸6)همان:   

تنش ميان  :شود هاي یود ظاهر مي ترين حالب ر روايب گردآفريد، نگاه یيره در يکي از پيچيده د 
در آغاز، گردآفريد با زره و پوشاندن مو وارد ميدان ن رد  .  هويب تنگاورانه و یوانش تنسيتي بدن 

براي حري  دشوار مي مي  را  او  پوشش، تشخيص تنسيب  اين  امکان مي شود؛  و  در كند  دهد كه 
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تاي عنوان زن شنایته شود، در مقام تنگاور ظاهر شود. بنابراين، به دان تنگ، پيش از آنکه به مي 
تر آن اسب كه بگوييم آنکه بگوييم بدن او كاملًا از ن ام ديداري تنسيب یارج شده اسب، دريا 

 .شود مانند و هويب تنگي او در صلنه برتسته مي هاي تنسيتي بدن مورتاً پنهان مي نشانه 

تعيين هلل ميي  رخ  زماني  نقطه،  كننده  اين  در  اوي .  موي  زره  بند  ز  شد  »رها  كه  دهد 
مي تغيير  گردآفريد  درميظاهر  سهراب  و  كو كند  سهراب  »بدانسب  اسب:  زن  حريفش  كه  يابد 

ي ادراک شخصيب  هاي ظاهري، نلوهدهد كه آشکارشدن نشانهاين توالي نشان مي .  دیترسب
را تغيير   از حري   به بااين.  دهدميمرد  مو  نشانهي مورعيبیود و در همهیوديحال،  نگاه ها  ي 

با تشخيص تنسيب و تغيير یطاب سهراب یيره نيسب؛ اهميب آن در اين صلنه از رابطه اش 
ماه.  شودناشي مي گردآفريد تع ير »اي  زي ايي و تنسيب  به  ن رد  مورعيب  از  را  توته  نيز  روي  
ي حري ، او را در رال ي يب، زبان سهراب در كنار شنایب هويب زنانهكند؛ به اين ترتمعطوف مي

 .كند شنایتي نيز بازتعري  ميزي ايي

ي گردآفريد با  ي حماسي، هويب تنگاورانهدهد كه در منطا اين صلنهاين تغيير نشان مي
تاي به  سهراب پس از شنایتن او،.  رودشود، اما از ميان نميآشکارشدن تنسيب او وارد تنش مي

كند و  روي  استفاده ميآنکه صرفاً همچون پيش با يک حري  تنگي مواته شود، از تع ير »ماه
از اين من ر،  .  كشدبا ع ارت »ورا تنگ تويي  نس ب او را با نقش مورد انت ار از زنان پيش مي 

آيا یطاب سهراب، كنش تنگي گردآفريد را به حاشيه ميمي را به   راند و توتهتوان پرسيد كه 
مي  منتقز  او  ادامه تنسيب  به  توته  با  بايد  كه  پرسشي  نه؛  يا  كنشكند  و  روايب  یود ي  هاي 
 .گردآفريد پاسخ داده شود

شيوه دو  تلاري  ملز  بلکه  ديدن،  موضوع  فقط  نه  زن  بدن  اينجا  اسب:  در  بازشناسي  ي 
نشانه  قريا  از  زن  شناسايي  و  ن رد  ميدان  در  حري   تنسيتيشناسايي  نشان  گرد.  هاي  آفريد 

تواند با انت ارات تنسيتي در تعارت ررار گيرد؛ گري زن در روايب حماسي ميدهد كه كنشمي
اما ن ايد نتيجه گرفب كه سوژگي او تنها تا زماني پايدار اسب كه بدنش از یوانش تنسيتي پنهان  

نلوه .  بماند زنانه،  مواتهه آشکارشدن هويب  تغيير ميي  را  بهي سهراب  اث ات  دهد، ولي  تنهايي 
اهميب اين صلنه در همين تنش اسب: گردآفريد  .  رودكند كه عامليب گردآفريد از بين مينمي
توان به ظاهر يا هايش را نميشده از سوي حري  و تنگاوري اسب كه كنشزمان زني شنایتههم

 .تنسيب او فروكاسب

 سازي نگاه: تبديل بدن زن به مسئله خير و شر اخلاقي . 10. 3

گشبو فري نده  را  او  سودابه     و 
 

گشب  گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

موي یشم  از  سودابه  كند     همي 
 

روي   یسب  همي  و  آب  ريخب   همي 
 

پر ز درد  بود دلش     به آتش درون 
 

سرد  كردار  و  بدنام  گفتار   ز 
 

 )همان(

گذاري  ارزش ي  رود و به حوزهدر مورد سودابه، بازنمايي شخصيب از توصي  زي ايي فراتر مي 
داوري روايي وارد مي اينجا بدن زن نه .  شودایلاري و  از در  بلکه بخشي  فقط موضوع توصي ، 
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سازد. بيب »تو گفتي كه زهر تصويري اسب كه روايب از وضعيب عاقفي و ایلاري شخصيب مي
داوري    كند و از اين راه،بار تش يه ميبا تش يهي منفي، سودابه را به عنصري زيان   گزاينده گشب
درباره ميمخاقب  تهب  را  او  باايني  وهلهدهد.  در  بايد  را  تصويرپردازي  اين  نخسب حال،  ي 
ارزش  بر  به شاهدي  نگاه یيره  اث ات  براي  دليلي كافي  نه  دانسب،  زبان روايب  گذاري منفي در 
 .ي لورا مالويمعناي یاص ن ريه

برتسته  از  بازنمايي  سازوكار  سایتار،  اين  زي ايدر  ایلاري  سازي  داوري  توليد  سمب  به  ي 
يابد و از قريا واژگاني  ها و مورعيب روايي او معنا ميبدن زن در پيوند با كنش.  كندحركب مي

مي ررار  منفي  ارزيابي  معرت  در  گزاينده   »زهر  و  »فري نده   فقط  ،  گيردوون  مسئله  بنابراين، 
روايب وگو زبان  اسب كه  اين  بلکه  نيسب؛  به شر  زي ايي  را  ت ديز  نه رفتار و شخصيب سودابه 

مي  ميتفسير  تقويب  مخاقب  در  را  برداشتي  وه  و  داوري .  سازدكند  به  فرايند  اين  آنکه  براي 
كنش  آيا  كه  داد  نشان  بايد  شود،  داده  نس ب  در شخصيبتنسيتي  مشابه  با  هاي  نيز  مرد  هاي 

 .شوند يا یيرمعيارها و واژگان همساني ارزيابي مي

س  تسماني   وضعيب  در   را   بدن   -  صورت   یراشيدن   و   گريستن   مو،   كندن   -  ودابه رفتارهاي 
كنش كنند.  مي   بازنمايي   عاقفي   بلران   و   آشفتگي  به اين  نشانه یودي ها  يا یود  ایلاري  قرد  ي 
هاي متن بستگي ي پيوندشان با داوري ها به بافب روايي و نلوه شدن بدن نيستند؛ معناي آن ابژه 
به ارزيابي گفتار و    اني، تع يرهايي مانند »ز گفتار بدنام و كردار سرد در كنار اين تصوير تسم د.  دار 

دهند كه بدن، عاقفه و داوري ایلاري در اين صلنه از  دهند و نشان مي كردار شخصيب تهب مي 
نيستند  تدا  مي ازاين .  يکديگر  نمونه رو،  را  بخش  اين  با توان  تسماني  بازنمايي  پيوند  از  اي 

 .آنکه هر نوع توصي  بدن را مستقيماً معادل نگاه یيره تلقي كنيم سب، بي گذاري روايي دان ارزش 

دهد كه بازنمايي تنسيب را بايد در  هاي زن شاهنامه نشان ميدر مجموع، تلليز شخصيب
ها، زبان داوري  ي ادراک شخصيبوند سطح مرت ط اما متمايز بررسي كرد: توصي  زي ايي، نلوه

هاي مربوط به تهمينه و رودابه، توصي  زي ايي با  در بریي صلنه  .گري زنانراوي و امکان كنش
با یوانش  شود؛ در روايب گردآفريد، هويب تنگاورانهگفتار و تصميم شخصيب همراه مي ي زن 
مي ررار  تنش  در  بدن  صلنهتنسيتي  در  و  ارزش گيرد؛  واژگان  سودابه،  به  مربوط  و  هاي  گذار 
 .داوري مخاقب نقش دارند گيريتصويرهاي بلران عاقفي در شکز

توان به يک الگوي ثابب از  دهد كه بازنمايي زنان در شاهنامه را نميها نشان مياين تفاوت
ي مالوي و  شده از ن ريهعنوان وارووبي ارت اس نگاه یيره، در صورتي كه به. سازي فروكاسبابژه 

با ويژگي اما براي    تواند يکي ازهاي روايب ادبي به كار رود، ميمتناسب  ابزارهاي تلليز باشد؛ 
در مورد سودابه، مفهوم »ردرت داوري روايي  .  ي سازوكارهاي تنسيتي كافي نيسبتوضيح همه
ي شواهد را مستقيماً مصداق نگاه  تر از آن اسب كه همهسازي شخصيب زن  دريايا »ایلاري
بازنمايي بدن توته كند و هم    يتواند هم به شيوهترتيب، تلليز فمينيستي ميبدين.  یيره بناميم

 . كندهاي زنان را معناگذاري و ارزيابي ميبررسي كند كه روايب وگونه كنش
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 گيري نتيجه. 4

پژوهش حاضر با تکيه بر ن ريه »نگاه یيره  و رويکرد نقد فمينيستي، به بررسي بازنمايي زنان 
زي ايي، رفتار و كنش زنان  در شاهنامه فردوسي پردایب و تلاش كرد نشان دهد كه وگونه بدن،  

سازمان معنا  و  ردرت  نگاه،  از  ن امي  وارووب  در  حماسي،  متن  اين  ميدر  بریلاف دهي  شود. 
هايي ایلاري، عاشقانه يا حماسي  هاي سنتي كه زنان شاهنامه را صرفاً در رالب شخصيبیوانش

توان از  شاهنامه را مي  دهد كه بازنمايي زنان درهاي اين پژوهش نشان ميكنند، يافتهتفسير مي
ها و عامليب زنان نيز بررسي كرد؛ نس تي من ر نس ب ميان توصي ، داوري روايي، نگاه شخصيب

دهد، اما لزوماً به  ها بدن زن را در تايگاه موضوع توصي  و ارزيابي ررار ميكه در بریي صلنه
 .ها نيسبسازي در همه مورعيبمعناي ابژه

شخصيب  ر تلليز  وون  در  هايي  زن  بدن  كه  داد  نشان  گردآفريد  و  سودابه  تهمينه،  ودابه، 
گذاري شاهنامه صرفاً يک امر زيستي يا فردي نيسب، بلکه بستري براي توليد معنا، ردرت و ارزش 

شنایتي وون سرو، هاي زي ايي اتتماعي اسب. در توصي  رودابه و تهمينه، بدن زن از قريا استعاره 
شود و روايب، در بریي لل ات، توته مخاقب را به ظاهر و مايي مي ماه، گز، ياروت و مشک بازن

تنهايي براي اث ات عملکرد نگاه مردانه  ها به حال، وتود اين استعاره بااين .  كندزي ايي زن معطوف مي 
كافي نيسب؛ براي ونين تفسيري بايد مشخص شود كه توصي  از من ر وه كسي ارائه شده، وه 

در اين .  كند يب دارد و وگونه با گفتار و كنش شخصيب زن ارت اط پيدا مي تايگاهي در سایتار روا 
مي بازنمايي  داد؛ ها،  تشخيص  را  یيره  نگاه  مفهوم  با  همسو  سازوكارهاي  مواردي  در  توان 

دهند و ممکن اسب او را به موضوع ميز،  سازوكارهايي كه زن را در معرت نگاه و ارزيابي ررار مي 
ها گاه از یلال ادراک و ارزيابي  در نتيجه، هويب زنانه در اين بخش .  كنند  ستايش يا انتخاب ت ديز 

 .ماند گيرد، هروند به توصي  ظاهري ملدود نمي ديگران شکز مي 

انفعال زنانه  حال، پژوهش حاضر نشان داد كه شاهنامه را نميبااين بازتوليدكننده  توان صرفاً 
امکان بریي لل ات،  بلکه در  برايدانسب،  نيز فراهم ميعامليب و كنش  هايي  كند.  گري زنان 

رودابه با فرود آوردن گيسوي یويش، تهمينه با ابراز مستقيم ميز و انتخاب، و گردآفريد با حضور 
به  و  ن رد  ميدان  شخصيبدر  تايگاه  از  تنگي،  تدبير  توصي  كارگيري  صرفاً  فراتر  هايي  شونده 

به سوژهمي و  نمونها.  شوندهاي كنش ت ديز ميروند  زنان در ها نشان ميين  دهند كه عامليب 
هايشان بررسي شود؛ نه اينکه از پيش،  شاهنامه بايد در پيوند با مورعيب روايي و پيامدهاي كنش

به بيان ديگر،  د.  يا كاملاً مستقز فرت شود يا ناگزير در سایتار مردسالارانه روايب از ميان برو
باتوانند كنش زنان در شاهنامه مي امکانگر  اما  آنان در هر  هاي كنشها و ملدوديبشند،  گري 

 .مورعيب، به روابط ردرت و منطا روايب وابسته اسب
مي فراتر  ميز  و  زي ايي  توصي   از  بازنمايي تنسيتي  تلليز شخصيب سودابه،  به در  و  رود 

ع زي ايي  تنها موضودر اين بخش، بدن زن نه  .شودرلمرو داوري ایلاري و ارزيابي روايي وارد مي
مي  ررار  نيز  اتتماعي  ن م  درباره  نگراني  و  ایلاري  داوري  موضوع  بلکه  ميز،  سودابه  و  گيرد. 

هايي از روايب با واژگان و تع يرهايي منفي كند، در بخشعنوان زني كه ميز یود را آشکار ميبه
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مي مسئله بازنمايي  شخصيتي  به  و  مي شود  ت ديز  تابه.  گردددار  مياين  نشان  كه تايي  دهد 
را مي بررسي  بازنمايي سودابه  داوري ایلاري و ردرت روايب  ميان تنسيب،  پيوند  از من ر  توان 
دادن اين فرايند به نگاه یيره در معناي یاص ن ريه لورا مالوي، بايد ميان  كرد؛ اما براي نس ب

گذاشب تمايز  راوي  و صداي  ایلاري  داوري  بصري،  بيازاين.  نگاه  نمونه سودابه  آنکه  رو،  از  ش 
ارزش به شيوه  تلليز  امکان  باشد،  بصري  یيره  نگاه  بر  مستقيم  شاهدي  روايب  تنهايي  گذاري 

 .كنددرباره ميز و رفتار زنانه را فراهم مي

تواند تنشي  همچنين شخصيب گردآفريد نشان داد كه ورود زن به عرصه ردرت ن امي، مي
تا زماني كه هويب زنانه او آشکار نشده،  .  ميان هويب تنگاور و یوانش تنسيتي بدن ايجاد كند
روسب؛ اما با آشکار شدن مو و وهره، نلوه  سهراب با او همچون تنگجويي در ميدان ن رد روبه

او تغيير مي زي اييكند و ويژگيیطاب و ادراک  شنایتي بدن گردآفريد برتسته هاي تنسيتي و 
ريد در مواتهه با نگاه شخصيب مرد، در  دهد كه هويب تنگاور گردآفاين تغيير نشان مي.  شودمي

ررار مي بازتعري  تنسيتي  بااينمعرت  رفتن  گيرد؛  ميان  از  معناي  به  لزوماً  بازتعري   اين  حال، 
نيسب او  باري  .  عامليب  كنش  ردرت  و  تدبير  از  بریوردار  مقام شخصيتي  در  گردآفريد همچنان 

تنمي بلکه  عامليب،  كامز  حذف  نه  صلنه  بنابراين،  و ماند؛  زن  تنگاورانه  توانمندي  ميان  ش 
 .دهدبازیواني تنسيتي بدن او را نشان مي

يافته مجموع،  ميدر  را  شاهنامه  كه  اسب  آن  بيانگر  پژوهش  در هاي  وندلايه  متني  توان 
مورعيب بریي  در  از يک سو،  متني كه  دانسب؛  توصي   بازنمايي تنسيب  معرت  در  را  زنان  ها 

هايي دهد و از سوي ديگر، امکان هاي تنسيتي ررار ميو داوري  هاشنایتي، نگاه شخصيبزي ايي
بنابراين، بازنمايي زنان در شاهنامه نه كاملاً .  كندگري و حضور فعال آنان فراهم ميبراي كنش

سازي، داوري روايي و عامليب بخش اسب، بلکه در تنشي متغير ميان ابژه منفعز و نه كاملاً رهايي
عنوان  شنایتي نيز، ن ريه نگاه یيره لورا مالوي در اين پژوهش نه به روش از ن ر  .  گيردشکز مي

مثابه وارووبي تفسيري و واسطه از سينما به ادبيات منتقز كرد، بلکه بهالگويي كه بتوان آن را بي
با توته به تفاوت ميان تصوير سينمايي و روايب زباني به كار گرفته شده اسب. در اين وارووب، 

توصي  نمي  صرف  تلقي  یيره  نگاه  مصداق  نگاه  زي ايي  راوي،  صداي  ديد،  زاويه  بلکه  شود؛ 
كنششخصيب با  عناصر  اين  نس ب  و  ميها  داده  دیالب  تفسير  در  نيز  زنان  همين .  شوندگري 

هاي معاصر تنسيب پيچيدگي، شاهنامه را به متني رابز تأمز براي مطالعات فمينيستي و تلليز
 د. كنت ديز مي

 اخلاقيملاحظات 

 مشاركت نويسندگان 

سازي نويسندگان به قور مساوي در كليه مراحز پژوهش و نگارش اين مقاله پژوهشي و نهايي
 اند.   آن مشاركب مستمر داشته 
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 هاي مبتني بر هوش مصنوعي در فرايند نگارش اعلاميه هوش مصنوعي مولد و فناوري 

آماده   گاننويسند و  نگارش  فرايند  مقالهدر  اين  هيچ   سازي  يا  از  مصنوعي  هوش  ابزار  گونه 
 اند.هاي م تني بر هوش مصنوعي استفاده نکرده فناوري

 تعارض منافع 

 .بنا بر اظهار نويسندگان، اين مقاله تعارت منافع ندارد

 پيروي از اصول اخلاق پژوهش 

ضوع  اند و اين مونويسندگان اصول ایلاري را در انجام و انتشار اين پژوهش علمي رعايب كرده
 .اسبهآن مورد تأييد همه 

 قدرداني 
دانيم ايم و در اينجا لازم ميمند شده در نگارش اين مقاله از ن رات انتقادي داوران ملترم بهره 

 كه از ايشان سپاسگزاري كنيم.  
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