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One of the most important and basic topics in Persian language and literature is the definition of 

a literary work and the presentation of scientific and logical indicators to distinguish between 

strong and weak literary works. Poets and writers of the first class of Persian literature have 

created literary works by taking into account the effectiveness of words on the audience and the 

transfer of meaning in the form of artistic techniques. In this essay, the author's main goal is to 

use what has happened in the history of Persian literature for 1,200 years and by presenting 

evidence in the form of selection from the first class poets of the Persian language and literature, 

to identify the criteria that exist in the literary texts of these authors. The reason for the stability 

of words and their permanence over time has been studied and analyzed. The author of these 

lines, the most important factors affecting literary texts follow the following schema and have 

eight pillars: The first pillar: language which can be examined in five areas. Including: 1- 

Persian grammar, 2- Linguistic strength or mature language, 3- The position of each specific 

word in the context of speech, 4- The connection of words with each other, 5- The amount of 

speaking. The second pillar: having persuasive power which can be obtained in three ways: 1- 

use of allegory (including two subsections of allegory based on historical events and self-created 

allegories), 2- use of reasoning (including three subsections: first confiscation to the desired, 

second The use of natural phenomena, the third is the original arguments that emanate from the 

creative mind of the poet or writer. 3- The use of good reasoning. - The third pillar: the types of 

innovations in the text: which includes 1- innovation in theming, 2- innovation in expressive 

techniques and innovative industries, 3- innovation in the field of language and lexicography, 4- 

innovation in imagery. - The fourth pillar: hidden uses of literary subtleties and rhetorical 

elements - The fifth pillar: honesty of the text, which has two modes, one is the compatibility of 

the speaker's personality with his words, and the other is writing from the depth of the soul. - 

The sixth pillar: talking about eternal issues. - The seventh pillar: accompanying the content 

with the conditions of the time of the poet or writer. - The eighth pillar: music in poetry and 

perhaps prose. The music of poetry includes two parts of weight and rhyme, and in prose it 

includes crafts such as saj', tarsi', movazene, and the like. It is necessary to explain that this 

scheme was formed based on the understanding and perceptions of the author, and in fact it is a 

new model in recognizing the characteristics of literary masterpieces.  
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 ها:  کلیدواژه

 

های علمی و ای در زبان و ادبیات فارسی، تعریف اثر ادبی و ارائۀ شاخص ترین مباحث پایهین و اصلی ترمهم یکی از  
طراز اول ادبیات فارسی با توجه  گان  یسندو نوباشد. شاعران  وی و ضعیف از هم می منطقی برای تشخیص آثار ادبی ق

در  اند.  نری به خلق اثر ادبی پرداخته قالب شگردهای هنظر گرفتن اثربخشی کلام بر مخاطب و انتقال معنا در    به در
ادبیات فارسی رخ داده    ۀسال  دویست  و   این جستار هدف اصلی نگارنده آن است تا با استفاده از آنچه در تاریخ هزار 

که    طراز اول زبان و ادبیات فارسی، معیارهایی راو نویسندگان  صورت گزینشی از شاعران  ارائۀ شواهدی به   است و با
ها در طول زمان شده است، مورد مداقه و  آوران سبب استواری کلام و ماندگاری آناین نام متون ادبی  ها در  وجود آن 

 کنندزیر پیروی می  ر بر متون ادبی از طرحوارۀامل تأثیرگذاین عوترمهم   ،این سطور  ۀاز نظر نویسند واکاوی قرار دهد.
های پنهان از ظرایف  استفاده   -4؛  انواع نوآوری در متن  -3  ؛قدرت اقناعی داشتن  -2زبان؛    -1:  و هشت رکن دارند

  -8  ؛موسیقی  -7؛  هیط زمانۀ شاعر یا نویسندهمراهی محتوا با شرا  -6  ؛صداقت متن  -5؛  های بلاغیادبی و مؤلفه 
تر توضیح بندی دقیقبیشتر و دسته با جرئیات    همین مقاله  این هشت رکن در مقدمۀ  .سخن گفتن از مسائل جاودانه

خود    ، های نویسنده شکل گرفته و درواقعاین طرحواره بر مبنای درک و دریافت   ،ضروری اینکه  توضیح  اند.داده شده 
 ت.های شاهکارهای ادبی اسدر شناخت ویژگیالگویی تازه 
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  مه. مقد1
برانگیزترین مباحث در از دیرباز یکی از بحث  ،تأثیرگذاری شعر بر مخاطبماهیت و کیفیت مسئلۀ  

بود  مسائل حیطۀ   متنوع و متکردها و شیوه ه است. شگادبی  بر  های  تأثیرگذاری شعر  ثری جهت 
به ها  مواره مورد توجه شاعران و هنرمندان قرار گرفته است. این شیوه مخاطب تعریف شده و ه

گرفته   کار  به  و  یافته  شکل  شاعر  قدرت  و  توانمندی  میزان  و  مخاطب  اقتضای  زمان،  فراخور 
و زوایای   وجوهرا دارد که از  ی بسیارقدرتمند این توانایی  ار ارتباط لب یک ابزاند. ادبیات در قاشده

هایی که گوناگون هنری و زبانی و حتی غیرزبانی بر مخاطبان خویش تأثیر بگذارد، ادبارها و اقبال
نظیر و شک برخاسته از این ویژگی بیبی  ،ویژه شعر شده استدر طول تاریخ، متوجه ادبیات و به

شاید بتوان  تون هنری و ادبی،  شعر و م  رگذار در . در زمینۀ عناصر تأثیه و هستفرد بود منحصربه
دا ارسطو  از  را  جامع  درسنامۀ  و  مدوّن  منبع  مسئنخستین  »بوطیقا«  رسالۀ  در  ارسطو  لۀ نست. 

می بررسی  اساسی  عامل  سه  ذیل  را  مخاطب  بر  اتوس تأثیرگذاری  پاتوس1نماید:  لوگوس 2،   ،3 .
د، پاتوس بر لذت و برانگیختن  قی دلالت دارهای منطلۀ عقل و استدلالوسی»لوگوس بر اقناع به

و دانش منبع سخن یعنی گوینده را روشی برای جلب   احساسات مخاطب است و اتوس اطلاعات
یابیم که پردازان درمینظریه  یمطالعۀ آرا. با  (89:  1386)بارت،  داند«  مخاطب و مجاب کردن او می

گوناگون برای دستیابی به هدف   هایشعر و ادب پارسی، شاعران از مؤلفهدر ادوار گوناگون تاریخ  
مولانا، حافظ یا سعدی برای ای چون  اند. شاعران برجسته خویش و ایجاد لذت هنری بهره گرفته

به هدف خویش   بر مخاطب(  )دستیابی  بهره   ،های هنری بسیاریمینه از زتأثیر  از زبان  چون  گیری 
ارتب پخته،  و  کلمات  سنجیده  حاآیی(باهم )اط  اقتصای  رعایت  م،  اقناع  قدرت  مخاطب،  خاطب،  ل 

اند. بهره برده   ،ف ادبی پنهان در کنار سخن گفتن از مسائل جاودانه و زمانۀ خویشیاستفاده از ظرا
سازد که شعرش با اقبال مخاطبان مواجه گردد و  این شگردهای هنری، شاعر را قادر می تلفیق 

نجاست که برخی از اندیشمندان و  ه و اهمیت اثربخشی یک اثر هنری تا بداماندگار شود. »جایگا
گادامر تصریح   ، رای مثالاند. بپردازان بر لزوم تحدید دامنۀ اثربخشی اثر هنری تأکید نموده نظریه
در حد  کندمی اثر هنری  اگر جذابیت  به سرمستی و مسخکه  را  فرد  باشد که  برساند، ی  شدگی 

:  1399)کجوری و رضوانیان،  رها کند«    رااثر  تواند  گذارد که بدی برای او باقی نمیگونه آزادیگر هیچ

ای را فراهم  تواند به کار گرفته شود، زمینهای که در شعر میاب و مسحورکننده. عناصر جذّ(68
از خلال  می تا شاعر  و  آورد  اوج سرمستی  به  را  بتواند مخاطب  ادبی و هنری  برخی شگردهای 

 گردد.درنگ مسحور و مجذوب کلام رساند تا بیشدگی بمسخ
مقاله  شاعران    این  شگردهای  نویسندگان  مؤثرترین  جهت و  فارسی  ادبیات  و  زبان  برجستۀ 

دسته را  کلام  ساختن  هنری  و  مخاطب  بر  بررسی  تأثیرگذاری  و  هرکندمیبندی  این    .  از  یک 
از نظر نویسندۀ  وجه شده است.  ت  هاای به آن ها و شگردها عرصه و مجالی است که از زاویهشیوه

 
1. Ethos 

2. Pathos 

3. Logos 
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و هشت رکن   کنندزیر پیروی می  ر متون ادبی از طرحوارۀثیرگذار بین عوامل تأترمهم  ،وراین سط
 : اصلی دارد

یا زبان    دستورزبان فارسی، استحکام زبانی  :بررسی استکه در پنج حوزه قابل  ،رکن اول زبان -
خن زه سانداسرانجام به ارتباط کلمات با هم وتنهایی در بافت سخن، ه، موقعیت هر کلمه بپخته
 گفتن.

 استفاده ازآید: استفاده از تمثیل،  دست میه  طریق ب  سهکه از  رت اقناعی داشتن،  رکن دوم قد -
 . حسن تعلیلاستفاده از استدلال، 

نی و  فنون بیا  نوآوری در  سازی،که شامل نوآوری در مضمون  ، در متن  هاانواع نوآوری  رکن سوم -
 است. و سرانجام نوآوری در تصویرسازی ی ساز زبان و لغت ری در حوزۀبدیعی، نوآوصنایع 

 . های بلاغیلفهؤف ادبی و میهای پنهان از ظرارکن چهارم استفاده -

و دیگری    تناسب شخصیت گوینده با سخنشیکی    :داردکه دو حالت    ،رکن پنجم صداقت متن -
 سرایش از عمق جان. 

 ودانه. رکن ششم سخن گفتن از مسائل جا -

 شاعر یا نویسنده.  ط زمانۀم همراهی محتوا با شرای هفترکن  -

د و  شو. موسیقی شعر شامل دو بخش وزن و قافیه مینثر  تم موسیقی در شعر و احیاناًشرکن ه -
 موازنه و مانند آن.  سجع، ترصیع، در نثر شامل صنایعی چون

واهیم ر یک از این موارد خبه توضیح و تبیین ه  ،پس از بررسی مفاهیم نظری تحقیق  ،در ادامه
این مقاله  ولی قصد  ،  گنجایش یک مقاله استحجم تفصیلی این مطالب بیش از    تهالب  پرداخت.
 کردن این طرحواره و توضیحاتی مجمل در تبیین آن است. مطرح 

 

 هدف و ضرورت پژوهش . 1-1

فارسی    دبیاتاول ا  بزرگان طراز های و نوشتههدف اصلی این مقاله ذکر نکات و دقایقی از اشعار 
نویسندگانی  شاعران  ،است بهره   آثارشان  ماندگاری  که  و  ماحصل  و  شگردهای نتیجه  از  گیری 

معنای کلام )ژرف  ا  ترکیب آن ب  هنری و دقتّ و واکاوی هنرمند در گزینش واژگان )روساخت( و
می این  باشد.ساخت(  در  مداقّه  توج  ازآنجاکه  مورد  چندان  ادبی  متون  در  تأثیرگذار  ه  عوامل 

ادبیا عرصۀ  محققان  سایر  و  فارسیشعرپژوهان  و  زبان  است  ت  نگرفته  خلأ    ،قرار  به  توجه  با 
پیشِ کلا  ،روپژوهشی  سحر  و  هنری  جنبۀ  این  به  تا  رسید  نظر  به  ضروری  جستار  این  م در 

 . پرداخته شود شاهکارها
 

 پیشینۀ پژوهش . 2-1

  و دمتون شاهکار،    ماندگاری برخی از این  درخصوص بررسی عوامل تأثیرگذار بر متون ادبی و راز
انجام شده است:   ارزنده  مرتبط و  نسبتاً  با عنوان    (1400)  مجد و محمودیپژوهش  در مقاله ای 

آفرینی  تصویرسازی از طریق باهم آیی کلمات« شگردهای زیباییظرائف و هنرهای سعدی در  »
 اند. ه آیی کلمات مورد توجه قرار دادکلام سعدی را طریق هنرباهم
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اسماعیلی   و  مقال  (1400)مجد  ظرافتهدر  »برخی  عنوان  با  با   هایای  نظامی  اشعار  در  بلاغی 
مله شیوۀ همنشینی کلمات جهت جهای زایایی آن از نظامی و ظرفیت  رویکرد صورتگرایانه« زبان

زیبایی و ایجاد  آوایی  توازن  چندمعنایی،  کلمات  لفظی،  هماهنگی  مفهوم،  القای  و  دیداری    های 
های اند این ظرافتاند و نتیجه گرفته مورد بررسی قرار داده قبیل را در شعر نظامی  مواردی از این 

با عنوان »برخی   ایدر مقاله  (1392). مجد  شده استزبانی و بلاغی سبب ماندگاری شعر نظامی  
تباطی  تنیدگی معنا و شبکۀ اردر سخن سعدی« درهم  های بلاغی و معنایی پنهان تعلیمیظرافت

جاد ظرایف بیانی و معنایی در کلام شاعر شده مورد توجه دی را که سبب ایکلمات در سخن سع
انی کلمات را که از نظر شارحان داده است. نویسنده در این مقاله معانی حاصل از تداعی معقرار  

به  است،  مانده  پوشیده  سعدی  بازخوانیسخن  تعمق  و  از    خوبی  اعم  عنوان  هفت  ذیل  و  نموده 
به خواننده همراه   غات با هم، واگذاری درک بخشی از معناهای ظریف، ارتباط استوار لسن تعلیلح

موردبحث مقاله تا کنون پژوهش   در حوزۀ  با دلایل ظریف و... به بحث و بررسی پرداخته است.
 .است مستقلی دیده نشده 

  
 روش پژوهش .3-1

کاوی ای و شیوۀ سندت کتابخانهمبنای مطالعاتحلیلی و بر  -روش مطالعه در این جستار، توصیفی
عنوان شاهکار ادبی هآماری متون نظم و نثری است که در فضای ادبیات فارسی بجامعۀ    باشد.می

 ها.حافظ و مانند آن دیوانو   کلیات سعدیو  شاهنامهمانند اند، شناخته شده
 

 ارچوب نظری بحث چ. 2
عواطف خویش   هنرمند دانست که سعی دارد احساسات و  توان تلاشی آگاهانه از سویهنر را می

جربیات هنرمند به مخاطب را به مخاطب انتقال دهد و در راستای انتقال عواطف، احساسات و ت
قاعده  میاست که   این  از  نیز  داد. شعر  یکدیگر تشخیص  از  را  ناموفق  یا  اثر هنری موفق  توان 

هنگامی  امستثن مواجهنیست.  بیتی  با  مخاطب  ا  ،شودمی  که  توانسته  شاعر  آیا  دید  به  باید  ست 
هن گوناگون  شگردهای  میان  کمک  در  خیر؟  یا  دهد  انتقال  را  خویش  عواطف  و  تجارب  ری، 

گیری از تمام شود که فراتر از زمان و مکان با بهره فارسی ابیاتی یافت می  شاعران زبان و ادبیات
کلام در روح نفوذ  های  ای هنری از راهها مانند شده است؛ این شگردهفنون هنری در طول قرن 

ها برای اولین بار مطرح ساختند و بر آن  هایی که فرمالیستیکی از نظریه  است.و جان مخاطب  
ارتباط متأکید نمودند، تو اثر ادبی و نیز  اثر بود.جه به شکل  باور    به«  یان کلمات در ساختار آن 

پی باید در  با سایر نکتهایشان هر نکتۀ ادبی از واژه تا سخن،  سی شود«  یابد، بررها میوندی که 
که فرم آن  های موجود در اثر ادبی است  . توجه به ارتباط میان عناصر و مؤلفه (50:  1385)احمدی،  

)مجد و »اثر ادبی شکل ناب و ارتباط بین مصالح است«  ها،  آورد. در نگاه فرمالیستود میه وجرا ب

تعا(44:  1399اسماعیلی،   این  گرچه  واژ.  انتخاب  و  زبان  کارکرد  حیطۀ  در  منظر هریف  از  ها 
  جمله انتخاب جیرۀ گفتار عوامل بسیار زیادی ازنیست اگر بگوییم در زن  اما بیراه  ،هاستفرمالیست

واژه بلاغی  ساختار  یکدیگر،  کنار  در  کلمات  گرفتن  قرار  نحوۀ  واژگان،  و  محور  کلمات  در  ها 
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بخشند تا ن را میکه به شاعر این امکا گونی هستندگونه  همگی از امکانات ،نشینی و جانشینیهم
ری ین دلایل ماندگاترمهم ه نمایش بگذارد. در ادامه به  به زیباترین وجه ممکن کلام خویش را ب

 . پرداخته خواهد شدها شاهکارهای ادبی زبان شعر فارسی و تبیین راز این اثرگذاری
 

 ری شاهکارهای ادبی زبان شعر فارسیین دلایل ماندگاترمهم. 3
 

 زبان رکن اول: . 3-1

یا زبان پخته، موقعیت هر  دستورزبان فارسی، استحکام زبانی    : استبررسی  که در پنج حوزه قابل
 گفتن. اندازه سخن تنهایی در بافت سخن، ارتباط کلمات با هم و سرانجام بههکلمه ب

اند، زبان را واحد  برخی از اندیشمندان و محققانی که پیرامون زبان به تحقیق و بررسی پرداخته 
می اندیشه  و  می(82:  1368)لوریا،  دانند  فکر  به.  شعر  بنیان  گفت  بر  توان  هنری  اثر  یک  عنوان 

با که »شاعر  است  همراه  موفقیت  با  زمانی  شعر  یک  تأثیرگذاری  است؛  استوار  نظر    »زبان«  در 
احوال بر شرایطی که  بنا  از سرودن شعر،  قبل  تأثیرپذیری مخاطب،  اصل  های  و ویژگی  گرفتن 

او اقتضا  سال و یا علم و آگاومخاطب از قبیل سن  بیان  کندمیهی  های و زمینه ، سخن و شیوۀ 
نی  عدم تعقیدهای دستوری، واژگانی، معنایی و بلاغی و حتی روا».  کندمیمعنایی سخن را تعیین  

.  (35و    34:  1380)پورنامداریان،  باشد  و نرمش موسیقایی در شعر« از جملۀ این عوامل تأثیرگذار می
آنگاه    ،لطف بیان  پویایی کلمات، ذوق سلیم و حسن ترکیب ومهارت در انتخاب الفاظ، تحرکّ و  

گیرد قرار  شاعری  قریحۀ  کنار  در  می بی   ، که  شاعر  زبان  پختگی  سبب  مقولۀ  شک  در  شود. 
بهرهفرینشآ ادبی،  و  هنری  تواناییهای  از  شاعر  می گیری  زبان  بالقوۀ  از های  فراتر  تواند 

درک این    ای را بیافریند که در صورتهای تازهه قراردادهای همگانی و آشنای زبان باشد و نشان 
ای که در  روابط نوین، مخاطب قادر به فهم و دریافت هنر شاعری سراینده خواهد بود. هر واژه 

ایستا و غیر  تواندشود و میلام شاعر ظاهر میک را خلق نماید یا سبب خلق  قابل نظامی  انعطاف 
از  .آیداب میبه حس های شاعرجزو این توانایی، شود معانی تازه در قالب کلامی خلاق و مبتکرانه

کروچه از    ،دیدگاه  یکی  هنری  اصلیترمهمزبان  و  نقشین  ایفترین  شعر  ارگانیسم  در  را  ا ها 
 .(11: 1367)کروچه، نماید می

 

باید زمان را نیز در نظر داشت:  دستورزبان  . 1-1-3 با دستورزبان،  انطباق  باید دید    ،برای  یعنی 
ی یا نادرستی زبانِ او را با دستورزبانِ همان آنگاه درستنده متعلق به چه قرنی است،  شاعر و نویس

 خوانیم که: می  -شاعر قرن ششم-جید. مثلاً در شعر سید حسن غزنوی هنگام سن
 

 ای جهان از فتنههه تهها صههد سههال دیگههر ایمنههی
 

 زندزانکه از رنگ ملکشه بوی سنجر می 
 (89 :1328 )غزنوی،                       

که ارد و درست نیست، درحالیر »بوی زدن« در زبان وجود نداند که مصدبرخی ایراد گرفته 
باید دقت کرد که این فارسی امروزی است که چنین مصدری ندارد و زبان کهن خراسانی چنین  

 فرماید: چنانکه مولوی می ،مصدری را داشته
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 ایای بادۀ خاص خههوردهنقُل خلاص خورده
 

 زند خربههزه در دهههان مکههناب میبوی شر 
 (405 :1375، ی)مولو                          

 

 ، جا نشوندهبیت باید طوری سروده شود که عناصر دستوری آن بیش از حد جاب ،از لحاظ زبانی
 مثلاً در این بیت صائب:

 

 هنههوزصائب اگر به تخت شهان جا کنههد  
 

کنههدفیههروزه یههاد شهههر نشههابور می   
(504 :1386صائب، )  

 ر تاج و تخت پادشاهان هم به نگ فیروزه، حتی اگر دت که »ای صائب، سمعنای بیت این اس
یاد    ها را دارد ترین فیروزهیعنی سنگ فیروزه از نیشابور که مرغوب )کند  ، باز از شهر نیشابور یاد میکار رود

 ریختگی ارکان جمله، درک معنا را مشکل کرده است. شود که درهممشاهده می .«(کندمی
 

ار است که در مقابل آن زبان سست و  زبان، داشتن زبانی پخته و استوکته در  دومین ن  . 2-1-3
د ندارند و درک ارچوب ویژههارد. زبان پخته و زبان خام تعریفِ علمی خاص و چخام وجود  ای 
 کنیم: برای درک بهتر مطلب به این بیت از سعدی دقت ها فقط حسی است. تفاوت آن

 

 یهههها مکههههن بهههها پیلبانههههان دوسههههتی
 

   پیههلخههورد  ای درن خانهههنا کهه یا ب 
(84: 3841سعدی، )  

ای فیل توش بره«، که هر دو »یا بنا کن خانه  ید مصراع دوم به این صورت درآید:کنفرض  
 اما زبانِ شعر با سقوط آشکار مواجه است. ،یکسانی دارد عنیممصراع 

 

 : مثلاً ؛یگر باشدجایگزینی با لغتی ددر زبان محکم هر لغت باید غیرقابلسوم اینکه  . 3-1-3
 

 رنج از دسههت نشناسههدحاصل تهه گوی بیملامت
 

ییبنمادر آن معرض که چون یوسف جمال از پرده     
(340 :1400حافظ،)  

کدام از این اما هیچ  ،جای معرض، کلماتی چون محفل یا مجلس را هم آوردتوان بهظاهراً می
  دن است و یوسف قرار ل عرضه کرمعنای مح  به   معرضزیرا    تأثیر »معرض« را ندارند،  دو کلمه

چهرۀا را   ست  کند  خود  میو    عرضه  بازاری  به  هم  معرض گریزی  به  آن  در  را  یوسف  که  زند 
 . فروش گذاشته بودند

 

باید بحال  . 3-1-4 دانستیم هر کلمه  باشد، میه که  مناسب  گوییم مجموعِ کلمات  تنهایی بجا و 
.  نگردد  ها یافتتناسبی بین آنکلمۀ بی  متن نیز در کنار هم باید متناسب و مرتبط باشند و هیچ

 بیت حافظ:  در این مثلاً
 

 در میان آب و آتش همچنان سرگرم توست
 

شههمع  این دل زار نزار اشک بارانم چههو     
(205 همان:)  

با شمع مقایسه کرده است که در تمام آن کل    شبه موجودها وجهشاعر خود را در چند چیز 
سوختن است  طبیعیِ    و آتش بودن برای شمع همان حالتِ  ان آبدر می  د.ناتشبیهات با هم مرتبط

  معنای مشغول که به   سرگرم نه به   و برای شاعر آب کنایه از اشک و آتش کنایه از سوز دل است.
معنای سرِ آتش گرفته شده است که هم در شمع وجود دارد و هم گُر گرفتن وجود شاعر از غم 

ی را نین حالتهای شمع بر روی دیوارۀ آن چکه گدازه   ،زار یعنی گریان  معشوق را متضمن است.
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می میتداعی  نیز  شاعر  و  مفهوم  کند  لاغرند.  شاعر  هم  و  شمع  هم  که  لاغر  یعنی  نزار  گرید. 
جایی هریک از کلمات از  هشود که حذف یا جابباران هم که مشخص است، لذا مشاهده میاشک

 کاهد. زیبایی شعر می
 

گفتنبه.  3-1-5 مطابقت کلا لاب   : اندازه سخن  کیفیت  قدما،  دیدگاه  از  با  غت  حال م  مقتضای 
کلام بلیغ کلامی بود که متکلم آن را متناسب با حال مخاطب  ،خطاب تعریف شده است. بنابراین

ای نفسانی بر تألیف  سبب کسب ملکه شد که به کرد و متکلم بلیغ نیز به متکلمی گفته می بیان می 
امری بود    مقام،  قادر باشد. حال مخاطب یا حال خطاب یا  کلام مطابق با اقتضای حال مخاطب

وامی را  متکلم  به که  را  تا کلامش  یا  شیوهداشت  حال  مقتضای  از  منظور  و  کند  ایراد  ای خاص 
می ایراد  طرز  آن  به  که سخن  بود  خاصی  بیان  طرز  مناسب،  بهاعتبار  کلام  ایراد  و  صورت  شد 

پورنامداریان،   و   148:  1398هاشمی،    ←)مقتضای حال بود«  اطناب، ایجاز یا مساوات مطابقت کلام با  

1387 :20). 
ای سخن گفت که برای  همان اندازه  بهباید با درکِ شرایط شعر،    این نکته بدان معناست که

باید  منتها  ابیات طولانی.  یا  باشد  بیت  یک  نیاز  این  است  ممکن  حال  نیازست.  مطلب  رساندن 
با    معنای آن لطمه بخورد نه اینکه  به   ، ذف کردیماگر ابیاتی را از میان حای باشد که  گونه سخن به

به تغییری  هیچ  آن  نیاید.    حذف  حدودی  حکایت  ،بوستان،  شاهنامهوجود  تا  عطار،  های 
مولویحکایت مثنوی  هندیبیتتک  و  های  سبک  شگردندنمونه  های  این  موفق  مانند  ؛  های 

 حکایت زیر از عطار: 
 

 هههم همبههر شههدند بههه آن دور روبههه چههون
 یههوز و بههاز خسههروی در دشههت شههد بهها

 جورخنهههه مهههاده نهههر را گفهههت ههههان ای
 گفهههت اگهههر مههها را بهههود از عمهههر بههههر

 

عشههرت جفههت یکههدیگر شههدند  پس بههه   
 آن دو روبهههه را ز ههههم افکنهههد بهههاز
 مهها کجهها بهها هههم رسههیم آخههر بگههو

شههههههردوزان در دکههههان پوسهههههتین  
(307 :1384عطار، )  

 ها، حداقل است: آن همگی همین ویژگی را دارند و کلام در نثرهای قدیمی تقریباً
علیه  - احسن  موسی  احسن کما  نصیحت کرد که  را  قارون  عاقبتش السلام  و  نشنید  الیک،  الله 

 . (58: 1384 سعدی،)شنیدی 
داند در یک متن  زیرا فردوسی خوب می  ،تنها چهار بیت است  شاهنامهوصف زیبایی تهمینه، در  

 این موضوع پرداخت: توان بهاین نمیحماسی، بیش از 
 

 پهههرده انهههدر یکهههی مهههاهروی سپههه 
 دو ابهههرو کمهههان و دو گیسهههو کمنهههد

 یمههانی بههه رنههگدو رخ چههون عقیههق 
 روانههش خههرد بههود و تههن جههان پههاک

 

 چو خورشید تابان پههر از رنههگ و بههوی 
 بههههه بههههالا بکههههردار سههههرو بلنههههد
 دهان چون دل عاشههقان گشههته تنههگ

خههاکتههو گفتههی کههه بهههره نههدارد ز     

(187: 1386فردوسی، )  
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 عی داشتناقنا قدرت رکن دوم:. 2-3

 استدلال، استفاده از حسن تعلیل.  استفاده ازآید: استفاده از تمثیل، دست میه که از سه طریق ب
 

 استفاده از تمثیل  . 3-2-1

اشاره به آنچه قبلاً روی    در این شیوه، نویسنده یا شاعر با:  تمثیل بر مبنای رخدادهای تاریخی-
سعدی برای اینکه نشان دهد هنر برتر از گوهر    مثلاً  ؛رساندیاست، مطلب خود را به اثبات م  داده

 : کندمیو پدرانشان اشاره  عمصداق کنعان و ابراهیماست، به دو 
 

هنههر بههودچههون کنعههان را طبیعههت بی  
 هنههر بنمههای اگههر داری نههه گههوهر
 

 پیمبرزادگههههی قههههدرش نیفههههزود 
آذر گهههل از خارسهههت و ابهههراهیم از  

(421: 1384سعدی، )  

تم  - از  خودساختهثیل استفاده  بی بی  :های  به  را  جاهلان  جمع  در  عالم  نزد  ارجی  قرآن  ارجی 
 : کندمیکافران و شاهد نزد کوران تشبیه 

 

 عههههالم انههههدر میههههان جاهههههل را
 شهههاهدی در میهههان کهههوران اسهههت
 

انههههد صههههدیقانمثلههههی گفتههههه   
 مصههههحفی در سههههران زنههههدیقان

(216)همان:   

 قبولاند: به مخاطب می ،درشتی و نرمی را با تمثیل رگزنمراهی لزوم ه -
 

 درشههتی و نرمههی بههه هههم در بههه اسههت
 

 چو فاصد که جههراح و مههرهم نههه اسههت 
 )همان(
شود: نخست مصادره به مطلوب،  استدلال به سه قسم تقسیم می   : استدلالاستفاده از  .  3-2-2 

پدیده از  استفاده  استدلال  هایدوم  بدی طبیعی، سوم  ازهای  نویسنده   ع که  یا  ذهن خلاق شاعر 
 : کندمیوش ترا

به   - مصادر  مصادره  خود    همطلوب:  مطلب  اثبات  برای  اثر  »صاحب  که  است  آن  مطلوب  به 

پیش می را  نداردموضوعی  آن  با  ارتباطی  که  بهره   ،کشد  با  آن، طوری ولی  از  هنرمندانه  گیری 
یا  کندمیوانمود   است  اول  سخن  اثبات  دوم  سخن  گویی  را    که  موضوعی  نویسنده  اینکه 
شده برای مخاطب است. این مغالطه  تعیینپیشداند و تنها درصدد اثبات آن سخنِ ازیشده ماثبات

شده فرض لوب را که باید اثبات شود، اثباتگیرد که شخص نتیجۀ استدلال مطوقتی صورت می
نتیجهکند. تعریف دیگر این مغالطه این است که شخص در مقدمات استدلال، ا ای که ز همان 

 . (186: 1398 )مجد و غلامی شعبانی،ت، استفاده کند« درصدد اثبات آن اس
 زمین را از آسمان نثارست و آسمان را از زمین غبار، کل اناء یترشح بما فیه.

 

 گهههرت خهههوی مهههن آمهههد ناسهههزاوار
 

 تو خوی نیک خویش از دست مگههذار 
(218)همان:   

برخاستنِ    ویژگی  ابل بدی دیگران هم نیکی کن و ازهدف سعدی آن است که بگوید در مق
آورد؛ بدین معنا که زمین را در موقعیتی کاملاً منفی که کاری جز مثال میغبار از زمین به آسمان 

به   رایگان  را  باران خودش  مثبت که  را در وضعیتی کاملاً  داده و آسمان  ندارد، قرار  غبارپراکنی 
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می  حازمین  است.  کرده  تصویر  گلبخشد  زمین  واقعی،  و  طبیعی  عالم  در  غبارافشانی  آنکه  اهی 
دهد و بارانی  طریق تبخیر به آسمان می   های خود را ازه در حرکتی مثبت، آباما پیوست  ،کندمی

واقع، نه بخششی رایگان از آسمان، که بازگرداندن آب خود زمین به  ریزد، درکه از آسمان فرومی
 کند میل نادرست قانع  را با همین مثا  «مستعد تغییر خواننده»اوست. با این حال، قلم شاعر ذهن  

 ه با تو بدی کرده نیکی کن. که به کسی ک

اتفاقات جهان طبیعت :  های طبیعیاستدلال ازطریق پدیده    - با استفاده از  در این روش، شاعر 

 قبولاند. ید و آن را به خواننده میگشاراهی بر اثبات سخن خود می
 

یمای حکهه  سههد بتههرساز آن کههز تههو تر  
عههههی زنههههداز آن مههههار بههههر پههههای را  
عههاجز شهههودنبینههی کهههه چههون گربهههه   

 

 وگرنههه بهها چههون او صههد برآیههی بههه جنههگ 
 کهههه ترسهههد سهههرش را بکوبهههد بهههه سهههنگ
 درآرد بههههه چنگههههال، چشههههم پلنههههگ؟

 (25)همان:                                          
ترسد«، دو دلیل از وقایع طبیعی آورده لزوم ترسیدن از کسی که از انسان می»برای توجیه   

ترسد  دست چوپان می مار از کشته شدن خود به  : یکی گزیده شدن چوپان توسط مار، چون  است
 و دیگری هجوم آوردن گربۀ ضعیف ولی ناچار به پلنگ قوی.

  مثالی دیگر:
 فضلۀ رز را  که  بدر کن  مال  زکات

 
 انگههور  دهد  بیشتر  بزند  باغبان  چو 

 (36 )همان:                          

بق اعتقادات دینی پرداخت زکات موجب زکات اضافۀ مال و پرداختش واجب است. اگرچه ط
بر صحت آن وجود    این باور دینی، دلیل فیزیکی و علمیشود، خارج از ای کت و افزونی مال میبر

مشبه  را  آن  و  مطلوب  به  مصادره  را  رز  ملموسِ  و  مادی  خاصیت  تیزهوشی  با  سعدی  به ندارد. 
 زکات قرار داده تا سخنش را در ذهن خواننده تثبیت کند.

کشد و ن نقاد خود بیرون میم استدلالی را از ذه در این روش، صاحب قل:  های بدیعتدلالسا  -

 دهد. آن را دستمایۀ اثبات ادعای خود قرار می
 

 شکر خدای کن که موفق شههدی بههه خیههر
 منت منه که خههدمت سههلطان همههی کنههی

 

 ز انعام و فضل خود نه معطههل گذاشههتت 
 منت شناس از او که به خدمت بداشههتت

 (216همان: )                                
انتزاع کرده و برای تثبیت بیت اول به کار برده  شاعر آن را  بیت دوم دلیلی است که هوش   

باید خوشحال باشد که شاه او را به    کندمیاست. توضیح بیشتر اینکه، کسی که به پادشاه خدمت  
ای که  بندهدربار خود راه داده، نه اینکه بخواهد منتی بر سر پادشاه بگذارد. بر همین قیاس هم  

زار باشد که خداوند چنین فرصتی را در اختیارش نهاده، نه  ید سپاسگبا  کندمیتوفیق کار خیر پیدا  
 کنم. اینکه بر سر پروردگار منت نهد که فلان کار خیر را برای رضای تو می

 

، صنعت بدیعی  سومین شگرد از شگردهای اقناع ذهن مخاطب:  حسن تعلیل  استفاده از  . 3-2-3
است تعلیل  تأ  حسن  مکه  ذهن  تسخیر  در  زیادی  بسیار  کمخاطب  ثیر  هنرهای  از  و  نظیر  دارد 

 اول است. شاعران و نویسندگان درجه
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 گههر هنرمنههدی از اوبههاش جفههایی بینههد
 بشکسههتزرین  سنگ بدگوهر اگر کاسۀ  

 

 تا دل خویش نیههازارد و در هههم نشههود 
 قیمت سنگ نیفزایههد و زر کههم نشههود

 
زشمندتر بودن راطبیعی  یت اول است که مبنای آن پدیدۀ  بیت دوم حسن تعلیلی بر ادعای ب

سعدی در پرهیز از نرمخویی با درشتخویان، با حسن تعلیلی دیگر از   طلا نسبت به سنگ است.
 نشاند: های طبیعی سخن را در دل مخاطب میپدیده

 

با درشتخوی مگوی و کرم  به لطف   سخن 
 

 که زنگ خورده نگردد به نرم سوهان پاک 
 (222 ن:)هما                                    

 
این   آثار ضعیف،  دلدر  و  ندارندآورییلارتباطات  وجود  بیتِ  .ها  در  سرزمینش »  مثلاً  از  قسمتی 

ی عربستان«، چه ارتباطی یمعلوم نیست »کج بودنِ جغرافیا،  «مردم آن با نبی بودند لج  /هست کج
ه  گرم دراستاد   کرده تنی/همچو ورمهست شب  »خوانیم:  در شعر نیما می  با لجبازی مردم دارد؟!

یعنی علت اینکه مسافر راه خود را در    .«راهش را   ایبیند اگر گمشده روست نمی  هم از این  /هوا
نمی اینبیابان  نمیا  بیند  باد  که  منطست  ارتباط  نوع  هر  فاقد  کلمات  این  هنری وزد؟!  یا  قی 

ه کسی که بر اثر  آب مانده یا ب   گویند که مدتی درای میکرده« به مرده هستند، ضمناً »تن ورم
کرده« ورم  »تن  با  »شب«  شبهوجه  صورت،  دو  هر  در  است.  کرده  باد  بدنش  از  یی اهقسمت  بیماری

 کاملاً نامشخص است! 
 

 هاانواع نوآوری :رکن سوم. 3-3

های  سازیدر مضمون نخست کند.   خودنمایی  تواندمی حوزه چهار  در نویسنده یا  شاعر هر های نوآوری 
 سازی. در تصویر چهارم و زبان و سازیلغت ینۀزم در سوم بدیعی، صنایع و یانیب فنون در دوم ،تازه

 

همان کشف روابط پنهان بین اشیاست. روابطی که مردم عادی از درک   : سازیمضمون  . 1-3-3
. مثلاً همه دستۀ کوزه را کندمیها کشف  ای را بین آنآن عاجزند ولی ذهن خلاق شاعر رابطه

 بیند:در گردن یار خود می ان خیام است که آن را دست یاریولی این می ،بینندمی
 

 این کوزه چو مههن عاشههق زاری بودسههت
 بینههیایههن دسههته کههه بههر گههردن او می

 

 در بنههد سههر زلههف نگههاری بودسههت 
  بودسههتدستی است که در گردن یاری  

 (35 :1372خیام، )                          
 

ترکیب  گاه.  2-3-3 در  نوآوری  استاین  لغات  از  استفاده  و  لغت  م  ،سازی  و    «بازنقش»انند 
 ند: اهای حافظکه هر دو از برساخته  «گردهرزه»

 بههههاز مههههنگر نقشبالابلنههههد عشههههوه -
 
 گرد من رفت بههه چههین زلههف او تا دل هرزه  -
 

 مههههنزلههههف دراز  کوتههههاه کههههرد قصههههۀ 
 (304: 1400 حافظ،)                               

 کنههدمینزان سههفر دراز خههود عههزم وطههن 
 (307 همان:)                                        

 
 

ادبینوآوری در فنون بیانی و صن  . 3-3-3 وجود   ه چیزی را که قبلاًیعنی شاعر یا نویسند  : ایع 
خاقانی   شعر  در  جهنم  در  طوبای  به  زلف  خیال  تشبیه  بیافریند.  ایتازه  تشبیه  مثلاً  ؛کند   نداشته خلق
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که طوبی  یعنی همچنان«،  در سینۀ ما خیال زلفت/ طوباست در آتش جهنم»تشبیهی بدیع است:  
که در ذهن ما راه یابد تا چه    ستا  تر از آن زلفِ تو هم بزرگ  شود، حتی خیالِدر جهنم یافت نمی

 . از دسترسی( دور حد این تا) باشی ما نزد در خودت  اینکه از هیهات و بگنجد  ما یاد در فکرت اینکه به رسد
 

 حهههافظ از دولهههت عشهههق تهههو سهههلیمانی شهههد
 

 دسته یعنی از وصل تویش نیست بجز باد ب 

ات  «باد در دست بودن»به  مشبه  از  با ترکیبی شگفت  ایهام استخدام  ازه است و  یهام تبادر و 
باد در دست بودن برای سلیمان نشان  )که سلیمان چیزی در دست ندارد!    کندمیبرای نخستین بار القا  

گیرند، تهیدست بودن ولی وقتی این دو در کنار هم قرار می  است.  ست و برای حافظ نشان تهیدست بودنا  شکوه

 .شود(به ذهن متبادر میسلیمان نیز 
 

جای آنکه بگوید: »صبح که حافظ بهچنانکه  تواند در نوع تصویرسازی باشد  وری مینوآ.  4-3-3
 گوید:خورشید از کوهستان طلوع کرد«، می

 

 سههحر چههون خسههرو خههاور علههم بههر کوهسههاران زد
 

  زددسههت مرحمههت یههارم در اُمیههدواران  بههه 
 (201 همان:)                                        

باشند ه، استعاره، مجاز و کنایه میهای حوزۀ بیانی اعم از تشبییبلاغی، تصویرساز کتب  در  
گردند، اما نوع دیگری از تصویرسازی وجود عنوان صورخیال سبب تصویرسازی در کلام میکه به 

ن ایها و فنون علم بیان ندارد. ایهرسد حاصل چینش کلام باشد و ارتباطی با آردارد که به نظر می
نگا در  اچیدمان  نرسد،  نظر  به  است  ممکن  اول  و  ه  کلمات  معنایی  روابط  در  دقتّ  اندکی  با  ما 

ها ها هنری بودن آن ها و توجه به نوع انتخاب و گزینش شاعر از کلمهبررسی میزان انسجام آن 
شود،  یشناسی ساختگرا مطرح مآیی« در معنیگردد. آنچه که امروزه با نام »باهمکاملاً آشکار می

ای عنوان نوعی از بررسی همزبانی در قالب نظریهه و ب  4تین بار از سوی »پورتسیک«برای نخس
حوزه نظریۀ  در  گردید.  مطرح  معنایی  معنایی حوزههای  انسجام5های  طرح  نوعی  نظام  ،  از  یافته 

میان وقوع   تنگاتنگ  رابطۀ  بررسی واژه مفاهیم واژگانی زبان است که در آن  ها در سطح جمله 
و    بوستانو سپس    شاهنامهآن در    یویرسازی که حد اعلااین تص.  (2:  1382صفوی،    ← )  شودمی

در بیت منسوب به فردوسی   تر از حالت قبلی است.مراتب سختهای عطار وجود دارد به داستان
 :است آمده

 و مجلههس آراسههتندگهه پههی گفت
 

 برخاسههتندنشسههتند و گفتنههد و  
 

ند. کخواننده منتقل می  خوبی حالت شتاب را بهه دوم، ب  آوری افعال در مصراعاین بیت با پی 
 آشکار است:  یم تا حده در ابیات زیر، حالت ریشخند و رجزخوانیِ دو پهلوان نسبت به 

 

 کشهههههانی بخندیهههههد و خیهههههره بمانهههههد
 بههدو گفههت خنههدان کههه نههام تههو چیسههت

 نههههامتهمههههتهن چنههههین داد پاسههههخ کههههه 
 مههههرا مههههادرم نههههام مههههرگ تههههو کههههرد

 

و او را بخوانهههد عنهههان را گهههران کهههرد   
تههن بههی کههه خواهههد گریسههتسههرت را   
 چههه پرسههی کههزین پههس نیههابی تههو کههام

کهههردتهههو  گزمانهههه مهههرا پتهههک تهههر  
(412 :1386فردوسی، )  

 

 
4.porzig.w 

5.Field theory 
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 های بلاغیلفه ؤف ادبی و م یپنهان از ظرا ۀاستفاد :رکن چهارم. 4-3

اشعار    از درهمبرخی عبارات در  انواعی  اول  را شامل میشاعران طراز  دتنیدگی  نگاه شود که  ر 
توان به عمق زیبایی و هنری بودن آن پی  بر بلاغت عادی و مألوف نمیاول و با تکیه و تأکید  

اندیشی، آگاهی از علوم و فنون  برد. تسلط این شاعران بر زبان فارسی، میزان دقت خیال و باریک
تجارب   فرهنگمختلف،  با  آشنایی  سبالا،  که  است  عواملی  از  بلاغی  فنون  و  مختلف  بب های 
ترین نوعِ کاربرد صنایع  ماهرانه  .(109:  1393مجد،    ← )گردد  نهان میف ادبی پیایجاد معانی و ظرا

چشم نیاید. مثلاً در این بیت  ه  ثانیاً صنعت ادبی در نگاه اول ب  ،این است که اولًا مخل معنا نباشد
 سی در وصف زیبایی تهمینه: فردو

 

 رنههگه  دو رُخ چون عقیق یمههانی بهه 
 

  تنگن دل عاشقان گشته  دهان چو 
 (187 :1386سی، فردو )              

اما صنعت سختِ »ایهامِ استخدام«، با مهارتی ویژه در مصراع    ،ی وجود نداردیهیچ ابهام معنا
)دهان در تنگی به دل عاشقان  که ذهن در نگاه اول متوجه آن شود  کار رفته است، بدون آن  دوم به

. در شعر زیر از معنای غصه است(  معنای کوچکی و برای دل به  به  آنکه تنگی برای دهانحال   ،تشبیه شده است
 هیچ ابهام معنایی، پنج ایهام وجود دارد:بیحافظ 

 

 ز زهد خشک ملولم کجاسههت بههادۀ نههاب
    

 داردکه بههوی بههاده مههدامم دِمهها  تههر   
 (201: 1400 حافظ،)                    

به  طوری  ادبی  صنایع  به   اگر  محتاج  را  شعر  معنای  که  روند  از    کار  کنند،  تفسیر  و  توضیح 
 بیت نظامی:گردد، مثلاً در این کار کاسته میارزشِ 

 

 ناف زمههین نافههۀ مشههک از تههو یافههت
 

 یافههتعالم تر دامن خشههک از تههو   
 (241 :1381نظامی، )                 

اعتقاد قدما، مرکز جغرافیایی جهان   باید توضیح داد که منظور از نافِ زمین، کعبه است که به
حج نافۀ مشک  وجهبوده،  که  است  آنرالاسود  بودن  ها  شبه  معطر  و  بودن  کوچک  آن  سیاهی، 

: حجرالاسود را تو در کعبه است( ص)بیت خطاب به پیامبر اکرمشود که دوست. پس معنای بیت این می
 بینیم وجود صنایعِ ادبی، سخن را پیچیده کرده است.طور که میهمان گذاشتی.

 

 صداقت متن رکن پنجم:. 5-3

 دو حالت دارد: تن صداقت م
 

خواند در خودِ  خواننده احساس کند آنچه میاگر    : شخصیت گوینده با سخنشتناسب  .  1-5-3
دارد وجود  متن  نویسندۀ  یا  می  ، شاعر  برقرار  رابطه  بیشتر  اثر  آن  و  با  پایدارتری کند  شیفتگی 

  ثیر خواندنِ آثار کسانی تأثیر خواندنِ اشعار عرفانی از آثار عطار و مولوی بیشتر از تأیابد. مثلاً،  می
زده   که  است عرفان  از  زدم  اما  آناند  می ندگی شخصی  نشان  را  دیگری  چیز  شعر   در  دهد.ها، 

در بیان آزادی    -اندبرکف بوده خود مبارزانی جان  که -یز تأثیر سخنانِ بهار و فرخی یزدی  معاصر ن
او وطن خارج  در  را  است که عمری  تأثیر سخنان کسانی  از  بیش  گذراندهپرستی  و  ز کشور  اند. 
 سرایند! شعر می وطن« »آزادی برای ولی ،شودنمی دیده شانزندگی در عملی مبارزۀ از مه نشانی
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و  سروده باشد    عمق جانشاعر یا نویسنده، اثر خود را از  یعنی    : سرایش از عمق جان.  2-5-3
نعی بودن آن  وگرنه تص  ؛، روحی همراه و مستغرق در آنچه سروده یا نوشته، داشته باشدخودش 

حافظ برای شاه    مثلاً غزل با مطلع زیر را  ؛نشیندچندان بر دل مخاطب نمی  آشکار خواهد بود و
 : است شیخ ابواسحاق اینجو سروده

 
 

 یاد باد آنکه سر کوی توأم منزل بههود
 

  بوددیده را روشنی از خاک درت حاصل   
 (250 :1400حافظ، )                        

 :برای شاه شجاع مطلعاین  و غزل دیگری را با 
 

 ه و جلال شاه شههجاعحشمت و جا  بهقسم  
 

  نههزاعا کسم از بهر مههال و جههاه که نیست ب 
 (292همان: )                                   

از فِراق   واقعاً  حافظ  یعنی  ؛ستهویدا  کاملاً  متن   با   شاعر  حساسِا  همراهی  نخستین   غزل   در   اما
  ه شود اما در غزل دوم بمیخواننده منتقل  ه  و مرگِ ممدوح خود متأثرست و عین همین تأثیر ب

بر ذهن    آن  تأثیر   لذا  ،است  سروده  شعری  مصلحتبه   که  ،قلبی  ادتار  روی  از   نه  حافظ  رسدمی   نظر
 هرچند شاعر آن، حافظ باشد.  ،خواننده از نخستین غزل کمتر است

 

 سخن گفتن از مسائل جاودانه رکن ششم:. 6-3

گفته  سخن  بشری  جاودان  مسائل  از  که  آثاری  که  است  داده  نشان  زمتجربه  گذر  در  ان  اند 
پرستی، انسانیت و... در مقابلِ آن،  مرگ، زندگی، خدا، عشق، وطن  ترند، موضوعاتی چونماندگار

به  از مسائل محدود  یا مسائلی که ر  آثاری که  را درگیر خود نکرده است  زمان و مکان  وحِ بشر 
می نمیسخن  راه  مردم  دل  در  چندان  لجاظ شعگویند،  از  سیستانی  فرخی  اشعار  مثلاً  ری  یابند. 

مدح غزنویان است که برای مردم    ون اکثر موضوعات آن مربوط به اما چ  ،بسیار محکم و زیباست
 دلنشین نیست، لذا رواج زیادی ندارد.

این  ترمهمدارد و  نفوذ فراونی در قلوب جامعه  رغم حجم کمرباعیات خیام علی آن  ین علت 
 خود مشغول داشته است:  را به گوید که همواره روح و فکر بشراست که از مضامینی سخن می

 

 آنانکهههه محهههیط فضهههل و آداب شهههدند
 ره زیهههن شهههب تاریهههک نبردنهههد بهههرون

 

 در جمههع کمههال شههمع اصههحاب شههدند 
 شههدند ای و در خههواب گفتنههد فسههانه

 (151 :1372، خیام)                         

 زیر از مولوی:و ابیات 
 

 شههههدم 6از جمههههادی مُههههردم و نههههامی
 مُههههههردم از حیههههههوانی و آدم شههههههدم

 بشههههههر حملهههههۀ دیگههههههر بمیههههههرم از
 جهههو وز مَلَهههک ههههم بایهههدم جسهههتن ز

 بههههار دیگههههر از ملههههک پههههرّان شههههوم
 پههس عههدم گههردم عههدم چههون ارغنههون

 

 حیههههوان سههههر زدمه وز نُمهههها مههههردم بهههه  
 پههس چههه ترسههم کههی ز مههردم کههم شههدم
 وز ملائهههههک بگهههههذرانم بهههههال و پهههههر
 کهههههل شهههههیء هالهههههک الا وجهُهههههه
 آنچههههه انههههدر وهههههم نایههههد آن شههههوم

 راجعههههههونگویههههههدم کانّهههههها علیههههههه 
 (103: 1386)مولوی،                               

 
 . نامي: گياه .6
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 شاعر یا نویسنده   ا با شرایط زمانۀمحتو همراهیرکن هفتم:  .7-3

به  دائمی بشری سخن  از مسائل جاودانی و  آثار جاوِدان،  نیز  یان میم  در  آید که همین مسائل 
زمانه، یک دورۀ خاص و ویژه برای بالندگی دارند که اگر در همان زمان، اثر  حسب مقتضیات  بر

تأث بسیار  پررنگ ادبی سروده شود  و  بودیرگذارتر  مثلاً میهنتر خواهد  به  .  در قرن چهارم  پرستی 
با   شاهنامهحال اگر همین    ،نیز درست در همین زمان سروده شد   شاهنامهاوج خود رسیده بود و  

زیبایی بهاتمام  چیزی  )که  هشتم  قرن  در  مثلاً  سروده  ه  یش  نداشت(  وجود  یکپارچه  ایران  نام 
با تمام شکوه و منزلتش اگر در دورۀ  شد. مثنوی معنوی  ال مواجه نمیتا این حد با استقب  ،شدمی

 شد. کرد و فراموش میشد این جایگاه رفیع را کسب نمیقاجار سروده می
مترمهم از   فرو   بین دلایل شهرت  مدرن  با جامعه  متناسب  اوست که  اشعار  زنانۀ  ه  حتوای 

می زنان  از  چنین سخنانی  شنیدن  شاعران  دنبال  عمدۀ شهرتشگشت.  نیز  پایداری  را  ادبیات  ان 
 زمانی سروده هایشان با زمانۀ اوایل انقلاب و دفاع مقدس دارند.  مدیون هم

 

 یقی موس: رکن هشتم. 8-3

 ترصیع و موازنه در نثر. قافیه در شعر و صنایعی چون سجع، شامل وزن و
 

»وزن«  ترمهم  وزن:   . 1-8-3 وجود  نثر  از  نظم  تمایز  وجه  نبودن  ین  و  نظم  در  در  منظم  آن 
نیست و    شود اما این وزن منظم و ثابتفقرات در نثر هم، وزن دیده می  ایاگرچه در پارهنثرست.  

است، کوتاه  و  مقطعی  فارسی    بیشتر  در شعر  دارد.  ثابت وجود  موسیقی  نظم همواره یک  در  اما 
باشدا  بهتر کامل  عروضیِ  وزن  وزن،  این  روان  ،ست  موسیقی  از  دلنشین چه  و  برخوردتر  ار تری 

شعر فارسی نشان داده  ضی، زیبایی موسیقیایی یکسانی ندارند. تجربۀ  است. البته تمام اوزانِ عرو
فارسیاست   برای  وزن،  بیست  حدود  چیزی  موجود  عروضی  وزنِ  یکصدوده  میان  از  زبانان  که 

 دارد.  خوشایندی بیشتری
 

برای شع  قافیه:   . 2-8-3 توانمند، کلمهقافیه  آخر  رای  در  باید  نیست که  بیت تکرار شودای    ، هر 
سخ نبض  مثال،  ستا  نبلکه  برای  سهراب ؛  خوردن  خنجر  هنگام  که  فردوسی  از  زیر  بیت  در 

 شده است:  سروده
 

 بپیچیههد و زان پههس یکههی آه کههرد
 

 کهههردز نیهههک و بهههد اندیشهههه کوتهههاه  
 (211: 1386فردوسی، )                    

ا با  »آه«  انتخاب  قافیۀ  تمام  استستادی  میچرا  ؛شده  باعث  خواننده  که  تا  اکشود  از  ین  ه 
است غمگین  و  دلتنگ  کنید نا ،  صحنه  فرض  موضوع  این  بیشتر  درک  برای  بکشد.  آه  خودآگاه 

مصراع اول به این صورت بود: »بپیچید و آهی از آن پس بکرد«، آیا بازهم بیت تأثیر قبلی خود را 
 کرد؟!حفظ می

 . کندمییع و موازنه نیز گاهی به ارتقای ادبی متن کمک موسیقی در نثر شامل سجع و ترص 
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 نتیجه. 4
نتیجه گرفت که شاعران گفته شد می  از مجموع آنچه که  طراز اول زبان و    و نویسندگان  توان 

ظرفیت از  کامل  و  دقیق  شناخت  با  فارسی  بلاغت،  ادبیات  وابسته،  مفاهیم  تداعی  زبانی،  های 
قدرت اقناع مخاطب و با    ها و شگردهایهای ارتباط قوی کلمات، آگاهی از شیوهشناخت ظرفیت

و   نوآوریژرفدقت  در  فاندیشی  را  تمهیداتی  هنری،  آفرینش  در  صداقت  مفهومی،  راهم  های 
باید  های زبانی را در اثر مورد استفاده قرار دهد. شاعر  شود بسیاری از زیباییکنند که سبب میمی

بهره  با  واژهبتواند  و  تصویرسازی  به  هم  زبان  امکانات  از  در پردگیری  هم  و  نماید  اقدام  ازی 
بهمضمون کند.  پردازی  عمل  توانمندی  شاهکارهایصورت  به  صاحبان  فارسی  گواهی    ادبیات 

توجهی از این  تاریخ ادبیات، دارای سبکی خلاق از حیث فکری، ادبی و زبانی هستند و بخش قابل
ارتباط پنهان،  معانی  را مدیون  زبانی، ظرافتتفاوت  زباهای  ای ن سنجیده و پختههای بلاغی و 

د که  برده هستند  کار  به  خویش  شعر  فر  زبان  بلامنازع  هنرمندان  از  دسته  این  شعر  ارسی  اند. 
 اند. های معنایی و ساختاری، به جایگاه والا دست یافتهای است که با توازنگونه به
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