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Nima Yushij brought the thousand-year-old Persian poetry into a new arena. Nima himself 
could not recognize the theoretical foundations of his poetry, and the first steps in introducing 
the theoretical and aesthetic foundations of free poetry to the literary community were taken by 
his students. Mahdi Akhavan-Sales is one of Nima's followers who, according to many 
researchers, has a prominent position in the field of introducing Nima's poetry and its 
characteristics. This article tries to find out what Akhavan found out about the basics of Nima's 
poetry and introduced it to the society by researching his opinions. For this purpose, it has been 
study the book of Bedātha vā Bādaye Nima Yushij (Iconoclasm and innovations of Nima Yushij) 
with "critical analysis" method. Critical analysis is a detailed examination and evaluation of the 
ideas or findings of a text, which is done by analyzing and validating its different parts. The 
correctness or incorrectness of the scientific ideas that the researchers put forward can only be 
determined by their critical evaluation. In the "Turning Point" chapter, Akhavan's insistence on 
giving Nima a pioneering position causes him to ignore Nima's previous efforts. In the chapter 
"Nima was a great man", he mentions reasons for Nima's many years of silence before the 
publication of "Phoenix", which are not correct and accurate. In the next article, Akhavan shows 
himself in the group that considers Nima's traditional poems to be weak. In the most famous 
article of his book, "A Kind of Meter in Today's Persian Poetry", despite his defense of Nima's 
suggested form, Akhavan made some mistakes and did not address the issue of the relationship 
between Meter and harmony. The chapter "harmony and composition" shows that Akhavan had 
a wrong understanding of Nima's "harmony" and "composition"; Moreover, the concepts of 
"objectivity" and "subjectivity" in Nima's theories have also been misunderstood. In his poetry, 
Nima did not seek to convey concepts through imagery, but wanted to bring life into the process 
of creating poetry. This is the reason why nature has a tangible presence in Nima's poetry, and 
this is another feature of Nima's poetry, which can be seen in Nima study of the Akhavan. As he 
states in the chapter "Step by step a poem by Nima", the main reason for the complexity of 
Nima's poetry is his special language, and thus he does not pay attention to the ambiguity in 
Nima's ideas and symbols in his poetry, which is one of the reasons for finding meaning in 
Nima's poems. In the end, turns out that in each chapter of this book, Akhavan introduced a 
characteristic of Nima's poetry, which is considered one of the basic characteristics and 
innovations of his poetry, however, Akhavan sometimes had a wrong perception of Nima's 
intended characteristic. Also, some aspects of Nima's poetry and theory have remained 
unexplored by him or he has not addressed them as much as he should. However, his articles, as 
one of the pioneers of Nima's introduction, have been a very important step in introducing 
Nima's poetry and its subtleties. 

(19-39) 
 
Received: 
21 March 2024 
 
In Revised Form: 
15 July 2024 
 
Accepted: 
 29 July 2024 
 
Published onlin: 
20 September 2024 
 

Keywords: Mahdi Akhavan-Sales, Iconoclasm and innovations of Nima Yushij, Critical analysis, 
Poetics of free poetry 

Cite this article: 
Zarei, Mehrdad; Shadrooymanesh, Mohammad; Bagheri, Bahador (2024). “Critical analysis 
of Bedātha vā Bādaye Nima Yushij”. Journal of Literary Criticism and Rhetoric, Vol: 13, 
Issue: 2, Ser. N.: 34 (19-39). 

DOI:  https://doi.org/10.22059/jlcr.2024.374215.1982 

Publisher: 

The University of Tehran Press.     

© Mehrdad Zarei, Mohammad Shadrooymanesh, Bahador Bagheri        

https://orcid.org/0000-0003-0367-9672
https://orcid.org/0000-0001-5914-0890
https://orcid.org/0000-0001-9222-6418
mailto:mehrdadzarei990@yahoo.com
mailto:shadrooy@khu.ac.ir
mailto:b.bagheri@khu.ac.ir
https://jlcr.ut.ac.ir/?_action=press&issue=-1&_is=%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%20%D8%A2%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%87%20%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%B1#:~:text=https%3A//doi.org/10.22059/jlcr.2024.374215.1982
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/2.0/


 

‌نامه‌نقد‌ادبی‌و‌بلاغت‌پژوهش
‌2676-7627شاپای‌الکترونیکی:‌

‌

https://jalit.ut.ac.ir 

 
 

 انتشارات دانشگاه تهران

 

‌جیوشی‌ماین‌عیها‌و‌بدا‌بدعت‌یانتقاد‌لیتحل

1مهرداد زارعی
 2منش محمد شادروی

 3بهادر باقری 
   mehrdadzarei990@yahoo.comخوارزمی. رایانامه:  دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه . نویسندۀ مسئول،1
   shadrooy@khu.ac.irخوارزمی. رایانامه:  گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه. استادیار 2
   b.bagheri@khu.ac.irخوارزمی. رایانامه:  ارسی، دانشگاهگروه زبان و ادبیات ف. دانشیار 3

 چکیده اطلاعات مقاله

ای کرد، خود نتوانست بوطیقای شعرش را بشناسااند و   نیما یوشیج که شعر هزارسالۀ فارسی را وارد عرصۀ تازه پژوهشی نوع مقاله:
ها را شاگردان او برداشاتند.   شناسانۀ شعر آزاد به جامعۀ ادبی نخستین گام ظری و زیباییبرای شناساندن مبانی ن

های آن به عقیدۀ بسیاری از  مهدی اخوان ثالث یکی از پیروان نیماست که در حوزۀ معرفی شعر نیما و ویژگی
ز مبانی شاعر نیماا   تا آنچه اخوان ا در این مقاله کوشش شده استپژوهشگران دارای جایگاهی برجسته است. 

فصاول  دریافته و به جامعه شناسانده با تحقیق در آرای او کشف شود. به همین منظور در پاژوهش پایش رو   
بررسی و تحلیل شده است. باا بررسای    «یانتقاد لیتحل»با روش  جیوشی ماینبدایع  و ها بدعتکتاب  مختلف

از ویژگی مدنظر نیما داشته اسات  ازجملاه   اخوان گاه دریافت اشتباهی شود که  فصول این کتاب مشخص می
نیماا. همچناین    یدر آرا« ابژکتیاو و ساوبژکتیو  »و « آرمونی و کمپوزوسیون»در مسئلۀ سکوت چندسالۀ نیما، 

باید به آن نپرداخته اسات  ماواردی چاون:     که چنان آنزوایایی از شعر و نظریۀ نیما نزد وی نامکشوف مانده یا 
نتایج حاصل از پژوهش بیاانگر   در شعر او.« گرایی طبیعت»، «ابهام»ر دیدگاه نیما و د« ارتباط وزن با آرمونی»

هاای   ی از شعر نیما پرداخته است که جزو ویژگیا یژگیواین است که اخوان در هر فصل از کتابش به معرفی 
عر نیما و نیز دلیل تازگی مباحث مطرح شده توسط ش اشتباهات او عمدتاً بههای شعر اوست و  اساسی و نوآوری

عناوان یکای از پیشاگامان     باه  اخوان ثالثمقالات  اهتمام نداشتن نیما در معرفی بوطیقای شعرش بوده است.
 .است هبود تأثیرگذار آن بسیار ظرایفیما و ندر شناساندن شعر معرفی نیما 

(39-19) 
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 .‌مقدمه1

دید تازۀ نیما یوشیج به شعر و کوشش توأم با پشتکار او شعر فارسی را که در طول قرون متمادی 
تبدیل شده بود، به مسیری تازه درآورد و به زندگی پیوند داد. نیما با پیشنهاد خود « صناعت»به 

ها اندیشه و تمرین و ممارست بود. او  سال صلحاای را به شعر فارسی عرضه کرد که  شیوۀ تازه
که نسبت به شعر کهن فارسی تغییراتی اساسی و مبنایی پذیرفته  اش یشنهادیپدانست قالب  می

گاه و به تفاریق مطالبی  رو گه نماید. ازاین بود، برای اذهان خوگرفته به شعر کلاسیک بیگانه می
کار، گاه  نگاشت. انگیزۀ این اش نیز می ار و ایدهک یتاش و ماه های فرم پیشنهادی پیرامون ویژگی

: 1386 ج،یوشنک: ی)گفتند، اما رموز کارش را درنیافته بودند.  پیروانی بودند که به طریقۀ او شعر می

صورتی مدون و مرتب در قالب یک  به گاه چیهادبی خودش را  های دیدگاه( هرچند نیما یوشیج 30
او، پیوسته نظریاتش دربارۀ شعر را، اگرچه  از مانده یباقثار آ اهگو اما به کتاب منتشر نکرد،
ها و نثرهایی که  آورده است. در نامه های نوشتاری مختلف، به نگارش درمی غیرمرتب و در قالب

مانده، او مکرر درمورد قصدش برای نوشتن کتابی یا به تعبیر خودش  جا بهاز نیما یوشیج 
 105، 103، 100، 99، 76، 30، 22: 1386یوشیج، جدیدش گفته است ) بقالدر باب معرفی « ای مقدمه»

لای  او را بعدها گردآورندگان آثارش از لابه یآراعملی نشد و  گاه چیهکار  (، اما این340و 
ها در راه شناساندن شعر  کاری نیما، نخستین گام دلیل همین کم هایش استخراج کردند. به نوشته

رفداران و شاگردانش برداشتند و حتی برخی مقالات اینان در شناساندن ط راآزاد او به جامعۀ ادبی 
 از شعر او واقع شد. مؤثرترهای شعر نیما بسیار  زیبایی

‌بیان‌مسئله‌.1‌.1

های آن به  ثالث یکی از پیروان نیماست که در حوزۀ معرفی شعر نیما و ویژگی  مهدی اخوان
 دررجسته است. اخوان با نگارش مقالات متعدد ب هیعقیدۀ بسیاری از پژوهشگران دارای جایگا

شعر نیمایی، ظرایف و  و شناساندنکردن  ۀ شعر نیما گام بسیار مهمی برای تئوریزهنیزم
تر مکتب  های تازه شعر اخوان توانست ظرفیت»اند:  که گفته ی آن برداشت، تا جاییها تیظرف

 .(73: 1390آتشی، « )ها پایان دهد لیشهک انتر بگذارد و به دور نیمایی را پیش روی شاعران جوان
 هخواند «ماین یبلندپرواز ترازو نیشاه»و  «مایشعر ن یترازو ۀزبان»اخوان را نیز  پور نیام صریق

ثالث جزو نخستین کسانی بود که درصدد معرفی مبانی نظری   اخوان .(109: 1390 پور، نیام)است 
 .شعر نیما بود شناختاین حوزه برای بسیاری دریچۀ  ردهای او  شعر نیما به جامعه برآمد و نوشته

خاطر  همین به زمینه گفته اهمیت مضاعفی دارد اخوان در این  آنچهتوان گفت  بر این اساس می
ها و بدایع نیما  بدعتکه اخوان در کتاب  یمستسنجش صحت مطالبی هپی این مقاله در در 

ن دادن مواردی که اخوان درک و دریافت اشتباه اشننیز و است دربارۀ نیما و شعر او گفته  یوشیج
 نیما یوشیج ارائه کرده است. ییا ناقصی از آرا
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‌پژوهشو‌ضرورت‌‌تیاهم‌.1‌.2

ی است ضرور، به جامعۀ ادبی آزاددر شناساندن بوطیقای شعر  ثالث با توجه به جایگاه ویژۀ اخوان
شناخته شود تا از  یو یبا تحقیق در آرا هامعه شناسانداز مبانی شعر نیما دریافته و به ج آنچه او

های شعر نیما که نزد اخوان اهمیت بیشتری داشتند مشخص شوند و از  دسته از ویژگی طرفی آن
باید به آن  که چنان آننیما که نزد وی نامکشوف مانده یا  اتطرف دیگر زوایایی از شعر و نظری

باب  بررسی و با نظریاتی که اخوان در امیخود ن آراینپرداخته آشکار گردد. همچنین لازم است 
های اخوان از نظریۀ نیما تا  شعر و نظریۀ نیما ارائه کرده تطابق داده شود تا مشخص شود دریافت

 عیو بداها  بدعت، در ادامه با بررسی کتاب رو ازین چه حد به نظریات خود نیما نزدیک بوده است.
ادبی نیما دریافته و درصدد  های اد و دیدگاهزآ بوطیقای شعرآنچه را اخوان از  نیما یوشیج

1«یانتقاد لیتحل»با روش شناساندش برآمده، 
 کنیم. بررسی می 

‌روش‌پژوهش.‌1‌.3

و  هیاست که با تجز یک متن یها افتهی ای ها دهیا قیدق یابیو ارز یبررس «یانتقاد لیتحل»
کردن  غربال»قادی تناهدف از خوانش  .ردیپذ یمختلف آن انجام م یها قسمت یسنج صحت

 تیاهم انیها و ب دادن نقاط قوت ادعاها و استدلال ها، نشان شهیاند ۀسره از ناسر صیادعاها، تشخ
ها و  یریاز نوع اثرپذ گریکدیمنتقدان با  یعلم یارتباطات مدعاها نییدانش، تب ۀها در توسع آن
و  ها دگاهید صیکردن نقا فررطب ای لی(، تکمیعلم یها سرقتمعمول )ریغ یها برگرفتن اناًیاح

 (.246: 1395طاهری، ) «ستها آن نیتر حیانتخاب صح تیدرنها
 یو منطق یعقلان یا وهیش به یبررس مورد ۀمسئل ،است که در آن یندیفرآ یانتقاد لیتحل

فراتر رفته و  لیوتحل هیو تجز فیامر مستلزم آن است که پژوهشگر از توص نی. اشود یم یواکاو
درستی یا نادرستی  برود. ،کند مورد آنچه پردازش می در یساز هیانتقاد و فرض ،یبایطرف ارز به

شوند  به  ها مشخص می کنند تنها با ارزیابی انتقادی آن ای که محققان مطرح می های علمی ایده
شیوۀ انتقادی ضروری است تا از یک سو با  گرفته به های صورت همین دلیل، بررسی پژوهش

علمی پیدا کند و از سوی دیگر  یدن حیطۀ پژوهش، آن حیطه ارتقارکدمن صائب و قاعده
 پژوهشگران نیز شأن ایضاح مدعا و تقویت دلیل را رعایت کنند.

‌پژوهش‌ۀپیشین‌.1‌.4

است: مطلب نخست  نوشته شدهمطلب  ها و بدایع نیما یوشیج بدعت دربارۀدر دو پژوهش  تاکنون
پس از بیان مطالبی دربارۀ « در تثبیت شعر نیمایی ناونقش اخ»ضیاء موحد است که در مقالۀ از 

نوعی وزن در شعر امروز »جایگاه ویژۀ اخوان در معرفی نیما، برخی از مطالب اخوان در دو فصل 
وار در پی هم آورده است  قول نقلرا  ها و بدایع بدعت« های قدمایی نیما و شیوه»و « فارسی
 .(126ا115: 1377)موحد، 

                                                            
1. critical analysis 
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نمونۀ کامل یک رنجبر: »در بخشی از فصل ششم کتاب خود، ذیل عنوان  زحکاک نی کریمی
« پای شعری از نیما پابه»به بررسی « بحثی کوتاه»خودش  تعبیرپس از به « پا قرائتی از کار شب

گزارشی از مقالۀ اخوان ارائه « پا کار شب»پرداخته است. کریمی پس از روایت داستانِ شعر 
اخوان با این لحن خطابی و بلاغی »نویسد:  از مقالۀ اخوان می رطسدهد و پس از نقل چند  می

دهد. شگردهای بلاغی او در عرضۀ این قرائت  آمیزی از شعر نیما ارائه می ارزیابی ستایش
 .(483: 1389حکاک،  )کریمی« آمیز با هدف او کاملاً تناسب دارند تحسین

 ها و بدایع بدعتفصل  کچنانکه مشخص است موحد به دو فصل و کریمی تنها به ی
اند و آنچه صورت گرفته است نیز بیشتر معرفی و تشریح محتواست تا بررسی و تحلیل. ما  پرداخته

ایم و  پرداخته ها و بدایع بدعتدر پژوهش پیش رو به بررسی تمام فصول نیماپژوهانۀ اخوان در 
 .میشایم تا به آنچه در این کتاب آمده نگاهی انتقادی داشته با کوشیده

‌جیوشی‌ماین‌عیها‌و‌بدا‌بدعت‌بررسی‌.2

‌تحول‌ۀنقط‌.2‌.1

 «یتحول شعر فارس ۀنقط» دیآ یکه از نام آن برم چنان کتاب آن نینخست ۀمقال ایموضوع فصل 
با ادب  ییآشنا ینه مشروطه و حت، است ماین یتحول شعر فارس یاصل ۀاست. از نظر اخوان نقط

هایش نیز آن را تکرار  دارد و در مصاحبه تأکیدبر این مسئله  ناواخ .(23: الف1376ثالث،  اخوان) غرب
آوردن  یو حت یآوردن قواف گرگونید ی،نوآورنظر اخوان  به .(38: 1390ثالث،  )نک: اخوانکرده است 

و  دیجد ۀو ارائ نشیعناصر تازه است و ب تیفیاصل مسئله در ک»و  ستیتازه و خاص ن یمعان
، ستبجاو  یسخن منطق نیا اگرچه .(30)همان:  «متناسب یبها در قال هماهنگ کردن آن

، میبدان ریتأث یشعر نو ب جادیو در ا میریبگ دهیرا ناد مایاز ن شیپ یها تمام کوشش نکهیاحال،  بااین
 .رسد یچندان درست به نظر نم

و  داز)اعم از شعر آشیوۀ جدید  خواست پیشوا و رهبر شعرسرایی به دوست داشت و می ماین بااینکه

بدون مباهات بر دیگران، امروز »کند:  ای صراحتاً اشاره می شناخته شود، چنانکه در نامه وکلاسیک(نئ
و در یادداشتش دربارۀ خانلری نیز این تمایل  (97: 1399)یوشیج، « من پیشرو تجدد شعر و نثر هستم

گوید من   اش می  هخواهد پیشوایی شعر را از دست من بگیرد و هم این جوان می» گر است: جلوه
قائل  زیناما خود او  ،(215: 1387)یوشیج، « تاند، ولی به چاپ نرسیده اس ام و چنین گفته همچنین گفته

ها در روزنامه  چند روز پیش: »نویسد می «های همسایه حرف»نبوده است. او در  «آغازگر بودن»به 
فایده دارد اول بودن و این  هاول کس که شعر آزاد گفت منم. من یا دیگری چ»نوشته بودند: 

شود. هر اولی از یک اول دیگر  پیدا می جیتدر بهتفحص؟ عمده، خوب کار کردن است  چون هر چیز 
 به شین پرتو نیز نامه نیما در .(183ا182: 1368)یوشیج، « که پیش از او بوده است چیزی گرفته است

 .(366)همان: « خورد می بآی کار قبل کیهنر از در عالم  یکار بعدهر : »نوشته است
معرفی شده است، اما نخستین کسی نبود که « گذار شعر نو فارسی بنیان»عنوان  نیما اگرچه به

کردن اسلوب شعرسرایی قدم گذاشت. پیش از وی پویندگانی  در راه نوکردن شعر فارسی و عوض
و فضای مناسب را  رتسهای این پیشروان بود که ب این مسیر را آغاز کرده بودند و درواقع تلاش
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اگر تدوین بوطیقای مدرن را صرفاً »جهت ظهور نیما و پذیرش نوآوری او توسط جامعه فراهم کرد. 
متنی،  ها، حوادث برون جریان ها، شبه یوشیج منسوب کنیم، ظلم به جریان به خلاقیت فردی نیما

ذره ساختمان این طرز  ذره یرایم که از اواخر عهد ناص متنی و حتی افراطیونی کرده های درون سازه
رو، اگر بخواهیم منصفانه با مسئلۀ تجدد و  . ازاین(136: 1391)زرقانی، « ریزی کردند جدید را پایه

تر این است که  عقیده باشیم و درست توانیم با اخوان هم نمی ،نوگرایی در شعر فارسی برخورد کنیم
 ی بدانیم.معاصر فارسشعر  رکنندۀ نوگرایی د نیما را نه آغازکننده، بلکه کامل

‌بود‌مردستان‌یمرد‌ماین.‌2‌.2

این در  دیام م. اوست. نوین ۀنیما و شیو دربارۀآمیز  ای ستایش مقاله« بود مردستان یمرد ماین»
. از نظر پردازد یاول م یپهلو ۀبه ادب پس از مشروطه و اوضاع شعر و ادب در دور نخست فصل

ثالث،  )اخوان میشو یمواجه نم« سبک»با  عنوان چیه به تپس از بازگش یها شیاخوان در گرا

  .(47)همان: است  ینده ۀویما پس از ش اتیتنها شاعر صاحب سبک ادب مایو ن (45الف: 1376
)همان: د گوی کارآمدن رضاخان سخن می پس از روی ماین ۀسال ستیباز رکود  امید در ادامه م.

مثل اغلب دیگرانی که بودند تن به جاری  ستیبا ییا م» ننیما در این دورا وا ۀعقید به .(38 ا 37
گونه  و بدین (39  )همان:« نه چنان ،. او چنین کرددیکش یسپرد، یا سر در لاک خود م ناجوانمرد می

در این مقطع ذکر  ماین «ینینش چله» برای به تعبیر خودش لیاخوان سه دل سر در لاک کشید.
ناسازگاری و نیز  ا2  تر است دا خوشز صی که سکوت را اناقنانجیبی روزگار و خف ا1»کند:  می
 پناه تر بی و از همه مهم ا3د  از احبای اهل که نامردی را بر همدردی برگزیدن یدیسی اغلبردگ

امروز که شناخت ما از زندگی نیما . (40 همان:) «ماندن حقایقی که مشروطیت با خود آورده بود 
ذیل  توان میرا دلایلی که اخوان ذکر کرده  اوزندگی ذکور م ۀردوبیشتر شده است، با کاوش در 

 :تر تشریح کرد دقیق عامل سه این

 را فراوانی های واکنش نیما« شب ای»انتشار  :دهیعق نداشتن حامی صاحب رسانه و یار هم .1
 خودخانوادۀ سرباز نیما در مقدمۀ مجموعۀ  کرد. بلند را متعددی مخالفان صداهای و برانگیخت

را تقریباً  "ای شب"های معروف قطعۀ  یکی از روزنامه که یوقت»بارۀ این قطعه نوشته است: رد
شدنش انتشار داد، این قطعه مردودِ نظر خیلی از مردم واقع شد...  یک سال بعد از تاریخ ساخته

ز ین خانلری ناتل .(16ا15: 1368)یوشیج، « گفتند انحطاطی در ادبیات آبرومند قدیم رخ داده است
این قطعه شعر مورد تقلید متعدد و مکرر قرار گرفت  »ها به این قطعه نوشته است:  درمورد واکنش

 چنین در .(13: 1392خانلری،  )ناتل« اگرچه به مخالفت و رد آن از طرف مخالفان نیز انجامید
ت و ادارا منتشر کند و خود را آماج انتق« فسانها» تر مترقی شعر که ای نشریه یافتن شرایطی

 .قطعاً دشوار بود ،پرستان قرار دهد حملات ادیبان و سنت
 کشف «افسانه» تا شد موجب پرشور و تجددطلب عشقی میرزاده با نیما آشنایی میان این در

 ادبی بروز تجربیات موجبات توانست می که یافت رسانه صاحب حامی یک نیز نیما شود. منتشر و
ایی ه از یادداشتبود و  تازه طرز و تجدد هوادار ی خودقشع .کند فراهم را اش ذهنی تراوشات و

 نوگرایی به را او مداوم و عمیق توجه توان میآمده  شهای کلیات که در ابتدای برخی از سروده



 25 جیوشی ماین عیها و بدا بدعت یانتقاد لیتحل

ر تهو ۀهمین روحی دلیلکند به  خود چاپ می قرن بیستمنیما را در  ۀاینکه عشقی افسان .دریافت
سالگی  31در سن  1303میرزاده عشقی در روز دوازدهم تیر  اام است  نو طرز به گرایش و ادبی

تجدد ادبی که صاحب  ۀزمین نیما در ۀعقید دوست و حامی هم ،ترتیب این بهو  دیبه قتل رس
اش به مفتاح از تنها شدنش  نیما در نامه .دافت می از او جدادر همین ابتدای راه  ،ی نیز بودا نشریه

آمد خیلی زود موفق به ترویج شعر جدید خواهم شد. تا  نظرم می ه... ب» نویسد: پس از عشقی می
ها تنها بمانم تا  اینکه حوادث ما را از هم دور کرد. رفیق من خاموش شد... باعث شد من سال

 نبود نیما چندسالۀ سکوت دلیلاولین  بنابراین، .(236: 1399)یوشیج،  «کنم پیدا را او یک نفر مثل
این دلیل، یعنی نداشتن رسانه، وقتی اهمیتش  ت.اس عشقی از پس هرسان صاحب ای عقیده هم

شود که بدانیم نخستین شعر آزاد نیما دو سال پس از سروده شدن، زمانی منتشر شد که  آشکار می
 ای دست پیدا کرد. گردید و به رسانه موسیقینیما عضو هیئت تحریریۀ مجلۀ 

اندکی پس از ازدواج نیما با عالیه  1305 سال در سفرهای مکرر و ناملایمات زندگی: .2
 ا لحاظ اقتصادی به الخصوص یعلا یرد و نیما یکی از حامیان اصلی خود م جهانگیر پدر نیما می

با  (بابل)در پی انتقال همسر معلمش به بارفروش  ،نداشت دهد. نیما که شغل ثابتی را از دست می
س از پ»و  شوند یدر رشت منتقل م یا هسها سال بعد به مدر کند. آن او به این شهر سفر می

همراه همسرش، عالیه خانم جهانگیر، به آستارا  1309در سال  ،تد بیکاریمم ۀگذراندن یک دور
 اثر بر اما شود، می تدریس مشغول نظامی حکیم مدرسۀ در آستارا در (597: 1382،پور )آریان «رفت

در  اقامت مدتی از پس او .شود یم جراخشهر  آن از و اخراج مدرسه از مدرسه مدیر با مشاجره
زادگاه خود یوش رفت و به کارهای  مدرسه و تدریس را رها کرد و به 1311در سال »تهران 

شود  عالی صنعتی تهران مشغول تدریس می ۀدر مدرس 1315در سال  .)همان( «خانوادگی پرداخت
ی حاصل از آن و لسکهای سفرهای مکرر، غربت و  د. سختییاب و به سکونی نسبی دست می

 بانیگر به تی است که نیما در این دوران با آن دستاناملایم ،های ناشی از آن بیکاری و شماتت
طبیعتاً در  و  (102ا 69: 1379)نک: یوشیج،  هایش منعکس کرده است. ها را در سفرنامه بوده و آن

هنری پرداخت را  راآن بتوان به ک ۀچنین شرایطی نیما آسودگی خاطر و فراغتی که در سای
 اشته است.ند

 از عشقی مرگ از اش پس تنهایی به اشاره از پس مفتاح به اش نامه در نیما: و تمرینتأمل  .3
 او. دانست نیما چندسالۀ سکوت عامل ترین اصلی را آن بتوان شاید که کند می یاد دیگری مسئلۀ

پیدا کنم ولی در تمام این مدت  را وا مثل نفر یک تا بمانم تنها ها سال من شد باعث»: نویسد می
کردم. محسناتی را که درک نکرده بودم درک کرده و بر محسنات شعرهای  خود را تکمیل می

نوشته از بحران ه برادرش لادبن ای که ب نیما در نامه .(16: 1368 ج،یوشی) «امروزی خودم افزودم
: 1387طاهباز، ) نویسد در آستارا می شتدر زمان اقام تازه بنیانی هاش و نوشتن برای رسیدن ب فکری

 ،دهد نویسندگان و شاعران ارائه می ۀکه در کنگر خودنوشتی هنام زندگی در او همچنین (599
ای که این مدت برای من داشت این بود که  ثمره»نوشته است: بعد  1300درمورد مقطع زمانی 

ن کشور من نبود و من به زحمت ابزتر پیدا کنم. روشی که در ادبیات  من روش کار خود را منظم
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عمری در زیر بار خودم و کلمات و شیوۀ کار کلاسیک راه را صاف و آماده کرده و اکنون پیش 
 .(64: 1325نا،  )بی« اندازم نفس می پای نسل تازه

 فراوان احتمال به. نیما دانست سکوت این دورۀ عامل ترین این مسئله را شاید بتوان اصلی
تحول اساسی شعر نیما از  است. برده سر به آزمون و تمرین و تفکر و مطالعه با ار ایام این شاعر

ثالث به   اخوان. های سکوت دانست را باید محصول تأمل و تمرین این سال «ققنوس»افسانه تا 
داند. او نوشته  نوعی محصول آن عوامل می کند، اما آن را به این مسئله در همان مقاله اشاره می

یش که گوناگون خو یها شیآزمابوتۀ در سته بود و نش چلهخانۀ خود گویی در  امین»است: 
 نیا ساخت. کرد و باز دوباره می ساخت و ویران می چندانی هم از آن را به بازار نفرستاد  می

 .(40الف: 1376ثالث،  )اخوان« ل او را پروراندیو اص یفیانقلاب ک ۀنطف قتیدرحق نشینی ی چلهها سال

‌های‌قدمایی‌ا‌و‌شیوهمین‌.2‌.3

ای است که در آن به بررسی ارتباط نیما با شعر کلاسیک  مقاله« های قدمایی نیما و شیوه»
 یفارس کیزبان شعر کلاس ریتأث سبب آنکه تحت به ما،ین ییزبان اشعار نوقدمااست.  پرداخته شده

اشعار  یها یو ناهموار دهایقعتاز  یا اشعار بوده است، تا اندازه گونه نیا یادب یها بر سنت یو متک
 ییاو را در سرودن اشعار نوقدما یسبب شده است که برخ نیآزاد او برکنار مانده است و هم
 ۀنیکه خود در زم ،یفارس کیبا شعر کلاس انیاز آشنا یاما بعض تواناتر از اشعار آزاد تصور کنند،

در حد و سطح نازل و  ماین ییامداند معتقدند که اشعار ق داشته یگونه اشعار تجارب سرودن آن
اخوان که خود در سرودن به شیوۀ قدما به  .ماند یم یعاد انیاست و اغلب به کار مبتد نیفرود

ای بود که به  جزو دسته 1کرد میسرا را جلب  ای رسیده بود که نظر استادان برجستۀ کهن مرتبه
های پیرامون اشعار  شاهد بحث هکهای اشعار کلاسیک نیما اشراف داشت. م.امید  ها و خامی نقص

نیما ناراحت نشود و با  که ینحو بهقول خودش  کرد با نگارش این مقاله به  قدمایی نیما بود، سعی
 سرودن را رد کند. او در قدمایی اخوانمهارت داشتن  (469و  432: 1390ثالث،  )اخوانملایمت 

ناتوانی نیما در  و (469: 1390و  69 الف:1376ثالث،  )اخوانگوید نیما قادر نبوده که مقلد باشد  می
زیرا در آن   دانند آمیز برای شعر فارسی می خوشبختی و اتفاقی سعادت ۀسرودن را مای همقلدان

اما  ،ندزپردا می نوایو د سازند میشد که عمری شعر  می هایی دیوان صاحبصورت نیما یکی از 
و این به قیمت  (469: 1390و  72 الف:1376لث، اث )اخوانآورند  جایگاهی در تاریخ ادب به دست نمی

 شد تمام می« پادشاه فتح»و « مرغ آمین»و « افسانه»و « مانلی»نیامدن کارهایی چون  وجود به
 .)همان( اند ای از ملاحظات لفظی و سوری محل تأمل ازلحاظ پاره که

با شعر کلاسیک  هچرسخن اخوان سخن درستی است، اما باید در نظر داشته باشیم که نیما اگ
های قدما و شعر کلاسیک نپرداخته بود و  ای داشت، هرگز به تطبع و غور در دیوان نسبی یآشنای

اردادهای شعر گویان، ازجمله خود اخوان، از فضاها و تصاویر و قر ذهنش همچون ذهن کلاسیک

                                                            
گوید:  خوان میدربارۀ ا الشعرا ملکرده که کنقل  الشعرا ملکاش از ملاقات اخوان جوان با پدرش  . مهرداد بهار در خاطره1

 .(152: 1390)بهار، « وسال جوانی شاعری پخته است. او شاعر بزرگی خواهد شد عجب جوان بااستعدادی! در همین سن»
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موجب شد وی  امعلاوه وجود دو امتیاز دیگر در نی به مسئلهین کهن انباشته نبود. اساساً هم
استعداد خروج از محدودۀ هزارسالۀ شعر کلاسیک را داشته باشد  یکی آشنایی او با زبان فرانسه و 

 گذار. ار و بنیانذگ شعر فرنگی  دوم روحیۀ شهامت و شکیبایی درحد یک بدعت

‌یوزن‌در‌شعر‌امروز‌فارس‌ی.‌نوع2‌.4

لحاظ تاریخ  به و بدایعا ه بدعتب اتکترین فصل  مفصل« نوعی وزن در شعر امروز فارسی» ۀمقال
این مقاله یکی از مقالات مؤثر در  مقالۀ اخوان دربارۀ شعر نیماست. نیتر یمینگارش نیز قد

موحد معتقد است . ادبی روزگار خود بود ۀوزن شعر نیمایی به جامع ویژه بهشناساندن شعر نیما 
این مقاله پیدا  خواندن اب بصیرت در عروض نیمایی را بسیاری از خوانندگان شعر نو»

را نشر داد  "نوعی وزن در شعر امروز"»...کدکنی نوشته است:  و شفیعی (117: 1377)موحد،  «کردند
که برای من و همۀ خوانندگان دیگر کشف بزرگی بود در راه فهم موسیقی شعر نیما  کاری که 

« آمد یبرنماز عهده  یگمان به این خوب خواست به توضیح آن بپردازد بی نیما اگر هم می
 .(54: 1391کدکنی،  )شفیعی

کند به اینکه مجبور است دربارۀ عروضش چیزی  اشاره می «های همسایه حرف»نیما در 
از هم که  یا نکات پراکندهبه نگارش درنیامد و  گاه چیهاما آن مقدمه  (30: 1368)یوشیج، بنویسد 

از اقوال و  یاریمانند بس، 1منتشر شد وا در زمان حیات خودشعرش  یۀدرمورد وزن و قاف ماین
 مبهم است. اتشینظر

نبود  خلأ ،دید یوزن شعر او م متوجهرا  مایو مخالفان ن انیگرا سنت عمدۀ انتقاداتاخوان که 
و  نیخود پر کرد. به نظر اخوان نخست ۀحوزه را با مقالاین جامع و شناساننده در  یپژوهش

او در  یابتکار وزن ،شد یم حیو تشر یتر معرف تر و کامل صلفم دیکه با مایشعر ن یژگیترین و مهم
)همان: . داند یم یو عیها و بدا را مادر بدعت مای. اخوان وزن شعر نودها ب مصراع یشکستن تساو

  (143و  80
کند که به  میرا برای شاعر ایجاد  ییها تیبه نظر اخوان شعرگفتن در اوزان کلاسیک محدود

برای هر کدام از  وا( 110ا87الف: 1376ثالث،  )اخوانپردازد.  می این فصل زا ها در بخشی ذکر آن
آورد. یکی از عوامل تأثیرگذار بودن  هایی را از ادب کلاسیک می کند مثال مواردی که  ذکر می

ثالث   این مقاله همین مبحثی است که درمورد اشکالات عروض سنتی مطرح کرده است. اخوان
نقطۀ قوت  گذارد. ی به اشکالات وزن کلاسیک انگشت میدرست بهدریافته و  اربا تأمل این موارد 

بزرگانی چون  ویژه شواهدی از ادب کلاسیک بهکارگیری  بههای او در این حوزه،  استدلال
دستی و استادی برای  صرف چیره دهد یمشکل نشان  است. او بدینسعدی ، مولانا و فردوسی

کند کافی نیست و این اشکالات در ذات این  ایجاد می یتهایی که عروض سن غلبه بر چالش

                                                            
: 1333عطائی،  و جنتی 75ا 74ویژه  و به 73ا70، 65ا64، 41، 26: 1329. )برای نمونه نگاه کنید به دو نامه: یوشیج، 1

 (.20ا19
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داند و با تقطیع  کنندۀ این عیب می امید پیشنهاد نیما را رفع م. ساختار موسیقایی وجود دارد.
کند.  صورت محسوس برای مخاطبان مقاله تبیین می ای به این مسئله را با ذکر نمونه« مهتاب»

 .داند ها در شعر نیما را اقتضای کلام می عارصثالث دلیل کوتاهی و بلندی م  اخوان
کند. طبق  تشریح می مایشعر ن یها اختتام مصراع ۀویمقاله ش نیاز ا دیگری در بخش خوانا
 107 همان:) گیرد. خاص صورت می ضعمو ها در شعر نیما در هشت بندی مصراع های او پایان یافته

صورت بحر  که شعر به یا گونه ن مصراع بهدرک دایخاتمه پ»هشتم، یعنی  ر موردب اخوان (109تا
 ۀدر نام مایبوده است. ن زین مایخود نۀ مسئله دغدغ نیا .دارد یتأکید بخصوص ،«دیایدرن لیطو

ها که عملیات ارکان را  آن یبند انیپابه توسط  ها عااستقلال مصر» :سدینو یپرتو م نیخود به ش
است  نظیر قطعاتی که در  لیبحر طو یک نکند و اگر این نباشد شعر از حیث وز ضمانت می

 .(346: 1368یوشیج، )« سازند های اخیر بعضی از جوانان حساس و با ذوق به رویۀ کار من می سال
ها در اوزان  آخر مصراع یبند انیپاۀ نحو ۀمقاله قاعد نیاز ا یگریجهت در بخش د نیبه هم
 .(122 الف:1376ثالث،  )اخوان دهد یم حیالارکان را توض متفق

 نهیزم نیاو در ا نکهیپرداخته و ا ماین یابتکار وزن ۀنیشیپ بهمقاله  نیا یانیدر بخش پا م. امید
الهام و تأثیر  یها سرچشمهاز نظر او باشد.  رفتهیممکن است تأثیر پذ های پیشینی نمونهاز چه 

 لیبحر طو .3تزاد سم .2اشعار قبل از اسلام اوستا و قدما  .1 :موارد هستند نیوزن ا ۀدر حوز ماین
 .8 ها فیتصنو ها  قول .7 ییشعر اروپا .6 یمیقد یها از اقسام نوحه یبعض .5 یمحل یها ترانه .4

های ناقص و ابتدایی پیش از  بعضی آزمایش .9 عرب اندلس مقدی شعر در ها زجلو  موشحات
 .(185ا144)همان: نیما 

ها  یافتن این ریشه های ایرانی در نتس و هازحد اخوان به ایران و پیشین بیش ۀدلیل علاق به
 دادهاولویت  ،توانست در ذهنیت دادن به نیما مؤثر بوده باشد های ایرانی می از سنت که آنچه را

تنها ربطی به  ها نه گات که یدرحال است  زرتشت قرار داده یها تا جایی که مورد اول را گات
چندان  ،خود ۀیعنی در زمان، ر اصلشها د تگا بودن موزون فیو ک کمّبلکه  ،ندارد سنتیعروض 

 .(145 )همان:ای است که خود او نیز به آن معترف است  قطعی نیست و این نکتها برای م
ۀ اعتراضی که شده بود به واسط بهکند که مورد نهم را بعدها  ای اعلام می اخوان در مصاحبه

های  بعضی آزمایش»یعنی مورد این  .(432: 1390ثالث،  )اخوان دیافزا یممقاله  متأخری ها چاپ
 اش بوده ی وزنیها ترین سرمشق نیما در نوآوری اولین و اصلی تواند می اتفاقاً، «ناقص و ابتدایی

غرب در  حاصل از آشنایی با مدرنیسم و نوجویی، نوگرایی که کرده رشد محیطی در نیما باشد.
 یکی از نخستین را رقم زده و مسلماً ییناتاع های جدی و قابل تمامی شئون ازجمله ادبیات گرایش

 «ابتدایی و ناقص های آزمایش» همین داشته مشغول خود به را ی نیماهایی که ذهن نوجو نمونه
 به احتمال زیادشکن  های سنت دیده است. این نمونه می عصر همان مجلات در نیما که است

 ا فش تغییر دادن شعرسرایی بودهده کا را  اند که ذهن نوجوی نیما هجزو نخستین الگوهایی بود
نیز ها را  ایراد آن و ضعف نقاط فراست خود با محققانه انزوای در . اواستبه خود مشغول کرده 
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 نکرده است، تلقی اهمیت با چندان و آورده ر انتهااینکه چرا اخوان این مورد را داما  بود. دریافته
 داشته باشد: دلیل دو تواند می

 معاصر نوجویان کنندۀ کار تکمیل و رو نه دنباله و وه نیما و او را پیشرب دمقفضل ت دادن .1
تحول شعر  یاصل ۀنقطدرمورد اینکه اخوان « نقطۀ تحول»دانستن: پیشتر و در بررسی فصل 

و نادرست بودن این عقیده سخن گفتیم.  با غرب ییو آشنا نه مشروطه داند، می ماین ی رافارس
در دهه  جیتدر تصور به نیاخوان نبوده است و ا ۀدیادعا تنها عق نیا منیکاینجا بد نیست اشاره 

که  دندید یرا م یتیشخص مایوجود ندر از شاعران جوان  یکه جمع  آنگاه  شکل گرفت 1330
از  شیشاعران پ نیکنند. ا یپندار با او همذات یتجرد ادب یبرا شانیدر جستجو توانستند یم
حکاک،  کریمی) .پرداختند مایو آثار ن یزندگ نینوشتند و به تحس زیآم شیستا ییها مقاله ماین رگم

در »نویسد:  دلیل نگارش این قبیل مقالات است که اسلامی ندوشن می . ظاهراً به(408 :1389
فرسایی نشده  اندازۀ نیما قلم تاریخ هزاروپانصد سالۀ زبان فارسی دری، دربارۀ هیچ شاعری به

سرای در  بر قلم آورده شده، تنها نظیرش را در دیوان شعرای مدیحهو ا هاست. غلوهایی که راجع ب
 .(167: 1395ندوشن،  )اسلامی« توان دید حق شاهان ترک می

هایی از سنت جستن  نیما را در امتداد کارهای گذشتگان نهادن و برای این ابتکار ریشه .2
رای خو گرفته به اوزان گ نتس: اخوان سعی داشت طیف پرست گیران سنت برای بستن دهان خرده

ها قرار دارد جوازش را از  کلاسیک را متوجه این مسئله کند که بدعت نیما در امتداد سنت
چرا  ،ت خرده گرفتبتوان از این با و اگر بر گذشتگان نمی اقدامات شاعران پیشین گرفته است

چرا یغما و دیگران حق »نویسد  های قدیمی می نوحه  در بحث ازه کچنان  خرده گرفتا باید بر نیم
گونه توسع بجویند در وزن، آن هم برای موضوعاتی  دارند و بر ایشان ایرادی وارد نیست که بدین

طلبی و گشاددستی در  زنی، اما نیما حق ندارد چنین وسعت از قبیل نوحه و مرثیه و سرود سینه
 .(160 )همان:« وزن داشته باشد

در انتهای لیست قرار داده  ششمعنوان مورد  بهاکراه اخوان به  که «شعر اروپایی»همچنین 
نیز  (161ا160: 1376ثالث،  )اخواندان به آن اشاره کرده  احمد فرانسوی به این علت که آل هم آن

پنداشته بر ذهنیت نیما اثرگذار بوده است  چنانکه خود او در  اخوان می آنچهبسیار بیشتر از 
آشنایی با زبان خارجی راه تازه را در پیش چشم من »ست: در کنگرۀ نویسندگان گفته ا سخنانش

یکی آزاد ساختن شعر از انقیاد »نویسد:  می« های همسایه حرف». او در (63: 1325نا،  )بی« گذاشت
کند، طرز کار  با موسیقی، ولو اینکه شعر عروضی باشد  زیرا فقط وزن نیست که شعر را آزاد می

 (76: 1368)یوشیج، « ]منظور خودش است[ خیلی فرنگی است شرط است و طرز کار آن استادهم 
ندرت و تفنن مردمان متوسط  قبل از شاعری من هم به»هایش گفته است:  و نیز در یکی از نامه

محصول زمانه و  مایشعر نهرحال،  به. (116: 1399)یوشیج، « اند طرز شعر مغرب پیروی کرده به
فاکتورش را  نیرگذارتریدانست و تأث« مشروطه»ش جنب دیت که سرآغاز آن را بااس یطیشرا

این اقدام اخوان احتمالاً برای در امتداد شعر هزارسالۀ فارسی معرفی کردن شعر نو نیما  «.ترجمه»
 و رد تهمت غربی و غیربومی بودن ریشۀ شعر اوست.
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خوان ا های بررسیما بوده است در درمورد وزن شعر نیما یک نکته که بسیار مورد تأکید نی
پرتو ا که  شین به اش در نامهنیما  مغفول مانده و به آن نپرداخته است: ارتباط وزن با آرمونی.

اش  یابد و اتفاقاً اخوان در نگارش همین مقاله انتشار می دو نامهدر کتابی تحت عنوان  1329سال 
 است: ا در این زمینه نوشته(195: الف1376ثالث،  )نک: اخواننیز به آن استناد جسته 

مصالحی است  ۀوزن شعر یکی از ابزارهای کار شاعر است. وسیله برای هماهنگ ساختن هم»
همچنین  305: 1368)یوشیج، « که سازش داشته باشد دیبا یاو م یها یکه به کار رفته است و با درون

 .(340و  346 همان: بنگرید به
 :اش پرداخت به تشریح بیشتر این ایده« های همسایه حرف»او بعدها در  

 یک یا مصراع یک زیرا  به نظر من شعر در یک مصراع یک بیت ناقص است ا از حیث وزن ا
ن است ا ند. وزن که طنین و آهنگ یک مطلب معیّک تولید را کلام طبیعی وزن تواند ینم بیت

 باید که است این .دیآ یم دست به «آرمونی» توسط به فقطدر بین مطالب یک موضوع ا 
 .هستم آرمونی این واضع من. کنند تولید را وزن مشترکطور  به و یجمع دسته ابیات وها  مصراع

 (100و  89همان:  ، همچنین بنگرید به98: همان)

کوتاهی و  ۀقاعد نوشتن پیرامون یجا به ،مختلفی که از وزن سخن گفته مواضعنیما در 
با یکدیگر و اینکه وزن  عاریصارتباط م ۀمسئلاز همواره  ،شعرش و چرایی آن یها بلندی مصراع

بحث  ،متوالی شعر است یها ناشی از همین ارتباط و آهنگ برآمده از هماهنگی میان مصراع
بر چیزی است که نیما  فرعها و جایگاه قافیه در شعر  کوتاهی و بلندی مصراع ۀ. گویی مسئلکرده

که نزد جامعۀ آن  ای یما ویژگیشعر ندر یندازد. اما ب و جاد آن را عرضه کند وبا شعر خ شتهقصد دا
ای که در  شعر او بود. ویژگی یها همین عدم تساوی مصراع دیرس یروز خاص و عجیب به نظر م

 مبسوط و ملموس به شرح آن پرداخت.شکلی  بود و به« ها مادر بدعت»دیدگاه اخوان نیز 
ید به دلایلی قابل نی شاونی ارتباط وزن با آرممدنظر نیما یع ۀنپرداختن اخوان به این مقول

منتشر او  ی«همسایه یها حرف»خصوص  تمامی نظریات نیما به. 1ازجمله اینکه:   توجیه باشد
. 2ها توجه اخوان را جلب کند.  تأکید نیما بر این مسئله در آن تا رسیده بودنان وخابه نظر نشده و 

و پیش از آن مسبوق به عر نیما وارد شعر فارسی شد انسجام و ساختار نخستین بار با ش ۀمسئل
 جمله اخوان ذهنیتادبی از ۀجامع رو، ازاینپیرامون آن درنگرفته بود.  یسابقه نبود و هنوز بحث

 .اند ی نسبت به آن نداشتهچندان

‌بیو‌ترک‌یهماهنگ.‌2‌.5

ر مباحث خود د مایاست که ن یژگیو حیاخوان به دنبال تشر «بیو ترک یهماهنگ»فصل  در
که در ادب  یا یژگی. وبست یید داشت و در شعر خود آن را به کار مآن تأک یرو اش ینظر

 میگو یم ب،یع مییبگو میاگر نخواسته باش ای بیع کی»اخوان به گفتۀ ما وجود نداشته و  کیکلاس
لت و آن خص (202: الف1376ثالث،  اخوان)« استم میقد یاز آثار شعر یاریخصلت و صفت در بس کی
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به آن  «ونیکمپوزس» ای «یآرمون»خود تحت عنوان  مایکه ناست  1«ارساخت»بهرگی اشعار از  بی
 .برد یکار م را درمورد آن به «بیترک»و  «یهماهنگ»اصطلاح  میدا م.اشاره کرده و 

 چنان آناجزای شعر با هم کند که در شعر خوب  اشاره می یدرست بهدر این مقاله  اخوان
 )همان:. افتد یاز کمال م یجا کن جابه ایرا حذف  یاگر جزئنگی کاملی دارند که پیوستگی و هماه

عنوان شعر دارای هماهنگی و ترکیب از قصیدۀ ناصرخسرو  به مثالی که حال، از بااین (212و  202
نبودن   از هماهنگی صرفاً پراکنده او مقصودتوان فهمید  آورده و توضیحاتی که داده است می

ناصرخسرو نشان  ۀآنچه اخوان از قصید .آورد خود میای است که شاعر در شعر  انیمضامین و مع
 همان گرفتن دنباله با شده شروع نقطه یک از که استمنظم  محتوایی سیروجود یک دهد  می

 و شود می ختم است مضامین همان امتداد در که پایان نقطۀ یک به شعر کلی محتوای و مضمون
 دیوان در هنجار و هدف بی بافی مضمون و گویی پراکنده هرگز و دارد هدفی سخنش جهت ازاین»
 .(207)همان: « بینیم نمی او

مونی فراتر از سیر رآنیما بوده برداشتی سطحی داشته است.  نظرمدِی که ا یژگیواخوان از 
های نیما به آرمونی در  . از اشارهگیرد را در برمیشعر منطقی معانی شعر است و کلیت 

برای مثال  ماست  نظراین مفهوم، همین معنی مد یت او از توان دریافت که ذهن هایش می نوشته
شود  از مطالب نیما  چنین برداشت می .105و  57، 99ا98،  82ا81: 1368یوشیج،  :نگاه کنید به

 است.  با یکدیگر )زبان و موسیقی و کلمات(که او به دنبال ایجاد هماهنگی بین عناصر شعر 

و  گرید یکامل در خدمت اجزا یبا هماهنگ دیبا شعر کی یاجزا ۀقد بود که هممعت مانی
)البته  یشعر گذشته فارس ۀرو ساخت گسست نیشعر باشند. از هم تیدر خدمت کل تیدرنها

و او به دنبال  کرد یاو را ارضا نم ۀقی( سلاند رونیقاعده ب نیاز ا ها تیو حکا یداستان یها منظومه
اثر  کیعناصر  ۀراه، هم نای از تا د،شعر بو یروند یها اجزا و سازه انیم ستهیبا وندیپ یبرقرار

 .(205: 1391 ی،ل )حسن واحد آن اثر وادارد ۀکریاز پ تیرا به حما یهنر

‌عینیت‌و‌ذهنیت‌.2‌.6

در این مقاله به  است. اخوان ها و بدایع نیما یوشیج بدعتعنوان فصل بعدی « عینیت و ذهنیت»
پردازد که خود او در نظریاتش تحت عناوین  گری از بوطیقای شعر نیما میمعرفی گوشۀ دی

دادن به  اصالت ماین گریاز نظر اخوان بدعت دها پرداخته است.  به آن« سوبژکتیو»و « ابژکتیو»
 یعواطف را برا ی،رسازیبا استفاده از تصو ،عواطف انیب یجا به مایکه ن یمعن نیبد  است تینیع

رنگ  اثر وکم نیدنی کردن امور ذهن را کمنیما ش»ند. به عقیدۀ اخوان ک میمخاطب ملموس 
 .(234الف: 1376ثالث،  )اخوان« را طالب است« عینی»داند... و نشان دادن تصویرهای  می

آید که از  زند چنین برمی هایی که می کند و مثال از مطالبی که اخوان در این بخش بیان می
عامل  امید ه از صور خیال است  م.کردن شعر از عینیت، استفاددمن بهرهترین راه  نظر او اصلی

هایی که برای بیان ابژکتیو از  و نمونه( 244 )همان: داند می خیال صور را شعر در اصلی تصویرسازی
اند. با این  شده انتخاب بیانی آرایۀ بهره داشتن ازخاطر  به کرده نیز همگی چین دست اآثار قدم

                                                            
1. Structure 
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با  در نظریات نیما داشته است.« بیان ابژکتیو» ان برداشت اشتباهی از مسئلۀاخو گفت باید اوصاف
آنچه مدِنظر وی است دخالت دادن زندگی « عینیت»یابیم که در مسئلۀ  دقت در آرای نیما درمی

گویی بوده است، کمااینکه در جایی  بافی و کلیشه جاری در فرآیند خلق شعر و پرهیز از کلی
کار دارد. در آن مناظر وباطن و حالات باطنی سریعنی با   ما سوبژکتیو است شعر قدیم»گوید:  می

خواهد چندان  صورت گرفته است. نمی فعل و انفعالی است که در باطن گوینده ۀظاهری نمون
ای از دقتش در  و در نامه (88 :1368یوشیج، ) «متوجه آن چیزهایی باشد که در خارج وجود دارد

 ه است:گیری در شعر نوشت ای بهرهبریات زندگی روزمره ئجز

کنم  نه  کنم یا فلان کورۀ آهنگر را تماشا می هاست از عقب سر به یک گدا نگاه می من مدت
تواند جزئی از نکات را به من اهدا کند.  برای اینکه فوراً آن را وصف کنم، بلکه هر نگاه من می

اینکه در موقع نوشتن آنچه تواند به من کمک کند تا  بالمجموع این نکات یک وقت می
 .(200: 1399)یوشیج،  رار مشاهدات دیگران به نظر نیایدنویسم تک یم

های کهن نیست، بلکه شاعر  نیما دریافته بود که نو بودن به معنی نو کردن تشبیه و استعاره
 شعر خوب»نوگرای واقعی باید زندگی جاری را از دریچۀ نگاه خودش به درون شعر بکشاند  زیرا 

به  شیها نوشتههای مختلفی از  . نیما در بخش(231: 1376)یوشیج،  «مثل طفل، زندۀ بالفعل است
 .581: 1399و یوشیج،  318: 1368یوشیج،  برای نمونه نگاه کنید به: کند  این مسئله اشاره می

نبال دثالث از مسئلۀ ابژکتیو و سوبژکتیو اشتباه بوده و نیما در شعرش به   لذا، برداشت اخوان
شعرهای آزاد و تا »صورخیال و تصویرسازی نبوده است  کمااینکه  انتقال مفاهیم از طریق

های صوری در حوزۀ صنایع لفظی و  ها و پیرایه سنتی نیما تقریباً از بسیاری آرایه حدودی نیمه
حتی موسیقایی جز در همان محدودۀ حفظ مایۀ وزن عروضی تهی است و تصویرسازی 

« ه نسبت به حجم شعر او بسیار اندک استای مبتنی بر تشبیه و استعارهخصوص تصویر به
خاطر برداشت اشتباهش،  .  اخوان که از این مسئله در شعر نیما آگاه بود به(185 :1389)پورنامداریان، 

خود نیما نیز در همۀ آثارش مقاصد و اغراض خود را »نویسد:  در همین مقاله درمورد شعر نیما می
در همین مقدار اثرها که از او منتشر شده، خیلی  ه به عرصه نیاورده است. حتیوبا این شی

هایی از شعرهایی که شیوۀ بیان  اش نیز ا یا گوشه شعرهای او هست ا و از کارهای برجسته
دهد  دهد، نشان می هایی که در ادامه از شعر نیما ارائه می و با نمونه (245)همان: « سوبژکتیو دارد
ظی و بدون تصویرسازی است. حال آنکه خلق صورت لف بیان حالت عاطفی به که منظورش

حائزِ اهمیت است و اولویت دارد بیان  آنچه نیما تنها دغدغۀ نیما نیست، بلکه اساساً برای تصویر نه
خواهد آن  کنند. او می که در لحظات سرایش شروع به جوشیدن میمعنی موجود در ذهن اوست 

می محسوس و ملموس به مخاطب عرضه عی بدون هیچ قیدوبندی در فریطور طب معانی را به
 رو اندیشد. ازین کند. به همین سبب در هنگام سرایش چندان به آرایش کلام و خلق تصویر نمی

کارگیری صور خیال که ویژگی ذاتی شعر است و قدما نیز به  خاطر به شعر نیما به «دنوب ابژکتیو»
 در شعرش و یر جهان پیرامونی اوخاطر حضور محسوس و چشمگ به هبلک ، نیست ندا دهبر کار می

 .ث از قدما استوو موردر سنت شعری شده  نهاده پرهیز از بیان کلیات ذهنی به ودیعه
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اینکه ابهام صطلاح به دلایلی چندان عجیب نیست  نخست برداشت اشتباه اخوان از این دو ا
دارد. این مسئله را ی او در این حوزه نیز وجود احاکم بر نثر و آثار نظری نیما در اظهارنظره

مطلوب  به زبان با این دو واژه و کاربرد خاص یا حتی به تعبیری مصادره ناآشنایی مخاطب فارسی
این دو اصطلاح توسط نیما تشدید کرده است. ضمن اینکه اخوان در آن زمان به همۀ نظریات 

ثر نظری ترین و ارزشمندترین ا اصلی هک« های همسایه حرف»نیما دسترسی نداشته است. 
بابت اخوان به کاربرد غیردقیق نیما از این دو واژه ا که  نیماست، هنوز انتشار نیافته بود و ازاین

دهد ا  کشیده و در خدمت بیان نظریۀ ادبی قرار می شان در فلسفه بیرون ها را از بستر گفتمانی آن
ور نداشتن اخوان در فلسفه ر این برداشت اشتباه باید غگاین مسئله، دلیل دی جز بهآشنایی نداشت. 
ی اندک از فلسفه و آشنایی نسبی با این دو واژه مقصود نیما را برای اخوان ا بهرهبوده باشد. شاید 

عنوان معادل  به را« من شناسنده»یا  «فاعل شناسا»آن برای که « سوژه»کرد.  تر می روشن
مفعول مورد »که « ابژه»و ما شاعر و ذهن و ضمیر اوست ی، در نزد ناند کار برده فارسی به
است، در ذهن نیما جهان پیرامونی و طبیعت است. به نظر نیما ابژکتیویته یعنی  «شناسایی

که در جهان بیرون از ذهن شاعر وجود دارند و انتقال و  چنان دریافت واقعیت اشیا و اشخاص آن
داند،  ترکیب سوبژکتیو میرا حتی در تصویری نو ها شهیلکها در شعر. نیما به کار بردن  احضار آن

 چون درک و دریافت خود شاعر از آن پدیده در خارج از ذهنش نیست.
ز اینجا دارند. ا یحضور ملموس مایدر شعر ن یعیطب ریو تصاو عتیطببه همین دلیل است که 

 به ویژه توجه همان هک رسیم می او هنری های شاخصه از و نیما شعر در دیگری ویژگی به وجود
حضور شود.  ای که جای خالی آن در نیماپژوهی اخوان دیده می است. ویژگی خود یرامونطبیعت پ

این ویژگی در شعر نیما به حدی محسوس بوده است که از همان نخستین آثاری که دربارۀ نیما 
منتشر  1337در سال  که نوگرایی نیما یوشیجاند. نویسندۀ  شود به وجود آن اشاره کرده نوشته می
بیشتر اشعار نیما قرار گرفته  طبیعت جانمایۀ»رۀ این ویژگی شعر نیما چنین نوشته است: شده دربا

روستائیان در شعر او راه یابد و زندگی آنان را از راه  هایی از زندگی و طبیعت هنو باعث شده تا زمی
عت های طبی یش از هر چیز نشانهپشعر به تصویر بکشد و لذا این امر باعث شده است تا بیش و 

و  وشیخاص با زادگاه او  یختگیآم ماین ییگرا عتیطب. (30 :1337)تهرانی،  «در شعر او سرریز کند
را « دنیای بیرون»و « زندگی جاری». یوش سرشار از مناظر طبیعی بود و نیما که آن دارد یحوال

از اش را دستمایۀ بسیاری  ندگیزدانست، محیط سرشار از پدیدۀ طبیعی  مسئلۀ اصلی شعر می
 یها واژه یبرخ ران،یشمال ا یعیمناظر طب فیکه علاوه بر توص ییتا جا شعرهایش قرار داد،

به خود  نینماد ۀدر آن جنب زین یعیاز عناصر طب یاست و شمار افتهیدر شعر او راه  زین یمحل
ر شع واردرا  یمیو اقل یمحلّ ۀصیدانست که خص یکس نیاول دیرا با مایناز این لحاظ  گرفته است.

و  پیوند ناگسستنی نیما با زادگاهش سبب شده است کاه طبیعت سرسبز. »کرده است یفارس
ه شعر ان و پرندگانش برای نخستین بار بهای خاصش و با نام گیاه وحشی مازندران با جلوه

 .(101: 1380 ،آشوری)« فارسی راه یابند
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‌مایاز‌ن‌یشعر‌یپا‌به‌پا‌.2‌.7

مواجهه  ۀدادن نحو نشان برایاست  «کار شب پا»و تفسیر شعر  شرح «ا به پای شعری از نیماپ»
 :. اخوان در ابتدای این فصل نوشته استاو راشعامخاطبان ناآشنا با فضای  هبا شعر نیما ب

هایی سرگردان  نیما شهری ساخته است که مسافر غریب ممکن است در آن شهر بنا به وسوسه
ها را شناخت  ها و چراغ وارد ریخت و چشمش سایه ازهکه هول غیرطبیعی غربت ت مینهاما  ،بماند

ثالث،  اخوان) .ها را آشنا خواهد یافت کوچه پس کوچه ۀو به فضای شهر کمی عادت کرد هم
 (255 الف:1376

ثالث،  )اخواننیز نگاشته است  عطا و لقای نیما یوشیجقریب به همین مضمون را در ابتدای او 

 راشعر نیما  پیچیدگی ۀلیابیم او مسئ در این فصل درمی اخوان با نگاهی به آرای .(16: ب1376
. این مسئله تا حدود زیادی درست است و زبان خاص داند مربوط می شعرش« زبان»بیشتر به 

توان گفت مانع آشنایی جامعه با  نیما در شعرهای آزادش یکی از مشکلات اساسی شعر نیما و می
« فصاحت»در ادب کلاسیک  آنچهدر اشعار آزاد نیما از  واقعیت این است که زبان ود.بشعر او 

بسا جایش در  پرداختن به یک موضوع مهم که چه ،حال بااین شود خالی شده است  نامیده می
اخوان در  نیماست. شعر در «ابهام» ۀن مسئلآاخوان خالی است و  یدر نیماشناس ،همین فصل بود

داند، در  ر شعر نیما را عمدتاً متوجه زبان شعر او مید« تأخیر در دریافت معنا»ۀ لاین مقاله مسئ
است که نیما « ابهام»حالی که بخشی از عدم برقراری ارتباط با شعر نیما ناشی از وجود ویژگی 

باید بدانید آن چیزی که  نیهمچن»بود:  ستایشگر آن گفت توان می خود به آن اعتقاد داشت و
 این است هنرمند برای که ی. جولانگاهنیست چیزی ابهام جز اشیا کنه. است بهمم ق استعمی

 .(167: 1368)یوشیج، « ستا وسعت
گرایی و تجسمّ  شود: یکی گرایش به عین ابهام هنری در شعر آزاد نیما از دو عامل حاصل می

گذارد و چون  گرایی شاعران گذشته می هاست که شعر او را در تقابل با ذهن بخشیدن به ذهنیت
آفرین است و دیگری  شود، طبعاً ابهام عی غرابت نسبت به شعر قدما دیده میدر این شیوه نو

طور مستقیم و  ادراک، فهم و تصور مدلول در نماد به که ییازآنجا»کارگیری نماد در شعرش.  به
 که صالخصو . علی(293: 1380 احمدی،) «کند کامل ناممکن و دشوار است، ایجاد ابهام می

ها  ندارد و از ابداعات خود شاعر است و خواننده برای یافتن مفاهیم آنجنبۀ عمومی  نمادهای او
این قبیل  با جامعۀ آن زمان ارتباط برقرار نکردن نیازمند دقت و تأمل است. یکی از دلایل اصلی

 یکی در دوخ . نیمادر شعر استمنبعث از نمادهای غریب  هامیشعرهای سمبولیک نیما نیز وجود ا
او نوشته  .کند یبه همین مسئله اشاره م ینوع سمبولیک خواندن اشعار خود بهضمن  شیها نامه از

 که خلاف قطعات کنونی مخلص به ،پسندند یطوری است که مردم م "افسانه" ۀمنظوم»است: 
 .(587: 1399یوشیج، )« ها نزدیک است فهم آن به ،سمبولیک و به سبک شعر آزاد هستند

هام با ،عارفانه یها ای از غزلدج»ک را وارد ادبیات کرد. برای نخستین بار شعر سمبولی نیما
: 1389)پورنامداریان، « شعری با کوشش نیما بود که در شعر فارسی به معنی حقیقی کلمه راه یافت

و  ن شکل و موسیقی اشعار او مغفول مانده بودویرامپبحث  ۀویژگی ابهام در شعر نیما در سای. (257
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)طبری،  ای نخستین بار به وجود این ویژگی در شعر نیما اشاره کرد.این احسان طبری بود که بر

لیک فرانسه و اشعار شاعرانی چون بودلر مالارمه وبا شعر سمب پس از آشنایینیما  (2: 1322
با الگوگیری از این شاعران در شعر خود سمبولیسم را در خدمت بیان  ،(146: 1381)حمیدیان، 

و استفاده از  که ابهام هنری ای یاساسامتیاز . همچنین ود درآورداجتماعی خ ا سیاسی یها غدغهد
معنایی سوق  معنایی به گسترۀ چند برای شعر نیما داشته آن است که شعر او را از محدودۀ تک نماد

ا و ه وجود ابهام در شعر نیما و امکان خوانش پذیری آن افزوده است. داده و بر جنبۀ تفسیر
ترین عوامل استقبال از شیوۀ پیشنهادی نیما بود. کشف  ن یکی از اصلیهای متفاوت از آ برداشت

های سیاسی را به این فکر انداخت که از  ای از شاعران دارای گرایش این ظرفیت در شعر نیما عده
ند و شعر را راین ظرفیت و توان موجود در این نوع شعر در مبارزات سیاسی ا اجتماعی خود بهره بگی

 ای تبدیل کنند که چندان آشکار و دردسرساز هم نباشد. اش به وسیلۀ مبارزه یبا حفظ شاعرانگ

‌یفارس‌لیبحر‌طو‌ۀدربار‌.2‌.8

فصل از کتاب  نیکتاب است. در ا یها مهیدر بخش ضم یا مقاله «یفارس لیبحر طو ۀدربار»
نقل  «یوزن در شعر امروز فارس یوعن»از بخش  ناًیفصل ع یکه در ابتدا یمطلب صفحهجز دو  به

است که  ی. نخست بخشدهد یارتباط م مایرا به شعر ن لیشده، تنها در دو موضع مبحث بحر طو
 لیارکان در بحر طو یبند انیبا پا ییمایها در عروض ن مصراع یبند انیپا انیدر آن به شباهت م

که گفته بحر  ینیلامه قزوعقول  حیتصح ایموضع اخوان جهت رد  نی. در استاشاره کرده ا
 است، گفته: هیرالنهایغ یرکن ال کیتکرار  لیطو

 شیاز کاهش و افزا یعلت و زحاف ییماین یها در مصراع یبند انیآخر هر بند مثل پا رکن»
 ریکه مظروف افعال و ارکان اخ یا دو سه کلمه یکیدر  ایروان بگسلد  ۀریکه دوام زنج ابدی یم

 لیرا تشک لیبحر طو یقواف گرید یهادر بند اش نهیو قر ریبا نظ هخواهد آمد ک هیاست قاف
 .(292: الف:1376ثالث،  اخوان) «دهد یم

را  لیبا بحر طو ییمایوجه افتراق شعر ن یشباهت نیبودن به چن قائل نیعدر میاگر بخواه اما
 شیافزا ایتنها امکان کاهش  لیدر رکن آخر بحر طو مییبگو دیبا میکن انیب یتر قیصورت دق به

 امکان فراتر است. ییمایارد، اما در عروض نوجود د زحاف کیدر 
و معتقد است:  کند یصحبت م یلانیگ  نیگلچ« باران»شعر  ۀاست که دربار ییدوم جا مورد
 عیهم و تقط ریز یها صورت مصراع شعر نو به یها سخن و کتاب نمونه ۀشعر در مجل نیاگرچه ا

 کیبار ۀقیچون دق»است   لیبحر طو کی یلانیگ نیگلچ «باران»چاپ شده، اما  ییماین
و  ماستیو معقول ن یو منطق یفن شنهادیکه پ یا وهیش ها به آن یبند انیاها و پ استقلال مصراع

درآمده  یلینشده، شعر به حالت بحر طو تیشعر حفظ و رعا نیدر ا رانیشعر امروز ا یدر نوع جیرا
بخش  نیها در ا تقلال مصراعاس کیبار ۀقیدق نیراجع به ا و (299)همان:  «میکه گفت یصیبا خصا

مورد  نیمفصلاً در ا «یوزن در شعر فارس ینوع»در بخش  نکهی. بااستذکر نکرده ا یزیچ
 .گرفت یبه آن مطلب صورت م یکم ارجاع دستِ بود یبهتر م (122ا118 :همان)داده است  حیتوض
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 گیری‌.‌نتیجه3

ی از شعر نیما پرداخته اه یژگیو به معرفی بدایع نیما یوشیج وها  بدعت اخوان در فصول مختلف
گاه  ، اوحال شود  بااین های شعر او محسوب می های اساسی و نوآوری است که جزو ویژگی

هایی نزد وی نامکشوف  برداشت نادرستی از شعر و نظریۀ نیما داشته و در مواردی نیز ویژگی
توان اشتباهاتی را  رح شده میبا دقت در موارد مط ته است.خباید به آن نپردا که چنان آنمانده یا 

 که اخوان انجام داده است، ناشی از این عوامل دانست:
نیما مردی بود »های نیما نظیر  نوشتن به سبک ژورنالیستی: فاصله داشتن برخی نوشته

 های او درست و از چارچوب پژوهش روشمند دانشگاهی موجب شده برخی تحلیل« مردستان
 دقیق نباشد.

های مختلف کتاب خود  ثالث در بخش اخوان: های نیما ها قرار دادن بدعت در امتداد سنت

های نیما  ها یا هنجارشکنی برای نوآوری پرست سنت گیرانِ برای بستن دهان خردهکند تا  سعی می
دهد. این  هایی در ادب کلاسیک بجوید و شعر نیما را در امتداد شعر هزارسالۀ فارسی قرار ریشه

 موارد نادرستی به چشم بخورد.« نوعی وزن»ویژه  ه تا در برخی مقالات او بهمسئله نیز موجب شد
عدم تشریح مبانی شعر آزاد توسط نیما: نپرداختن نیما به مبانی شعرش و عدم تبیین و تشریح 

تشریح  وکند موجب شد تا اخوان آن مفاهیم را با ذهنیت خود درک  مفاهیم جدیدی که مطرح می
 توانسته عیناً مقولۀ مد نظر نیما بوده باشد. های او نمی برداشت و پرواضح است که کند

ای که از نیما  ابهام در نثر نیما و کاربرد خاص او از برخی مفاهیم و اصطلاحات: مباحث نظری
 یپردازد دارا ویژه در مواردی که به مسائل جدید شعرش می شود به در زمان حیاتش منتشر می

م خاصی هستند. او حتی گاه اصطلاحات را با معنای مدنظر خودش به زبانی نارسا و گنگی و ابها
 برد و این مسائل طبیعتاً یکی از دلایل به اشتباه افتادن اخوان در مباحثش است. کار می

های بسیار مبانی شعر آزاد و مفاهیم مدنظر  امروز که با تأمل در شعر نیما و پس از پژوهش
توان با تکیه بر  می بااینکه انیم این اشتباهات را دریابیم.تو برای ما روشن شده است می نیما

توانسته  های دریافت چنین گفت که برداشت اخوان از نظریات نیما چنین بوده است و او می نظریه
دنظر مامید در موارد مذکور تلقی درستی از مفهوم  دریافت خود را داشته باشد، اما به عقیدۀ ما م.

با  ،مانیاز نظریات  زعم ما نادرست های به وجود این برداشتثالث با   اخوانه نیما نداشته است. البت
ابل و جایگاه ق است رداشتهگام بسیار مهمی ب ظرایفشیما و ندر شناساندن شعر  خودمقالات 

 اعتنایی در معرفی نیما دارد.
عا کرد توان اد جهت می بود و ازاین ادبی ۀاخوان یکی از پیشگامان معرفی نیما به جامع

همگی با عصایی که اخوان برایشان ساخته و چراغی که به دستشان داده قدم  پژوهشگران بعدی
رفته  جلوترهایی  طبیعی است که در این مسیر گام .اند در راه شناخت شعر و نظریات نیما گذاشته

 د.را یافته باشن یا نشده های کشف گوشهو باشند 
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‌منابع‌
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 مرکز. تهران، ،3چ .شعر و اندیشه .(1380آشوری، داریوش )
 مرکز. تهران، .متن لیتأو ساختار و .(1380دی، بابک )ماح

 زمستان. تهران، ،3چ  .ها و بدایع نیما یوشیج بدعت .الف(1376ثالث، مهدی )  اخوان
 زمستان. تهران، ،3چ  .عطا و لقای نیما یوشیج. ب(1376) ------------
 زمستان.  تهران، ،3چ  .صدای حیرت بیدار .(1390) ------------

 قطره. تهران، .ماهایآواها و ا .(1395) یمحمدعل ندوشن،  یماسلا
به اهتمام مرتضی  ،برگی )یادنامۀ مهدی اخوان ثالث( باغ بیدر:  ،«لحظۀ دیدار...» .(1390) پور، قیصر امین
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 .152-151صص  ،زمستان تهران، ،4چ  ،مرتضی کاخی

 مروارید. تهران، ،3چ  .ام ابریست خانه .(1389تقی ) ان،یپورنامدار
 .ان کتابجآذربای ،تبریز .نوگرایی نیما یوشیج .(1337تهرانی، خسرو )

 ثالث.  تهران، ،3 چ .های نوآوری در شعر معاصر گونه .(1391، کاووس )یل حسن
 تهران: نیلوفر. .داستان دگردیسی .(1381حمیدیان، سعید )

 احمد ناصحی. تهران، ،نیما یوشیج و قسمتی از اشعار او .(1333جنتی عطایی، ابوالقاسم )

 ثالث.  ،تهران ،تحریر دوم 1چ  .یراناانداز شعر معاصر  چشم .(1391زرقانی، مهدی )

پنجشنبه  ،اطلاعاتدر:  .«گوید آینده شاگرد وفادار نیما از او سخن می». (1350شاهرودی، اسماعیل )
 .11ص ،1350دی9

 .سخن تهران، .دیام .حالات و مقامات م .(1391)کدکنی، محمدرضا  شفیعی
 ثالث.  ران،هت ،2چ  .کماندار بزرگ کوهستان .(1387)طاهباز، سیروس 

 علمی. تهران، .یفارس اتیو اصول پژوهش در زبان و ادب یمبان .(1395) الله قدرتطاهری، 
 ،1322اردیبهشت 18 ،18 ۀشمار ،سال اول ،نامۀ مردمدر:  ،«امید پلید»]مقدمۀ[  .(1322طبری، احسان )

 .2ص
 مروارید.  تهران، ،2چ  ،یترجمۀ مسعود جعفر .ۀ تجدد در شعر فارسیعطلی .(1389حکاک، احمد ) کریمی

 مروارید. تهران، .شعر و شناخت .(1377حد، ضیاء )مو

 . نیمع تهران، ،5 چ ،ماه در مرداب ،(1392) زیپرو ،یخانلر ناتل
 .نا بی تهران، ،دو نامه .الف(1329یوشیج، نیما )

 تهران، ،برداری و تدوین سیروس طاهباز گردآوری، نسخه ،دربارۀ شعر و شاعری ،(1368) -------
 دفترهای زمانه.

سازمان اسناد  تهران، ،علی میرانصاری قیتحقتصحیح و  ،دو سفرنامه از نیما یوشیج ،(1379) -------
 ملی ایران.
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