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 پژوهشنامة نقد ادبي و بلاغتدوفصلنامة 

 شرایط پذیرش مقاله )راهنمای نویسندگان(
 

ت و علـوم انسـانی دانشـگاه تهـران،     ادانشـكدة ادبی ـ پژوهشنامۀ نقـد ادبـی و بلاغـت    دوفصلنامۀ 

ـ پژوهشی در حوزة مطالعات ادبی اسـت کـه سـالیانه دو شـماره از نن منتشـر      علمی    اي  هنشری

 شود.  می
 های كلّي مقاله ویژگي

شده باشد و نۀ دیگري منتشر باشد و در نشری )نویسندگان(ـ مقاله باید نتیجۀ تحقیقات نویسنده 

 یگري فرستاده نشود.د مجلۀتا اتمام داوري هم به 

 ه است.منوط به تأیید نهایی هیئت تحریریـ چاپ مقاله، 

 لاع نویسنده خواهد رسید.پس از تأیید هیئت داوران، به اط ـ پذیرش مقاله براي چاپ،

ه در ویـرای  مقـالات نزاد   مقاله بر عهدة نویسنده است؛ البته ویراستار مجل ـت مطالب ـ مسئولی

 است.

 .ارسی نباید بی  از بیست صفحه باشدساب چكیدة فـ حجم مقاله با احت

تدریس یا تحصیل، رشـتۀ تحصـیلی، رایانامـه،     ویسنده، مرتبۀ علمی، دانشگاه محلـ نام کامل ن

 ضمیمه شود. اي  جداگانه ۀشمارة تلفن نویسنده در صفح

  journals.ut.ac.irات الكترونیكی دانشگاه تهـران بـه ندرس   ارسال مقاله فقط از سامانۀ نشری ـ

 شده، بازگردانده نخواهد شد. هاي ارسال  . درضمن، مقالهپذیر است امكان

هاي کلیـدي،   چكیده، واژهمشخصات نویسنده، عنوان، این اجزاي اصلی باشد: شامل باید ـ مقاله 

 چكیدة انگلیسی. ،اصلی، نتیجه، منابعمه، پیكرة مقد

 شيوة تنظيم متن

 2808پـرداز    در محـیط واژه  0/0سـطر   بـا فاصـلۀ   05نـدازة  و ا YK Mitraبه قلم  ـ مقاله باید

متر و از راسـت و چـ     سانتی 5از بالا و پایین صفحه هر کدام نیز باید فاصله  نوشته شده باشد؛

 متر باشد. سانتی 5.5هر کدام 

 نوشته شود. 02با اندازة  کلیدي، منابع و ارجاعات داخل پرانتز هاي  ـ چكیده، واژه

 08هـاي ضـروري بـا انـدازة      و پـاورقی  08درون پرانتز بیاید با اندازة باید مطلبی که  ـ شعرها و هر

 نوشته شود.

متر تورفتگی شروع شود؛ سطر نخسـت  زیـره هـر عنـوان، نیـاز بـه        ـ ابتداي هر بند، با نیم سانتی

 تورفتگی ندارد.



بـود، سـطرهاي دوم   نیازي به تورفتگی نیست و اگر منبعی بی  از یک سطر ـ در منابع پایانی، 

 متر تورفتگی داشته باشد. به بعد، نیم سانتی

از هـر  متر تـورفتگی    هاي مستقیمه بی  از سه سطر، جدا از متن اصلی و با یک سانتی قول ـ نقل

 نوشته شود. 08با همان قلم ولی با اندازة  دو طرف

 شيوة ارجاع به منابع

 * ارجاع داخل متن

. نیـازي بـه نوشـتن    یـا صـفحات  قدما، تاریخ نشر اثر: صفحه  مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

اعـداد از راسـت بـه چـ  نوشـته شـوند؛ م ـل         براي شمارة صفحات نیست. ضمن اینكه« ص»

 .(25: 0807)ناصرخسرو، 

شده، داخـل پرانتـز قـرار     ـ متن ارجاعی باید داخل گیومه قرار گیرد و نشانی نن به ترتیب گفته

 .(2/528: 0880کوب،  )زریّنص شود؛ م ل: یک اثر، با خط مورّب مشخ یرد. جلدهاي مختلفگ

ـ اگر در متن به چند اثر از یک نویسنده ارجاع داد شود، هر کدام از نن نثار بـر مبنـاي تفـاوت    

 ص خواهد شد.ر منابع پایانی، با نام اثر، مشخشود و د تاریخ نشر تفكیک می

ف در یک سال ارجاع داده شود، لازم است ابتـدا در  ؤلشده از یک م که به دو اثر چاپ ـ درصورتی

در کنار سال چاپ، ننها را از هم متمایز کـرد و سـ س در   « ب»و « الف»منابع پایانی، با نوشتن 

نوشته شـود؛ بـراي   « ب»یا « الف»ف، سال چاپ به همراه د از نام خانوادگی مؤلمنابع داخلی، بع

 .(28الف:  0809)نظامی، م ال: 

 شود. فارسی نوشته  ابع غیرفارسی در داخل متن، به خطیسندگان هنگام ارجاع به منـ اسم نو

 ارجاع پایاني* 

 ارجاع به كتاب

تـاریخ نشـر اثـر(، نـام کتـاب، نـام و نـام        مؤلـف ) نـام  قـدما،   مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

 نشر، نام ناشر. ی مصحّح یا مترجم، نوبت چاپ، محلخانوادگ

 .)بولد(شده باشد، نه سیاه  )ایرانیک(رسالۀ دکتري، کج  ـ اسم کتاب یا

 شود.  معلوم نباشد، نام اثر جایگزین نن می مؤلفکه نام  درصورتی ـ

 ارجاع به مقاله

، نام و نـام خـانوادگی   )داخل گیومه()تاریخ نشر اثر(، عنوان اصلی مقاله مؤلف  ف، ناممؤلخانوادگی ـ نام 

ه، سال یا دورة انتشار، شمارة صفحات نغـاز  انشنامه یا فصلنامه و مجلاصلی د مصححّ یا مترجم، عنوان

 و پایان مقاله.



 

نیـد و مطلقـا کـج     فقط در گیومـه مـی   ارشد  کارشناسی نامۀ پایانی، اسم مقاله یا پایان ـ در منابع

 شود. ه یا فصلنامه یا... کج میشود، اما نام مجل نمی )بولد(یا سیاه  )ایرانیک(

 ي و اسنادخط ارجاع به نسخة

 ، نام کتاب یا رسالۀ خطی یا نسخۀ عكسـی، شـمارة نسـخه، محـل    مؤلف ، ناممؤلفـ نام خانوادگی 

 نگهداري.

 ـ  ـ در ارجاع به اسناد تاریخی، عنوان سند و شمارة طبقه راي بندي یا دسترسی و نام نرشـیو، و ب

 داري، ضروري است.نگه کتاب، ذکر شمارة میكروفیلم و محلات ها افزون بر مشخص  میكروفیلم

 ارجاع به وبگاه

یـا اثـر، نشـانی    ، تـاریخ در  مطلـب در وبگـاه، عنـوان مقالـه      مؤلـف  ، نـام مؤلفـ نام خانوادگی 

ارجاع به چنین مطالبی در حدّ ضرورت، و زمـانی اسـت کـه    الكترونیكی وبگاه. شایان ذکر است 

 منابع مكتوب از نن موضوع در دست نباشد.

 سایر نكات

ظ ننها دشوار است، در مقابل همان نام و داخل پرانتز نوانگـاري  هایی که تلف ن و ناماسامی لاتیـ 

 شود.

امكان بایـد از نوشـتن پـاورقی     نید؛ البته تا حد  پاورقی میـ هر توضیح دیگري غیر از ارجاع، در 

 خودداري کرد.

 شود.  داگانه ذکر مینید و س س منابع انگلیسی و فرانسوي و... ج  ـ ابتدا منابع فارسی و عربی می
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According to Halliday, grammar consists of three main structures: 

transitivity, tenor, and mode. These structures are the verifying factors of the 

ideational, interpersonal and textual metafunctions. Since individualized 

events and thoughts can be represented in language, the role of language can 

be investigated in these three levels. According to formalists, literariness is 

the departure from the natural norm of spoken language. In Halliday’s view, 

meaning is the function in the context; therefore, meaning changes with the 

change of functions. Persian literature has been popular in Asia Minor 

(Anatolia), the Balkans, and India. It is taught as a literary language in their 

schools. Therefore, the graduates of these schools have written many works 

in this language. The syntax used by these writers can be evaluated through 

Halliday’s “functional grammar.” The purpose of the present study is to 

examine Qerimi’s Golzar-e-Damsaz, Malatyevee’s Rozat al-Oqul, and 

Moostari’s Bolbolestan to evaluate their ability to highlight syntactic roles 

and to attribute dead roles to syntactic components in these works. 

 

Keywords: Halliday, Syntactic functions, Qerimi, Malatyevee, Moostari, 

Functional grammar. 
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 نحوی آثار ادبی فارسی آسیای صغیر بالکان بر مبنای نظریۀ هالیدی و...های مرده در بلاغت  / نقش2

 بالکان بر مبنای صغیرمرده در بلاغت نحوی آثار ادبی فارسی آسیای  های نقش
 بلبلستان ملطیوی و العقولةروض ،قریمی گلزار دمساز بر تکیه وهالیدی  ۀنظری

 موستاری
 

 1بهادرانی رؤیا
 .رانیاصفهان، ا شهر، ینیخم ،یشهر، دانشگاه آزاد اسلام ینیواحدخم ،یفارس اتیزبان و ادب اریاستاد

 سلطانی منظر
 تهران، ایران خوارزمی، دانشگاه فارسی اتادبی و زبان دانشیار

 17/1/99؛ تاریخ پذیرش مقاله:  15/9/98 تاریخ دریافت مقاله:
 (20تا ص  1)از ص 

 چکیده
محقق عوامل  که گذرایی، وجهی و مبتدایی است ، سه ساختار اصلی دستور زبان، عبارت ازهالیدی نظر از

فاردی،   هاای  اندیشاه و  وقاای   کاه  آنجاا  ازهستند. « متنی»و « فردیبینا» ،«بازنمودی» های فرانقششدن 
، هاا  فرمالیستبه بیان  است. بررسی درخور  ،زبان در این سه سطح نقش در زبان دارند،را توانایی انعکاس 

نقش ارکان نحاوی، اجازا فارا    کردن جا جابهبا  از هنجار طبیعی زبان گفتاری است وحاصل گریز « ادبیّت»

  بهزبان فارسی  .یابد می تغییر ،ها نقش ییجا جابهبا  و، نقش در بافت است هالیدی دیدگاهاز  معنا .شوند می
بالکاان و   ،آسیای صغیر چون ،زبان فارسی غیر های سرزمینمحبوبیت خاصی در  خود، ادبیات غنی واسطۀ

فراوانای نیاز باه ایان      آثار وآموزش  ،ها عنوان زبان ادبی در مدارس آن  به که  طوری  به ،هند داشته است
گرایای   ۀ دستور نقشتواند از جنب گان نیز میاست ادبیّت در نحو زبانی این نویسند بدیهی .زبان نوشته شد

هاا در   به بررسی میزان موفقیت نویساندگان آسایای صاغیر و مهاارت آن    مقاله  این ارزیابی شود. هالیدی
گلازار  در های مرده به اجزای نحوی  ها و بخشیدن نقش های نحوی یا عدم تبحر آن ن نقشکردبرجسته 
را  اثارش  به دلیل آنکاه قریمای   واست  موستاری پرداخته ستانبلبلملطیوی و  العقولةضروقریمی،  دمساز

 است. بوده توجه موردبیشتر  ،ندادهاثر دیگری قرار  ۀبدل یا ترجم است و آن را نسخه نوشتهمستقل 
 

 .گرا ، موستاری، دستور زبان نقشملطیوینحوی، قریمی،  های نقش، هالیدی ۀنظری :یکلید های واژه

 

 مقدمه. 1
ساب  گردیاد کاه     ،میلادی 1220/ مریق هجری 616به ایران در سال ت مغوانن حملا

بسیاری از عارفان، شاعران و دیوانیان ایرانی به آناتولی مهاجرت کنند و با استقرار در ایان  
فراهم « قونیه» جمله از ،رشد و شکوفایی علمی را در شهرهای مختلف های زمینهسرزمین، 

گرمای   آناتولی از علما و دانشمندان باه  لاطین سلجوقیس .مقدمه( :1383 ،انوشهر.ک؛ ) سازند
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 9/ 9999 تابستان، 2 شمارۀ، 9 سال، نقد ادبی و بلاغت پژوهشنامۀ

که به آنااتولی سافر کنناد و باه      آوردند میاز آنان دعوت به عمل  نیزو  کردند میاستقبال 
ین ین رازی، اوحدالادّ الادّ  . کسانی چاون نجام  حمایت این قبیل دانشمندان همت گماشتند

زباان  هماان(.  ر.ک؛ )هساتند  افراد یل و سیف فرغانی از این قب بی بیولد، ابن  کرمانی، بهاء
 ریشاه  حتی تاا مولاداوی   و فرهنگ در آسیای صغیر و بالکان،زبان ادب  عنوان  بهفارسی 

 هاای  نسال . شاد  مای کرد و مدارسی به زبان فارسی تأسیس و در کنار زبان عربی تدریس 
از دسات  پویایی خاود را  نیز  فارسی ادب .آموختند میارسی را فقط در مدرسه بعدی زبان ف

به بلاغت خنثی تغییر یافت. شاید بارزترین  ،در این حوزه شده خلقداد و بلاغت آن در آثار 
ولد و مواننا در مقایسه با سلطان ولد یافات. در   در نثر شورانگیز بهاء توان میآن را  ۀنمون

ا با  که آنجا ازمدارس، زبان فارسی به زبان دوم و آموزشی مبدل شد. آموزندگان این زبان 
 نداشتند ابداع و تغییارات در آثار خود توانایی  ،ندآن آشنا نیست روح با اند و این زبان نزیسته

 .ندببر به کار را ایرانی  زبانان فارسی
. در باود  انشاا و فان  طریقت صوفیانه فارسی در دیار آناتولی،  مهم رواج زبانعامل دو 

ن بزرگ در جساتجوی مکاان   بسیاری از صوفیا ،روم و پس از حمله مغول ۀدولت سلاجق
یاا  و  اسات مولوی  ها آنبه آناتولی و قلمرو سلجوقیان روم گریختند که مشهورترین  ،امن
 حمایات  ماورد شایو  صاوفی   . حروفیه و بکتاشیه نیز ناام بارد   های فرقهاز  توان می حتی
هماواره متاون   مجالس وعظ، در  نیزو بقاع و  ها خانقاه تشکیل مدارس، با و ان بودندحاکم

آثار  های نسخه از بسیاری .آموختند میبه طالبان علم و نوآموزان طریقت سلوک  را عرفانی
کتاب  یکی از این آثار، .شدبازنویسی و تکثیر  بدین زبان دیارادب و عرفان فارسی در این 

 :کند بیان می چنین را  راز گلشن شرحدلیل قریمی  .( است.قه. 919) گلزار دمساز ،قریمی
 ایان ساخن   .(9 :ه.ق.گ 919)قریمای،  «بیگانگان اسیر ماناده  محرمان غری  افتاده و بریدِدر دست نا»

 .اسات  مین ترکاان داشاته  رساانت عرفانی فارسی جایگاه خاصی در سرزکه  دهد مینشان 
بارای  سرمشاقی   ،ایان زباان و بیاان اساتعاری آن     معناایی  چندانیگی ف،زبان ادبی تصوّ

موساتاری و   العقاول ةروض توان به می های دیگر این آثار، از نمونه. است بودهنگاران  فارسی
 (.262 :9999 موستاری، فوزی)ر.ک؛ اشاره کرد  محمّد فوزی از بلبلستان

فرهنگ ایرانی است و آثار  های جلوه ترین مهمیکی از  ف عرفانیتصوبدیهی است که 
اسات کاه باه     فرهناگ ایرانای   های گنجینه ترین غنییکی از  ها آن های کتابخانهادبی و 

قدرت جاذبه و  ۀواسط  بهتصوف  ۀاندیش ،همچنین .است شده  دادهفرهنگ اسلامی ارمغان 
در هار   راحتی بهو تفکر تکثرگرایی خود بسیار محبوب بود و  متفاوت های فرهنگپذیرایی 
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باعا  شاد زباان     ،عامال  هماین  و سرزمینی از آفریقا تا دوردست آسیای شرقی خانه کرد
در  فتصو ۀدر حوزادبی  آثار یابد.تسری  ها حوزهو  ها سرزمینبه دیگر  جرااین م از فارسی
اشااعه   تاوان  ،طریاق ایان  یافت و زبان فارسی نیاز از   یبسیاردیگر محبوبیت  های اقلیم
 .یافت می

هام در   زباان  فارسی منشیان زبان فارسی بود. ۀاشاع های راهنیز یکی دیگر از  انشافن 
 هاای  نگااری  ناماه ه وارحضور داشتند و همازبک  م پادشاهانو هدربار امپراطوران عثمانی 

منشاایان  پاارورش .بااودعثمااانی و ازبکااان در جریااان  ایااران، دربارهااایسیاساای میااان 
 هاای  رشاته در مدارس عثمانی یکای از   ،رو  این ازمدارس بود و  ۀبر عهد نیز نویس فارسی

 دربارپیچیده و ادبی مترسلان  های نامهکه بتوانند بود و تربیت دانشجویانی  انشاعلمی، فن 
 .بنویساند  هاا  آنزبان بلیا  دربااری بارای     درخورمناس  و  های پاسخو  ایرانی را بخوانند

اسات کاه   طیاوی  مل العقاول ةروضا  ،اثری که در این حوزه به دست ماا رسایده   ترین مهم
او در پیداسات کاه   ملطیاوی   ۀرساال  ۀمقدم از .است نامه مرزبانطبری  ۀاز رسال ای ترجمه
 ازو  آشنا باود  و آثار مترسلان انشامدرسه و دربار با تمامی آثار ادبی مهم در فن  ۀکتابخان

 «تدا باه علماای ساالک نمایاد    به قدما و اق اقتدا نیزر کتاب خود دخواسته  میآگاهی داشته و  انشادقایق »

 .(22 :9999 ملطیوی،)
که وی نیز  دریافت توان می خوبی بهنیز  گلزار دمسازقریمی بر  ۀزیبا و پیچید ۀاز دیباچ
را نیاز   انشاا  فان  علم نجاوم و غیاره،   بر عرفان و تصوف، تفسیر قرآن، علاوه در مدرسه،

کاار   خویش باه  ۀاست و بسیاری از ابزارهای بلاغی منشیان و مترسلان را در مقدم آموخته
اسات و   اانشا ارکان فان   ترین مهمیکی از  ،نحوی های بلاغتبدیهی است که  .است بسته

معیااری بارای    ،زبان دیاار آنااتولی در نحاو جمالات فارسای      کاریدستبررسی چگونگی 
 .است استعداد آنان در انشای زبان فارسی نیزسنجش دانش زبانی و 

 پژوهش ۀپیشین. 2
و  اسات  شاده ن  انجاام  ای ملاحظاه شایستۀ حاضر، تاکنون کار  ۀموضوع تحقیق مقال ۀدربار

در  ویاژه  باه  ،ادبیات عثمانی ۀتأیید و تعامل ادب فارسی در حوز ۀباردر شده خلقبیشتر آثار 
 بالکان است.

باه فهرساتی از آثاار     ،نویسان آسایای صاغیر   پارسیدر کتاب  (9919) یازیجین تحسی
فرهنگ در کتاب ( 9912) گلشنی لکریمعبدا است. کرده  اشارهشر شده در آسیای صغیر تنم

باه   ،آلباانی  99قارن   ۀشاعر و نویسند شرینعیم فراایران در قلمرو ترکان و اشعار فارسی 
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شاعران و آثار و نویسندگان در قلمرو  نیز دوست وو امیرزادگان شعر ی معرفی سلاطین اد
یز در کتاب ن (9969) ریاحی محمدامین است. ی پرداختهعثمانی پس از نفوذ ترکان سلجوق

 ازاسالامی   ۀصاغیر در دور به وض  فرهنگی آسایای   زبان و ادب فارسی در قلمرو عثمانی
 .است کرده  اشارهنفوذ زبان و ادب فارسی  نظر

ایارج   ترجماه « تااریخ عثماانی  »در کتااب   (9969) لیش رچا وناسماعیل حقی و اوز
در کتاب تا(  )بیآتش  احمد .اند پرداخته نفوذ زبان وادب فارسی در این منطقه به نیزنوبخت 

 گشاتال پاور   هاامر  عرفی این آثار پرداخته اسات. به م« تا هشتم آثار فارسی از قرن ششم»
درباره نفوذ زباان   آبادی علیترجمه میرزا زکی زاده « تاریخ امپراطوری عثمانی»در  (9961)

در مقدماه  ( 9999)حسان انوشاه    فارسی در دوره پادشاهی عثمانی تحقیق نماوده اسات.  
آشنایی دو تمدن بزرگ درباره وض  ترکان در دوره هخامنشیان و « ادب فارسی نامه دانش»

ایرانی و یونانی و پیدایش دو پادشاهی مستقل در آسیای صغیر و اوضاع زباان فارسای در   
 این منطقه تا عهد قاجار پرداخته است

به علل  «تاریخ سلجوقیان آناتولی منب  شناسی توصیفی»در مقاله ( 9991) طغرلعلی ار
 ۀشاد  نوشاته  های کتابو  پردازد میلی مهاجرت علمای ایرانی بعد از حملات مغول به آناتو

در ( 9992)میرجلیل اکرمای و مهنااز سامندری     واحد، اللهااسد .کند میاین دوره را معرفی 
زباان   تأثیرگاذاری باه علال   « تأثیر زبان و ادبیات فارسی در ادبیات دیوان عثماانی » ۀمقال

با نگاهی به ادبیاات   و اند پرداختهزبان و ادبیات ترکی  جمله از ،ها فرهنگفارسی در سایر 
شاعران فارسی بر شاعران  های سرودهتأثیر  ،سلجوقی و عثمانی های دورهدیوانی ترک در 

 .اند نمودهاین دوره را بررسی 
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 بلاغت. 9ا9

باه طارق مختلاف     تأثیرگاذاری این  عنای کوشش در تأثیر بر مخاط  است وبلاغت به م
دست بردن در ساختار طبیعی نحو جمله در دساتور زباان    ،ها آنز که یکی ا گیرد میانجام 

از آن باه   هاا  فرمالیسات ایان گریاز از هنجاار طبیعای کاه       .اسات   شده پذیرفتهطبیعی یا 
آشفتگی موج   کهآن شرط  به ،دشو میت یک متن ادبیّ ۀ، مایکنند میتعبیر « هنجارگریزی»

محدوده و قوانینی دارد کاه البتاه    ،ز برای خوداین گریز از هنجار نی ،رو  این ازمعنا نگردد. 
 هاای  ویژگای  ،واقا   درآگاه هستند و  خوبی بهادبیان بزرگ بنا به استعداد ذاتی خود از آن 

. باه  دهاد  مای را تشکیل « سبک فردی»است که مایه و بنیان  آگاهانهکلامی و گریزهای 
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عباارت   ،زبان خودکاار  های قاعدهزبان و انحراف از  های سازهتکرار برخی » ،زبان وردانک
باه دلیال    تواناد  مای در نحو جمله  کاریدست .(29 :9999)ورداناک،  « است از سبک یک متن

 ۀبه معنا باشد که اصوانً زباان شاعر از آن بهار    جدید در ارجاع های حیطهغت و کشف بلا
باه   تماان تحلیل گف ۀینظر که استفاده از قدرت باشد قصد  به تواند می یا و برد می یبسیار

یاین  استفاده از زبان برای تب نیز یعنی ارتباط ایدئولوژی و گفتمان و ،کاریدستاین جنبه از 
 هاای  گزارهتنها  ها متن» ،از دیدگاه ون دایک ایدئولوژیک و سیطره بر مخاط  اشاره دارد.

که مطلاوب   دهند میانتقال از شناخت و دیدگاه را به خواننده  بلکه نوعی ،نیستند طرف بی
آنچه در  .(1 :9992دایاک،  )ون  «خیزد برمی آنجا ازنویسنده است که نده و گروه اجتماعی نویس

از  ای شابکه  ،زباان » ،از نگااه وی  است.هالیدی زبانی  ۀنظری ،شود میاینجا بدان پرداخته 
و معناا تولیاد    زنایم  مای دست به انتخاب  ها آندستوری است که ما در  ا ای واژه های نظام
 .(19 :9996 ،قاسم سیّد) «کنیم می

ی نوشت که در هر یاک از ایان حااانت،    را پرسشی، خبری یا التزام ای جمله توان می
دسات  زعم هلیادی،   به  .، متفاوت استشود میواننده منتقل مفهوم جمله و حسی که به خ

 تغییر در حس انتقالی جملاه اسات.  بلاغت و  های راهبردن در ارکان طبیعی جمله، یکی از 
و در راساتای هنجاار بنیاادین     زباان   یاک و منطبق با فضاای فکاری    جاب ،ییراگر این تغ

 ازطبیعی اسات.   های جمله ازبسیار بیشتر  ،گذارد میدستوری باشد، تأثیری که بر مخاط  
ای معانی، همچون یکی استفاده از ابزاره» به بلاغت رسید: توان میاز دو راه  ،هالیدی نظر

 (.16 )همان: «در نحو جملات کاریدستیعنی  ؛راه ادات بیان ... و دیگری ازاستعاره، تشبیه

 نحو. 2ا9

بادیهی   در زبان فارسی از راست به چپ است.که  ستها واژهعبارت از چینش  ،نحو جمله
 یمعناا  باا هر واژه نقش دستوری خاصی دارد که در ارتبااط   ،ساده ۀاست که در یک جمل

تغییار   هاا  آنبه لحاظ نقش دساتوری   ها را واژهجای  که  هنگامی کلی یا پیام جمله است.
 هاای  جملهرا در جایگاهی متفاوت از نحو  ها آنو  ، ...یامتمم و  ؛ مثلاً فعل، اسم،دهیم می

. ایان معناا از دو طریاق    دشاو  مای  رناگ کمبرجسته یاا   ها آن، نقش دهیم میطبیعی قرار 
هاد یاا فاعال در ابتادای    اصوانً ن ،طبیعی ۀ. در جملگیرد میانجام « آیی پس»و « آیی پیش»

فعل در ابتدای جمله قرار گیرد، نقش فعلی  ،این نقش جای  بهحال اگر  .گیرد میجمله قرار 
چه از ابتدای جمله باه پایاان   گفت که هر توان می ،قرار  این ازخواهد بود.  تر برجستهجمله 

هاا   اژهو هاای  یت و برجستگی نقشاز اهم ،همچون نموداری تدریجی ،جمله نزدیک شویم
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اماری اسات    ۀکاری در ارکان جمل، آزادی در صرف افعال و دستهمچنین .شود میکاسته 
کاه در   اسات  کرده  که خانلری اشاره چنان کند؛ ی ادبی و بلاغت بسیار کمک میکه به غنا

تار   بسیار وسی « دستگاه صرف فعل» ،ادب درسی ۀاول تاریخ ادب ایران، پیش از دور ۀدور
خاانلری،  ر.ک؛ ) رشد و تکاوین ادب فارسای اسات    ۀو این دور است بودههای بعدی  از دوره

9912 :21). 
که ادبیات فارسی و متون « ادب درسی»است که  زمینه  این درموضوع بح  این مقاله 

 های کاریدستنیز از آن جمله است، فاقد بلاغت پویاست و اصوانً  آناتولیادبی در سرزمین 
موجا   بیشاتر  دساتوری اسات کاه     ۀنان خارج از قاعدنحوی در متون این نویسندگان چ

 .آن شود ییتا سب  زیبا ،گردد میشدن مفهوم  دوشو مخ ییمعنا غتشاشا
مختلف تااریخ ادب فارسای    های دورهزبان در « نادستورمندی» ۀمسئلزین  نوروزی به 

 ها ملهجکه حدود پنج درصد  دهد مینشان  ها یافته» است: این نتیجه رسیده به ، کردهتوجه 
ن و مات  تاریخ بیهقای از  یهای بخشدر  که  حالی در ،دستورمند هستندانخاقانی  منشآتدر 

 .(19 :9991)نوروزی،  «درس میمنصوری به شانزده درصد ابو ۀشاهنام
 آزادی بیشاتری  ،های نخستین نثر فارسای  دوره در» که بیان کرده استسخن خانلری 

 ،از سوی دیگار  .(21: 9912 خانلری،)« است رفته یم کار ارکان جمله به های دستوری نقش در
فعال در   قرارگیاری ، شود میتغییر در ریتم یا آهنگ جمله  موج  نحوی، های نقشتغییر 

سارعت بخشایدن باه آهناگ گفتااری جملاه        ، باعا  فعلی سازی برجستهابتدای جمله و 
و  بندی پایانم و در نحو هنجار، نقش اتما ،اگر نقش فعل در پایان جمله ،واق  در. شود می

جملاه تاا پایاان آن و    از ابتادای   بایاد  میمخاط   که  طوری  به، هاست نقشسامان دیگر 
درک معنا انتظار بکشد، قرار گرفتن فعل در آغاز، ایان پایاان را باه     برای رسیدن به فعل،

 .گیرد میبه خود  مند و جمله حالتی کنش کند میله منتقل ابتدای جم

فعلی و اسمی در آهناگ   های جملهبه تأثیر  ،سی نثرناکالبدشاب در کت محبوباحمد ابو
و  هاا  واژهآهنگ نثر نیاز تاابعی اسات از جایگااه     »که  کند میوی تأکید  است. نثر پرداخته

یاک رکان    هجاا  و همان گوناه کاه در تحلیال وزن شاعر،     هاست آندستوری  های نقش
وب، بمحابو) «دنآی میبه حساب رکن  یک ها واژه، در تحلیل آهنگ نثر نیز گردد میمحسوب 

 تواناد  میاست و  زیباشناختی ییند، فرادر ارکان جمله کاریدست ،بدین ترتی  (.992 :9912
کاه   چناان  ،دساتوری، کااربردی شااخا داشاته باشاد      های نقشبا تغییر آهنگ جمله در 

 :کند میاشاره فرشیدورد 



 ی آثار ادبی فارسی آسیای صغیر بالکان بر مبنای نظریۀ هالیدی و...های مرده در بلاغت نحو / نقش9

مطلاق را   هاای  مفعولواننی و قیدی ط یها متممو  ها گروهمنشیان و ادبا  ،در نثر قدیم»
تا به آهنگ جمله شتاب دهند و با گریاز   ،ندآورد میمعموانً بعد از فعل  ،قدیمفارسی در 

 (.269 :9911ورد، )فرشید« دنبدی  به ارکان مختلف ببخش های نقش ،از نهج معمول

کارد، نقاش    وجو جستو ساختار نحوی ادبی  بندی جملهدر  توان مینقش دیگری که 
القا کرده و  را یکدیگرمختلف ارکان جمله  های گروه شود میاست که باع   سج و توازن 

و تاوازن آوایای باه     جعیدر سطح جمله به شکلی هم بند شناور گردند. اگر این پیوند سا 
در ارکان نحوی و گریاز   دستکاریسطوح معنای یک جمله را در کنار  ،مهارت انجام گیرد

نثر فارسای  یکی از استادان  شک بی. کند میو پر انیه  خشدب میاز هنجار معیار، بسیار غنا 
 «افتاد و دانای   که چناندر عنفوان جوانی » ۀجملدر  ،برای مثال در این زمینه سعدی است؛

این ارکان در ترکیبی ساده  های نقشدو رکن متقارن کاملاً بر  ،(999 :9969، شیرازی )سعدی
، همان گوناه کاه   در آغاز شباب» مشابه ۀا جملو برای نمونه این جمله ب است تأثیر گذاشته
در چناین   ویاژه  ، بهکند میتأثیر حسی کاملاً متفاوتی را به مخاط  القا  ،«دانید خودتان می

جامی در همین بخش  بهارستان ،واق  در. است شده دستکاریمحل مبتدا و خبر  ،ای جمله
از  تر سادهش آوایی او بسیار بلند و چین های جمله ماند. می عق از سعدی  شدت بهاست که 

در  دساتکاری سج  و آهنگ به کماک   ،است. در اینجاوی سعدی و فاقد تأثیر نحو گفتار 
کاه   گوناه   هماان و  شاود  مای  تار  سادهزبان  ،میجا بهارستانارکان نحوی آماده است. در 

  هبا ، اما است کردههرچند جایی از نثر آهنگین سعدی تقلید »: دنگوی می و گودرزی مظفری
 «به نثر ساده است هایش حکایتحتی بعضی یا نثر کتابش آهنگین نیست و  ،دیسع ۀانداز

 (.19 :9999، و گودرزی )مظفری

 :اصل بر اطناب است ،در نثرهای ادبی ،خطیبی ۀبه گفت
، بلکاه خوانناده را از راهای    کند نمیراه را انتخاب  ترین کوتاه ،نویسنده برای بیان معنی»

، اطناب است؛ یعنای آوردن الفااظ، لغاات، ترکیباات و     و روش کلام برد میطویل پیش 
 (.19 :9966)خطیبی، « تغییرات بسیار برای بیان مفاهیم و معانی اندک

تحت تأثیر استعداد و تواناایی نویسانده هساتند، وگرناه ایان راه       شدت بهارکان جمله 
 ،عالاوه  باه  .برناد  مای  عناییم بی بیراهۀبه  بلکه خواننده را نه به مفهوم و زیبایی، ،طواننی
 شادت  بهارکان جمله  بلند نثر فنی بسیار اهمیت دارد. های جملهنحوی در  های نقشحفظ 

تحت تأثیر استعداد و توانایی نویسنده هستند، وگرنه ایان راه طاواننی خوانناده را ناه باه      
 واساطۀ   باه گااه   چراکاه  ؛برد میآشفتگی عنایی و م بیراهبه  ،که برعکس ،مفهوم و زیبایی

عای خاود را از دسات بدهناد و     ممکن است هر یک از ارکان نقش واق ،ارندهنگ دستی خام
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 .کناد  میان را نیز گم ک، جایگاه نهادی اریابد درنمیمقصود نویسنده را  کهآنجدا از خواننده 
غیر و بالکاان باه نگاارش    صا آسایای   حاوزۀ مشکلی را در بسیاری از آثاری کاه در  چنین 
 .می بینیمفوربه و اند، درآمده

 هالیدی ۀنظری .9ا9

و پیشاوندها و   هاا  واژهیوندی است و جمله از پیوند ارکان، پزبانی زبان فارسی،  که آنجا از
 های حلقه تنن و کاسدافزو ،بنیانیچنین . در شود میحاصل  ای زنجیره صورت  بهپسوندها 
گذارد  أثیر مستقیم میجزای جمله تو هم بر دیگر ا آفریند مینحوی تازه  های نقشتازه هم 

 کناد.  اثار  بای مل و هجمله را م زنجیرۀ تواند کلّ می نامتناس نامناس  یا  حلقۀو گاه یک 
 در ت یاک ماتن اسات.   ارکان ادبیّ ترین مهماز  یکی ، آنو کارکرد نحوی  ها حلقه شناخت
 در .(91 :9996ساید قاسام،   ) «بنیان بلاغت ساختارهای نحاوی اسات   ،آرایش واژگان» ،واق 

 نظریۀمهم  ۀمسئل .شود می ها آنشدن « دار نشان» مایۀارکان جمله  جایی جابه ،زبانیچنین 
برجستگی و تولید معناا در   کهاینارکان جمله است.  داری نشانهمین نظام  ،هالیدیزبانی 

 در دساتکاری باا   لاف جملاه  ارکاان مخت  هاای  نقاش کاردن   دار نشانحاصل  ،متون ادبی
ده کاه جملاه در زباان فارسای     ش ای باع  ساختار زنجیره نهمی نحوی است. ساختارهای

 ،زایاش فارسای دری   اولیاۀ در قارون   ویاژه  به ،خاصی داشته باشد و ادبیان پذیری انعطاف
 ارکان نحوی ببرند. یجای بهبتوانند بیشترین بهره را از جا

ا در که آرایاش واژگاانی ر   یقتاریخ بیه» ،تاریخ نثر فارسی قاسم در ق سیّدتحقی بر بنا
، (921: همان)« دهد میبیشتری رکان جمله آزادی ا همۀ و به برد میکار  شکل به ترین منعطف

سااختارهای نحاوی،    شاود،  تار مای   پیچیاده  و تر پختهچه نثر فارسی طی ادوار مختلف هر
 .یابند میو جایگاه ارکان، ثبات بیشتری  گیرند میبه خود  تری منسجمو  تر بسته های شکل

آن نیاز   اصول ی به بعد که بلاغت بیشتر تاب  دروس مدارس متعدد گشت،از عصر سلجوق
 و بدین ترتیا ،  شد میادبی شدند که در مدارس آموزش داده    های کلیشهبیشتر مبدّل به 

در کشورهایی که فارسای، زباان    شک بی ای مسئلهچنین . دادند میبداعت خود را از دست 
اماری روزماره،    عناوان   باه زبان  مادۀبا  ها آن اکهچر بیشتری داشت؛ نمودِ ،بود ها آندوم 
کاه اماروز    آموختناد  می گونه  همانو زبان فارسی را  دکار نداشتنوسر شده و تجربی زیسته

 ،و هنگام آفارینش اثاری باه زباان دوم     آموزند می، زبان ادبی را جیدانشجویان زبان خار
 هاای  نقاش باازی   درکمتاری   و جرأت و جسارت دارند نظردر ادبی را  های کلیشههمواره 

، چندان برجسته نیست. از ایان  ها آننحوی و گریز از هنجار دارند و اصوانً نیز حاصل کار 
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کاار گارفتن بلاغات     بهیافت که به لحاظ ادبی و با  توان میرا  ای نویسندهاساساً کمتر  رو،
ن آناتولی و در مدارس سرزمی» ، هرچنداثری شایان توجه آفریده باشد ،در زبان دوم نحوی

 هاای  کتااب تادریس   ،خاستندبالکان که قریمی و موستاری از آن بر ۀآسیای صغیر و حوز
فنون  و (91 :9999)سارلی،  «رواج داشت علمی رشتۀ  یک عنوان  بهدر مدارس  بلاغت فارسی

و مانناد   المعجام ، السحر حدائق ،البلاغه جمانتربلاغی را از طریق کت  بلاغت، همچون 
بر ایان   تأییدی ،ناتولیآبلاغت در  آداب فرد به منحصر های نسخهپیدایش . تندآموخ میآن 

تولی اآن بود که ادبیان دیار آن ها کتابآموزشی این  تأثیر .(92 :9962رادویانی، ر.ک؛ ) ادعاست
اسات،   جریان یافته ها آنمرده در بلاغت نحوی  های نقشو نوعی  اند گرا شده بیشتر کلیشه

و در محور  اند ادبی گرفته های کتابنحوی را از  ای زنجیره های کلیشه ها آن که  طوری  به
تاأثیر و   نیاز  و معنایی هر واژه هالۀرا بدون در نظر گرفتن بافت حسی و  ها واژهجانشینی، 

 باا  و دادناد  مای قارار  رکنای   ۀدر یاک ردیاف و زنجیار   دیگار،   هاای  واژهبر  واژه هر تأثر
 ینچنا  ،واقا   در .ناد کرد مای تعاوی   ، گرفتناد  میلغت  های از قاموسکه  هایی جایگزین

آن را بتاوان   نمونۀبارزترین شاید که  زد میرقم  شده را بندی سرهمنوعی بلاغت  ،یندیفرا
 موستاری مشاهده کرد. بلبلستاندر 
 پژوهش موردآثار . 2
 اثر موستاری بلبلستان .9ا2

باه دنیاا    یاازدهم قارن  شیخ محمد فوزی موستاری در بوسانی و هرزگاوین کناونی و در    
باه ناام    ای رسااله از وی  .فارسی را در مدارس عثماانی آموخات  بلاغت  زبان واست.  آمده

 بهارساتان بادلی از   ، نساخه واقا   درسعدی و  گلستانکه تقلیدی از  مانده جا  به، بلبلستان
زبان مؤلاف   ۀکاربردهای ویژ» که است کرده  اشاره تصریح به بلبلستانجامی است. مصحح 

 .(269 :9999موستاری، فوزی ) «آموزش زبان فارسی در استانبول است ۀواسط  به ،لبلستانب

متون ادبی درسای در   عنوان  بهکه  است اشاره کرده هایی کتاببه  ،موستاری در مقدمه
 :گوید میو چنین  دادند میمدارس تعلیم 

در آن هنگاام   .ورقی چند به تحسین و آفرین همی خواندمی بهارستانروزی به کتاب »
را  نگارساتان جامی و  ملاّرا  بهارستانرا شیخ سعدی و  گلستانو  بوستانبه دل آمد که 

 .(261 :)همان« ...اند ساختهرا شیخ شجاع  سنبلستانو  پاشازادهکمال 

کاار   شایوۀ که جلد ششام ایان مجموعاه را بنویساد.      گیرد میتصمیم  شیخ از این رو،
برگردانی از  ۀو نسخ است را پیش روی خود نهاده تانبهارسموستاری چنین است که کتاب 

مشاابه و   های واژهآن با  ییجا جابهنحوی جامی را با  های خوشه که حتّی کردهآن را ارائه 
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عباارتی  چناین  جاامی   دیباچاۀ در ؛ باه عناوان نموناه،    اسات  کردهتکرار  ،گاه کاملاً بیگانه
که  سرای فضل وجود ندلیبیان بوستانو درود از گلوی عت یّحو هزاران سرود ت» :است آمده

موساتاری ایان    .(91 :9919)جامی، « جودندو ووجد  خانۀ عشرتمطربان بزم شهود و مغنیان 
ساب  رحمات از    بهجات و درود  همایسرو هزاران سرود » :است آورده جامی را چنین جملۀ

بیل سلسا  صاداقت کاه رهنموناان    ۀشناساان باغچا   نّمبلاغت و تر نواسنجانزبان بلبلان 
 .(961 :9999موستاری، فوزی ) «ۀ لطف و شفاعتندخانسازان امید سرای هدایت و نغمه گلشن

و با توجه به داناش   است جامی را گرفته های خوشهکاملاً مشخا است که موستاری 
در زباان   کلماات  عااطفی و باار ذهنای    آن را بدون توجه به حسّ های واژهقاموسی خود، 

هزاران سود » مبدّل به« ت و درودیّحهزاران سرود ت» ،در اینجا. است کردهفارسی، جایگزین 
به خوشه، تنها بار  هایی حلقهگردیده که اضافه کردن « رحمته بهجت و درود سب  سرمای
 مبدل «سرای فضل وجود از گلوی عندلیبیان بوستان» ،. در ادامهاست دهنمو تر سنگینآن را 
اسات و بادیهی    شاده « ۀ صداقتشناسان باغچ نّمتربلاغت و  نواسنجان از زبان بلبلان»به 

در  ای واژهکاه چناین    «نواسانجان »درسات اسات و ناه     «نواسنج بلبلان»است که ترکی  
 ای زنجیاره  «صاداقت »و  «باغچاه »در کناار  « شناسای  متارنّ »اما ترکی   ،ناآشناستفارسی 

و « فضال » ،«بوساتان » کاه   حاالی  دردارد؟  «مترنّ»چه ارتباطی با  «صداقت»پریشان است. 
نکته در ایان اسات    ...گیرد میمعنایی بار میوه و کشت و فضل الهی قرار  ۀدر حوز« وجود»

 ازفارسی و ذات پیوندی به این زبان آگاه است، اما  های جملهاز نحو  خوبی بهکه موستاری 
متصال کناد و    هاا  زنجیرهدرست به  های حلقه تواند نمی ،است با این زبان نزیسته که آنجا
یعنی ترکیا  اسام و    ،«بلبلستان»ترکی   ،بیافریند. همچنین و زیبا درک  قابل هایی شهخو

موستاری که یکی از طارق  « یسمائکآر» گرایی کهنه که ترکیبی عجی  است! پسوند مکان
در  ماثلاً  ؛اسات  شدهبدل  خاصیت بیبلاغی و زیبای ادبی است، در اثر موستاری به ابزاری 

 ،اربااب عرفاان   ۀسازان و گزیاد  ۀ استاد سخنکبرتکه م هارستانبروزی به کتاب » ،دیباچه
فعال   ائیاک اسات.  کترکیبای آر  ،«...خواندمی ، ورقی چند به تحسین همیموان جامی است

اماا در اینجاا    ،اسات  شدهدر متون ادبی قرون سوم و چهارم بسیار استعمال « خواندم همی»
قدیم این واژه است. درست است کاه  چیزی جدا از معنای  ،شود میمعنایی که از آن اراده 

اما این  ،(«همی» : ذیلتا ، بیر.ک؛ دهخدا) است استمرار و امتداد در فعل رایپیشوندی ب« همی»
تاا  )آثار حسای یاک فعال    وم و نوعی حس تدا رساند میرا  «همی»از  فراتراستمرار چیزی 

 در .حرف ربط است بارۀدر ،دیگر نکتۀدوام ذهنی است.  ،نوعی  به و رساند میرا  (تکرار آن
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باه   قای ور»و در پایاان باه    شاویم  مای مواجه « بهارستانروزی به » ابتدای جمله با عبارتِ
ورقای   بهارستانروزی به » اصلی چنین است: زنجیرۀکه « خواندمی تحسین و آفرین همی

 کلای  باه در نحاو و دساتور فارسای    این زنجیره،  .«خواندمی همی آفرین وچند به تحسین 
جاامی را باه    بهارساتان ورقای چناد از   روزی » باشد: چنین  توانست میاصلی  ۀو جمل ستمعنا بی

 (.269: 9999موستاری، فوزی ) «خواندم  همیتحسین و آفرین 

جمله و آوردن صورت کهن فعلای  موستاری در این  کاری کهنهآیا  ،ها ایناما گذشته از 
او  ناآشنایی و موستاری دستی خامهمین  !دارد؟ غیانزم است یا ارزش بلا ،«خواندمی همی»

 نازیباییو  پیوند ستسُ های خوشهاز  حونمتن او مش شود میاست که باع   با زبان فارسی
: کناد  مای را تخریا    آرایای  واجساج  و   نوعی  بهوی برای رسیدن  تلاش یباشد که حتّ

ن را باه مشاام بلابلا    شاان  شأن عالییایی بوکرامت و نکهت  ۀسربست های غنچهشکفتن »
وانیت را باز  ۀباب نخستین باغچ ،پرور نهالبرای رسانیدن باغبان خامه  ،شناسان امت مترنّ
 )همان(.« کرد

 یحتّا  ،هاا  واژهکه جدا از پریشانی ارتباط  اوست دستی خامبرای این  دیگری های مثال
  و مخاط شود میواژگانی گم  های خوشهو  ها زنجیره واپیچ پیچ های راه کورهدر هم معنی 

 انادازی  دست بلکه ،معنا برای ارتقای ای پلههر حلقه، نه  ،تی . بدین ترکند میرا سرگردان 
جملات باعا    حد از  بیشطواننی است. طول  های جملهرسیدن به مفهوم صحیح  راه در

کلماات باه    انی انبهو مخاط  بارها باید در  رود میی نهاد جمله از دست گاه حتّ شده که
 .دنبال نهاد بگردد
متون موستاری است. اصوانً در بسیاری از  علاقۀ موردیکی دیگر از موارد  وزن هجایی

آماوزان در درک نظاام    نااتوانی داناش   ساب  شاید به  ،در قلمرو ترکان آناتولی شده نوشته
باه وزن   ضای ناد و از وزن عرو دارشعر فارسی، اصوانً اشعار به لحاظ وزنی نقا  ضیعرو

به سمت وزن هجاایی   ،واق  نیز به سج  جملات نثرمسیاری و در ب کنند میهجایی میل 
. البته موستاری شاید از وزن هجایی و متون کهن که بر مبنای چنین رود میجملات پیش 

چنین چینشی نزدیک به کاملاً  ،در بعضی جاها چراکه ، خبر داشت؛بودند یافته سامانوزنی 
 در بنده فوزی گوینده» ؛ مثل:بینیم می ر قریمی و موستاریاثیندی را در افر چنین .شود می
وزنای در کناار    چناین  دارد. کاه وزنای هجاایی    «عطاای دیّاان   باد/ عون دم به وی ههم

دسترسای و آشانایی   کهن فارسی  متون که موستاری به رساند می( )آرکائیسم گرایی کهنه
 داشت.
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 اوینیرو ۀنام مرزبانو  ملطیوی العقولةروض ازبین حکایتی  ۀمقایس. 2ا2

 :کیک حکایت دزد و
 ۀحجام گفت: چنان شنیدم که دزدی از عجز افلاس با خود رأی زد که به خزانا »

از  .رماق ساازد   د و آن جرأت سب  ایسار او گردد و از آن محصاول سادّ  رَپادشاه نقبی بَ
عنقای مغرب از  چون از مدتی صبر، بعد .شد نمیتشعی  آن راز او را مسلم  ،خوف ارتماز

خویش کیکی یافت. اندیشید که کیک زباان   ، در جامۀبپرید. از غایت قلقخاطر او  وکرِ
را  قال ندارد. او را محرم اسرار گردانم و به مناجات او از این وساوس نجات یاابم کاه او  

عداوت او آن باشد که از خون من  بلکه غایتِ ن نیست،دمای م حیا و سفکِ آلت هتکِ
 .(226: 9999 )ملطیوی، «...اندغذا سازد و ایذای من در حرکات خویش د

****** 
کوشک خسرو اندازد  ۀشنیدم که وقتی دزدی عزم کرد که کمند بر کنگر :داستان گفت»

گرفته بود و اغ دزد فرودم ر و بامِمدتی غوغای این سودا دَ .او خزد ۀچاانکی در خزان هو ب
ذا لم مصدور إالو :رسیدی آن بطاقتش در اخفا ،وعای ضمیرش ازین اندیشه ممتلی شده

 آخر در جهان محرمی انیق و همدمی موافق ندید که راز با او در میان نهد. .جوی  ینف
 ور ضعیف زبان ندارد که باز گویاد و جان این خویش بیافت و گفت: ۀکیکی در میان جام

کی پسندد که راز من  ،پرورم میخون خویش ه که من او را ب داند میچون  ،اگر نیز تواند
تقاضاای  ه را جان در قال  چون کیک در شلوار و سنگ در ماوزه با   بیچاره د.آشکارا کن

 .(929: 9919 )وراوینی، «...تا آن راز با او بگفت ،نمود میانتزاع زحمت 
 

 نامه مرزبان العقولةروض

 عجز افلاس
 زدن رأیبا خود 

 نق  زدن
 وکر خاطر
 زبان قال

 ذهنیتی از دشمنی و عداوت
 جانور

- 
 عزم کردن

 بر کنگره انداختن کمندی
 وعای ضمیر

 بسته( ضعیف )زبان جانور
 تصویری از مهربانی و مدیون بودن

 با هر که جانی دارد

 روضةالعقول نویسندۀ مواجهۀ وویکرد ر که گفتتوان  بین این دو حکایت می ۀدر مقایس
خارج سعی در  غام ، جملات کوتاه و انتخاب کلمات دشوار و آوردن ،ها عبارت چینشدر 

وی و مهاارت   دساتی  چیاره اظهار  نوعی  بهکه شاید  دارد کردن خواننده از فضای داستان
کاه خوانناده    گزیناد  برمای کلماتی را  سادگی بهنویسنده  ،نامه مرزباندر حالی که در است، 
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باه   ،داناد  مای در بلاغت  وینیآنچه ورا .بردبنویسنده پی  نیتّ و قصد  به راحتی به تواند می
 هاای  واژهنمایشای از   در واقا ،  ماتن  ،ملطیویاما در ذهن  ،کند میکمک جریان داستانی 

 ،کناد  نمای آن  ناوایی  خاوش و  سادگی نیز وکه هیچ کمکی به جریان روایت است تزیینی 
 .هاست آنتخری   مایاۀ ،برعکس بلکه

 او، برای ،گذارد و به همین دلیلبلغات خود را به نمایش  ۀدایر خواهد میوی فقط ملطی
دلیل بریده و با دلیل بی ،هرکجادر  تواند می فارسی که نحوی پیوندی است، های هجملنحو 
در نحو توجه « جریان روایت»نی به وراوی که حالی در د،گردبدان اضافه  ای تازه حلقۀو شود 

 کاه   طاوری   باه  .اسات    دادهم به مبنای ذهنی خواننده در درک متن ارجاع ه مدادارد و اینک
ش واژگانی است که در یک نظم و آرای ،اصلی وراوینی در نحو سازۀنر گفت که ه توان می

خشاکی و مردگای    سوی  بهحرکتی ملطیوی  که  حالی در ،کند میی و آرام حرکت هارمون
تواناد   نمای  که است شده گرفتارد چنان ودر دام کلمات خ روضاةالعقول  ۀنویسند گویی دارد؛

 فراتر نهد. گامی از آن

 قریمیثر ا گلزار دمساز .9ا2

کاه   گلازار دمسااز   شاد.  متولد( کریمه = کریمه )قریم ۀاحمد قریمی در منطق ینالدّ شهاب
باا شارح    زماان  هام  دقیقااً که  یابد می یتاهم آنجا از شرحی بر گلشن راز شبستری است،

انهیجای باا    رساالۀ چاه  هر اسات و  ا به نگارش درآماده  عجازالإ اتیحمفا  معروف انهیجی
شبساتری نیاز    ۀی از اصل منظومحتّ که  طوری  به انندگان مواجه شد،خو نظیر بیاستقبال 

باه   )سالطنتی( سرکاری ۀاقباالی نیافات و در کتابخانا    گلزار دمساز شهرت بیشتری یافت،
 .فراموشی سپرده شد

گلازار   (،بلبلساتان و  گلازار دمسااز   ،روضاةالعقول حاضر )یعنی  رسالۀدر میان سه  آنچه
و نه  است قریمی نه اثری را به فارسی ترجمه کرده کهاست  آن ، نموده تر برجستهرا  دمساز

 ای رسااله  ،از ابتدای کاار  بلکه ،کتاب خود را نوشتهمانند موستاری  ،دیگری رسالۀاز روی 
سات کاه فارسای و عربای را     اپید کاملاً یمیقرمتن کتاب  از جداگانه و مستقل را بنا نهاد.

ادبی را باه ایان    عرفانی و متون کلامی، ترین هپیچیدو  ترین سختاست و  آموخته خوبی به
 ،نیز مانند ملطیاوی و موساتاری   قریمی .است کردهدرک  خوبی بهها را  آن دو زبان خوانده،

متونی کاه در   تمام چراکه در مدارس صوفیه آموخته بود؛ شاید ادب فارسی را در مدرسه و
کتا    اسالوب  باه  نیاز قریمی  ۀرسال .متون عرفانی است شده،ها اشاره  به آن گلزار دمساز

 ماتن  ادب منشایانه دارد.  ،ادباا  آشانایی  ازنشاان   که شود میادبی آغاز  ای با دیباچه قدیم
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از  کاه   طاوری   به ،او در اثرش یکدست نیست زبان واست  نثر وای از نظم  قریمی آمیخته
دو  هار  در ااما  در نوسان اسات. به گفتار عامیانه،  زبان بسیار نزدیک تا ادبی ۀمتن منشیان

دچار همان معضلی است کاه دیگار    دستوری وی ساختار وچینش نحوی قریمی  وجه نیز
 رو روباه باا آن   زباان  فارسای  غیار نگااران   و فارسیآناتولی  سرزمین در شده نوشتهرساانت 
کاار   بلاغی نحوی به ابزار دیگر رساانت ادبی، مانند نیزقریمی  ۀمنشیان ۀدیباچ در هستند.

 یکی چندان کارا نیستند. ها سازی برجسته و ها فرانقشدر آفرینش  هاابزار این اام ،است هرفت
 ها آنه به ارزش نهادی را با ابداعات، بدون توج ها کلیشهاز دانیل آن این است که قریمی 

 :گوید چنانچه میبرد؛  می کار به
از  کارد و  می میدان جوانن افکار نواظر پرواز در ونون  کاف و ۀمقارع ۀگاهی از کارخان»
 وانیعنی که مرادات نفساانی   در ما نازنین ونفیس  عمرِ که نمود میشوق ترانه آغاز  رِسَ

آفتااب عمار باه     و شدهوسات دنیوی گداخته  ۀبوت در وانداخته  ،جسمانی است شبهات
 .(9 :گ ،همان)قریمی،  «زندگی به قفول روی نمود ماهتاب وافول 

تاوان چناین    ل را مای او ۀجمل .است شده  درستاگانه جد ۀپنج جمل پیوند از ،این بخش
 :ساختار نحوی آن عباارت اسات از   که« کرد میدل پرواز  سیمرغ گاهی از آشیانه،» :نوشت

 + نهااد » :یعنای  ،ه کنایم اگر به روش هنجار جمله توج حال .«فعل + نهاد + متمم + قید»
 ایان  .«کارد  ی پارواز مای  مرغ از آشایانه گااه  سی» :استچنین  جمله ،«فعل + قید + متمم
به ابتدای  قید بلاغت و ایجاد معانی تازه باشد. ۀقریمی در ارکان نحوی باید مای جایی جابه

یش از نهاد جمله تمم پم ،همچنین .است شدهقید داده ننقشی ویژه به  اام ،شده منتقلجمله 
 ۀواساط   باه ز نیا  اینجاا اماا در   ،نسبت به نهاد بگیارد  تری برجستهنقش  تا است گرفته قرار

ۀ ناون والقلام و   کاف و نون و در آشیان ۀمقارع ۀکارخاناز )ل و دوم وطواننی بودن متمم ا
متمم به نقش  فرانقش )کارخانه( چندان مناسبتی با سیمرغ ندارد و متمم اول مایسطرون(،
خلقت ازلی  ۀدل از آشیان سیمرغ یمی است:مشکل در فهم سخن قر اما .دشو میمرده بدل 

این بدان معناسات کاه دل قریمای در    آیا  !این کدام سیمرغ است؟ !؟کند میپرواز  به کجا
مخادوش   کلی به «افکار نواظر» و «هنگامه جوانن» !است؟ ای داشتهازلی آفرینش ج ۀآشیان
است که قریمی  بدیهی است. ریشیدگینیز دچار پ «جوانن افکار نواظر»میان  ترکی  است.
هر دو معنا  اما ترکیبی نوعی تقارن و سج  برقرار کند، ۀشمیان این دو خو است کردهسعی 

 کاار  باه باه کادام معنای     «ناواظر » ،«افکار نواظر» ترکی  در .است دهنمومخدوش  کاملاًرا 
 «نااظره »جم   «نواظر» ،دهخدا فرهنگدر  که است؛ چنان« رینظنا»به معنی  آیا است؟ رفته
 .(ر.ک.دهخدا:ذیل ناظر)است «چشم» معنیبه 
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نگریستن به بصایرت از جاانبین امار در     اصطلاحاً» راآن  ،خویش اتتعریفنی در اججر
باه نظار    کاه  (999ه.ق :9229جرجاانی،  ) «کناد  مای خاطر صواب معنی  به خیرنسبت بین دو 

اما  .است در ذهن داشته «نواظر افکارِ» قریمی نیز همین معنا را در کار ترکی  اضافی آید می
 ،همچنین .آید نمیروشن به نظر  چندان ،«افکار نواظر»و  «نمیدان جوان» ۀخوش معنای کلّ
که قریمی دیگر آن ۀنکت .است شدهبازی  «جوانن» ۀبا دو وجه مصدری و اسمی واژدر اینجا 

کاه مارادات    «مااانیعنی »را در ترکیا    «اسات »و فعال   «که»حرف  سادگی به توانست می
و مرادات نفساانی   انیعنی ما»د: و چنین بنویس ، حذف کندنفسانی و شبهات جسمانی است

 .«شبهات جسمانی
در نگااه   چراکاه  ت اسات؛ متشتّ ،که در این ترکی  باشد می «انداخته» فعل ،دیگر ۀنکت

که عمر خودش را به مارادات نفساانی    دهد میدل قریمی هشدار  مرغ آید میبه نظر  اول
باه  « انداخته و گداخته» فعل در دو (شد)به قرینه  حذف وفعل بعدی  که  حالی در گذرانده،

 از فعال  ساادگی  باه  زباناان  فارسی که  حالی در ،است عمر به پایان رسیدهکه  فهماند میما 
 معنا نگردد. تتّتش ۀمای که طوری به ،گیرند میبهره  «افتاده»

در  ،شاود  مای مرباوط   زبان  یکدر فضای  زندگی وبا زبان زیست که به  تر مهم ۀمسئل
« دنای دنیاای  »اسات. اوانً کاه    «گداخته شده دنی یدنیو تاهوس ۀدر بوت»ترکیبی  ۀخوش

 تار  مهام  ۀاما نکت است.« دنی دنیوی وساتِه» ،ترکی  آشنایی است و شاید ترکی  درست
 و «پختگای »به معنای  «شدن  گداختهدر بوته » ،آن است که در ذهنیت سنتی زبان فارسی

 در دارد،باار معناایی مثبات     و تاسا « سرد و گرم روزگار را چشیدن»و  «تنشکل گرف» نیز
اسات.   رفتاه  کاار  به «از میان رفتن»و  «سوختن»و  «تلف شدن»در اینجا به معنی  که  حالی
اصلی او  زبان  کهآن ۀواسط  بهو قریمی نیز « سوختن نیست»با  معنا هم« شدن  گداخته»فعل 

 .است شدهنبوده، از این معنا غافل فارسی 
دبای و عرفاانی فارسای    آثاار ا بیشتر با  خوبی بهاست که وی پید کاملاًقریمی  ۀاز رسال

او وجود ندارد، ولی نکتاه   ای نامه دانشدانش قاموسی و  آشنایی دارد و هیچ مشکلی دربارۀ
اسات و   بارده  کاار  به ها آنکلمات را تنها بر مبنای مفهوم قاموسی  یمیقردر این است که 

و  هاا  نقشباه وجاود آمادن فارا     ساب   تنهاا  ناه  ،در ارکاان نحاوی جملاه   وی  دستکاری
در قریمی . شود میمعنا و آشفتگی نحوی  های نقشبلکه باع  خنثی شدن  ،سازی برجسته

 :نویسد میی جای دیگر
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و راهروان زمین  خبر نداری که جانبازان عالم و دلیران جهان ،عاقل مغرور ای تویعنی »
 !؟اند چشیده ها خونابهو چه  !؟دان کشیدهها  لع  چه ۀخانطل  و بار ۀو زمان در این کارخان

تو کجاا   پای از بالش خود بیرون ننهادی! و ،سرپوشیده ای خفتهدر بالش غفلت  تو هنوز
 .(29 :همان، گ)قریمی،!« و این سودای طل  راه حق سبحانه کجا؟

و باار معناای زیاادی را     شاود  میبا پیام مهمی آغاز  ،«عاقل مغرور ای تو»ندایی  ۀجمل
مخاط  را به دنبال کلام خاود  این جمله  «.؟داری خبر ،ای تو عاقل مغرور»کند:  حمل می

و  اناد  کشیده ها که نشان دهد جانبازان، دلیران جهان و راهروان زمین و زمان چه کشد می
کاه   اسات  پارادوکسای  «غافال »و  «عاقال »آوردن  .ای فرورفتاه تو چگونه در خواب غفلت 
خاص است اشاره به فردی  ،حقیقت در «غافل»و  «قلعا». کند میمخاط  را دچار پریشانی 

به ر  او بکشد.  غرور حاصل از غفلت را خواهد میوی که از دیدگاه قریمی عاقل نیست و 
منطاق   نوعی  بهدارد و  ای کنایهکه معنای  «سر بر بالین نهادن» جای  به« خفتن در بالش»

بایاد باشاد و    «ن از بستر یا بالینپای بیرون نهاد» . همچنین،برد میاز بین بلاغی جمله را 
 نوس است.نامأ ترکیبی« ون نهادنپای از بالش بیر» آوردن

نقشی بسایار زیباا    تواند میجدا کردن صفت وصفی پس از فعل است که  ،دیگر ۀمسئل
 اام .به خواننده منتقل کند ،نحو هنجار اای ب جمله ازمتفاوت حسی  و به ترکی  وصفی دهد

جملاه باا نحاو     .است شده جدا نشینیهمبدون توجه از محور « پوشیدهسر» صفتِ ،در اینجا
اگار در   .«ای خفتاه در بالش غفلت  سرپوشیدهتو هنوز » :باشد چنین  تواند می خودهنجاری 

نحاوی   دساتکاری ایان  باشاد،  وجاود داشاته   « سرپوشایده »بارای   ای قریناه  بعادی  ۀجمل
 ۀدر جملا « سرپوشیده»برای  ای قرینهن است که ، اما حقیقت ایبسیار زیبا باشد توانست می
 .کند آیی توصیف را توجیه  که پس وجود ندارد« ای ننهادهپای از بالش خود بیرون »

 ،هار دو ترکیا    شک بی .است« لع  ۀخانبار»و « طل  ۀکارخان»دیگر دو ترکی   ۀنکت
زان جانباا »چندانی با  خوانیهم ،توصیف جهان دنی و دنیای دون است، اما این دو ترکی 

، کرد می استفاده مانند آن و« جانبازان عالم معنی یا عرفان»ندارد. شاید اگر قریمی از « عالم
 تصاویر  ورا نشاان دهاد   « لع  ۀخانعالم معنا و بار»تضاد شدید میان تا حدی  توانست می

که قطعاً حاصل ابتکاار  « راهروان زمین و زمان»اما آیا  ،کند چینی مقدمهچشیدن را خونابه 
، در جایگاه خوبی در جملاه  کنند می انفس و  آفاقکه سیر  است می و به معنای کسانیقری
 !است؟ گرفته قرار

. چنین ترکیبی چه معناایی  است« در بالش غفلت خفتن سرپوشیده»ترکی   ،دیگر ۀنکت
 ،«بالش خفاتن  در» اما ،متعارف است ترکیبی« سر بر بالش غفلت نهادن» ،فارسی در !دارد؟
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تاو هناوز   » است: چنین قریمی  ۀخوانش درست جمل ،واق  در ش معنایی است.نوعی اغتشا
 .«ای ننهادهپای از بالش خود بیرون و سرپوشیده  ای خفتهدر بالش غفلت 

اولم آن است که بیمارم  سؤالیعنی : »، این استکند میدیگری که قریمی بیان  ۀجمل
حاق ا    راه درفکار خویشام   و بیماری من در دل خویشم و آن بیماری دل، آن است کاه  

اولم آن است کاه   سؤالیعنی »هنجار چنین است: ب ۀجمل (.21 :همان) «است مانده سبحانه ا 
 دردل، آن است که فکار خویشام    بیمارم و بیماری من در دل خویشم است و آن بیماری

 «.است مانده ا ا سبحانه  حق راه

،  آماده « که»س از حرف ربط شکل بدل پو مسند واقعی که به  «آن»مسند قرار گرفتن 
 :چناین بیااورد   توانسات  میاضافه است و « آن» ،واق  در .در این جمله شایسته توجه است

 بهترکی  نحوی جمله را که سب  شد  همین امر«. ، آن است که فکر خویشمبیماری دل»
ی باا حصار بیماار    ،«بیمارم». است بوده بیماری خود سازی برجسته ،زیرا قصد او ؛بریزد هم

مان بیماار   » :کناد  مای خود  اصلی جمله را از آنِ ۀکه تکی است  دادهآهنگ خاصی به جمله 
از  اساتناد . است قرار داده و صفت را در جایگاه نهاد سندماسم را در جایگاه مؤلف، . «هستم

باعا    امار  و هماین  ( اسات ...حق راه درفکرم ) «م»ضمیر متصل  جای  بهضمیر منفصل 
 .شود میانی در فهم جمله و پریش ریختگی هم به

 نتیجه. 1
به این نکته توجه دارد که چگونه خالقان آثار ادبی  یدیگرایی هال نقشبنیانی دستور  ۀنظری
جملاه  به ارکان جایگاه فرانقشی نحوی و دستوری طبیعی زبان،  های نقشدر  دستکاریبا 
بعادی هار جازء     آیی ارکان نحوی، نقش و پس آیی پیشاینکه چگونه با  ؛ یعنیبخشند می

 اسات  به این نکته توجه کارده  هالیدی .گذارد میمعنا تأثیر  و بر کلّ کند میدستوری تغییر 
 ۀبه گیرند یافته انتقاللحن و حس پیام  بر معنا،« فعل» آیی پیشکه چگونه جملات امری با 

 ،نحاوی  هاای  نقشواژگان و  نشینیهمنحوی و  های خوشهو چگونه  گذارند میپیام تأثیر 
 .آفرینند می ای عنای تازهم

، اماری  آیند میدر نقش هنجار حاصل  دستکاری ۀواسط  بهکه  ها نقشاین فرا شک بی
. نحاو هنجاار و   کناد  میاجتماعی هستند و برآمده از محیطی که صاح  اثر در آن زیست 

اماری  بلاغای   های خلاقیت ،بنابراین .ارتباطی و اجتماعی است ای پدیده ،اصوانً نحو زبان
  باه جامعاه زباانی،    به وسایلۀ  باید و هم  افتد میت که هم در ذات اجتماعی زبان اتفاق اس

باشد. آنجا که زبان ادبی به مواد درسای   مقبولمخاطبان گیرندگان پیام، پذیرفته و  عنوان
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، پویایی خویش را تاا  گردد میبدل ی قابل تدریس و قابل تکرار و به الگوها شود میل دّبم
و ازدیااد   گشایش ادبیات، نگاران تاریخالعات مط رب بنا که چنان ؛دهد میت حد زیادی از دس

ادبی و مخاطبان آثار ادبی گسترش زبان  ۀمای ،سو  یکاز عصر سلجوقی به بعد از مدارس، 
در  که چنان ؛مبدل کرد ای کلیشهابزارهای بلاغی را به الگوهای  ،گردید، اما از سوی دیگر

و اساتعارات   ، بسایاری از تشابیهات،  ای مدرساه گسترش زبان  های دورهاشعار و آثار منثور 
تکارار و   توان می ه،متعددی که در باب بلاغت نوشته شد های کتابنحوی در  های چینش
دستور زبان و  کهایندیگر  ی از آثار نویسندگان بزرگ را مشاهده نمود.تقلید های بدل نسخه
در آثار ادبی  نادستورمندیبا  ندرت بهند و و محدودتر گشت تر بستهدستوری بسیار  های نقش

 .شویم میمواجه 
که  شود می، باع  ای مدرسهو زبان ادبی  ،دوری از محیط زبانی یعنی ،همین دو مسئله

باه   ،واقا   درو به زبان فارسای  که به نوشتن ی زبان ترکنویسندگان  آثار ،در آسیای صغیر
دستوری  های نقشیایی ادبی گردد و از خلق فاقد پو کردند، اقدام می زبانی جز زبان مادری

بار ایان    ، قریمی و موساتاری شااهدی  ملطیوی آثار .باشند ناتوانابداعی و بلاغت نحوی 
 مدعا هستند.

 مناب 
صائمه ایتال صاوی، تهران، چاپ  ۀترجم آثار فارسی در آناتولی از قرن ششم تا هشتم،(، تا بی) آتش، احمد

 ارتش شاهنشاهی.
 جغرافیاا،  و کتاب ماه تاریخ ۀمجل ،«شناسی توصیفی تاریخ سلجوقیان آناتولی منب » (،9991) علی ارطغرل،

 .11ا22 صا، 929 و 922 ،929 ش ترجمۀ نصراللّه صالحی،
 انتشارات اساطیر.تهران، ، 2 تصحیح احمد آتش، چترجمان البلاغه، (، 9962) عمر محمدبنالرادویانی، 

 .وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامیتهران، ، 9 ، چ6ج  دب فارسی،ا ۀنام دانش(، 9999انوشه، حسن، )
 نشر میترا.تهران، ، 9، چابومحبوباحمد  تألیفترجمه و  کالبدشناسی نثر،(، 9912) بولتون، مارجوری
، به اهتمام جمشید آبادی علیمیرزا زکی  ۀ، ترجم1، ج تاریخ امپراطوری عثمانی(، 9961) پورگشتال، هامر

 زرین. فر، تهران، کیان
جان عمار اُف،  زاده، محماد  ، تصحیح اعلاخان افضحبهارستان و رسایل جامی(، 9919) جامی، عبدالرحمن

 میراث مکتوب.تهران، ، 9 ین، چکر ظهورالدّابوب
 ،چاپ دوم ه.ق(، التعریفات، تحقیق محمد عبدالرحمن المرعشی، 9229) علی بن محمد الشریف، جرجانی،

 انتشارات اانسلامیه. بیروت
تهاران،  ، 9ایارج نوبخات، چ   ۀ، ترجما 2، ج تااریخ عثماانی  (، 9969چارشی لی ) حقی، اسماعیل و اوزون
 انتشارات کیهان.



 ی آثار ادبی فارسی آسیای صغیر بالکان بر مبنای نظریۀ هالیدی و...های مرده در بلاغت نحو / نقش22
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 دانشگاه آزاد. چاپتهران،  ،نامه لغت تا(، )بی ،اکبر علی دهخدا،
 .نا ، بی، تهرانبان و ادب فارسی در قلمرو عثمانیز(، 9969) محمدامینریاحی، 
 .99ا1ا ص ،92س  نقد ادبی، ،«بندی تاریخ دانش بلاغت فارسی دوره» ،(9999) ناصرقلی سارلی،

 هرمس. نشرتهران،  ،9 چ ،نحوی در تاریخ بیهقی ساختارهایبلاغت  ،(9996) سیّد قاسم، لیلا

انتشاارات  تهاران،  ، 9 ح و توضایح جلیال نظاری، چ   ، تصحیروضةالعقول(، 9999) غازی ملطیوی، محمد
 .میدانشگاه آزاد اسلا

نشار  تهاران،  ، 9به کوشش عفت مستشاارنیا، چ  دستور تاریخی زبان فارسی،(، 9912) خانلری، پرویز ناتل
 طوسی.

 انتشارات امیرکبیر.تهران، ، 9 چ ،جمله و تحول آن در زبان فارسی(، 9911) فرشیدورد، خسرو
 س ،9999بهار  ،پیام بهارستان، (شش احمد بهنامیکو به) «بلبلستان» (،.ق 9969محمد ) فوزی موستاری،

 .2 ص ،11 ش، 2
 ایاصوفیای ترکیه.، F 99 ش ،گلزار دمساز، ه.ق 919، احمد ینالدّ قریمی، شهاب

 ۀفرهنگ ایران در قلمرو ترکان، اشعار فارسی نعیم فراشوی، شاعر و نویساند (، 9912) عبدالکریمگلشنی، 
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 .11ا12ا ص ،99، ش 2س  ۀ ادبیات فارسی،فصلنام ،«سعدی

 .1ص  ،2ش ، فارسیادب  ۀنام کهن، «یساده در نثر فن جملۀبندی دستور»(، 9919)نوروزی، زین  

 ،«تأثیر زبان و ادبیات فارسی در دیوان عثمانی»، (9992) سمندری و مهنازاکرمی، میرجلیل ، اللهااسداحد، و
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 ارات فروغی.انتشتهران، ، 9 محمد قزوینی، چ ۀو تحشی تصحیح ،نامه مرزبان، (9919) ینوراوینی، سعدالدّ
 ی.تهران، نشر ن، 9 محمد غفاری، چ ۀ، ترجمشناسی سبکمبانی (، 9999) وردانک، پیتر
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 سلامی.و ارشاد ا ، انتشارات وزارت فرهنگ، تهرانآسیای صغیر گویان پارسی(، 9919) ی، تحسینیازیج
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Abstract 
Scientific and cultural interaction between Persians and Greeks was 

established around 500 BC and continued until the fourth and fifth centuries 

AH. During this period, cultural and intellectual elements of the two nations 

influenced each other’s literature. A study of Diogenes’ personality and 

attitudes shows that he was unknown in Persian (and Asian) culture and 

literature. Most of Diogenes’ writings were attributed to other prominent 

philosophers such as Socrates, Hippocrates, and Plato. As of the twelfth and 

thirteenth centuries AH, as research areas and relations between the nations 

expanded, Diogenes became known for researchers. This paper, using an 

analytical-descriptive approach, examines the influence of this Greek 

philosopher on Persian culture and literature from the perspective of 

comparative literature. It highlights the changes that took place in the 

process of localizing this transition. 

 

Keywords:Comparative literature, Persian literature, Cultural turn, 

Diogenes, Greek element. 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1 . Email of the corresponding author: m_pirani@sbu.ac.ir 

9999 تابستان،  2، شمارۀ9سال، پژوهشنامۀ نقد ادبی و بلاغت  

 10.22059/jlcr.2020.295775.1401 

Print ISSN: 2382-9850-Online ISSN: 2676-7627 

https://jlcr.ut.ac.ir 

https://jlcr.ut.ac.ir/editor?_action=search&kw=%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C&fld=0&manu_statuss=0&rev_limit=0&act_sday=19&act_smonth=5&act_syear=1399&act_eday=19&act_emonth=5&act_eyear=1399&rw_count_op=0&rw_count=0&rv_recom=0&go=
https://jlcr.ut.ac.ir/
https://jlcr.ut.ac.ir/


 ایرانی ادبیات در یونانی عنصر فرهنگی چرخش /22

 یونانی در ادبیات ایرانی چرخش فرهنگی عنصر
 حضور دیوژن در ادبیات ایران با رویکرد ادبیات تطبیقی متنی بیشبررسی 

 

 9منصور پیرانی
 ، ایرانتهران ،بهشتی ادبیات دانشگاه شهید ۀگروه زبان و ادبیات فارسی دانشکد

 22/92/9998 مقاله: پذیرش تاریخ ؛22/91/9998 :مقاله دریافت تاریخ
(29تا ص  29)از ص   

 چکیده
و تا  شد فراهمد سال پانصد قبل از میلاد تعامل و تفاهم علمی و فرهنگی میان ایرانیان و یونانیان از حدو

 یانیشگگ و اندفرهنگی عناصر  ،در این مدت .داشتادامه  میلادی( یازده   ده) هجریچهار و پنج  های سده
 و بردنگد  هگا  بهگره از دانگش پششگکی ایرانیگان     ها یونانی ؛فتنفوذ یافرهنگ یکدیگر ادبیات و در  ،دو ملت

قلمگرو   در او کگه  دهد می  نشان «دیوژن»مطالعه در شخصیت، اقوال و احوال  ۀ یونان.فلسفایرانیان هم از 
بگه نگا     ،ویربوط به م های روایتو  ها حکایتغالب  ،بوده  ناشناخته( زمین مشرقو ) فرهنگ و ادب ایران

شیخ، عابد، درویش، مانند  ،عا  های عنوانیا با  (بقراط و افلاطون سقراط،) دیگر اسسرشن های شخصیت
بگه بعگد    دوازدهم های سدهاز  .است آمدهپادشاه  وک لِی مَاسکندر نیش با عنوان کلّ است و یافته نشر حکیم،

برای اهگل   «سدیوجان /دیوژن» شخصیت ،شود می تر گسترده ها ملتپژوهشی و روابط میان  های حوزهکه 
ادبیگات   انگداز  چشگم  این مقاله به روش تحلیلی، بگا رویکگرد روابگط بینگامتنی از     .شود ترمی شناختهتحقیق 

مربوط به  های حکایتاقوال و  احوال، زندگی،اعم از گ عنصر یونانی را  این تطبیقی، تأثیر، نفوذ و چرخش 
در بخگش   ونمایگد   مگی  بررسگی  ،ازتاب داردبعربی(  وایران )فارسی  ادبیاتدر که  گ وی از متأثریا  دیوژن
 .است گرفتهاین انتقال صورت  سازی بومیروند که در کند  بیان میرا و تغییراتی  ها تفاوت ،گیری نتیجه

 

 چرخش فرهنگی، دیوژن، عنصر یونانی.، یات ایرانادبیات تطبیقی، ادب: کلیدی های واژه

 
 مقدمه. 9

بگه   تگر  آسگان مشترک دارنگد،   فرهنگی  گ  فکریو  روانی  گ  روحی های زمینهکه  هایی ملت
 ،بگرعکس  .دارنگد و تفاهمات و تمایلات بیشگتری بگا هگم     کنند میپیدا  گرایشسوی هم 

عوامل  ،باشند  نداشتههم نشدیک به  یافکری و فرهنگی مشترک  های زمینهکه  هایی ملت
کگه چگون    دبخگور   رقمه یاندیگر و چه بسا سودجو ای گونهتعامل و تفاهم به  های انگیشهو 

این مهم  که چنانند؛ برچیرا تعامل و تفاهم بساط  د،نمیانه نبی سود خود درملتی یا دولتی، 
 گ  فکری های قرابت ،بنابراین .است  مشاهدهقابل  ها ملتو  ها دولتر تعاملات بسیاری از د

                                                           
 m_pirani@sbu.ac.ir                                                                                :مسئول یسندۀنو یانامۀرا .9
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نقگش   دتوانگ  مگی هگا   نآ اهم میگان و تفگ  ها ملتمشترک در نشدیکی  های زمینهو  فرهنگی 
 ایفا کند. ای عمده

خگون   ،در هگر دو دوره  کگه  هضت ترجمه را به خود دیدهن ۀتاریخ ادبیات ایران دو دور
اول،  ۀدور .است کردهتجربه را  چشمگیریتحول  ۀدور است و شده  دمیدهدر حیاتش  ای تازه

 ،پدر رِکا ۀدر ادامیونان، سپس  به (مقدونی اسکندرپدر )فلیپ  ۀحمل به روزگاربخشی از آن 
متمگدن آن   های سرزمینظاهر با خیال گسترش فرهنگ یونانی به  به اسکندر لشکرکشی»

تعگدادی از دانشگمندان   مهگاجرت   کگه موجگب  بود  ایراناز جمله  ،(92: 9982 )ایلخانی،« روز
عقلانیگت یونگانی در   و شگد   مگببی  یونگانی عصگر   گیگری  شگکل و آسیای صگغیر   یونانی به
اروپگا هگم بعگد از قگرون      که چنان کرد؛ پیدا ظهور و بروز تسخیرشده فرصت های سرزمین
)ر.ک:  یونگانی بگود   های اندیشهآثار و  ۀسیطررنسانس تحت نفوذ و  ۀدوردر  ویژه به ،وسطی

در ارتبگاط بگا ایگن عقلانیگت و      هم ادیان شرقی ،از طرف دیگر» و (19گ29/ 9: 9931هایت، 
و بگه   شگدند   گسترده، بود  کرده نی ایجادکه این امپراطوری به زبان واحد یونا وطنی جهان

در تمدن ایران آن این امر  .(92: 9982، ایلخانی)« دینداری یونانی و رومی رنگ شرقی دادند
بخگش   د.منجر ش انیدر فرهنگ ایرنفوذ عناصر یونانی و دانش انتقال آثار،  ۀترجم بهروز، 

 گگردد  برمگی لوی به فارسی جدید په میانه/ فارسی ۀدورانتقال زبان فارسی از  به ،دیگر آن
نوبخگت   ،(؟923گگ 919) مقفع ابنمترجمان بشرگی چون  به ایران،دین اسلا   از ورود که بعد
عربگی   زبگان  بگه  (پهلوی =) میانهفارسی  از آثار ۀبه ترجم و... طبری  ربنبن  علی اهوازی،
 هجگری  مسگیشده  ۀسدپایانی  ۀدو  دو ده ۀدور .(991گ918/ 9: 9932صفا، ر.ک؛ ) زدند  دست

به  ،اروپایی های رمان ۀاست که با ترجم حکومت قاجار ۀرودبا مصادف ( شمسی 9281 =)
 .جدیدی در تاریخ ادبیات معاصر ایران آغاز شد ۀدور ،ویژه فرانسوی به فارسی

از ادبیات یونان و اروپگا  و عناصر فرهنگی فلسفی  متون و آثار علمی، ۀدر خلال ترجم
ن ادبیات ایگرا دیگر به فرهنگ و  های ملت های دانشهنری و  ،هنگیبسیاری از عناصر فر
، بسیاری از آثار از سوی دیگر نش آثار ادبی و علمی ارجمندی شد.آفری نفوذ یافت و منشاء
 .دیگر معرفی کرد های ملتفرهنگی ایرانی را هم به  گ  و شخصیت فکری

 ،نشگمندان و از طریگق آنگان   بسگیاری از دا  ،(.ق.  999اسکندر بگر ایگران )   ۀغلباز بعد 
فارسی میانگه ترجمگه شگد کگه در ایگن       از آثار علمی یونانیان به ایران منتقل و بهبسیاری 

بود. بعد از ورود اسگلا  بگه    بیشترافلاطون و ارسطو سقراط، و آثار  آراسهم و نقش  ،میان
اندیشمندان  و دای خود را به زبان فارسی دری داجارسی میانه( = ففارسی پهلوی ) ،ایران
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گ فرهنگی فکری  با توجه به روابط . آغازکردندتون پهلوی به عربی را م ۀمو مترجمان ترج
ثگار  آو  ، آراطریگق  د و از اینیونانی نیش به فارسی جدید ترجمه ش ثار، آایران و یونان میان

 که یافتفرهنگ و ادب ایران راه  زبان،بسیاری از معارف یونانی نیش به و طو ارس افلاطون،
 .شد میهم  زندگی و رفتار حکمای یونانی ۀدربار هایی حکایتشامل این انتقال 

 پژوهش ۀپیشین .9گ9
 ،تأثیر ادبیات و عناصگر اندیشگگانی و فرهنگگی یونگان بگر تگاریخ و ادبیگات ایگران         بارۀدر

، و اسگکندر و ادبیگات ایگران    :از جملگه  ؛اسگت  گرفتگه توجهی صورت  شایستۀ های پژوهش
 (.9912حسن صفوی ) د، تألیف سیّسکندرشخصیت مذهبی ا

یکگی از   ،و خگط سگیر  سرچشگمه   ادننشان د هدفبا و تطبیقی رویکرد حاضر با  ۀمقالاما 
 فکگر یگا   اءمنشگ  و اسگت  یافتگه  راه ادبی برخی از آثارکه در  کند می بررسی عناصر یونانی را

به  صرفاً ،حاضر ۀقبل از مقال ۀشد انجا  های پژوهشدر  .است شدهمفاهیم متعالی آفرینش 
ز منظر و چرخش این عناصر ا است  نا  شخصیت یا نقل حکایت بسنده شده اشاراتی در حدّ

 است. ادبیات تطبیقی بررسی نشده

 عنصر یونانی در ادبیات ایرانی حضور .9گ9
متأسگفانه نگه از    ،دو ملت با تمدن و فرهنگی دیرینگه  ،ها یونانیایی و ارتباط ایرانیان با آشن

 داریگوش کگه  آغگاز شگد   ، بلکه از طریق دو جنگی فکار، آرا و آثار اندیشمندان خوداطریق 
 999مقگدونی )  ( و اسکندرق. . 211تا  111حدود ، شاه ایران )(خشایار)و فرزندش  بشرگ
 ،. بعد از جنگگ دو  (111گ111/ 9: 9981الف و پیرنیا،  9989 ،گرانتوفسکی )ر.ک؛ به راه انداختند (.ق. 

از اری بسگی  ،آن لِبه ایران باز شگد و از قِبَگ  ی نان، مترجمان، آثار و افکار یوناپای اندیشمند
 سگقراط، بقگراط، فیغگاغور ،   که آثگار   عناصر فرهنگ یونانی نیش به ایران راه یافتکتب و 

 یونانی که در از میان عناصر فراوان فرهنگ و دانش. افلاطون و ارسطو از آن جمله هستند
 /دیوژن»مربوط به  های حکایت ،ایرانی حضوری پررنگ دارد های ایتحک ویژه به ،آثار ادبی
آغگازین   هگای  سگده صگوفیه و عرفگای    ی ازجماعت که کتیپی شخصیتی است؛« دیوجانس
شگبیه   ای اندازهجو و تا  حقیقت، گو حقانسانی آزاده، دنیاگریش،  ؛کند میرا نمایندگی  هجری

کگه در سرگذشگت و احگوال او     گونه  آن ادبیات ایران، هرچند شخصیت شمس تبریشی در
به دلیل اشگتهار   .آید میهم در زندگی و افکار او به چشم  ینامطلوب های ویژگی ،است آمده

 یونگانی  دیگر های شخیت ۀبارهم که در هایی حکایت، در فرهنگ و ادبیات ایرانافلاطون 

 نشگینی  مخ گ  ۀ آن،وننم .است یافتهلاطون تبلیغ و ترویج اف به نا  ،بوده دیوژن( ،جمله )از
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در آثگار منظگو  ایگران بازتگاب دارد؛     و ادبیات ایران بگه نگا  افلاطگون     ردیوژن است که د
 :خوانیم می شیراز ۀخواجدر شعر  که چنان

 نشگگین شگگراب جگگش فلاطگگونِ خگگم»

 
 «سرِّ حکمت به مگا کگه گویگد بگاز؟     

 (.299: 9931)حافظ شیرازی،        

 یا در شعر کلیم کاشانی:
 اسگت  ها به فلاطون نشسگته  ه سالخم گرچ»

 
 «دور از لبگگگت نکگگگرد عگگگلا  خمگگگار مگگگن  

 (.291: 9912)کلیم کاشانی،                    

نسگبت   او را به افلاطون گریشی مرد  دیوژن، ماجرای زندگیبا اشاره به نیش اهلی شیرازی 
 :گوید می دهد و می
 غایت حکمت ب وَد وحشگت زِ خلگق روزگگار   »

 
 «چگرا رو سگوی کهسگار آورَد    ورنه افلاطگون  

 (.211: 9932)اهلی شیرازی،                   

9/ دیوجانسدیوژن معرفی .2
  

 ۀشیو (ق. .221گ911حدود ؛ Antisthenes) «تنس آنتیس»  راط به ناسقاگردان یکی از ش
و  ،«فضگیلت »کگرد و غایگت وجگود را     در کگار  اما مبالغه ،گرفت  پیشرا  زندگی استاد خود

از حکما  ای سلسلهدانست و مؤسس  «تما  تمتعات جسمانی و روحانی ترک»را در  فضیلت
کگه مباحگد درس و گفتگوهگای    این بود  ،نسبب آ .گفتند می )( 2«کلبی»شد که ایشان را 

 .گفتنگد  مگی  (e) 9«سگفید  سگ»را  جاکه آن شد میهر آتن برگشار در محلی از ش تنس آنتیس
اف از در اعراض از دنیگا و انصگر   تنس آنتیسکه پیروان به سبب آن بود  اند گفته همچنین،

دسگت   رسو  معاشگرت و لگواز  زنگدگانی    که از آداب و کردند  مبالغهچنان  علایق دنیاوی
د و دا  زنگدگانی و احگوال دَ   ۀشگیو  ،ود زندگی اجتماعی را کنار نهادندی، حدود و قبرداشتند
ماننگد   ،و پگای برهنگه و مگوی ژولیگده     سربا ، پوشیدند میپاره  ، لباس کهنه و پارهبرگشیدند

بر زبان  محابا بی ،کرد میخطور  شانذهنچه بر هر در گفتگو ،رفتند میدرویشان میان مرد  
کلبیگان   ۀفلسگف در اندیشۀ یونانی،  .کردند می افتخارفقر و تحمل درد و رنج  و به راندند می

 نجبگر یونگانی دانسگت.   تهیدسگت و ر  هگای  تگوده  ۀفلسف توان میرا یک ویژگی دارد و آن 
جامه آنان را به  ،مدرسی، با کارگران محشور گشت ۀتنس بعد از رویگردانی از فلسف آنتیس

                                                           
1. Diogenes; 412-324.B.C  

2. Cypiques  

3.Cynosarge  
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برزن به موعظه پرداخت، به بازگشت به طبیعت اعتقگاد داشگت و در    تن کرد و در کوی و
 .(929: 9989بابایی،  ر.ک؛) کرد میافراط  این اعتقاد

ا به جایی کار ر ،است که در ترک دنیا و اسباب آن «دیوجانس» ،فرد کامل این جماعت
هم زمگانی   ارآن  و برای نوشیدن آب داشت ای کاسهو تنها  گشید منشلمی رسانید که در خ 

در  :و گفگت ور انگداخت  د ،نوشَد میو  دارد برمیآب  د از نهرخو کف دستبا  طفلیکه دید 
 :(22: 9993فروغی،  )ر.ک؛ یازی نیستدنیا به این هم ن

 ها ارزشنوسازی  ،. کار اودانست میزندگی حیوانات را سرمشقی برای زندگی بشر »
بگه   .کگرد  مگی آزادی حمایگت   آوردن  دسگت ک زهد و ریاضتِ مغبت برای به بود. از مسل
 :9981 )کاپلسگتون،  «داشگت  مگی  رواقراردادی، دانسته توهین  های آیینبه  ،همین سبب

929). 

و  ضگیلت داشگت  عشگقی پرشگور بگه ف   »یکال، خلاف معنای ظاهری سگین دیوجانس بر
 .(922 :9989، )بابایی «دانست میاز تمایلات نفسانی  فضیلت را وارستگی
در سگاحل  ونیگا  از بگلاد یافیگ   9«سینوپ»قبل از میلاد در شهر  292ال دیوژن در س

ی جعل های سکهبه ضرب  ،صراف بودکه 2«وسیستریش»پدرش با  به دنیا آمد و دریای سیاه
 آتندیوجانس از وحشت به  درگذشت. آنجا تا پایان عمر در زندان ماند و . پدرش9دمتهم ش
سگیونس  ینتآ ( پنگاه بگرد.  فیلسوف یونگانی )نتیسیونس آ به مجلس درس ،آنجادر  و گریخت

 .دیگر هیچ طالب علمی را نپذیرد بود  کردهچون عش   او زد، ۀسینبر رد  عصاینپذیرفت و 
 چوبدسگتی خگود  با  ،نگردداگر بازکه فیلسوف تهدید کرد رد. و پای افشاما دیوژن برنگشت 

 :گفگت  د ور در برابگر حکگیم نهگا   سَو  داد  نشانسرسختی دیوژن  شکست! را خواهد او سر
 حکگیم چگون   !«.من نیست که مرا بازگردانگد  ۀاز اراد تر سختبشن، یقین بدان عصای تو »

 :Laertius, 1853) شگود  حاضر اجازه داد در مکتب درسش ،را دیددیوژن  ۀارادصداقت و 

 از نظگر اخگلاق،   اواز دنیگا رفگت.     9ر کورنگت در شه (.ق.  922) در سال دیوژن .(24-25
 بگود.  متمگایش در روزگار خود  و زتامم ،العاده خارق، شگفت انِزندگی از مرد ۀشیوشت و سر

 ،زد می سراز او  عادتو اعمال خارق  داد می  انجا بیرون از عرف و عادت بس که کارهای 
بگا   امگا  ،گفتنگد  مگی دیوانه  دیوژنِاو را  هم مرد  و «نامید میرا سقراط دیوانه افلاطون او »

 هگا  تندیس ،بعد از مرگش و شمردند می و فیلسوف داشتند او را دوست ،ن دیوانگیوجود ای
ر دیگوژن اثگ   افشودنگد.  بر قدر و منشلگت او  و (929گ922: 9929، زاده کاظمر.ک؛ ) برایش ساختند

                                                           
1. Sinope  

2. Tresius  

3. Corinth 
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سگی  مجلگس در  ،به جا نگذاشت و مانند دیگر فلاسفههم از خود  تألیفی ،مکتوبی ننگاشت
 و کگرد  نمگی آن ابگایی  از بیگان   ،رسید میبه نظرش  ای نکتهاما هرگاه و هرجا  ،هم نداشت

بگه   دادن ن اهمیگت وبگد  آزادی تما  و با ،ملاحظه بی ،محابا بی ،رسید میهرچه به فکرش 
 نیگاز  بگی دیوژن، خود را از مگرد    ۀعقیددر » . در واقع،کرد می اراظهموقع و مقا  اشخاص 

یدن، ساختن، با استقلال و آزادی کامل زیستن، خویشتن از قید عادات و رسو  معمول رهان
 .(929 :همان) «اساس حکمت و شرط بشرگ فضیلت بود

 هگا  حکایتاز این  بسیاری که 2است ی از زندگی دیوجانس نقل شدهزیاد های حکایت
راه آثگار ادبگی    بهبعد از اسلا  به صورت مکتوب  وزگار حیات وی به صورت شفاهی واز ر
گذشته از مواردی  .شدان آن آثار خلق ذهنی شاعران و نویسندگان در ۀیرمایمخ و است هیافت

و  بگاکی  بگی  ،پیشگگی  قناعگت مناعگت طبگع،   گریگشی،   د ذکگر شگد، مگر    که پگیش از ایگن  
 هگای  قرناست که  هایی حکایت دیوژن مضمون نشینی مخ و  ، صراحت بیانملاحظگی بی

و  نگوناگون زبان بگه زبگا   های فرهنگشفاهی و مکتوب میان مرد  و به صورت متمادی 
ایگن حکگیم یونگانی     دربگارۀ  ی کگه معگروف دیگگر   هگای  حکایگت از . گشت میقلم به قلم 

، شگت گ مگی دسگت گرفتگه، در شگهر     روزی چگرا  در »کگه دیگوژن    این است ،کنند می نقل
 :Laertius, 1853) «گفت: آدمی !؟جویی میچه  ،چرا  در دست ،شندر روز رو: پرسیدندش

؛ شگد از اشگعار و روایگات شگاعران در ادب ایگران و عگرب       بسیاری ۀون مایممضن ای .(43
 این ماجرا را با تغییری انگدک،  (کبیردیوان ) کلیات شمساز  229غشل مولوی در  که چنان

 :است آورده «شیخ»انی به با تغیر نا  حکیم یون
 شگهر  ردِگشت گِ دی شیخ با چرا  همی»

 مگگا میگگا نشگگود جسگگته یافگگت مگگی نگگدگفت
 

 د ملگولم و انسگانم آرزوسگت   کش دیگو و دَ  
 «آنم آرزوست ،نشود یگفت آنکه یافت م
 (.211: 9938)مولوی،                      

 وجگود هم کهن ایرانی  که این حکایت در فرهنگ آید برمی نیشاز یک رباعی خاقانی 
 که شود می  دادهنشان تمغیلی کهن و شرقی از مردی ختایی  ،خاقانی روایت در .است داشته
 :جست می «آشنایی»و  بود  کرده بربه روز روشن چرا   در بلخ

 جسگت  مسکین دلم از خلق وفگایی مگی  »
 ماننگگدۀ آن مگگرد ختگگایی کگگه بگگه بلگگخ  

 

 جسگگت بگود، رهنمگگایی مگی   گمگره شگگده   
 «جسگگت چگگرا  و آشگگنایی مگگی برکگگرد 

 (.311: 9939)خاقانی،                      

که نقگل شگفاهی روایگت     شود میاستنباط چنین در رباعی خاقانی،  گونه حکایتاز فحوای 
طور که  همان قدمتی دیرینه دارد و ،ربوط به دیوژنو اقوال م بینی جهانمربوط به زندگی، 

اینکه از چگه زمگانی وارد    و گردد بازمییش از اسلا  ان پبه دور ،در بخش مقدمه اشاره شد
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زندگی دیوژن  های حکایتاز دیگر  .مشخص نیست دقیقاً ،آثار و قلمرو ادبیات مکتوب شده
دیگدار   ، شگده ادبی شگاعران و نویسگندگان    های قطعهاشعار و  ۀمای نقشکه در ادب فارسی 

 :. نقل است کهاسکندر با اوست
 ت.گگو پرداخگ  ، با او به گفتدید ای خرابهرا در دیوژن  .فتر میرگاهی اسکندر در گذ»
از مگن   !؟حگاجتی داری  ،ای حکگیم  :ر اسکندر اثر کرد، به او گفگت دیوژن ددیدار  ۀجاذب

از  ها پشهامر کن این : دیوژن گفت قادر .را حاجت تو  برآوردنک هستم و لِمن مَ ،بخواه
انم راند؟! دیوژن گفت: شه حکم تومن چگونه بر یک پ :اسکندر جواب داد من دور شوند!

 یروایتبه  ؟!دچگونه تواند بر جهانی حکم رانَ ،کسی که حکمش بر یک پشه روان نیست
بگر مگن    خورشگید  نورمانع تابش  تا کوتاه کنرا از سر   ات سایه: پاسخ داددیوژن  ،دیگر

 .(Laertius, 1925: 38-40) «نگردی
 هگای  قطعگه نگگارش  اشعار و  سرودن درن شاعران و ادیبا ۀدستمایدو مضمون  این هر
آثگاری کگه دیگوژن و دیگگر      ،کگه در ادامگه   در آثار ادبی فارسی و عربگی شگد   یادبی نغش
سازی و یا در جریان چرخش فرهنگی دچگار تخلگیط    بومی احیاناًمرتبط که  های شخصیت

 ه ایران،با مهاجرت اندیشمندان یونانی ب .شود میبه ترتیب تاریخی ذکر و بررسی  ،اند شده
از  ،بسیاری از عناصر یونگانی  علمی یونانی آشنا شدند و های شخصیتآثار و  ،ن با آراایرانیا

ن، وسگقراط، افلاطگ   ماننگد  ،و اقوال بسیاری از حمکگا و اندیشگمندان   اندیشهجمله زندگی، 
شگاعران و   و در آثگار ادبگی ایگران بازتگاب یافگت      ..و. ، اسگکندر جالینوس، ارسطو، دیگوژن 

و  انگد  سگتوده خگدمت   تناسب، مایه و حکمت و به موجگب ک را به ی هر ،ان ایراننویسندگ
، تطبیقگی از منظگر ادبیگات    نامتنیروابط بی بررسیبا  ،ر ادامهد .اند داشتهخدماتشان را پاس 

 آثار ادبیدر تأثیر و نفوذ عنصر یونانی  ،دیوژن های حکایت، احوال و اقوال و بازتاب زندگی
و تغییراتگی   هگا  تفاوتبه بیان  ،و در بخش نتیجه کنیم می بررسیرا ( عربی و)فارسی  یرانا

اسگاس   بگر  سگپس . است گرفتهند این انتقال صورت سازی در رو برای بومی کهپردازیم  می
به نا   دیوژن ۀ افسانکه  هایی شخصیتو آثاری که دیوژن و دیگر  تاریخ حیات نویسندگان

 .شود میی آورده به ترتیب تاریخ است، ها تغییر یافته آن
 المحجوب کشف .9

 دقیقگاً اسگت.   (ق.211گگ 981) بن عغمان الجلابی الهجویری ابوالحسن علیاین کتاب، اثر 
ب ایگران  مکتگو ادبیگات  مگرو  احوال دیوژن از چه زمگانی وارد قل سخنان و که معلو  نیست 

ضگمون  ه مکگ  منبعی ترین قدیم آید نظرمی  به ،اساس ترتیب تاریخی منابع اما بر ،است شده
ت حکایگ . باشگد  هجگویری  المحجگوب  کشف ،است شدهحکایت و حیات دیوژن در آن ثبت 

فانی و تعلیمگی بیشگتر   در متون عر ،عرفانی که دارد های مایهدیوژن با توجه به ظرفیت و 
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تغییگر   «کلِگ مَ»بگه   «اسگکندر »و  «درویگش »بگه   «دیوژن»، هجویری در روایت. بازتاب دارد
با این تغییگر جشیگی، ذهگن مخاطگب را از توجگه و       سهو عمد یا به و هجویری به است یافته

 :است هکشانداسلامی  گ ایرانیبه سوی فرهنگ  فرهنگ یونانی منصرف کرده، تمایل به

جتی بخگواه.  ک گفت: از مگن حگا  لِکی ملاقات افتاد. مَلِدرویشی را با مَآید که  همی»
 !ک گفت: این چگونگه باشگد؟  لِبندگان خود حاجت نخواهم. مَ ۀبنددرویش گفت: من از 

 «امََگل  و دیگگری  : یکگی حگرص  ندتواَکه هر دو خداوندان  نداَ بندهمرا دو  :درویش گفت

 .(99: 9989)هجویری، 
 از حکیم پرسیدند: شما: »هجویری ناظر است به پاسخ دیوژن به این پرسش که روایت

، و اخلاقگی  و شگهوت  یعنی غضگب  ؛نداَ منخداوندان شما بندگان : گفترا چند بنده باشد؟ 
 (.232: ق.9292، یشهرستانر.ک؛ ) «آینده که از این دو پدید چند ردیّ

 فی المحاضرات الدّر نغر .2گ9
 ،یرازالگ ن یحسگ البن منصگور  ۀنوشگت ، یاست به زبان عربگ  یتابک، فی المحاضرات الدّر نغر
ها و  تهکاب، نآد ۀدربار ،(جلد =فصل )در هفت  (ق. 229 .)  9/ آوییبوسعد الآبا ی بهمکنّ
لا  کگ ن ت مِگ کگ ن»: جمله از ؛باب است 21بر مشتمل  آن هفتم( فصل) جلد هفتم .فیظرا
 یالمستقبح، فبر المستحسن وکت للفرس، الکت للفلاسفة، نکم، نکیو لقمان الح ع() اءینبالأ

 ... .ضات ویالتعر یالجبن، فالشجاعة و

سقراط، بقراط یا افلاطون( یگا  ) میحکیکه از آن بی ،رالدّ نغرکتاب در جلد هفتم  ابوسعد
  آوردهاسکندر را در عبارتی کوتگاه   گوی منتسب به دیوژن وگفتدیدار و  ،پادشاهی نا  ببرد

 لَگو : الَقَگ ، فَیعَبدِ وَ أَنتَنی م خدِتَکَ لاَلَ امَ :ابدٍعَ یإِلَبَعدََ مَلکٌِ »: ین استاو چنروایت  که
نگتَ  أَا فَتبگع  الهَگوَ  نگتَ تَ بدِی، وَ أَه وَ عَفَ یوَالْهَ ک ملِأنِّی أَلِبدی؛ عَبدٌ لِعَ نَّکَأَمتَ لَعَلِ اعْتَبَرتَ
 .(18 /3ق.: 9222 )ابوسعید الآبی، «عَبد ه 

 لحَالنِّو الملل .9گ9
 از میگان  اسگت.  2(.ق 128گگ 239ابوالفتح محمدبن عبگدالکریم شهرسگتانی )  این کتاب اثر 

 ۀدربگار  و اسگت  دهآمگ  تفصگیل  بگه  آندر  دیوجگانس  /و نگگرش دیگوژن   سخنانمنابعی که 
 لحَگ النِّالملگل و ، کتگاب   شگده  هگفتگ سگخن  این حکگیم مسگتغنی   احوال و اقوال شخصیت، 

 اندر بیگ « الحکیم دیوجانس الکلبی»با عنوان فصلی مشخص و مجشا  هک شهرستانی است
 بیشگتر اقگوال و   ۀپیشگین منشگأ و   .اسگت  پرداخته یونانی فیلسوف بینی جهانو  اقوال احوال،

مطالب مربوط به زندگی، سخنان و حالات دیوژن را که در ادبیات عربی و فارسی بازتگاب  
در کتگاب   ،اسگت  هشدنویسندگان  های حکایت ۀعصارو  انشعر شاعر ۀمای، موضوع و یافته
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هگم  ن آن یصگفحات پیشگ   اتفاقگاً  .(232گگ 232: ق.9299تانی، شهرس )ر.ک؛ بینیم میشهرستانی 
 .است (شاه مقدونیه)فرزند فلیپ  ،اسکندر ۀباردر ،(232تا  211 ۀیعنی از صفح)

 ةالحقیق ةحدیق .2گ9
 وفگگات: و 239یگگا  219، 218)تولگگد:  سگگناییابوالمجگگد مجگگدودبن آد  ایگگن کتگگاب اثگگر 

 قصگاید و  شامل) خودربوط به دیوژن در اشعار م های حکایتسنایی از  ؟!( است.191گ121
به دلیل قابلیگت تأویگل عرفگانی آن و بیشگتر در      از جمله .است گرفته  بهره( بارها ها مغنوی

مضگمون  ، آز و بیان ریاضت و غلبه بگر حگرص و شگهوت   معنای نکوهش حرص و طمع، 
از آن  ، آورده( ها مغنوی)قصاید و در اشعارش   تبمناسیت دیدار اسکندر و دیوژن را به حکا
 ۀبنگد »و  «طانسگل » ۀواژذکر مصراع اول بیت دو ،  که 981 ۀقصید مغلاً ؛است گرفته هبهر

: 9292شهرسگتانی،   )ر.ک؛ کنگد  مگی وجانس و اسکندر را به ذهگن متبگادر   ی، حکایت د«بندگان

 :شود می مغنویمولوی در  ۀدستمای نیش شیوه و حکایت سنایی بعد از او .(239گ232
 چند گویی: گرِد سلطان گَگرد تا مقبل شوی!»

 اَنگد  حرص و شهوت خواجگان را شاه و ما را بنده
 چاکری کن چون کننگد را تو گویی این گره  پس
 

 رو تگو و اقگبال سلطان، ما و دین و مگگدبری  
 ت نایگد بگاوری  ْبنگر انگدر مگا و ایشگان، گَگر    

 «بنگگگدگان بنگگگدگان را پادشگگگاهان چگگگاکری
 (.111: 9912)سنایی،                            

 کایگت، سگیر ح  در خگط  بگا تغییراتگی   ،انستفصیل حکایت ملاقات اسگکندر بگا دیوجگ   
و  ةالقناعگ  فگی  لتمغیل» با عنوان ةالحقیق ةحدیق از 1باب نهمدر ی آن، و محتوا ها شخصیت

یا حکایگت در   ،است یخود سنای کارِ این تغییرات اما معلو  نیست ،است آمده «ةالحاجترک 
 «بقگراط »به جگای دیگوژن،    ،در روایت سنایی !است بودهعمول همین روال مبه روزگار وی 

بیان قگدرت و  ) تفسیر مفهومی عرفانی استو محتوای حکایت هم در  است شده شینن مخ 
ایگن  سگنایی   (.حتی اگر سلطان باشگد  حکمت خداوند و ناتوانی انسان در قیاس با خداوند،

است  دادهبه بقراط نسبت را  آناما ، ساختهخود حکایت  ۀرا خمیرمایدیوژن  بخش از احوال
 :است آورده با تغییرات و تفصیل بیشتری و

 مسگگگگکن خ مگگی را بقگگگگراط بگگگگگود»
 

 یگگگگگافت سگگگگگرما اتفگگگگگاق از روزی
 

 بگذشگگت بگگگگگگر او زمگگان پادشگگگگگاه
 

 تگگن ای گفگگت و فگگراز او بَگگرِ شگگگگد
 

 خواهگگگگتگگو ب م،هگگر سگگه حگگالی روا کگگن
 

 اجت اولگگگگگگراط حگگگگگگقگفت بگگگگگگ
 

 پیراهگگگن  جگگگای  بگه  خ م آن بگگودش 
 

 شگتافت  دشگت  سگوی  بگه  خ گم  سوی از
 

 دشگگت بگگه برهنگگه چنگگان را او دیگگدش
 

 مگگن زِ حاجگگه سگگه سگگبک بخگگواهی گگگر
 

 اهنشاهگگگگزمانگگه ش رگگگگم بگگگگه منگگگگک
 

 یگک بگه یگک بگه خلگل      ،م هستگعمل
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 رز گگگگامگبی ،نگگگگگگحو کگگگگهم مگگگگگن
 

 نگگد ک خگگدای بتوا گگگگ حگفت ویگگگگگگ
 

 ینگگگگرگوی حاجگگت دومگگگگب :فتگگگگگگ
 

 ردانگگگگوان گگرا جگگگمگگ ،پیگگر  :گفگگت
 

 ایگگن از خگگدای بایگگد خواسگگت   :گفگگت
 

 ش آر حاجگگگگت سگگگگومین گگگگگگزود پی
 

 شون گگگردانگگگگن فگگگگروزی م :گفگگت
 

 وانمگگگگرد نتگگگگ ش کگگگ ن نیگگگگ ای :گفگت 
 

 ورشیدگگگگخ رِگگگگَو از بگبرتگگر شگگ :گفگگت
 

 نگواهم مگگگار خگگگردگگگگاجت از کگحگگ
 

 شی و مجبگگوریگگگگن عاجگو مگگگگگگتگگو چ
 

 دای را زیباسگگتگگگگگر خگگگگری مگگگگبرت
 

 ولگگگگ ق رسگگگگ به ح ییا رب ای سید
 

 تاگگگگهم یگگگگگرد بگگگگگداوند فگگگگگای خ
 

 رز گگگگوه البگگگگو کگگگگش گرانگگی چگگگگک
 

 اندگگگگگگناه بستگگگگگگگ ،دگگگگشد بدهگگگگم
 

 ینگگگ اه روی زمگگگ ادشگنم پگگگ ه مگگگک
 

 مگگن بسگگتان  عجگگش و ضگگعف از نهگگادِ  
 

 از مگگن ایگگن خواسگگتن نیایگگد راسگگت    
 

 واه چنگگگینگگگگ ن آرزو مخگگگگ از مگگن ای 
 

 بازرهگگانرگ گگگگنگ مگگگگجگگانم از چ
 

 شدانمگگگگنگگه ی ،انگگگگر جهگگگگگکم بگگگگلِمَ
 

 دگگگگ ار نگارد بی گگگ ره بگه رطگب خیگ  گگک
 

 اهم مگگنگگگگگدو پنگگگگی بگالگگگو حگگگگز توَ
 

 ری دوریگگگگگگگی و برتگگگگگگشرگگگز بوَ
 

 همتاسگگت کگگه بگگه ملکگگت همیشگگه بگگی 
 

 ولگگگگگفض را زِگگگگگردان دل مگگگگگدور گ
 

 «ناگگگ و اسگم بخگش س  گچگم را همگجس
 (191گ189: 9932ی، )سنای                

 نامه اقبال .2
و  اقبالنامگه ) اسکندرنامهنظامی هم در است.  (.ق 192ـ  191)گنجوی نظامی این کتاب اثر 

ضگمن انتسگاب    ،«افلاطون بر مگالش ارسگطو   ختناغانی سا»در بیان بار نخست  (شرفنامه
موسگیقی   او را واضگع علگم   و دهد می، اختراع ارغنون را هم به افلاطون نسبت نشینی مخ 

 :داند می
 فلاطگگون برآشگگفت از آن انجمگگگن  »... 

 بگگرون رفگگت و روی از جهگگان درکشگگید
 شگگب و روز از اندیشگگه چنگگدان نخفگگت 
 بگه خگم در شگد از خلگق پگی کگرد گگگم      

 رصگد جگای در خ گم گرفگت     چو صگاحب 
 بگگگر آهنگگگگ آن نالگگگه کانجگگگا شگگگنید 
 پس آنگه بر آن رسم و هیئت کگه خواسگت  

 

 کگگه اسگگتادی او داشگگت در جملگگه فگگن   
 چگگو عنقگگا شگگد از بگگش  شگگه ناپدیگگد    
 کاغگگگانی بگگگرون آوریگگگد از نهفگگگت   
 نشگگان جسگگت از آواز ایگگن هفگگت خ گگم...
 پگگگی چگگگرب و دنبگگگال انجگگگم گرفگگگت
 نمگگگگگوداری آورد اینجگگگگگا پدیگگگگگد... 
 «یکگگی هیکگگل از ارغنگگون کگگرد راسگگت 

 (.88گ81: 9938)نظامی،                   

 گوید: می« احوال سقراط با اسکندر»بار دیگر در داستان همچنین، 
 چنگگین گویگگد آن کگگاردان فیلسگگوف   »

 نشگگگینان آن روزگگگگار   کگگگه یگگگگونان 
 کگگه بگگر کگگار آفگگگاق بگگودش وقگگوف     

 سگگگگوی زهگگگگد بودنگگگگد آموزگگگگگار   
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 زِ دنیگگگگگگا نجسگگگگگگتند آرایشگگگگگگی  
 گگگگگگری نکردنگگگگگدی الاّ ریاضگگگگگت 

 

 آلایشگگگگگی نیرزیدشگگگگگان شگگگگگگهوت
 «خگگگوری بگگگه بسگگگیاردانی و انگگگدک  

 (.918گ93)همان:                           

 یابگد  مگی خبگر   ،افتگد  مگی جو ، در پی یافتن او به جستشنود میحکیم را  ۀآوازاسکندر چون 
 :است / کوهی نهان گشتهغاری حکیم از خلق گوشه گرفته، در

 ای شگگگد آن گگگگنج را دیگگگد در گوشگگگه»
 زِ شگگغل جهگگان گشگگته مشگگغول خگگواب

 

 ای ای سگگگاخته گوشگگگه  توشگگگه زِ بگگگی 
 «برآسگگگگگگوده از تگگگگگگابش آفتگگگگگگاب

 (.همان)                                      

حکیم بگا   .«زنیا با من بساز.... که تا از جهانت کنم بی... » :گوید میو به او  کند میبیدارش 
 که:؛ چرا«ا  کسی غیر از من برویربهتر است س» :که گوید میخندی به اسکندر تل

 اکسگگی کگگو نهگگد دل بگگه مشگگتی گیگگ  »
 

 «نگگگردد بگگه گگگرد تگگو چگگون آسگگیا      
 (.همان)                                      

ک لِگ تا مَ ،ویدگهرچه دارد بازتمنا  ،از مال و جاه» که دهد میندر پیشنهاد بار دیگر اسک
 تار مکن:فکه با من به جفا ر شنود میپاسخ  ، ولی«برآورد

 مگگن از تگگو بگگه همگگت تگگگوانگرتر     »

 دۀ سگگگالخوردمگگرا ایگگن یکگگی ژنگگگگ   
 تگگو بگگا ایگگن گرانگگی کگگه در بگگار توسگگت
 دگربگگگگگاره پرسگگگگگید از او شگگگگگهریار

 

 خگور   خگواری، مگن انگدک    که تگو بگیش   
 گگگران اَسگگتی اَر نیسگگتی گگگر  و سگگرد  
 طلبکگگاری از مگگن چگگرا کگگار توسگگت؟!  

 «ا  در شگمار؟  که تو کیسگتی؟ مگن کگی   
 (.همان)                                      

این سخن حکگیم  اسکندر  .«برفرمانمن فرمانده هستم و تو »که  هدد یمسقراط جواب 
 .این سخن را بر او روشن کنگد  حقیقتِکه  خواهد میاز حکیم خردمند آشفته  .تابد برنمیرا 

 :گشاید بازمینهان سخن را بر او سقراط 
 ای هسگگگت نگگگامش هگگگوا مگگگرا بنگگگده»

 ای تگگگو آنگگگی کگگگه آن بنگگگده را بنگگگده 
 بگگگین شگگگگگه از رأی دانگگگای باریگگگک 

 

 دل مگگگن بگگگدان بنگگگده فگگگگگرمانروا    
 ای پرسگگگگگگتار مگگگگگگا را پرسگگگگگگتنده 

 «زِ خجلگگت سگگرافکنده شگگد بگگر زمگگین  
 (.912)همان:                                

 الطیر منطق .1
، از آثار دیگری است که مطلب (ق. ؟198گ121) نیشابوری عطارین فریدالدّاثر  الطیر منطق

کمگال و شگکوفایی    ،تعگالی رو   ،عطار های دغدغهاز یم. توانیم جستجو کن ما را در آن می
صفات الهگی   تواند میانسان زدودن صفات بشری،  مراتب وطی با کمالی که  ؛ستانسان ا
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روایت خود را در بیان ریاضت  خداگونگی را تجربه کند. عطار ،را در وجود خود شکوفا کرده
در  واسگت   دب عرفگانی ایگران  در امرسگو    موضوعاتکه از  آورد میستیشی  نفس نفس یا

 ،که از دیوژن و اسکندر نامی ببردآن د دارد. عطار هم در حکایت خود بیعطار نمو غالب آثار
 :کند میروایت را داستان منقول از دیدار آن دو 

 شگگد پیگگر راه  ای پوشگگیده مگگی  ژنگگده»
 پگوش؟  گفت: من بِه یا تو؟ هان ای ژنده

 گرچگگه مگگا را خگگود، سگگتودن راه نیسگگت
 ون شد واجبم: چگون مگن یکگی   لیک چ

 اسگت  زان که جانت روی دیگن نشگناخته  
 ای امیگگگر  وانگهگگگی بگگگر تگگگو نشسگگگته

 بگگر سگگرت افسگگار کگگرده روز و شگگب   
 هرچگگه فرمایگگد تگگو را ای هگگیچ کگگس  
 لیگگک چگگون مگگن سگگرّ دیگگن بشگگناختم  
 چون خگَرَ  شگد نفگس، بنشسگتم بگر او     

 گگردد سگوار   چون خَگرِ مگن بگر تگو مگی     
 ای گرفتگگه بگگر سگگگ نفسگگت خوشگگی  

 تگگگگو آن آتگگگگش شگگگگهوت ببگگگگردآب 
 

 ناگهگگگگگان او را بدیگگگگگد آن پادشگگگگگاه 
 خبگر تگن زن، خمگوش!    پیر گفت: ای بی

 کان کگه او خگود را سگتود آگگاه نیسگت     
 شگگکی بِگگه زِ چگگون تگگو صگگدهشاران بگگی 
 اسگگت نفگگس تگگو از تگگو خگگری برسگگاخته

 تگگگو شگگگده در زیگگگر بگگگار او اسگگگیر    
 تگگگو بگگگه امگگگر او فتگگگاده در طلگگگب   
 کگگا  و ناکگگا  آن تگگوانی کگگرد و بگگس  

 فگگس سگگگ را هگگم خگگر خگگود سگگاختم ن
 نفسِ سگ بر توست، من هسگتم بگر او  
 چگگون منگگی بهتگگر زِ چگگون تگگو صگگدهشار
 در تگگگو افکنگگگده زِ شگگگهوت آتشگگگی   

 «دلگگت نگگگگور و زِ تگگن قگگوّت ببگگرد    از
 (.929: 9982)عطار نیشابوری،            

 ءخبار الحکماالحکماء بأ تاریخ .1
در واقگگع،  .اسگگت (.ق 111گگگ118)فطگگی ابوالحسگگن علگگی ق ینالگگدّ جمگگالایگگن کتگگاب، اثگگر 

 ینالدّ جمال اثر ،خیار الحکماءکتاب أخبار العلماء بأاست از  یا ترجمه ،1قفطی الحکماء یختار
مبخذ مهم در تاریخ  و ازنخستین منابع تاریخ فلسفه  که از بن یوسف قفطی ابوالحسن علی

حکایگت دیگدار    .آیگد  یمگ  شگمار به  حکمای یونان و از اسناد معتبر در سنن حکمای اسلا 
. تغییگر  اسگت  آمگده  ءتگاریخ الحکمگا  اسکندر و دیوژن با بیانی دلنشین همراه با تغییراتی در 

جه در این اثر قدیمی، این است که در آن به جای دیوژن )و بقراط در خیلگی از  تو شایستۀ
هم معرفی شده، با مَلکِ روزگار خود دیدار و گفتگو « نشین مخ »و  است آمدهسقراط  ،منابع(

را  »مَلکِ»به جای اسکندر هم نا  عمومی  و کند می معرفیدارد. نویسنده او را از اهالی شا  
 است: ینچنت قفطی از ملاقات اسکندر با سقراط )به جای دیوژن( . روایاست آورده

عمر خویش، ح بگی را کگه    مدتکه تما  گفتندی؛ زیرا «الحب  سقراط»جناب وی را »
که سقراط  اند آوردهتاریخ  ی... بعضی از علمابود  کردهم باشد، مسکن و مأوای خویش خ 

http://wikinoor.ir/%D9%82%D9%81%D8%B7%DB%8C%D8%8C_%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A8%D9%86_%DB%8C%D9%88%D8%B3%D9%81
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شگبانگاه   .بود  نکردهای خود اختیار شا  بود، تما  عمر خویش خانه و مسکنی بر یلااز اه
: ملَکِ آن سرزمین بر گویند ف خ می خشیدی و از جامه به گلیمی قناعت ورزیدی.در جو

نگه چنگان اسگت کگه گمگان       :سقراط گفگت  : تو از بندگان منی.او را گفت وی بگذشت.
سگخن  ! ایگن  ای بنگده مگرا   ۀبندمنی، بلکه  ۀبندتو  گویم نمیاگر نیکو درنگری،  .ای کرده

کگه تگو مملگوک و    : زیراسگقراط گفگت   !ایگن چگونگه باشگد؟    :لکِ را گران آمگد. گفگت  مَ
. پگذیر  فرمگان شهوتی و من شهوت را مالک و فرمانروایم و او مرا مملگوک و   پذیرِ فرمان

چه ؟ سقراط گفت: هرای کردهک پرسید: چه باعد است که مأوای خویش، خ م اختیار لِمَ
 و 231: 9939 )قفطگی،  «ا  کردهش آن را از دل بیرون خواه ،در معرض فنا و زوال است

 .(911گ919: ق.9221متن عربی، 

ویان و شاعران این حکایگت را در احگوال دیگوژن و    امشهود است غالب ر که چنان
. البتگه از  است شده  دادهبه سقراط نسبت  ،اما در روایت قفطی ،اند کردهبقراط نقل  بعضاً

چنگین   گ  ...بعد گ روزگگار سگنایی، عطگار و مولگوی و      چهار به های سدهروایات منقول 
او بگگه نگگا   هگگای حکایگگتو  اسگگت دیگگوژن شخصگگیتی ناشگگناخته بگگودهکگگه  آیگگد برمگگی

سقراط، بقراط و افلاطون شایع گشته، اسکندر هم جای  مشهورتر، یعنی های شخصیت
 .است داده «پادشاه»یا  «کلِمَ»خود را به نا  عمومی 

 معنوی  مغنوی .3
و دیگوژن  از سگخنان  است کگه   (.ق 132گ112) رومیمحمد مولوی  ینالدّ جلالنا مولااثر 

در روزِ روشن  یدمجستنِ آ»یکی  :است آمده آندو مورد در  وی حکایات مربوط به زندگی
 ،یگریو د گیرد می  بهرهوندی از آن در تفسیر قضا و قدر و مشیتّ خدامولوی که  «با چرا 

را در بیگان شگناخت گگوهر    « یعنی غضگب و شگهوت   ؛تندبندگان من هس ،خداوندان شما»
 .کند میاستفاده  وجودی آدمی

غلبه بر خشم »مضمون  ،9داستان در داستانذکر یعنی  خود،معمول  ۀشیو طبق مولوی
متگأثر از  مولگوی در بیگان آن    ،که در سخنان دیوژن است و به احتمال بسیار را« و شهوت

« زیرکی لقمان را ،لقمان ۀخواج امتحان کردن»عنوان در دل داستانی دیگر با  سنایی باشد،
 . در روایگت اسگت  آورده مغنگوی دفتگر دو    یاتحکایکی از در  ،به لقمان حکیم نسبت داده

 یهگویت  هگر دو کگه   اسگت  آمگده  «شاه» هم، جای اسکندربه و  «شیخ» ،جای دیوژن ،مولانا
 :دندارنامعلو  

                                                           
1. Episode. 
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 نی کگه لقمگان را کگه بنگدۀ پگاک بگود      »
 داشگتی در کگگگار پگیش    مگی اش  خواجگه 

 زاد بگگگود زانگگکِ لقمگگگان گرچگگگه بنگگگده 
 نشگگاهی شگگیخ را انگگدر سگگخ    :گفگگت
 راو ه شگگر  نایگگد مگگر تگگگگگگای ش :گفگگت

 مگگگن دو بنگگگده دار  و ایشگگگان حقیگگگر 
 این زلگت اسگت   اَند، چهشه آن دو  :گفت

 شگاهی فگار  اسگگت   شگاه آن دان کگاو زِ  
 مخشن آن دارد کگه مخگشن ذات اوسگت   

 وش خگگگواجهلقمگگان بگگه ظگگاهر  خواجگگۀ
 در جهگگان باژگونگگه زیگگن بسگگی اسگگت  

 

 روز و شگگب در بنگگدگی چگگالاک بگگود    
 بهتگگرش دیگگدی زِ فرزنگگدان خگگویش   
 خواجگگگگه بگگگگود و از هگگگگوا آزاد بگگگگود

 کگن من درخواسگت   چیشی از بخشش زِ
 زیگگن برتگگر آ ؟کگگه چنگگین گگگویی مگگرا 

 و حاکماننگگگد و امیگگگرگو آن دو بگگگر تگگگ
 استآن یک خشم و دیگر شهوت  :گفت
 اسگگتید نگگورش بگگاز  و خورشگگ مگگه بگگی

 عدوسگت هستی او دارد کگه بگا هسگتی    
 اش خواجگگهده، لقمگگان گدر حقیقگگت بنگگ 

 «اسگت در نظرشان گوهری کم از خسی 
 (.221: 9931)مولوی،                      

 کلیگات است که در « را جستن آدمی روز روشن با چ»داستان معروف  ،حکایت دیگر
 ،معنگوی  مغنویدر دفتر پنجم مولوی  .(211: 9938، ر.ک؛ همان) است آمدههم  اشمس مولان

دسگت  »، که در ورای هر واقعیتگی و این« حکم و قضای الهی»و تفسیر در بیان معرفت حق 
از آن بهگره   ،بیننگد  میو  دانند می آگاه دل های انساناست و تنها  نهفته« قدرت حضرت حق

 :گیرد می
 گشگگت روز آن یکگگی بگگا شگگگگمع برمگگی»

 را کگگای فگگلان  بوالفضگگولی گفگگت او 
 گردی تو جویگان بگا چگرا     هین چه می
 جگگویم بگگه هگگر سگگگو آدمگگی گفگگت: مگگی

 ایگگن بگگازار پ گگر  هسگگت مگگردی؟ گفگگت:
 گفگگت: خگگواهم مَگگرد بگگر جگگادۀ دو رَه   
 وقت خشم و وقگت شگهوت مگرد کگگو؟    

 جگگویی، ولیگگک  گفگگت: نگگادرچیش مگگی  
 

 گِگگردِ بگگازاری دلگگش پ گگر عشگگق و سگگوز  
 جویی به سوی هگر دکگان؟   هین چه می

 یگگگان روز روشگگگن چیسگگگت لا ؟  در م
 حیگگگات آدمگگگی  کگگگو ب گگگوَد حگگگیّ از  

 مردماننگگگگد آخِگگگگر، ای دانگگگگای ح گگگگر
 در ره خشگگگم و بگگگه هنگگگگا  شگگگره   
 طالگگب مگگردی دوانگگم کگگو بگگه کگگو     
 «غافل از حکم و قضایی بگین تگو نیگک   

 (.399: 9932)همان،                       

 المسافرین زاد .9
 ۀسگد از عالمان و عارفان  ق.(، 399 -؟ 129) امیر حسینی هرویاست عرفانی از  ای رساله

منظو  خگود از شگیخ محمگود     های پرسشکه با است هفتم و هشتم هجری، عالم عارفی 
 .(119گ112: 9931جامی،  )ر.ک؛معروف را او نهاد  گلشن رازشبستری، بنای تألیف کتاب 
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نسگان،  تنشیه و تقدیس حق تعالی، فضگیلت ا » ن رساله در هشت مقاله در موضوعاتای
ب بیان طریقت و کیفیت سلوک، در صفت سالکان طریقت و حقیقت، در بیان عشق و مرات

تعلگیم   ،که به روش معمگول آن روزگگار   است آمده «...آن، در معرفت نفس و اوصاف آن و
در  . حسینی هرویرساند میبا حکایتی از تجارب زیستی انسان به پایان  عرفانی را ای نکته
، خطاب دیوژن «در صفت سالکان طریقت و حقیقت»، با عنوان مسافرینال زاد چهار  ۀمقال

نگا  حکگیم    ،لیکن در روایگت او  ،است آوردهرا  از بندگان من هستی( ای بندهتو به اسکندر )
 :است یافتهتغییر  «پیر»، به آمدهتصریح  ات بهاز روای بسیارییونانی که در 

 حکگگگایتی اسگگگت بنگگگگر ایگگگن طرفگگگه»
 وبگگگا ا و همگگگه سگگگپاه  رفگگگت مگگگی

 گگگگذر کگگگرد  ای خرابگگگهناگگگگه بگگگه  
 پیگگگری نگگگه! کگگگه آفتگگگاب پ رنگگگور    
 پرسگگید کگگه ایگگن چگگه باشگگد آخگگر؟     
 چگگون رانگگد بگگدان مغگگاک، چگگون گگگور  

 نکگگگرد سگگگوی او چشگگگم چگگگون بگگگاز
 م؟!بهگگگگرِ چگگگگه نکگگگگردی احتگگگگرام  

 رایگگگگگگگم دریگگگگگگگادل و آفتگگگگگگگاب 
 وقگگگت بانگگگگ بگگگرزد   رِپیگگگر از سگَگگ 

 اسگگگت شگگگمار بگگگیدوران فلگگگک کگگگه 
 بگگگا مگگگن چگگگه برابگگگری کنگگگی تگگگو  

 مگگگن کگگگه حگگگرص و آزنگگگد ۀبنگگگددو 
 تگگگو بنگگگدۀ آن دویگگگی بگگگه معنگگگی    
 حیگگگگران شگگگگد از سگگگگخن سگگگگکندر

 

 روزی مگگگگگگر از قضگگگگگا سگگگگگکندر   
 صگگگد حشگگگمت و مگگگال و جگگگاه بگگگا او

 رابه سگگر بگگه در کگگرد   گگگگ خ پیگگری زِ 
 در چشگگگگگم سگگگگگکندر آمگگگگگد از دور 

 آخگگر؟ نمایگگد مگگیایگگن کیسگگت کگگه   
 رِ وقگگگتِ خگگگود نشگگگد دورپیگگگر از سگَگگ

 پرسگگید سگگکندرش بگگه صگگد خشگگم    
 سگگگکندر اسگگگت نگگگامم؟  آخگگگر نگگگه  

 فگگگگرقِ فلگگگگک اسگگگگت زیگگگگر پگگگگایم
 جگگو نیگگگرزد  ایگگگن همگگه نگگگیم  :گفگگت 

 هگگر سگگاعتش از تگگو صگگدهشار اسگگت   
 چگگگگون بنگگگگدۀ بنگگگگدۀ منگگگگی تگگگگو  

 رفرازندگروزه سگگگگ بگگگگر تگگگگو همگگگگه 
 بشگگگکن سگَگگرِ کبگگگر و پگگگای دعگگگوی 
 «بفکنگگگگد کگگگگلاه شگگگگاهی از سگگگگر...

 (.919گ912: 9939)حسینی هروی،      

 پریشان .91
در  ،پریشگان قگاآنی در کتگاب   اسگت.   (.ق 9231گگ 9222)( قگاآنی ) شیرازیحبیب  میرزااثر 

در بیان فضیلت  متفاوت ای گونهوژن با اسکندر مقدونی را به دی دیدارحکایتی بسیار کوتاه، 
 :است آورده قناعت و نکوهش طمع

خواست    یونان بود، اسکندر طلب کرده، دیوجانس عذردیوجانس کلبی را که مقدّ»
ها با توسگت، نگشد    تو را کِبر و مناعت است، مرا صبر و قناعت. تا آنو پیغا  فرستاد که: 
 :ها با من است، پیش تو نیایم من نیایی و تا این

 پیونگگد نیابنگگد بگگه صگگد کاسگگه سریشگگم   تگگوانگرو سگگلطان  گگگر قگگگناعتدرویگگش 
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 هرکس که تنََد تارِ طمع پیش و پسِ خویش
 

 «ر ِ برَیشگم چون کِگ  ،خود دشمن خویش آید
 (.88: 9998)قاآنی،                           

 نتیجه .99
که  هایی ملتو  ها فرهنگدر میان  ها سنت بعضاًچرخش فرهنگی مفاهیم و اصطلاحات و 

 تعامگل  نیگش بگا هگم    و فکگری و فرهنگگی  مشگترک   های زمینه یای، اشتراکات قومی و ملّ
بیش از دو هشار و پانصگد  ز ایان و یونان یانایران. است بودهمعمول  امری مرسو  و ،اند داشته

نیت و ، عقلامببی یونانیبا گسترش عصر  .اند داشتهابط خوش و ناخوش روهم  با سال پیش
دیان و عرفگان  گ فلسفی یونانی هم رنگ ا  فکری های جریان، یونانی ۀصبغوطنی با  جهان

دارا لشکرکشگی  ) ایرانیان های طلبی توسعه و کشورگشایی علاوه بر شرقی به خود گرفتند.
دانشگوری و  ویژه  جبات توجه ایرانیان به یونان، بهاز مو ،اسکندر به ایران( ۀیونان و حمل به

 از موهبگت یگان  ، ایرانجنگگ  شگو   ۀپدیگد از رهگگذر   کگه  اسگت  بودهیونانیان  دوستی دانش
افلاطون، ارسگطو،   های اندیشه، آثار و کتب و آثار علمی یونانی ۀترجم ،انشورانمهاجرت د
 .شدند برخوردار ...فیغاغور  و
بگگه روش تطبیقگگی  رانی نفگگوذ یکگگی از عناصگگر یونگگا تگگأثیر ومقالگگه مشخصگگاً ایگگن 

مفگاهیم   گیگری  شگکل  ۀمایگ  تگأثیر عظگیم و   منشاء که با وجود جشیی بودن، کند می بررسی
در ابیات او گ  اقوال  شخصیت و احوال گ  دیوژن». حضور است بوده بلندیتعلیمی و عرفانی 

 ، شناسایی و مقایسه شگد. تعلیمی دارند ۀجنبمتن ادبی و تاریخی که بیشتر  هیازددر « ایران
سگنت   اکگه قبگل از اسگلا  بگ     ها افسانهو  ها حکایتبسیاری از  کهشایستۀ توجه این ۀلمسئ

شکل مکتوب بگه خگود گرفگت. در     کرده، روا  پیدابعد از اسلا  ، شد میشفاهی محافظت 
 .است شدهزیادی  های نوسانو  تغییر استحاله، دچار ه،دیرسکه تا به امروز  هم مکتوب آثار

ء العلمگا  خبگار أانی و شهرست لحَالنِّالملل و)متن  دو درتنها  ،شده از میان منابع بررسی
حکمگا  یا به  ،ها متندر دیگر  است و شده ذکر نا  دیوژن، احوال و اقوال او ،(ءالحکما خباربأ
 است شده  دادهنسبت « بقراط و افلاطون ط،مانند سقرا) یونانیدیگر علمی  های شخصیت و

 نیگش  حکگیم، و عابد و  ، شیخ،یشوردیا به نا  عمومی  و اند بوده تر شناختهکه برای ایرانیان 
 چنین است: این تغییرات در هر اثر، ۀخلاص. اند دادهتغییر  پادشاه() مَلکِاسکندر را هم به 

 بگه  نوط به دیوژن آمده کگه در آ مرب های داستانیکی از  ،هجویری المحجوب کشفدر گ 
 تغییگر  اسگت و در سگاختار و محتگوا    ک آمگده لِگ جای اسکندر، مَبه جای دیوژن، درویش، و 

 .شود نمی  دیدهی چندان
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پادشاهی نگا   سقراط، بقراط یا افلاطون( یا ) حکیمیکه از آن بی ،نغر الدّردر کتاب  ابوسعدگ 
 اسگت و  به عابد و ملک نسگبت داده را در و اسکن ،گوی منتسب به دیوژنببرد، دیدار و گفت
 .آورد میضمن حکایتی 

نگگارش   121هگم در مگتن عربگی کگه بگه سگال        قفطگی،  خبار الحکماأخبار العلماء بأدر گ 
کگه دیگوژن یکگی از حکمگا     ن، بگا ای یگازدهم  ۀسگد آن در  ۀترجمگ در مگتن  هگم   ،است یافته
  دادهاسکندر به سقراط نسگبت   دیدار دیوژن با داستان ،اما در روایت قفطی ،شود می یمعرف
 .است آمدهک لِجای نا  اسکندر هم عنوان عمومی مَ، به شده

 با وجود اختصاص بابی مشگخص بگه معرفگی، بیگان    نی هم عبدالکریم شهرستابن محمدگ 
بگه  مربگوط   هگای  حکایتاز  ای پاره ، در روایت خود،لحَالنِّالملل ودر  دیوژن احوال و اقوال

 .دهد میسبت را به سقراط ن دیوژن

. در اسگت  آوردهمتفاوت  ای گونه  به هحدیقدر  را ملاقات اسکندر با دیوژنداستان  گ سنایی
جای اسکندر هم نا   است و به شده  معرفی نشین مخ  به جای دیوژن، بقراط ،روایت سنایی
 .است بوده مغنویسنایی، مأخذ مولانا در حکایت  بسیار،به احتمال  که  مدهآ عمومی پادشاه

بگه تصگریح    هگا  از روایت بسیارینا  حکیم یونانی که در  ،در روایت امیر حسینی هرویگ 
 .است آمده تغییرندر بدون اسک ، امایافتهر ، به پیر تغییآمده
ی و دیگدار دیگوژن بگا    گدو بار از داستان زند ،(شرفنامهو  اقبالنامه) اسکندرنامهدر  نظامیگ 

، «افلاطگون بگر مگالش ارسگطو     اغگانی سگاختن  »ان نخست در بی :است گرفتهر بهره داسکن
 ،آیگد  درمیم هم که از خ  ترنمیکشف  ه سببب است و معرفی کرده« نشین مخ » افلاطون را

وقتگی   ،«احوال سگقراط بگا اسگکندر   »داستان  بار دیگر در .داند میاو را واضع علم موسیقی 
 ،که حکگیم از خلگق   یابد یم خبر و رود می ی اوبه جستجو ،شنود میحکیم را  ۀآوازاسکندر 

از » کگه  خواهد میاز او  و کند میش یپیدا ،است گشته/ کوهی نهان غاری گوشه گرفته، در
 :شنود میچنین پاسخ و در  «ک برآوردلِتا مَ ،بازگوید ،مال و جاه، هرچه تمنا دارد

 ای تو آنی که آن بنده را بنگده »
 

 «ای پرسگگگتار مگگگا را پرسگگگتنده 
 

 امگا  ،است آمدهسقراط  جای دیگر جا افلاطون و یکجای دیوژن،  به ،در روایت نظامی
 .است شدهذکر بدون تغییر نا  اسکندر 

، با عنوان عمگومی پیگر و   که از دیوژن و اسکندر نامی ببردآن خود بی روایتعطار هم در گ 
 .گیرد می  بهره ستیشی نفسدر بیان  از داستان دیدار آن دو پادشاه،
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دو بگار در   و کلیگات شگمس  یگک بگار در    ،کایات مربوط به دیوژناز سخنان و ح مولویگ 
خداوندانِ شما، » سخن معروف دیوژن:، مغنوی در دفتر دو  .است گرفتهبهره  معنویمغنوی 

هم از  مغنویدر دفتر پنجم  و، را در بیان شناخت گوهر وجودی آدمی «بندگانِ من هستند
 ر بیان معرفت حضرت حق و در تفسیرد« جستن آدمی روز روشن با چرا »داستان معروف 

« دسگت قگدرت حگق   » ،کگه ورای هگر واقعیتگی   گیگرد   بهره مگی « حکم و قضای الهی» این
که از نظر محتوا  مولانا روایتدر  .بینند میو  دانند میآگاه  دل های انسانو تنها  است نهفته

عنگوان   ندر،به جای دیوژن و اسگک  ،و ساختار داستانی به روایت سنایی بسیار نشدیک است
 دو هویتی نامشخص دارند. که هر است آمده عمومی شیخ و شاه

برای  )دعوت اسکندر از دیوژن با کمترین تغییر را داستان ،شخصیت دو آنی با حفظ نا اقگ 
 .است منطبق لحَالنِّالملل وکه با سخن شهرستانی در  کند میروایت  (ملاقات

 ها نوشت پی
او فرزند صرافی بدنا  بود که بگه جگر  سگاییدن و از بهگا     »است:  دههای فلسفی آم . در کتاب مکتب9

خواست همه مسکوکاتی را کگه   انداختن مسکوکات به زندان افتاده بود. هدفش در زندگی همان بود و می
 (.929: 9989بابایی، ) «در جهان رایج بود، از بها بیندازد

 .(  221گگ 981) ب دیوجگانس لایرتیگوس  ها، شر  احوال و سخنان دیوژن در کتا . همۀ این حکایت2
 (.82گ22ر.ک؛ صص: ) است مفصل آمده

منسوب به آبه یگا آوه )شگهری قگدیمی نشدیگک     ( آبی)=  الرازی یا آوی ابوسعد منصوربن الحسین .9
تاریخ دقیق تولدش دانسته نیست، اما بر اساس برخی قراین، باید  نگار و شاعر، یختار ، فقیه، محد ،ساوه(
( در آوه از حوالی ساوه اتفاق افتاده باشد. سال وفات او هم درسگت  911گ921ۀ چهار  )سدهای  یمهنحدود 

از ادیبان و دولتمردان ایرانی در دستگاه  .اند کردهمری را ذکر ق گجریه 292و  222، 229معلو  نیست و 
ر.ک؛ ذکگایی  ) اوسگت از مهمتگرین تألیفگات    الدّر نغر بن عباد بود. از دوستان و نشدیکان صاحب آل بویه و

 (.932گ911: 9989ی، ا ساوه
انگد )ر.ک؛ نگایینی،    ذکگر کگرده   128، و وفگاتش را  239، 219، 213های  تولد او را در یکی از سال. 2
 (.91و  99: 9919
 . الباب التاسع، فی الحکمة والأمغال و مغالب شعراء المدعین و مذمة الأطباء والمنجمین.1
تشویق شاه سلیمان صفوی و به دست یکی از مترجمگان   هبری قمری، هج 9199در سال  . این اثر1

 تصحیح و چاپ شد. ن داراییمبه همتبه ، 9923در سال  و است شده)ناشناس( دربار صفوی ترجمه 

 منابع
 ، تصحیح حامد ربانی، تهران، سنایی.کلیات دیوان اشعار( 9929اهلی شیرازی، محمدبن یوسف )

 ، تهران، انتشارات سمت.یخ فلسفه در قرون وسطی و رنسانستار(، 9982ایلخانی، محمد )



 ایرانی ادبیات در یونانی عنصر فرهنگی چرخش /21

گ  ، حقّقه خالد عبدالغنی محفگو،، لبنگان  3،   نغر الدر فی محاضراتق.(، 9222)منصوربن الحسین ، الآبی
 .بیروت، دار الکتب العلمیة

 گاه.، تهران، انتشارات ن2، چهای فلسفی از دوران باستان تا امروز مکتب(، 9989بابایی، پرویش )

 ، تهران، انتشارات نگاه.9،   تاریخ ایران باستان(، 9981پیرنیا )مشیرالدوله(، حسن )
 ،تهگران  ،ییگ ن دارامگ به کوشگش به  ،فارسی از قرن یازدهم هجری ۀترجم (،9939) قفطی ءتاریخ الحکما

 .انتشارات دانشگاه تهران

تصحیح و تعلیقات محمود عابگدی،  ، مقدمه، القدس الانس من حضرات نفحات(، 9931جامی، عبدالرّحمن )
 ، تهران، انتشارات اطلاعات.9چ 

، مقدمه، تصگحیح و تعلیقگات محمگد قشوینگی و قاسگم      دیوان(، 9931) محمد الدیّن  حافظ شیرازی، شمس
 تهران، انتشارات اساطیر. ،9دار، چ غنی، به اهتما  عبدالکریم جربشه

 ، تصحیح و توضیحنامه( الرموز، زاد المسافرین، سی های عرفانی )کنش مغنوی ،(9939حسینی هروی، امیر )

 سید محمد ترابی، تهران، انتشارات دانشگاه تهران.

 ، تهران، زوار.2، به کوشش ضیاءالدیّن سجادی، چدیوان اشعار(، 9939الدیّن بدیل ) خاقانی شروانی، افضل

 .932گ911، صص 21، ش 2، سآیینه پژوهش، «ابوسعد آبی و نغرالدّر»(، 9989ای، مرتضی ) ذکایی ساوه

 ، به اهتما  محمدتقی مدرس رضوی، تهران، کتابخانۀ سنایی.دیوان اشعار(، 9912) آد  مجدودبن سنایی،

مگدرس  محمگدتقی   ۀتصگحیح و تحشگی   ،طریقة الشریعةو  الحقیقةحدیقة  (،9932) گگگگگگگگگگگگگگگگگگگگ
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Abstract 
Imagology is a scientific term in the field of comparative literature. It studies 

and represents the “other” and “I” in the literature of a country or that of a 

foreign country. The Constitutional Revolution was a turning point in 

Persian literature and Iranians’ attitudes. The revolution and Iranians’ 

encounter with the West at that time led to the emergence of critical 

literature in Iran. The discourse of Mirzadeh Eshgi revolves around the 

Iranian identity, especially the ancient Iran, which, in his view, is the era of 

greatness of Iran. In his works, whatever is contrary to the Iranian identity is 

considered as the “other,” and the way out of the yoke of this “other” is the 

restoration of the national and ancient identity of Iran. Thus, this research 

studies Eshghi’s view on the “other” in order to highlight Iranians’ opinion 

about foreigners and to reveal many hidden aspects of the literature of that 

age. 
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 عشقی میرزادۀدر اشعار  دیگران سیتصویرشنا
 

 9رضایی حسین حسن
 دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران ،گروه زبان و ادبیات فارسیاستادیار 

 94/92/9998 مقاله: پذیرش تاریخ ؛22/25/9998 :مقاله دریافت تاریخ
 (62تا ص  49)از ص 

 چکیده
« من»و « دیگری» به مطالعه و بازنمودِ ادبیات تطبیقی است که حوزۀاصطلاحی علمی در  ،«شناسیتصویر»

دبیاات فارسای و   اساسی در ا ی. ادبیات مشروطه سرآغاز تحولپردازد می بیگانهیا ادبیات  در ادبیات خودی
شاعر بیاداری و ادبیاات     مشروطه و برخورد ایرانیان با غرب در آن دوره، موجب شاد  نگرش ایرانیان شد.

تاا   شاود  مای بازکااوی   «دیگاری »نوع نگاه عشقی به تصویر  ،پژوهشدر این . یابددر ایران رواج  انتقادی
و بسیاری  مشخص به بیگانگان ایرانیانع نگاه ون ،عصر بیداری خواه آزادیگفتمان شاعر ضمن تشخیص 

 یایرانا  هویات ف لخاا مهر آنچه  ،ر عشقیاثآ. در گردداشعار عصر بیداری آشکار  پنهان متون و زوایایاز 
ی و پنااه باردن باه    یابی هویت ملّزبا ،«دیگری»و راه رهایی از یوغ این  شود میمحسوب « دیگری» است،
 کاه  باستانایران  ویژه بیشتر حول محور هویت ایرانی، به عشقی میرزادۀگفتمان  .استایران باستان  دورۀ

بازیاابی   ،«دیگاری » سالطۀ رهاایی از   یراب . اوبررسی است شایستۀ است، عظمت ایرانعصر  در نظر او،
از نظار میارزاده    «دیگاری »و « خاودی » ،در این پاژوهش  .کند میپیشنهاد  را ی و باستانی ایرانویت ملّه

مورد استفاده قرار  مشروطه ی و میهنی عصرملّ اشعاردیگر در تحلیل آثار او و  تا است، شدهعشقی بررسی 
 گیرد.

 

 .عشقی میرزادۀسی، شناتصویرشعر بیداری، گفتمان ادبی، ادبیات مشروطه،  :یکلید های واژه

 

 مقدمه .9
 اسات  شدهموجب در ایران،  ها انقلاببودن انقلاب مشروطه و تفاوت آن با دیگر  سابقه بی

 هرچند آثار پیشین تفاوت اساسی داشته باشد. های دوره ادبیات نسبت به ادبیات این دوره،
ولی ، است گرفتهن ای فاصلهبا ادبیات پیشین چندان  خی از شاعران و نویسندگان مشروطهبر

تفااوت   ،زبان و موضاوعات شاعری   ن و ادیبان مشروطه از نظر مضمون،بیشتر شاعراآثار 
محققان زیادی به این موضوع اشاره کرده اند، به  .دارد ادبیات پیشین در مقایسه با زیادی

 :گوید میچنین  ر این زمینهد، ییغلامرضاعنوان مثال 
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 از دورۀشاعر اروپاایی، از موضاوعاتی اسات کاه       شااعران از  ثیر مستقیم یا باواسطۀتأ»
تکلفی که در شعر  همین سادگی و بی مشروطه به بعد، پیوسته باید آن را در نظر داشت.

گار، البتاه تحات تاأثیر    غیر از احوال روز ،روز در آن مسائلعصر مشروطه هست و نفوذ 
ل سیاسای و  ئزیارا تأثیرپاذیری شااعران اروپاایی از مساا      ؛شاعران اروپایی نیا  هسات  

 (.262: 9999غلامرضایی، ) «ای طولانی دارد سابقهموضوعی است که  ،اجتماعی
 برتریبه دلیل  ایجاد شد.و غرب  ایرانبیشتری بین  تعامل و ارتباط ،مشروطه دورۀدر 

 ایاران  و از جملاه مارد    باه ملال شار     ها آننوع نگاه  ،علمی و نظامی کشورهای غربی
 .ندملل شر  هم خواهان جایگاه واقعای خاود شاد   ه بر این، علاو یافت.تحولاتی اساسی 

ی از وضاعیت  آن زماان و آگااه   پیشرفتۀبه کشورهای  ایران آمد مرد  و رفتعواملی مانند 
روزنامه و مادار    تأسیس پیاپی ایرانیان از روسیه، های شکست اجتماعی و سیاسی غرب،

 آگااه و بیادار سااخت.   را  مارد  ی عمو  حتّیا ردگان و ک تحصیل و... زمین به سبک مغرب
روسیه  های درازی و دستاستعمار بریتانیا یل ناآگاهی قاجاریه، درست زمانی که ایران به دل

قادرت را   موازنۀمفهو  جدید آن،  درایرانیان  خواهی هویت، بیداری و در تنگنا قرار داشت
طلبای و   به سوی حا   را ها آن مرد  را از انفعال و رخوت خارج کرد و زد،در ایران به هم 

، خواه مشروطهبود که شاعران و نویسندگان  شرایطیبیداری فکری هدایت کرد. در چنین 
از  مارد  تالاش کردناد.    تاودۀ بیداری  برایی را وارد ادبیات کردند و مفاهیم سیاسی و ملّ

 :شود گفته میهمین منظر است که 
و طبقاات   شاود  مای ی مردمی ادبیات به مفهو  واقع ،مشروطیت دورۀدر ادبیات فارسی »

. گیرناد  مای خود در تما  ماداو  قارار    دورۀکثیری از طری  روزنامه با ادبیات انقلابی 
 )شمیساا،  «دهند میدر خدمت مسائل سیاسی و اجتماعی قرار  موقتاًشاعران شعر خود را 

9999 :928). 

ست که در مشروطیت ا دورۀخواه  پرست و آزادی از شاعران میهن عشقی میرزادۀباری، 
پرساتی و باه    البته میهن .کند میو اتحاد دعوت  دوستی میهنآثار و اشعار خود، مرد  را به 

می که شاعران مشروطه و از جمله عشقی منادی آن هستند، با شکل سناسیونالی ،طور کلی
چاون  هو حاکماانی   وجاود دارد شوونیسم و فاشیسام   دری که پرست میهنافراطی این نوع 

 ،تجادد  دورۀناسیونالیسم در »؛ زیرا ، متفاوت استندهست  موصوفینی بدان ر و موسوللتهی
در سنگر آن، علیاه   کشیده است که مردمان کشورهای محرو  و ستم بودهسنگر پولادینی 

 طلباناۀ  برتاری و  واجد خصالت تجاوزگراناه   و پرداختند میل استعمارگر به مبارزه وَمنافع دُ
 .(91: 9985، دانی)آجو «است بودهتمایلات فاشیستی ن
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و مباارزه باا    بخشای  آگااهی  دساتمایۀ شاعر را   ،عشقی با توجه به چنین ناسیونالیسمی
 ،از این منظر .ایستد نمیبازاز هیچ کوششی در این راه و  دهد میقرار  ستمگران و بیگانگان

 ؛ زیارا گیرد میقرار  بهار و فرخی ی دی دهخدا،چون هم خواهی شاعران آزادیاو در ردیف 
او در شعر  .بیداری و عصر مشروطه را دارد دورۀشعر  های ویژگیار عشقی، بسیاری از اشع
به  کهرا  یو هر کس دهد میی را نمایش پرست میهنو  گرایی یملّکاملی از  های نمونه ،خود

 سرزنش و هتاکی انتقاد،مورد  ساخته، ورو رنج اندازی کرده، یا آن را گرفتار دستمیهن او 
 .دهد میقرار 
، مردمای باودن، تالاش او بارای     کلیات او مقدمۀگاهی مختصر به زندگی عشقی در ن

 :دهد میخوبی نشان  و فدا شدن در راه مرد  و میهن را به خواهی آزادی
و در ساال ها ار   ،فرزندحاج سید ابوالقاسم کردساتانی  ،رضا، نامش محمدمیرزاده عشقی»

کاودکیش را در مکاتاب    هاای  لساو  است شدهو دو در شهر همدان متولد سیصدو هفتاد
باه تحصایل فارسای و    الفات و آلیاانس    های آموزشگاهمحلی و از سن هفت سالگی در 

. وی رها کرد و باه مترجمای پرداخات    ، تحصیل راسالگی است. در هفده فرانسه گذرانده
ویژه  ، به مردان سیاسی، بهری که داشترا منتشر کرد و با تهوّ نامه نوروزیو  عشقی نامۀ
 و کرد میسخت حمله  ،امضا کرده بود را میلادی 9999داد ننگین که قرار ولهالدّ ثو وبه 

دشامنان   گلولاۀ به ضرب  9999در تاریخ  ،مدتی به زندان افتاد و سرانجا  ،به این دلیل
 :9951، میارزادۀ عشاقی  ) «خواهی، جان خاود را از دسات داد   در راه نشر باورهای آزادی

 .(95ا9

 . روش پژوهش2
انجاا    تج یاه و تحلیال اشاعار میارزاده عشاقی     باا  و  ای کتابخانهژوهش به صورت این پ
 اشاعار وی  از هاایی  نمونهو مطالعه عشقی  میرزادۀاشعار  ،موضوع بررسیی ار. باست گرفته
اساتخراج   ،باود  ن کردهابیمخالفان ایران  را نسبت به بیگانگان وها دیدگاه خود  در آنکه 

و باه   ،تج یاه و تحلیال   ،مکتب فرانسه 9تصویرشناسی نظریۀدیدگاه و  بر اسا و گردید 
باا توجاه باه     عشقی میرزادۀحاضر، اشعار  . در پژوهششد پژوهش پاسخ داده های پرسش
مباارزه   هاای  راهنظر عشقی و  مورد« دیگری»و  «من»تا  شدهشناسی بررسی تصویر نظریۀ

 شود.بازکاوی  ویدر دیدگاه  ، 2«دیگری»با 
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 پژوهش رضیۀفو  ها پرسش .9
 :شود  دادهزیر پاسخ  های پرسشبه  شدهتلاش  ،در این پژوهش

 نظر عشقی چه کسی است؟ مدّ« من و دیگری» ا9
 ؟کند میرا با چه تصاویری مجسم « دیگری» عشقی ا2
 چیست؟ و بیگانگان تدبیر عشقی در مقابل دیگری ا9

ه باا او در حفاو و   کا  داناد  مای  پرستانی میهن را تما  «من»عشقی  که رسد میبه نظر 
و ساتی ی   بیگاناه  ه سعادت ملت ایران را در بیداری،و راا .عقیده هستند گهداری میهن همن

نظار   مدّ «دیگری» .داند میویژه افتخارات باستانی ایران  ، بهافتخارات ملی و میهنی بر اتکا
 سات ناابخرد و همد  برخای ایرانیاان   و نیا   ویژه انگلایس و رو   ، بهل خارجیوَدُ عشقی،

 مندشو مبارزه با  بیدار ساختن مرد  این دشمنان،. تدبیر عشقی در مقابل هستند بیگانگان
افتخارات پادشااهان و   نی  باید با تکیه بر فرهنگ و اصالت ایرانی واین مبارزه البته  .است

 اساطیر ایران باستان باشد.
 پژوهش پیشینۀ .4

زیار ماورد    هاای  زمیناه در  عشقی میرزادۀجستجوهایی که انجا  شد، اشعار  بر اسا 
 :است گرفتهبررسی قرار 

نقاش او   ،او با استعمار و بیگانگان ضدیت ،عشقی ستی ی بیگانه (9981) جعفریفلاح و ا 

 .اند کردهبررسی  را در بیداری مرد  و خدمات عشقی به انقلاب مشروطه

در  ها لفهمؤی این و بررسآثار عشقی  دری هویت ملّ های مؤلفهبه ( 9999) رئیسیعلم و ا 

ی پاس از  ملّا  هاای  ارزش ،ی باساتانی ملّا  های ارزشفرهنگ و : اند پرداختههای زیر  بخش
به ایان نتیجاه    نویسندگان. فرهنگ غرب های ارزشدینی و مذهبی و  های ارزشاسلا ، 
 .است بودهمورد توجه شاعر  گرایی ایرانی و ملّ های مؤلفهبیشتر،  که اند رسیده

در اشاعار   را ساتی ی ستعمارا ،( در رویکاردی تطبیقای  9999) اصغرزادهو  نعمتی ق وینیا 

دیادگاه   میاان و اشتراکات زیادی  اند بررسی نمودهعشقی و حافو ابراهیم مصری  میرزادۀ
کاه اشاعار و    بیانگر آن است پژوهش نتیجۀ .اند کردهپیدا این دو شاعر نسبت به بیگانگان 

نسبت به اشعار حافو ابراهیم، صاراحت   تعمار انگلیسعشقی در مبارزه با اس میرزادۀافکار 
 بیشتری دارد.
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ناسیونالیسات و   ا آن،( مفهو  وطن و انواع مفااهیم مارتبب با   9999) بیطرفانشمعی و ا 

 دیادگاه  و نیا   عشاقی  میارزادۀ آن در شاعر   باالای  عصر مشروطه و انعکا  پرستی وطن
 .اند کردهبررسی  ها آناز را  وی پردۀ بی و انتقاد ،نمایندگان و سیاستمداران بارۀدر عشقی را

کارهاای   میان آثاار فارسای  در  حاضر، مقالۀ، در معنای مورد نظر از نظر تصویرشناسی
 ؛ به عنوان نمونه:است شدهانجا  محدودی 

 هاای  داساتان دیگاری و نقاش آن در   » مقالاۀ در ( 9988خاانی )  و امن ا دزفولیان راد
 .اند کردهتحلیل  اهنامهشدر  را «دیگری»، تصویر «شاهنامه

 شوقی شعر در غرب و شر  سیمای تصویرشناسی» مقالۀ در (9999سیاوشی )ا صابره 

 .است دهکر بررسی از دیدگاه دو شاعر فارسی و عربی ، تصویر شر  و غرب را«بهار و

 خسای در میقاات   کتااب  در «دیگری»و  «من»تصویر  مطالعۀ( به 9994) لبوغبیشا آ

 مشاخص « گ ینش تصاویری »انواع من و دیگری با نوعی  ،ین پژوهشدر ا .است پرداخته
 .است شده

تصاویر  « عارب  ادیباان  نگاه از ایران ادیبان تصویرشناسی» مقالۀدر  (9994) افضلیا 
 .نمایش داده استرضی  شریف و سعدی ،نباته ابن نگاه از را عبّاد بن صاحب

دیادگاه   از شاهنامهیگانه در به بررسی تصویر ب( 9995) تقویمحسنی، ابوالحسنی و ا 

 ،ای شیوهکه هر یک به  اند دادهتصویر از بیگانگان ارائه  و سه نوع اند پرداخته پردازی کلیشه
 قصد استفاده از ایران و قهرمانان ایرانی را دارند.

ست که اشعار عشاقی  آشکار ا ،دیگر شدۀ انجا  های بررسی نی و  بالا پیشینۀبا توجه به 
 هاای  جنباه برای روشن شادن   ،بنابراین .است شدهنشناسی بررسی تصویر یۀنظراز دیدگاه 
موضاوع  ستی ی او و دیگر مسائل مرتبب با استعمار وجهۀعشقی و  های دیدگاهبیشتری از 
 ادبی معاصر بررسی شود. های نظریهلاز  است اشعار او طب   ،وطنی و هویت ملّ

 تصویرشناسی .5
انساانی اسات و در بلاغات، یکای از      هاای  تجربه زنمودِبا ای گونه ،در معنی خود «تصویر»

شناسای   و در زیباایی  باریم  مای کار  نگا  استفاده از زبان بهبیان است که ما به هاب ارهای 
: 9989 فتاوحی، ر.ک؛ ) شاود  میادبی گفته  های آرایهبه انواع  ،به ویژه در ادبیات سنتی ،ادبی

کارگیری انواع  شناسی، تصویرشناسی به معنی به ، در ادبیات سنتی و زیباییبنابراین .(45ا44
اماا در ایان    .اسات  کاردن کالا   گونه بیاان  و دیگر زیبا سخن گفتن برایادبی  های آرایه
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 هاا  ملتنگرش  بلکه بررسی آن، مفهو  بلاغت سنتینه  ،تصویرشناسی منظور از پژوهش،
 ست.ها آنبه یکدیگر در متون و فرهنگ 
ایان   نسبت به دیگاران در متاون و گفتاار مارد ،     توجه مللبرخلاف قدمت نگرش و 
بررسی متاون   شیوۀاخیر به صورت نوعی  دهۀدر چند  تازگی گرایش از ادبیات تطبیقی، به

ملال   هاای  دیدگاهنوعی تطبی   ما، نظر شناسی مدّتصویر ،. بنابرایناست گرفتهشکل  ادبی
 مختلف نسبت به یکدیگر در متون شفاهی و کتبی خودشان است.

از  ،از یکدیگرها  آنتصویر  ها و بین آن ا فرهنگی  بب ادبیاروبا یکدیگر،  ها ملتمل تعا
 تااریخی  هاای  دورهنخستین روابب ملل در بسیار طولانی دارد و به  ای سابقه نظر تاریخی

 باه تالاش  و در چاارچوب ادبیاات تطبیقای،    به صورت منسجم  بررسی آن اما ،گردد برمی
، به شاکل  تصویرشناسی ادبی نظریۀالبته  .دارد اشاره نوزدهم سدۀدر  ب رگان ادبی فرانسه

 :گوید می  9پاژو .استبیستم  سدۀ های میانهتلاش ژان ماری کاره در  ، در گروفعلی آن
تحقیقااتی را   فرضایۀ یاک   ،مفهو  تصویر در معنای تطبیقی، تعریف و یا بهتر بگاویم »

 آگااهی  ی موجاب یاک  یرتصاو  طارح شاود: هار    چناین  تواناد  میکه  کند مییادآوری 
 «اسات  "آنجاا "نسبت باه   "اینجا"و یک  "دیگری"نسبت به  "من"یک  مختصری از

 .(929ا922: 9988نامور مطل ،  :به نقل از ؛62: 9994 ،پاژو)

تصاویر کشاورها و    ،دانش و روشای اسات کاه در آن    تصویرشناسی،» ،دیگربه سخن 
)ناامور مطلا ،    «شاود  میتب مطالعه بیگانه در آثار یک نویسنده یا دوره و مک های شخصیت

ر.ک؛ ) شود میتصویرشناسی نامیده  ،بررسی بازنمایی بیگانه در ادبیات ،همچنین .(929:9988

 در« دیگری»و بررسی  در ادبیات دیگری« من»بررسی  تصویرشناسی،، بنابراین .(922 همان:
نسابت باه    هاا  خاودی  هاای  دیدگاهبررسی نظرها و  به عبارت دیگر، ادبیات خودی است؛
 .شود میخوانده  ، تصویرشناسیها خودیدیگران نسبت به  های دیدگاهدیگران و بررسی 

 نی : و است دخیل مختلفی عوامل ،تصویرسازی در
 تصویرساز مؤلّف فرهنگِ ،ایدئولوژی داوریها، پیش از متأثر زیادی حد تا تصاویر دیگری»

یر در ارتبااط باا بافات حااکم بار      به بیان دیگر، این تصاو خوان است؛مخاطب تصویر و
از  برگرفتاه  ایان تصااویر،   ،. همچنینشوند میو خوانش  گیرند میجامعه شکل و جهت 

 توجاه  ماورد  موضاوع  بارۀدر ،غیرمستقیم یا مستقیم طور به که هستند پیشینی تصاویر

 .(926 همان:) «است داشته وجود

                                                           
1 . Pageaux 
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صویرشناسی این است که اصل اساسی ت: »گوید می تصویرشناسیاسا   بارۀدر 9نانکت
یاک ساراب اسات و     ،بازتاب تصاویر اجتمااعی دانسات: تصاویر     توان نمیتصویر ادبی را 
 .(921ا926: 9992)نانکت، « دیگری است بارۀشده در ، بررسی توهمات ذاتیتصویرشناسی

تأثیر  ،«دیگری»از « من»در نوشته و مطالب نویسندگان و پژوهشگران زیر هم بر تلقی 
بازتاب دیدگاه دو طرف بار یکادیگر و ذهنیات دو     ،ها فرهنگبرخورد  ،ت دیگرملتی بر مل

 :است شدهطرف نسبت به هم اشاره 
نویساندگان  کاه   داناد  مای  گذاریعامل تأثیر را یک ملت خارجی و یک کشور 2ژونا 
 ،ژونر.ک؛ ) کنناد  مای آن را دریافت  و بازتاب تصویر ،در ابعاد گوناگون ،دیگر و ملت کشور

9992 :45). 
و مناسابتی بارای    یاباد  مای ارتبااط   «خاودی »به نوعی به خوانش  «دیگری»خوانش ا 

 .(56: 9999 و دیگران، پروینیر.ک؛ ) شود میشناسایی خود با توجه به دیگری حاصل 
ی از بخاش مهما   آوری جماع تاا باه    ،کم جای خود را بااز کارده   تصویرشناسی کم»ا 

)شوُرلِ، « اند بیگانهکه معرف بپردازد فرهنگی  شده به تصویر مطالعات تطبیقی اختصاص داده

9989 :49). 
اسات و دانشامندان و    داشته وجود تری قدیمنسبتاً  های زمانزمین از البته بررسی خاور

، شار  و دیگر موضوعات مرتبب با  ها فرهنگ، ها زبانادبیات،  زمینۀغربی در  شناسان زبان
 نامناساب  هاایی  صافت قیان را با القااب و  و شر مغرضانه انجا ، گاهعلمی و  هایی پژوهش

نکات و صافات منفای    و  کردهبررسی  را «دیگران»این  ،و از دیدگاه خود  دادهخطاب قرار 
 استعمار شر  را برای خود فراهم کنند. زمینۀتا  ،اند نمودهاین مرد  را برجسته 
 شناسای  شار   کتااب و عواملی اسات کاه ادوارد ساعید در     ها دیدگاهبا توجه به چنین 

 :گوید می
آن، تصویب کاردن   دربارۀعبارت است از سخن گفتن  ،زمین مشر مراد از پرداختن به »

بر آن. ساخن   آن و حکم راندن پهنۀآن، اقامت در  دربارۀنظرات مربوط به آن، تدریس 
زماین و   غربی برای سلطه بر مشار   شیوۀیعنی یک  ،شناسی شر  ،کوتاه، در این مقال

 .(22: 9992 سعید،) «عمال قدرت بر آنو اِ تغییر ساختار آن

                                                           
1 . Nanquette 

2 . Jeune 
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 ایان چگونگی پدید آمادن   ،ها ملتمیان  رابطۀتصویرشناسی، بررسی  کارکرد ،بنابراین
، برخای کتاب   هاا  سافرنامه ، هاا  نوشاته ، شااعران  اشاعار  ،و تحلیل آن در ادبیاات  ها رابطه
 .است ...جهانگردان و پراکندۀ های گفته، شناسان شر 

 ها دادهبررسی  .6
در « مان »و « آنجا»در مقابل « اینجا» تصویر ،در این بخش که قسمت اصلی پژوهش است

 ،کند میکه تصویر فرهنگی بیگانه را معرفی  عشقی میرزادۀ ی ازدر اشعار« دیگری»مقابل 
با توجاه باه    ،به عبارت دیگر ؛گیرد میمورد تحلیل و بررسی قرار  اسیاز دیدگاه تصویرشن

و « مان »، «آنجاا »، «اینجاا » هاای  مقولاه عشاقی،   میارزادۀ از اشعار  شده استخراج های داده
 .شود میتج یه و تحلیل با توجه به مبانی تصویرشناسی « یدیگر»
 عشقی میرزادۀدر شعر « اینجا» .9ا6

اسات کاه از هماه طارف آمااج هجاو        سارزمین ایاران    ،«اینجا»منظور از  ،در این مقاله
یعنی وطان را معشاو     ،«اینجا»، عشقیانگان است. جانبه و نی  دخالت دشمنان و بیگ همه

 ،از نظار او  .از سر به در کند تا ،ستسرسری نی که داند می آلایش بیخود و عشقی پاک و 
مهر وطان عارضای    .گرددیکی دیگر جایگ ین آن  ،وطن کلاه نیست که اگر برداشته شد

عش  و مهارش باا    بلکه وطن جایی است که آن را بر جایی دیگر افکند، نیست که بشود
این عش  هم از او جادا   ،مرگ یاجان از بدن  رفتنو با  است شدهوارد  جسمشیر مادر، به 

است و فقب مرگ آن را  وی حیات مایۀعش  به وطن جان او و  ،به عبارت دیگر ؛شود می
بلکاه بایاد    ،برای حفو وطن نباید آن را یکسر تسلیم قضا و قدر کارد  .کند میاز بدن جدا 

 حفو آن از روی نعش دشمن گذر کرد: برای
 خاکم به سر، زِ غصه به سر، خاک اگر کانم »
 آوخ کاالاه نیساات وطاان تااا کااه از ساار   »

 مرد آن بُوَد که این کلهش بر سر است و من
 ماان آن نِاایمَ کااه یکسااره تاادبیر مملکاات  
 زیاار و زباار اگاار نکناای خاااک خصاام مااا   

 عشاقی ای وطان، ای عشا  پااک     معشو 
 

 خاکی به سر کانم؟  خاک وطن که رفت چه  
 برداشاااتند، فکااار کلاهااای دگااار کااانم  

 کلااه، آناای بااه ساار کاانم نااامرد  اَر بااه باای
 گااارد قضاااا و قااادر کااانم تسااالیم هااارزه

 زیار و زبار کانم...    ای چرخ، زیار و روی تاو  
 «ای آنکه ذکر عش  تاو شاا  و ساحر کانم    

 (.911: 9951 میرزادۀ عشقی،)                
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شور پاک جم است و شایسته است که مانند بهشت ک ،از نظر عشقی «اینجا» ،همچنین
او آمادگی  بومی است که نباید گرفتار رو ، پرو  و انگلیس باشد. ، مبارکار  باشد. ایران

 :از جان خود بگذرد ،دارد برای نگهداری این بو 
 ایاااا خسااارو کشاااور پااااک جااام »

 
 ..«تااو را کشااوری بایاادا چااون ار .   

 (.988همان: )                               

آلاود   م گال که آن را با اشک خود از ان لی تا بلخ و بَا  داند میعشقی وطن را ملک دارا 
 کند: خوانی نوحهتا بر خرابی ملک دارا  کند می فشانی آتشو طبعش  است کرده
 کانم  هرچه من زِاظهار راز دل تحاشای مای  »

 

 کانم  تراشای مای   بهر احساسات خود مشاکل  
 

 کانم  پاشی می ل آبز اشک خود بر آتش د 
 کنااد ی فشااانی آتااش بیشااتر طاابعم باااز

 

 
 

 اسات  زَ ان لی تا بلخ و بم را اشک من گِل کارده 
 

 اسات  غسل بر نعش وطن خوناباۀ دل کارده   
 

 اسات  دل دگر پیارامن دلادار را ولِ کاارده    
 «کناد  خاوانی مای   بر زوال ملک دارا، نوحاه 

 (.929همان: )                  

 

هاایی از قبیال    با صافت  ،از دیدگاه عشقی« اینجا» ،دیگر های نمونهو  بر توضیحات بنا
بر سار ریخاتن    شایستۀخاکی که سرزمین شیران،  کشور پاک جم، ملک دارا، خاک پاک،

و سارزمین گان     ،آیاین  پاک سرزمین ب رگانی چون جمشید، پیامبری چون زرتشتِ است،
. شات و در رهاش از جاان گذ  پس ارزش آن را دارد که جاان فادایش شاود     .قارون است

ب رگی دخت و دیگر پادشاهان ، خسرویادگار داریوش و سیرو ، انوشیروان عادل ،«اینجا»
به  . این سرزمین به زور شمشیر آن جهانگیران ب رگاند بوده است که به آیین من ه زرتشت

ل شده کاه اسایر دسات بیگانگاان     بد ای ویرانهاکنون به  ولی ، بودهو آباد  است دست آمده
 است:

 آب و خاااکی کااه یااک وجااب ویراناای»
 آب و خاااکی کااه مهااد عاا ت دنیاساات

 

 در آن نباااوده هااایچ عصااار و زماااانی  
 پااروردۀ دساات و ماا د شمشاایر ماساات 

 

 اکنون چنان روی به ویرانی نموده، به ویرانی نموده
 «که کس نگوید این ویرانه ایران بوده نه ویرانه ایران بوده

 .(298: 9951زادۀ عشقیمیر)



 9999/59 تابستان ،2 شمارۀ ،9 سال بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

و  اسات  مداین نی  که فرتوت و پیر بر کناری ایستاده های ویرانهحتی  ،از دیدگاه عشقی
است  ، ولی باز برپا ایستادهمانند غروبی غمگین دلگیر است و دیرگاهی است که ویرانه شده

 :شود میمحسوب « اینجا»باز  ولی ایران خارج است، محدودۀچند از و هر
 لعه کاه مخروباۀ آباادی ماسات    گفت آن ق»

 

 پاسات  دیرگاهی است که ویران شده و باز به 
 

 و بنگاه شااهان شماسات    ارگ شاهنشهی 
 

 

 ایاااان مهاباااااد بلنااااد ایااااوان اساااات 
 «کااه ساارش همساار بااا کیااوان اساات...  

 (.229همان: )                    

 

 عشقی میرزادۀدر شعر « آنجا» .2ا6

قرار داده که سارزمین غارب و    «آنجایی» ،که ایران است «اینجا»عشقی در مقابل  میرزادۀ
 کند میس یاد یبیشتر از رو  و انگلته در میان کشورهای غربی، بال .شود میاروپا را شامل 

 :گوید میشفیعی کدکنی  .اند شدهکه دژخیمان ایران نامیده 
در مقابال رو    . ایراناست "یکی من و یکی تو"دعوی  ،در نسل مشروطه»
خود را در عار    ،به هر حال باشد. تر مانده عقب ها آنچند از س است، اگرو انگلی

 «شطرن  آناان  مهرۀرا در عر  هم ببیند و خود را  ها آن کهایننه  ،بیند می ها آن
 .(425: 9992)شفیعی کدکنی، 

 وینظار   مادّ  «یآنجاا » عشاقی، شاده از دیاوان    انتخاب های دادهبا توجه به  ،در ادامه
کاه   داناد  مای ویاژه انگلایس را سارزمین مکار و فریاب       . او غارب، باه  ودشا  میبازنمایی 

، غرب .یابد نمیرهایی  اش چنبرهی شیر هم از که حتّ برند می کار به هایی حیلهصفتانه،  روباه
مانند گارگ هایچ رحام و مروتای      واست  و خونخواری جویی مرک  مکر، توحش و ستی ه

، به زیر چکامۀدر  .شود می یخاک خونری  سرزمینی است که برای یک وجب ،آنجا .ندارد
وزیر وقت  گلادستون، نخست و به سخنانایران و انگلیس اعترا  میلادی  9999 دادِقرار

 :دانست می قرآنکه راه استعمار ایران را در محو  کند میاشاره  انگلیس،
 کناد  نا  دژخیم وطن دل بشانود، خاون مای   »

 را همای بایاد نماود    قارآن آنکه گفتی محاو  
 ای از این مهمان که پا در خانه ننهاده هناوز و

 شیر هم باشایم گار ماا، روباه دهار اسات او      
 انگلیس آخر دلاش بهار مان و تاو ساوخته؟     

 

 کند؟  رو، چون می پس بدین خونخوار اگر شد روبه 
 کناد   قریب این گفته با سرنی ه مقرون می عن

 کناد ...  خانه را از خانه بیرون مای  پای صاحب
 کناد  عروف اسات، مغباون مای   شیر را روباه م

 «کند... قدر خون می آنکه بهر یک وجب خاک این
 (.996ا994: 9951 )میرزادۀ عشقی،            
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ویژه انگلیس کاه در آفریقاا از ریاگ بیاباان      به ،(غرب) «آنجا» ،از دیدگاه عشقی ،باری
و  ردپوشای نخواهاد کا    هام چشام   یعنای ایاران   ،از دیار گن  قارون ،کند نمیپوشی  چشم

 :خواهد نمود نصیب بییعنی ایران از آب و خاک و هامون  ،خودمان لکِما را در مُ ،سرانجا 
 دانم آخار جملاۀ ماا را باه ملُاک خویشاتن      »

 آنکه در آفریک بر ریگ بیابان چشام داشات  
 

 کند  نصیب از آب و خاک و دشت و هامون می بی 
 «کناد؟   مای  قاارون  گان   دیاار  پوشی از چشم

 (.995)همان:                                      

نظر آنجا هم پشگلی بیش  ی جمهوری مدّاست که حتّ «آنجایی» ،در نظر عشقیلندن 
و گروهی ما دور   اند شدهبا هم همنشین برای غارت ایران که رو  و انگلیس ؛ چرانیست
 :کنند میرا یاری  ها آن ،هم در داخل مآب اجنبی

 جمهااوری اسااا  تااا تهیااه در لناادن، شااد »
 ماااآبی شاااد ماااا، اجنبااای کاااار هوچیاااان

 جمهاااوری نقااال پشاااگل اسااات ایااان    
 

 خودسری تدارک شد، بار قیاا  جمهاوری...    
 جلااایس... رو  و انگلااایس، گشاااته هااام 

 «بساایار قشاانگ و خوشااگل اساات ایاان...   
 (.299ا298)همان:                                

کاه از راه   برد مینا   «دیگری»هم مستقیم از انگلیس به عنوان  عشقی در ابیات دیگر
 :پندارد میایران را سرزمینی خوردنی  ،دیپلماسی

 ای هرکااااه اناااادر خانااااه دارد مایااااه »... 
 یاساااای مااااا هساااات ای یااااار ع یاااا   

 کناااد آنکاااه دائااام کاااار یاسااای مااای    
 اسااات ملُاااک ماااا را خاااوردنی فهمیاااده  

 او گماااان دارد کاااه ایاااران بردنااای اسااات
 

 ای همچاااااو یاسااااای دارد او همساااااایه  
 ول، یعنااااای انگلیااااا حضااااارت جمبااااا

 کناااااد وَز طریااااا  دیپلماسااااای مااااای 
 اسااات  هاااا مالیاااده بااار ساَاارِ ماااا شااایره 

 «همچااو شاایره ساارزمینی خااوردنی اساات... 
 (.219)همان:                                      

که گروهی  شود میمحسوب  «آنجا»دولت عثمانی هم  ،از نظر عشقیالبته در مواردی 
به عثمانی رفتناد   بانفوذو همراهانش به حکم یکی از افراد  نهالسلط نظا یعنی از مهاجران، 

آذربایجان و  ببندند معاهده داشتند با عثمانیقصد  ،در قبال مبلغی اندک و امتیازی ناچی و 
 :است آمدهکلیات عشقی  «جنگ چکامۀ»این ماجرا در ند. واگذاری کنبه عثمانی را 
 نااااوع بشاااار ساااالالۀ قابیاااال جااااابری»

 
 کیست که جمعی همای کنناد   این حکم داد »

 

 «آموخااات از نیااااش، بجاااای بااارادری...    
 (.954)همان:                                      

 «بر دوست پشت، جاناب دشامن مجااوری...   
 (.951)همان:                                      
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 عشقی میرزادۀدر شعر « من» .9ا6

که باا دژخیماان و    شود میمحسوب  گرایی یملّعشقی، هر شخص  میرزادۀدر شعر  «من»
آلات دسات    ،نادانی و یاا افیاونی باودن    رِنه کسی که از سَ ،ه استزربیگانگان در حال مبا

ملت ایران است که به تاریخ اجدادی  ،در نظر عشقی« خودی»من و یا  .است شدهبیگانگان 
اعلای  نمونۀ .کند نمیر و از هیچ تلاشی برای آبادی و سربلندی ایران فروگذا بالد میخود 

، کسی است که با استعمار بستی د و با پناه بردن به تاریخ و فرهناگ  در شعر عشقی« من»
 ،شیران خفته در ایران ،عشقی در اشعار واقعی منِ .نمایدپرافتخار خود، از میهن خود دفاع 

جمشاید و  ، نادرشاه افشار، سا  نریمان ان، سلجوقیان دیلمیان، شاه عبا ،همچون صفاری
 :است نبودهتهی  ها آن که ایران هرگ  از هستندو دیگر شیران ژیان  سیرو 
 اسات در ایاران بسای شایر     ولی خفتاه »

 ساااالجوقی و دیلاااام  زِ صاااافاری وَ
 طهماسااب دیااده اسااماعیل و شااه شااه

 فساااانه شاااد اگااار ساااا  و نریماااان 
 بسااایار دارد کاااه ایاااران شااایر نااار، 

 تهاای هرگاا  از آنااان ملُااک جاام ناای  
 ماااات گمارنااااددلیااااران وطاااان، ه

 

 کجاااا گاااردن نهناااد در زیااار زنجیااار 
 نگاااویم ز آل بویاااه بااایش یاااا کااام 

 عباااا  ماااردی پروریاااده  چاااو شاااه
 زِ ناااادر کااای تاااوان جساااتن بهاناااه 

 بساااااایار دارد ور هژباااااار حملااااااه
 کااه شاایرانش بُرنااد از دشاامنان پاای   

 «پاااا گذارناااد  باااه حلقاااو  اجاناااب  
 (.994همان: )                               

باا صافاتی از قبیال شایر ژیاان، شاجاعت، باهمات،         ،ز نظار عشاقی  ا« من» ،بنابراین
 .است شدهو دیگر صفات پسندیده ستوده  پرست میهن

 عشقی میرزادۀدر شعر « دیگری» .4ا6

 کند: نقل می  2فابین از ،را زیر عبارتِ 9میل 
گاو یی باین اول   که بیرون از گفت سازند می ای« دیگری»ضمایر و افعال سو  شخص، »

بلکاه باه عناوان     ،  شخص[ قرار دارد. این دیگری، طرف گفتگاو نیسات  شخص و دو
کنندگان  بودگی شرکت مقابل شخص نقطۀ( که شود میاعلا  = ) شود میچی ی برنهاده 
 (.Fabian, 1983: 85) «در گفتگوست

« دیگری» معتقد است که استعمارگران در خدمت بیرون انداختن پس از این نقل قول، میل 
 .(946ا945: 9992 ،میل ر.ک؛ ) انیت هستنداز قلمرو انس

                                                           
1 .Mills 

2 . Fabian 
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بارای   ایاران  از نظر عشقی کسی است که از خون خل  «دیگری»با توجه به دیدگاه بالا، 
 ،. دیگاری از نظار او  و با تمامیت و آبادی ایران مخاالف اسات   آراستهخوانی رنگین  ،خود

افارادی مانناد    ؛دکننا  مای دشامنان را یااری    ی هستند کهداخل خیانتکارانبیگانگان و نی  
داد تقسیم ایاران را باا   قراروی و  اند شدهکه رو  و انگلیس مهمان او حساب  ولهالدّ وثو 
 :است کردهامضا  ها آن

 اناد  دست و پای گله با دست شبانشان بسته»
 

 اناد  خوانی اندر ملُک ما از خون خل  آراساته  
 

 اند بنشسته های آنگلوساکسون بر آن گرگ 
 کناد  گسترانی می خوان هیئتی هم بهرشان

 

 
 

 رفت شاه و رفت مُلک و رفت تاج و رفت تخت
 

 زحمت مکش، ک  ریشه کندند این درخت باغبان 
 

 الدّولاه، خونخوارناد ساخت    وثو  میهمانان 
 «کناد  میهمانی مای  ما این خون ای خدا با
 (.992ا992همان: )              

 

****** 
 انگلایس و  داستان موش و گربه است، عهاد ماا  »

 
 «کند؟  موش را گر گربه برگیرد، رها چون می 

 (.994)همان:                                      

بیرونای و درونای قابال     دساتۀ نظر میرزاده عشقی به دو  مدّ« دیگری» ،بنابراین
 باشاند  مای  از قبیل انگلیس و روسیههمان دژخیمان خارجی  ،دیگری بیرونی تقسیم است.

غافل و ناآگاهی هستند  دون، اهداف شو  خود هستند و دیگری درونی هم افرادِدنبال که 
و  اناد  دست از ماا  مایهن کشایده    و اند فروختهخود را به دشمن « منِ»، که در مقابل هیچ

یاا   کشور ،از راه خیانت و همکاری با دیگران خواهند میدنبال سیاست پلید خود هستند و 
ایان  باه بررسای   باه طاور مجا ا     ،در ادامه از دست بدهند. خود را ارزان واقعی همان منِ

 .پردازیم می ها مقوله
 بیرونی دیگری .9ا4ا6

کسی است که از ملت ایران نیست و دائم در تلاش  ،دیگری بیرونی از نظر میرزاده عشقی
تاا راه   ،ماندگی و سیر قهقرایی ساو  دهاد   و ایرانی را به سوی نابودی و عقباست ایران 

 هاا  رو و  هاا  انگلیسای بیشاتر   ،«دیگری»و استعمار را برای خود هموار کند. این استثمار 
و در تلاش هستند که به  کنند میبیگانگانی هستند که کشور عجم را ویران  ها اینهستند. 

جمهوریت این بیگانگان را  آورد رهی ند. عشقی حتّیابهر شکل ممکن به اهداف خود دست 
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و تماا    اسات  برخاساته یعنی سرزمین غارب   ،«آنجا»یگری از این د .داند می «نقل پشگل»
 هاا  آن. اسات  کردهبه این دیگری حلول  ،که سرزمین غرب در خود دارد  منفی های ویژگی

دیوهایی هستند که باویی از   ،، ویرانگر، دغل، دون و در یک کلا جو مداخلهافرادی مکار، 
سرزمین اهورایی ایران را چپاول  خواهند میدژخیمانی هستند که  .اند نبردهانسانیت و ترحم 

 کنند و به هر قیمتی آن را در اختیار خود بگیرند.
 داناد  میبازیگرانی ماهر  صفت، با صفاتی مانند مکار و روبهرا « دیگری بیرونی» عشقی

 ،هاا  تارک ، هاا  ایرانیکه شامل  ها شرقیو  اند کردهم ی پشت دهر را خَحتّ ،که با بازی خود
دسات انگلایس، رو  و پارو      بازیچاۀ مانند گاویی   هستند، ها چینیو  ها تازی، هندوها

 :اند شده
 بااازی مااردان انگلاایس   ناااز  بااه گااوی  »

 چاین  ایران و هند و تازی و سودان و ترک و
 

 خَاام گشااته پشاات دهاار زِ چوگااان انگلاایس  
 «افتاااده همچااو گااوی بااه میاادان انگلاایس  

 (.492همان: )                                     

 
مانند گلادستون که تصارف ایاران را در    هایی انگلیسی ،«بیرونی های دیگری»از میان 

 صاراحتاً که  است« یدیگری» کرده بود، بینی پیش قرآنمجلس نمایندگان انگلیس در محو 
الحیل،  ر نط  معروف خود، با انواع لطایفرد بایرون که دلُ یا است و با ایران مخالفت کرده

ب رگاان ایاران را باه     خواهاد  می و با تطمیع و تبعید ها رو با  پیمان بستنتهدید، عهد و 
 ی از مستملکات انگلستان قرار دهد:اسارت ببرد و ایران را ج ئ

 بااه لناادن کاارد نطقاای، لُااردِ معااروف »
 بااارای ماااوطن جمشاااید و سااایرو  
 چنااااان میسااااوزدش دل آن یگانااااه 
 گهاای بااا رو  بناادد عهااد و پیمااان   

 رشااات کناااد اشاااغال از بوشاااهر تاااا 
 وزیاااری را کناااد تطمیاااع و تهدیاااد  

 

 کاا و یااک ملتاای گردیااده مشااعوف     
 خاااورد آن نااااط  مشاااهور افساااو  

 ای از بهااار خاناااه خاناااه کاااه صااااحب
 بااه قصااد اینکااه گیاارد خاااک ایااران   
 بگیاارد کااوه و صااحرا و دَر و دشاات   

 «تبعیاااد... از شاااهر امیاااری را کناااد 
 (.994)همان:                                

 ی درونیدیگر .2ا4ا6

 هاا  انگلیسیو  لها از شما ایران در روزگار مشروطه و هجو  رو  آشفتۀبا توجه به اوضاع 
افرادی را در پلید خود، رو  و انگلیس  فاهدابه قصد تصرف ایران و رسیدن به  از جنوب

باا   ،به جاای دفااع از مایهن    ها آنو  کنند میبا تطمیع و تهدید با خود همگا   ایران داخل
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ایاران را باه ثمان بخاس      ،تا برای رسیدن به مطامع خود بندند میعهد و پیمان دشمنان 
 حیلاۀ مردانای باا   »، «قاو  پاولکی  » ، مانناد با تصاویری این گونه افراد را عشقیبفروشند. 
و  «فاروش  وطان »، «قنباری  چهاره »، «قباا  وصاله » ،«پرست بیگانه» ،«اشتری کینۀ»، «روباهی
لیره را برای فروش وطن  های صندو که  کشد میر تصوی به قبیح های صفتانواع  صاحب

از عثماانی در قباال واگاذاری     هدریافات لیار   زمیناه، . در این اند کردهاز دژخیمان دریافت 
خیانتکاارانی هساتند کاه باه جاای       ،«دیگران درونای »این  .نظر شاعر است آذربایجان مدّ

ران درونی در این دیگ ،افرادتصویر این  .دارندرا  وطنمقاومت و یا مخالفت، قصد واگذرای 
 :است آمدهبه تما  و کمال کلیات عشقی « جنگ چکامۀ»

 پیارهن  قباا، ژناده   پااره، وصاله   پاپوش»...
 اطراف وی گرفته گروهای بارای دخال   

 زمین خورد ها که عاقبت ایران بس لطمه
 معلو  نیست بهار چاه کارده مساافرت؟    
 تنها ناه او خاراب، بارون آماد از میاان     

 ز دگاری بهتار امتحاان   دادند هر یاک ا 
 هاای لیاره جلاو، دوش اساتران     صندو 

 

 عیاااار از جلنباااری... آن هیکااال تماااا  
 چونان که در پرساتش گوسااله ساامری   

 اشااتری روبهاای و کیناه  زیان ماارد حیلاه  
 بهاار وطاان نبااوده، قساام باار مهاااجری 

 اناد در ایان راه رهباری    وآنان که کارده 
 پاااروری  پرساااتی و بیگاناااه در اجنبااای

 «و انصاار چرچاری...   واندر عقب مهااجر 
 (.258ا251)همان:                          

کاه  برد  نا  می «ینالدّو سید ضیاء ولهالدّ وثو »در ابیاتی از افرادی به نا  عشقی  ،همچنین
و ساعی   شاوند  مای دیگری درونی محساوب   و هستندمیلادی  9999 قرارداداز طرفداران 

 مرد  ایران را چپاول کنند: ،ریدارند با همکاری انگلیس و با نا  جمهو
 الدّولاااه بسااات اول قااارار باااا وثاااو »

 پااول او خوردنااد، باار زیاارش زدنااد    
 چااون کااه او مااأیو  گردیااد از وثااو  

 سیدضاااایاء همچنااااین زیاااار جلاااای
 کودتاااا هااام کاااا  او شااایرین نکااارد

 

 کاااار دیاااد از آن حاصااالی ناماااد باااه  
 پشاات پااا باار فکاار و تاادبیرش زدنااد   
 کودتااایی کاارد و ایااران شااد شاالو    

 هااا پشاات پااا   بااه فکاار پسَاات آن   زد
 «این حنا هام دسات او رنگاین نکارد...    

 (.219همان: )                               

  نتیجه .1
کاه عشاقی مانناد دیگار شااعران       شاود  مای با بررسی اشعار میرزاده عشقی مشخص 

و در راه اعاتلای   نماود بیاداری ملات    بارای تالاش بسایاری   خواه عصر مشروطه،  آزادی
 میارزادۀ . نهااد در این راه  جان خود را هممبارزه کرد و جانانه  ،گی و سربلندی ایرانفرهن
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در ایران مبارزه کرد.  ها آننشاندگان  بیگانگان و دست پرست بود که با عشقی شاعری وطن
گویای بسیاری از حقای  آن دوران  او نمایان است،اشعار و آثار  که درمبارزه و تلاش  این
 «اینجاا » مشخص است که ،آن و نتای  حاصل از اشعار عشقیوجه به بررسی با ت .باشد می

خااک  »، «ملک دارا»، «کشور پاک جم»هایی از قبیل  با صفت که از دیدگاه عشقی یا ایران
از نظار عشاقی    قارار دارد کاه   «آنجا» و... همراه است، در مقابل «سرزمین شیران»، «اکپ

تصارف  و غام خاود را بارای     است که تما  همّبه ویژه انگلیس و روسیه  ،سرزمین غرب
 نظر عشقی هم کسی نیست ج  اهال غارب؛   مدّ« دیگری» ،. بنابراینبندند میکار  ایران به

رده شادن  برآو برایو نی  افراد گمراه و م دور داخلی که  ها رو و  ها انگلیسییعنی همان 
ی نااچی   ا باه بهاای  و مملکات ر  کنناد  مای یاا ناآگاهاناه تالاش     منافع دژخیمان، آگاهاناه 

 = رو  و انگلیس( و یاا درونای کاه   ) استدیگری در اشعار عشقی یا بیرونی  .فروشند می
 ...و «قباا  وصله»، «روباهی حیلۀمردانی با »، «قو  پولکی» با تصاویری مانند ها را عشقی آن
سای  ک ،از نظر عشقی منی که ؛گیرد میقرار « من» در برابر« دیگری»این  .کند میتوصیف 

با پناه بردن به فرهناگ   در راه میهن از جان خود بگذرد، است که پایبند میهن خود باشد،
با دشمنان ایران بجنگد و ما   تلاش نماید، ی در راه نگهداری و بازسازی میهناصیل ایران

در مقابل دیگاری و دژخیماان،    عشقی تدبیرباری،  میهن را از دست دژخیمان نجات دهد.
رو باا  رودر مباارزۀ گرایای و   ملیبندی به میهن و فرهنگ باستانی آن، ایمرد ، پ سازی آگاه

 دشمنان و دیگران است.
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Abstract 

Today, literary works are criticized and analyzed from the perspective of 

various theories. One of these theories is Bakhtin’s dialogic which is a 

criterion for measuring the level of democracy in the text. Dialogic seeks the 

relations between different voices that come from a single work. A story can 

be mono-voice or include different voices. Even in some stories there may 

be different voices all of which eventually lead to the same ideology. But 

from Bakhtin’s point of view, in a polyphonic work each voice represents its 

own ideology, and these voices are heard distinctively throughout the story, 

and no other voice, especially the author’s (narrator’s), overtakes them. The 

present study analyzes two novels by the contemporary author Siamak 

Golshiri. The analysis of The Cursed and The Bitter Party shows that these 

novels are polyphonic works and include dialogic elements such as carnival, 

chronotope, characterization, and dialogism. 
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 نیباخت ۀمکالممنطق  کردیبا رو مهمانی تلخ و شدگان نفرین یها رمان نقد
 

 9یفیطا شیرزاد

 دانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه علاّمه طباطبائی.

 تباریحاج یههان
 .یدانشگاه علاّمه طباطبائ یفارس یاتکارشناس ارشد زبان و ادب

 91/99/9998 له:مقا پذیرش تاریخ ؛99/99/9998: مقاله دریافت تاریخ
(88تا ص  29)از ص   

 چکیده
. یکی از این نظریات کهه مییهاری   گیرد می صورت نقد و تحلیل آثار ادبی از منظر نظریات مختلف امروزه

بهاختین اسهت. منطهق     ۀمکالمه ، منطهق  آیهد  می حساب بهبرای سنجش میزان دموکراسی موجود در متن 
 تواند می داستان. یک رسد میکه از یک اثر به گوش  ارتباط صداهای متفاوتی است جویجستمکالمه در 

ممکن اسهت صهداهای    ها داستاند. حتی در بیضی از داشته باشیا صداهای گوناگونی  و یی باشدصدا تک
وند. اما از دیدگاه بهاختین،  ها به ایدئولوژی واحدی ختم ش آن سرانجام، تماممختلفی وجود داشته باشد که 

ایدئولوژی خاص خود باشد و این صداها در امتهداد   ۀنمایندکه هر صدا  شود میاثری چندصدایی محسوب 
صدای نویسنده/ راوی نبایهد بهر دی هر     ویژه به ،هم در داستان به گوش برسند و هیچ صدایی موازات  بهو 

از مطالیهات   گیهری  بههره به روش تحلیهل کیفهی و بها     ایم کوشیده ،رو  پیشصداها غلبه یابد. در پژوهش 
منطق مکالمه نقد و تحلیهل کنهیم.    بر اساسمیاصر سیامک گلشیری را  ۀنویسنددو رمان از ، ای نهکتابخا

ضهمن   هها  رمهان ایهن  کهه   دههد  یمه نشان  مهمانی تلخو  شدگان نیفر»ایی در صدچند های واکاوی مؤلفه
و... در ی، دیالوگیسم بیرونهی  پرداز تیشخصنوتوپ، وچون کارناوال، کر ،ی ومندگفتبرخورداری از عناصر 

 د.رنیگ یمشمار آثار چندصدایی قرار 
 

 ، گلشیری.داستان میاصرکرونوتوپ، کارناوال، ، ییگرا مکالمهکلیدی:  هایهواژ
 

 مقدمه. 9
 ،جدیهد ابیهاد   از هها  آنادبی برای خوانش متون مختلف و واکاوی  نویناستفاده از نظریات 

ترده بهرای  طهور گسه    بهاختین بهه  نظریات امروزه  ،زمینهامری گریزناپذیر است که در این 
د. آرای باختین عموماً از جمله رویکردهای نو و نشو کار بسته می خوانش متون گوناگون به

  . باختین سخن را بهشوند میادبیات ناشی  شناسی جامیهکاربردی است که تا حد زیادی از 
ی موجه   کهه ارتبهاط بها دی هری و دگرمفههوم      گیهرد  میدر نظر  مینادارعنوان یک نظام 
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او این امهر را بهه تمهام هسهتی و وجهود تیمهیم        .شود میعملیاتی شدن این نظام مینایی 
 برد: ه وجود خود پی میبکند که هر انسان در ارتباط با دی ری  دهد و اذعان می می

. در اوایهل  داد مهی اخص به علوم مربوط به زبان توجه نشان  طور  بهباختین »
از یهک سهو، نقهد     ایهن عرصهه متهداول بهود.     ن متقابهل در دو جریا ،بیست ۀده

 شناسی زبانو از سوی دی ر،  داد میکه فقط به بیان فردی اهمیت  شناختی سبک
ساختارگرای سوسوری که به تازگی ظهور کرده بود و به بههای در حاشهیه قهرار    

یینی صورت دستوری مجرد را در  ،(Langue) لانگدی ر زبان،  های حیطهدادن 
ۀ بیان فهردی  میاندر  ،ان یخت می. آنچه توجه باختین را برداد می مرکز توجه قرار

محصول عمل متقابل  ۀمثابگفتار انسانی به  شده قرار داشت؛ و صورت مجرد گفته
 (.8: 9911)تودوروف،  «که به تاریخ تیلق دارد ای زمینه ۀ این گفتار؛زمینلانگ و 

پهردازی انتقهادی    نظریهه  ۀزمرای در  لمهآثار باختین بود که نقد مکا ۀترجمبا میرفی و »اما 
 :(894: 9989)مکاریک، « شکل گرفت

شناسهی    ویی را در ارتباط با انسهان باختین این است که وی منطق گفت وجه دی ر کار»

توانهد از   کند. وی میتقد است انسهان جهز از طریهق ارتبهاط بها دی هری نمهی        مطرح می
، و همکهاران  یقبهاد )« سهت ، گفت واطخویشتن خویش آگاه شود و راه اساسهی ایهن ارتبه   

9989 :18.) 

دی هری   ههای  حوزهتیریف ادبیات چندصدایی بدون توجه به نظریات دی ر باختین، در »
 شناسان زبانخلاف سوسور و دی ر غیرممکن است. باختین بر شناسی زبانچون فلسفه و 

 ۀحهوز وارد  نظهام زبهان توجهه داشهتند، گفتهار را      که بیشهتر بهه   ی قبل از خودساختارگرا
دههد. بهاختین    قرار می و آن را در مرکز توجه خود کند میخود  شناختی زبان های بررسی

نظهام واجهی،   ) زبان های نظام بهحد  از  جای توجه بیش به شناسی زباناعتقاد داشت که 
کهه انسهان    جها آنباید بیشتر توجه خود را به گفتار میطوف کنهد.   ،، نحوی و...(واژی تک
سوژه( حضور دارد و با گفتهار خهود چهه در مهتن و چهه در      ) سخن وفاعل  عنوان یک به

 گفت هو، . کند می، اقدام به برقراری ارتباط و سخن گفتن ها انساناجتماع بیرون با دی ر 
و  شناسههی زبههانادبیههات، فلسههفه،  هههای حههوزهبههاختین را در  هههای بحهه اصههلی  ۀهسهت 
 .(49: 9982)مقدسی، « دهد میتشکیل  شناسی روان

 کهه  اسهت  صهدایی  بازنمای شخصیت، ست. هرصدا چندین وجود مینای به ،چندآوایی»

 صهدا  چندین زمان هم که فضایی .کند می نمایندگی دی ران از جدای را فردی خودِ یک
 را همهدی ر  پاسهخ  ،زننهد  مهی  حهرف  یکهدی ر  بها  که صداهایی .رسد می گوش بهاز آن 
 (.49ه49: 9991)علیزاده و جاور، « داردن یا تسلّط تقدّم دی ری بر یک  هیچ و دهند می
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 ،باختین ۀبا رویکرد منطق مکالم مهمانی تلخو  شدگان نفریندو رمان  ،در این پژوهش
حاصهل  . اسهت  شدهبرجسته و کلیدی این نظریه در این دو رمان واکاوی و عناصر  ،بررسی
ین تبیه  ایهن دو رمهان دارد کهه    بهودن  نشهان از چندصهدایی   ،محورگفت و های تحلیلاین 
 را برای مخاط  تسهیل کند. این آثارخوانش و درک  تواند میآن  های مؤلفه

 پژوهش های پرسش. 9ه9

چهه   ،بهاختین  ۀمکالممنطق  کردیبا رو مهمانی تلخو  شدگان نفرین یها رمان یررسب الف(
 ؟کند یم ها آن خوانش بهتربه  یکمک
 همخوانی دارد؟ مورد نظر یها رماندر  هاگفت وتا چه حدّی با  نظریات باختینب( 

 پژوهش های ه. فرضی2ه9

، باعه   مهمهانی تلهخ  و  شدگان نفرینموجود در  فرامتنی عناصر واکاوی رسد یم نظر به ه
 تر درستمخاط  را به سوی درک  سرانجام،که  شوند یمآشکار شدن ابیاد جدیدی از متن 

 .کنند یمو خوانشی جدیدتر از این متون هدایت 
 ۀهستکه  باختین ۀمکالممنطق نظریۀ که  میابی یمباختین در ۀینظردقیق  ید از خوانشه ب

مورد نظهر بهه طهور     یها رمان ۀ، از سوی نویسنددهد یممرکزی نظریات باختین را شکل 
 است. شدهگسترده استفاده 

 پژوهش ۀپیشین. 9ه9

برای نمونه، است؛  نوشته شدهباختین  ۀمکالممنطق  ۀینزمو مقاله در  نامه یانپاچند تاکنون 
 :های نامه یانپا
 ۀیه نظربر اساس  ییچندصدا و ییصدا تک یها جلوه قیطبت»(، 9992) ، شهلازاده ینویده 

ۀ نامه  یهان پا] «نبهود  یجن ه  ،بود یجن داستان  و نوح ۀروضرمان : یمورد ۀمطالی؛ نیباخت
 [.دانش اه شاهدی، الله لیشهلا خل ییراهنما کارشناسی ارشد به

 اتیه )بهر اسهاس نظر   ءایولالأةتهذکر در  ییگفت و و چندصهدا »(، 9992) عظیمی، حسینه 
دانشه اه هنهر    ،ایه مسهیود عل  ییراهنمها  بهکارشناسی ارشد،  ۀنام یانپا؛ ](نیباخت لیخائیم

 .[نتهرا
 :زیر های مقاله همچنین،

صهاد    سهنگ صهبور  بهه   باختینیرویکردی »(، 9998) ،تسلیمی، علی و ادراکی، فاطمهه 
صهص  (، 22 پیایه پ) 2 مارۀ، شه 2 ۀدور ،یشناسه  سهبک نقد ادبهی و   یاه پژوهش ،«چوبک

 .94ه19
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پیونهد مخاطه  و مهتن در آفهرینش     »(، 9994) ،می، ذوالفقهار و عظیمهی راد، زههرا   ه علاّ
 مارۀ، ش91 ۀدور، زبان و ادبیات فارسی ۀنام کاوش ،«جای خالی سلوچچندصدایی در رمان 

 .229ه994صص ، 99
 . مبانی نظری2

قرن بیستم است که اندیشمندان زیادی  پردازان یهنظر ینتر بزرگاختین یکی از میخائیل ب
 :اند یرفتهپذاز او تأثیر 
و سهس  بهه قهدرت رسهیدن لنهین و       9991 ۀیروسه زندگی باختین با تحولات بهزرگ  »

همچهون مکته     ،بزرگ ادبی و هنری های یانجرزمان بود. از سوی دی ر،  استالین هم
ها ارتبهاط نزدیکهی    ز در همین دوره ظهور کرد که باختین با آنروسی نی های یستفرمال

 (.28ه29: 9999)نامور مطلق، « داشت و تأثیر گرفت

مشهوولی   ن رانهی و دل  سهاز  سهب  صدای استالین،  فشار و خفقان رژیم خودکامه و تک»
حهاکم و دی هر    یبهین ایهدئولوژ   ۀرابطه باختین شد و شرایطی را فراهم آورد کهه او بهه   

 «اها از آن سهل  شهده بهود   هها و صهد   کهه فرصهت بیهان ایهده     یی بیندیشدها وژیایدئول
 (.98: 9982، زاده ینغلامحس)

روانی رنه    یوضوح دریافته بود که حاکمان سیاسی جامیه از نوعی پارانویا به [ینباخت»]
زننهد.   ها می و دست به انکار آن ندپذیر میهای موایر و مخالف را ن برند که ایدئولوژی می
نشهان   یهزی آم مخالفهت توانست اعتراضی بکند و یا واکهنش   حاکم، نمی ما به سب  جوّا

 )همان(. «دهد

و  "یدی هر "ایهن جههان بهر اسهاس      ۀتجربه مبتنی بر مشهاهده و  »باختین  ینیب جهان
 «نشهدند گاه موضوع مکالمه واقع   هیچ ذار مکالمه بود، آثارش است. او که بنیان "مکالمه"
بهاختین میتقهد اسهت صهرف وجهود صهداهای        .(92: 9914احمهدی،   :ل از؛ به نق98ه91: همان)

. ممکن اسهت نویسهنده   شود نمیگوناگون در یک رمان، موج  چندصدایی شدن یک اثر 
از دی ری را به  ظاهر صدایی متفاوت کدام به گوناگونی خلق کند که هر های شخصیتباید 

شده را به سمت ایدئولوژی  خلق سرانجام، نویسنده تمام صداهایاما  خود اختصاص دهند،
ت به آفهرینش  مورد نظر خود سو  دهد. گاهی نیز ممکن است در یک متن، نویسنده دس

یها   ،موازات ههم در داسهتان بهه گهوش نرسهند       اما این صداها به صداهای گوناگون بزند،
ان نویسنده آگاهانه صدایی خاص را بر دی ر صداها برتری دهد. از نظر باختین، تنها گفتم

در از رمهان   را بهاختین  بندی تقسیم. دیوید لاج دشو میدوسویه موج  چندصدایی یک اثر 
 :کند میبه شکل زیر ارائه  ،مسائل بوطیقای داستایفسکیکتاب 

 (Direct discuorse) نویسندهگفتمان مستقیم  ه9
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 (Objectified discuorse) شده بازنماییگفتمان  ه2
؛ 22: 9982مقدادی و بوبانی، ر.ک؛ ( )Double oriented discourse) دوسویه( گفتمان 9

 (.Lodge, 1990: 33 :به نقل از
 فقهط و  توجهه دارد  هها  شخصهیت بین  ۀمکالمدوم به  ۀگوناول به صدای راوی و  ۀگون

. دشهو  مهی سویه است که چندآوایی و چندواژگانی ایجاد مورد سوم، یینی از طریق گفتار دو
، نقیضهه یها پهارودی،    پردازی سبک: کند میچهار بخش تقسیم باختین گفتار دوسویه را به 

 نقیضه، تقلید از سبکی خهاص مهورد   و هم در پردازی سبکدر  هم .2نهانی و جدل 9اسکاز
که با دیدگاه  شوند میو مفاهیمی نشان داده  ها ارزشبا این تفاوت که در اولی،  نظر است،
و مقصود اولیه و اصهلی سهبک در    مقصود نویسنده ،دارند و در نتیجه خوانیهمشخصیت 

و اههدافی را بهر آن    گیرد میکار  اما در دومی، نویسنده سبکی را به .گیرند میقرار  سو  یک
خواجهه  ر.ک؛ ) اسهت با هدف اصلی سبک  خوانناهما که در جهتی مخالف ی کند میاعمال 

 (.Lodge, 1990: 33 :؛ به نقل از91ه92: 9998، نوکنده

 مستقیم( قول نقل) آوایی تک         
 (بخشی سبک) هم را منفیل       سخن بازنمایی شده                         

  
 نقیضه() واگرا دوآوایی                         
 جدل پنهان یا آشکار() فیال         

 .(999: 9911)تودوروف،                                  
 . بح 9
 ها رمان ۀخلاص. 9ه9
 شدگان نفرین .9ه9ه9

و مسهائل   اتیچهار جوان است که هر کدام روح یزندگ ۀدربار شدگان نفرینداستان رمان 
اسهت کهه ازدواج اولهش بیهد از مهدت       یمیروفه  ۀنویسند ،«بهرام»مربوط به خود را دارند. 

بها   یکمه  یسهازگار  ،لیدل نیبه هم و دارد یاخلا  تند او. انجامد یبه شکست م یکوتاه
 یاطرافش دارد. او اغله  اوقهات خهود را بهه نوشهتن و شهرکت در جلسهات ادبه         های آدم
بهه نهام    یبا دختر دیجد یا رابطه جادیبه ا میتصم یی،بید از جدا یمدت «بهزاد». گذراند یم
 دیه جد ۀتجرب نیو نسبت به ا شود یم او ادیمتوجه اعت یکه در زمان کوتاه ردیگ یم «هاله»

 ۀروحیه اخهلا  و   ،دوست بهرام است و بهرخلاف او  نیتر کی. بهزاد نزدشود یدلسرد م نیز
ناکهام   خهود  کهردن شهول دلخهواه    دایه اما در پ دارد، اتیادب کارشناسی ارشددارد. او  یآرام
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مجدد  ۀرابط واهاناست و خ ق بهزاد است که از آلمان بازگشتهنامزد ساب ،«ایرؤ»است.  مانده
 ردیگ یم میخره تصمبالأ ادیز یها  ینشرازوکه بهزاد پ  از گذراندن ف یاما زمان ست،اوبا 

رمهان   .ردیه گ یمه  رانیه بهه تهرک ا   میو ناگههان تصهم   ردیپهذ  ینمه  ایه رؤ ،با او ازدواج کند
 نیتهر  یطولان ،سفر به اصفهان وکه فصل دوم  شود یم لیاز سه فصل تشک شدگان نفرین

 .فصل رمان است
 مهمانی تلخ. 2ه9ه9

هها بها    است که پ  از سال یاستاد دانش اه ،«ژنگار نیرام» یداستان زندگ ،مهمانی تلخ
در  نیکه رام شود یآغاز م ی. داستان از زمانشود یخود مواجه م یمیقد یاز دانشجوها یکی

راه  ادهیپ ماشینی که قرار بود او را به مقصد برساند، نیتمام شدن بنز دلیلبه  ابانیخ ۀگوش
 ماشین ۀرانندکه در حالی  ،کند یل  متوجه او را ج ینیبو  ماش یکه ناگهان صدا رود یم

 کند یمصحبت را باز رِسَ ی،شدن مسافت یار شود. راننده بید از طوس کند یاز او درخواست م
ست. تورج از او درخواسهت  او یمیقد یاز دانشجوها «تورج»که او  شود یمتوجه م نیو رام

و از او  کنهد  یدعوت م اش نهسس  او را به خا .هم ب ذرانند را با یشتریتا ساعات ب کند یم
ابتهدا مخالفهت    تهورج . نهد یایباغ او در خارج از شههر ب  به اتفا  همسرش به خانه خواهد یم
 نیه تمهام ا  شود یمتوجه م انیدر پا . البتهردیپذ یاما پ  از مشورت با همسرش م ،کند یم
 په  نهد در  است تا بتوا نبوده شیب ینقاب ،شده بود یزیر تورج برنامه ۀوسیلبه که  یهمانیم
خهود را   ۀدیرینه تها انتقهام    ،خارج از شهر بکشهاند  مکانی دراو و همسرش را به  ،نقاب نیا

از اخراج شدن از  بید؛ زیرا تورج است از استادش بوده هسال ینچند یا نهیکه حاصل ک ب یرد
. داسهتان  داند یاش م و از دست دادن دختر مورد علاقهرامین را دلیل اخراج خود  ،دانش اه

داسهتان   انیه تها پا  یرازآلودگ وفضا  نیو ا شود یم تیروا زیان  رازآلود و هراس ییفضا در
 .شود یحفظ م

 ها یتشخصراوی و  ۀرابط. 2ه9

مهوازات    ی مستقیم در داستان، با صداهای مختلفی مواجه هستیم که بهه ها قولدر نقل 
هها   خصهیت ش مکالمهۀ های اصلی داستان نیز بر اسهاس   روند. تمام قسمت هم پیش می

ای کهه داسهتان را از    تهرین گزینهه   مههم »امها   ؛است گفت ومحورپیش رفته، رمان کاملاً 
 (.99)همان: « یی روایت استگفت ویوۀ شکشد،  آوایی و یکسارچ ی بیرون می تک
را اتخاذ کند و  یانهگو تک ای یوهشتواند  های خود می مقاصد و ارزش بردیشپویسنده در ن»

تواند با ترکی  و  گاه نیز می های دی ر ندهد. و شخصیتآوا و صدا  گونه  بروز هیچ ۀاجاز
 های گوناگون، ضمن حفظ نظام ارزشی خود، بهه  ها، زبان و آوای شخصیت تلفیق دیدگاه

( در متن دست پیدا کند که در این صورت، در کلامی Orchestrate) "سازآرایی"نوعی  
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چنهدآوایی،   ۀیوشه ا شنید. تبیهین ایهن   ر ییتوان چندین آوا می ،که متیلق به راوی است
نویسهنده و   به وسیلۀترکی  صداها  ۀنحومتضمن بررسی آن از دو منظر است: نخست، 

ها. نویسنده در ترکی    ذاری آنویسنده با آواهای گوناگون و ارزشبرخورد ن ۀیوشدی ر، 
 "یمغیرمسهتق  قهول نقهل  "و  "مسهتقیم  قولنقل " ۀیوشتواند از دو  آواهای گوناگون می

صدای خود را برتر از دی ر صهداها قهرار دههد و آوای     تواند استفاده کند و... نویسنده می
 رد و از هرکار بب ای خود را در کنار دی ر صداها بهتواند صد مخالف را نابود کند و گاه می

 .(28ه22: 9989)رضی و بتلاب اکبرآبادی،  «  اجتناب کندگونه تفوّ

 میزان در مکالمات شرکت دارند؛ مثلاً  ها به یک شخصیت ۀهم ،شدگان نفریندر رمان 
شرکت دارد و در ابراز  هاگفت وقدر در  عنوان یک شخصیت فرعی، همان  به هالهشخصیت 

 همچون بهزاد، بهرام و رؤیا.های اصلی  عقایدش آزاد است که شخصیت
یسنده شخص داستان است و نو بهزاد که راوی اول مستقیم نیز صدایغیر قولنقل در 

او روایتی کاملاً  .کند، هیچ برتری به صداهای دی ر ندارد داستان را از طریق او روایت می
ها قبل ناگهانی و بهدون دلیهل او را    که سال (رؤیا)نامزدش  بارۀی درطرفانه دارد. او حتّ بی

و یا دوسهتش   کند یممورضانه داستان را روایت د و به آلمان رفت، منصفانه و غیرترک کر
دارد. بهزاد  یا عادلانه، روایت ردیگ یمرام که کاملاً از نظر شخصیتی در تضاد با او قرار به

شهود، در روایهتش    که به دلیل اعتیادش از سوی بهرام طرد می (نامزد بهرام)حتی به هاله 
 دارد: سوزانهدلن اهی 
درسهت یهادم    اوایل دوران دانشکده آشنا شدم. ترم اول بودم یا ترم دوم، ،با بهرام کیان»

کهم حسهابی بها ههم      نیست. یک روز عصر، جلو دانش اه با هم سوار تاکسی شدیم و کم
 از این نوشت؛ مقاله، نقد، داستان و ایی میها یک چیزه وقت همانشدیم. بهرام از  ختاُ
سینمایی چاپ شهد. حسهابی بهه     ۀمجلیکی از نقدهایش توی یک  بار  نیاولجور چیزها.  

صدای ایرانی حمله کرده بود و این درست زمانی بود کهه همهه   ر سروپُ یها لمیفیکی از 
. "جنجهال بهرای ههیچ   "اسم مقاله را هم گذاشته بهود،   !کردند یمداشتند از فیلم تیریف 

. مقالهه و نقهدهای خهوبی    خوانهد  یم، یک چیزی میشد یموقت دور هم جمع  بیدها هر
قدر با  که ضییف باشد، ولی ایننزد. نه ای هایش چن ی به دل نمی نوشت، ولی داستان می

 (.8ه1: 9999)گلشیری،  «شد که داستان تویش گم می رفت یم رزبان وَ

***** 
ما برقرار شد، ولی بهرام دی ر آن بهرام سابق نبود. حسابی  ۀرابطباز  ،شان بید از جدایی»

ن ههم  خاطر همهی   به انداخت. میهر چیز کوچکی دعوا راه  رِتودار شده بود و زودرن . سَ
های زودگهذر روی نقهدهایش ههم تهأثیر      دوستانش را از دست داد. کینه ۀهمخیلی زود 
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نامه را داشتند. آشهنا شهدنش بها هالهه و بیهد       گذاشته بود، طوری که گاهی حکم فحش
 (.9ه8)همان:  «عقل بیاید رِکمی سَشان، تنها چیزی بود که باع  شد  نامزدی ۀیقض

جوره بهرای طهرف    ولی از آن دخترهایی بود که همه هاله بر و روی آن چنانی نداشت،»
هها   دیهدیم. یها آن   گهاه همهدی ر را مهی    گذارند. ما در خلال این مدت، گاه و بی مایه می

زودی جشهن عروسهی    شان. قهرار ههم بهود بهه     رفتم سراغ آمدند پیش من، یا من می می
وانسهت بههرام را   ت ب یرند و من از این بابت خوشحال بودم. هاله تنها کسی بود که مهی 

 (.9همان: « )وجور کند جمع
***** 

د سراغش. لااقل مهن  تقصیر من است که گذاشتم آن روز برو کنم یمگاهی هم فکر »
 .(99)همان:  «!آخرش چه؟ :گویم م میولی بید با خود رفتم، نباید می

 دیالوگیسم بیرونی. 9ه9

از عناصهر   توانهد  یملوگ، یینی دیا ،یمتن درون ییگفت وعناصر  ضمن اشتمال بریک متن 
، ارتباطی است که متن ییگفت و ه ببرد. یکی از این عوامل بیرونیبیرونی نیز بهر ییگفت و

 یا گونهه داستان به  یها تیشخص؛ یینی کند یمبا شرایط زمانی و مکانی وقت خود برقرار 
بهریم و  به اوضاع و احهوال جامیهه پهی ب    میتوان یمکه ما از طریق کنش آنان  اند شدهخلق 

 ست و با آن همخوانی دارد.گفت وخود در  ۀجامیداستان با شرایط موجود در 
و تا حهد   شوند یمصدای قشرهای مختلف اجتماع  ها تیشخص ،شدگان نفریندر رمان 
دارد کهه   هدغدغداستان نویسندۀ وضییت اجتماعی این اقشار هستند.  ۀدهند زیادی بازتاب
 کنهد  یمه بلکه تلاش  ،کند ینمبه فرم و ساخت میطوف  ر، فقطدر آفرینش اثتوجه خود را 
، داسهتانی  شهدگان  نفهرین و صدای جامیه باشد. رمهان   یرونیباوضاع  ۀکنند اثرش منیک 

است. مسائلی چون بیکاری، اعتیاد زنان، آزار   یاجتماعبا شرایط بیرونی و  مندگفت وکاملاً 
، از موضوعات ندیآ یمع به شمار و اذیت زنان، ازدواج و طلا  که از میضلات اصلی اجتما

داستان به نوعی بها ایهن مشهکلات     یها تیشخصکدام از  محوری داستان هستند که هر
کرده اسهت کهه بهه دلیهل اوضهاع       ، شخصیت اصلی داستان، فردی تحصیلدرگیرند. بهزاد
. کنهد  یمه و ناامیدی بهر او غلبهه    ماند یمشول مناس  ناکام  یجوجستدر  ،نامساعد شولی

و بید از آگاه شدن نهامزدش از اعتیهاد او،    شود یمزنی است که در دام اعتیاد گرفتار  ،هاله
اصلی داستان هستند که هر  یها تیشخصاز او جدا شود. رؤیا و بهرام از  ردیگ یمتصمیم 

است. نویسنده علاوه بر طهرح ایهن مسهائل در     ، کارشان به جدایی کشیدهدو بید از ازدواج
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نیز سیی در بهه تصهویر کشهیدن وضهییت کنهونی       ها تیشخص ی وگفتداستان، در میان 
 دارد. اش جامیه

 . طلا  و مشکلات زنان9ه9ه9
 که ظاهراً خیلی همدی ه رو دوست دارن. ها نیا»

 .، بهزادهی یندگَنیست. شاهرخ آدم  طور نیاآره، ظاهراً، ولی اصلاً 
را گفتهی آدم  چه . گفتم:شهد  یمه آب  هاش خیشیشه نوشابه را برداشت. تازه داشت 

 ؟!هی یگند
 .برای اینکه دستِ بزن داره

 واقیاً؟!
 تو همین مدت، یه بار جلو من با ل د زد تو شکمش!

خواهر کوچولوی من هیچی ن فت. دلم خیلهی  خی ِ اشک شده بود.  شیها چشم
 .(921)همان:  «سوزه یمبراش 

***** 
بهود.   اش جمله. این عین شده یملاتی  اش لهجه، کرده یمگفت وقتی مست »
 .کنند یمسفتی  یکار کتکبار هم  ی چندحتّ

 خوب!
. گفهت:  سهوختم و سهاختم   ههاش  یکار کثافتهیچی، سه سال آزگار با تموم 

ریمان حاضر نبود باهاش کنار ی دی ه نآشوال، ظرفیت پولدار شدن را نداشت. حتّ
 .بیاد

و او توی رستورانی که صهاحبش ایرانهی    شوند یمیک سال پیش جدا  :گفت
 «کنهد  یمه سهالمندان کهار    ۀخانه هم توی همان  ها هفتهو آخر  ردیگ یمکار  ،ودهب

 (.49)همان: 
 . بیکاری2ه9ه9

   کاغذی درآورد و گذاشت جلو من:بید دیدم کشویی را پیش کشید، ور»
 .اینو بخونینه 

 ه چی هست؟!
 .. تازه اومدهساَ نامه بخشه 

فقهط افهرادی را اسهتخدام     ،خواسته بودند برای تدری  ها دانشکدهاز رؤسای 
را گذاشتم کنهار دسهتش. هنهوز سهرش      نامه بخشکنند که مدرک دکتری دارند. 
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 سهاله  هیمن الان نزدیک . گفتم: نوشت یمپایین بود و داشت روی کاغذی چیزی 
 .ر کردمکه فرمو پُ
خیلهی از اسهتادهای    ،نامه بخشبا این کش را برداشت و به من ن اه کرد: عین

، ولی مها  رنیگ یم. گفت: البته حالا یه مقدار سخت شن یمشکل قبلی هم دچار م
کهه از دانشهجوهای خهوب مها ههم       خصهوص  بهبه هر حال تو فکر شما هستیم، 

 .بودین
 .هیکافروزی دو سه ساعت به من بدین ه 
 .شه یمالله جور اشاء انه 
 .خورم ینمبرایم چای خبر کند. گفتم:  خواست یمه 
و مهن   کننهد  یمه خودشان، هر وقت لازم بود، تلفن  :باید بروم. گفت :گفتمه 

. باز سهرش را خهم کهرد    ها حرفباید یک مدت دندان روی ج ر ب ذارم و از این 
ولی من گوشم  ،زد یمروی کاغذ. بار دوم یا شاید هم سومی بود که این حرف را 

، رود یمه کنهار   شان چشمبدهکار نبود. به محض اینکه آدم از جلو  ها حرفبه این 
. پا شدم، خداحافظی کردم و شدم یم شان چیپاپ. باید کنند یمه چیز را فراموش هم

آگههی   ۀشمارتلفنی به همان  خیابان را پیاده رفتم. از کیوسک رِآمدم بیرون. تا سَ
 یهها  زبان یها سان یل فو زبان بود و دنبال استخدام  ۀمؤسسروزنامه تلفن زدم. 

ان لیسهی درس   توانم یمو  ستیچمدرکم  ان لیسی، فرانسه و آلمانی بودن. گفتم
)همهان:   «دههم  یمه بدهم. گفتم که چند جای دی هر ههم خصوصهی زبهان درس     

 (.94ه98
***** 

تمام بشود و دی هر   میها کلاسبید  ۀهفت ۀشنبرا طوری تنظیم کرده بودم که  میاکاره»
تمهام   خواستم ینمکنند.  وپا دستعملاً تا مهر بیکار بودم. البته سسرده بودم برایم شاگرد 

جور بشود. تازه میلوم نبود همان مهر  دانستم یمتابستان را بیکار باشم. با این همه، بیید 
 (.928)همان:  «پیدا کنند، جه برسد به تابستان هم بتوانند برایم شاگرد

***** 
تلویزیون را خاموش کردم و وقتهی یهادم افتهاد کهه بهاز بایهد بهروم سهراغ          ،بید از شام»
مجهرب و   همه آگهی منشی خانم و بازاریهاب  استخدام و چشمم بیفتد به آن یها یگهآ

 (.92ه99)همان:  «کوفت و زهرمار دی ر، حالم بد شدهزار 

 . اعتیاد9ه9ه9
. مهرد  زدنهد  یمه هاله کیفش را گذاشت روی زانویش و مهرد نشسهت کنهارش. داشهتند حهرف      »

رش را زد بالا. از توی جورابش چیهزی  شلوا ۀپاچم شد، . بید خَکرد یمگاهی به اطراف ن اه هراز
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یزی به مهرد داد  کرد توی کیف هاله. هاله هم چبه اطراف ن اه کرد. دستش را فرو درآورد و باز
 (.98)همان:  «که نفهمیدم چیست

***** 
 .ه به بهرام هم گفتی»
ش گفهتم بها مهنهاز    هِه ی بِدی ه چیزی نیست که براش ن فتهه باشهم. حتّه   ه 
 .کنم یم روش روبه

 ؟!هیکمهناز ه 
 .مون دختری که باهاش بودم. میتادههه 
 .میلوم بود ش اَ افهیقاز ه 
 .طور نیهم. اون یارو رو هم ها وقتخیلی وقت بود ندیده بودمش، از همون ه 

 (.12)همان:  «ه همون که بهتون مواد داد؟!

 پردازی . شخصیت8ه9

خهود را بهه خواننهده یها      یها انآرملف ؤم ،که در آن دارداز دیدگاه باختین، رمان کیفیتی »
« اسهت  شهده مطرح  های یدئولوژیای از ، بلکه ایدئولوژی او یککند ینمتحمیل  ها یتشخص

 .(98: 9982، زاده ینغلامحس)
 «دههد  ها و مصوبات فرهن ی را تشکیل مهی  ها، متن ای از گفته شبکه ،افکار هر شخصیت»

 (.8: 9984)گراهام، 
 سیاسهی و منفهی دارد و بهه نحهوی بهه      ارزشهی، باری  ،آمیز نزد باختین گفتمان تحکم»
 گردد که در طهی آن، بهاختین ههر    باختین به فضای استالینیستی برمی ۀمبارزمواجهه و  

ی آگاه بهرای  کند و قائل به چندصدایی و فضا آوایی و قدرت مطلق را نفی می گونه تک
 .(92: )همان «شود صداها می تمام

شباهت فکری  گونه  یچهاند که  شده خلق یا گونه به ها یتشخص، شدگان نفریندر رمان 
عاطفی،  درپی یپ یها شکستتلخ و  یها تجربه ،البته وجه اشتراک آنان .ندارند دی ریک به

بها یکهدی ر بسهیار متفهاوت      ،اما نوع ن اه آنان به زندگی و مسائل کاری، علمی و... است،
 .است شدهتی در رمان متفاو یها گفتمان یریگ شکلموج  امر، است. همین 

 بهزاد. 9ه8ه9
او فردی آرام، صبور و دموکرات است. برای عقاید دی ران ارزش قائل است. او با دوستش 

کهه بها ههم دارنهد و در      یینظرهها   اخهتلاف و بها توجهه بهه تمهام      کنهد  یمه بهرام زندگی 
 هایی یتنددارند. با تمام  دی ریکبا  یا دوستانهخوبی مشهود است، روابط  به یشانهاگفت و

، بههزاد  رود یمه بیشتر مواقیی که از کوره در، یا در شود یمکه در رفتار و گفتار بهرام دیده 
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بیهد از   (رؤیها )همواره با گفتارش سیی در آرام کردن اوضاع دارد. زمانی کهه نهامزد بههزاد    
بهه او   .شنود یمیی او را گردد و او خبر ازدواج و جدا از آلمان به ایران بازمی ،زیاد یها سال

به او فرصهتی   گیرد یمتصمیم  ،رؤیا یها حرفو بید از شنیدن  دهد یممجال سخن گفتن 
 آزاداندیشی اوست: یها مصدا دوباره بدهد که یکی از 

 .کردین یمنباید صداتونو هم بلند بیرون رفتیم. توی خیابان گفتم:  از ساختمان»
 دربیاره! بازی ی رئ خواد یم ش همهتقصیر خودش بود.  ه دیدی که!

 .ه اون که اولش چیزی ن فت
. دی ه گه یمم هِکاری به حالا نداره، بهزاد. دو سه ماهه که هر دفیه یه متلک بِه 

 .از دستش خسته شده بودم
 .زدین یمولی نباید داد ه 
 .سادم یوامکوتاه بیام. یه جایی باید جلوش  خواستم ینمدی ه ه 

 ه ولی نه جلوی هراتی!
 اتی!گور بابای هره 

 خیابان اشاره کردم: طرف  آنبا ان شت به بقالی 
 .ه بیا بریم یه نوشابه بخوریم

 .، بهزادمرَ یمنه، من ه 
 بریم بالا؟ خوای یمه 

 .ه نه
 .، رفیقینچی باشهه هر
 !شهبره گم ه 
 نار خیابان منتظر تاکسی ایستاد:ک

 .ه تو برگرد بالا
 .ه بیا با هم بریم

 (.89ه88)همان:  «ارمباهاش ند کاری  یچهمن دی ه ه 

 بهرام. 2ه8ه9
مقابل او در داستان است. گلشهیری   ۀنقط ،حال  عین ترین دوست بهزاد و در بهرام نزدیک

. بهرام بهرخلاف  ندیآفر یمبا قرار دادن این دو شخصیت در مقابل هم، دو گفتمان متفاوت 
 ۀمحهدود در  هها  زناو بها   ۀرابطه است. زده، مأیوس و پریشان   را، شتاب، فردی برونبهزاد
ارتبهاط عهاطفی و    نهه بهر اسهاس    ،رسهد  یمه و به پایان  ردیگ یماش شکل  شخصی منافع

احسهاس تیههد    چنانهمها نسبت به رؤیا  خلاف بهزاد که پ  از سالاحساسی، درست بر
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داسهتان، موجه     یهها  تیشخصه کند. وجود این اختلافات اساسی میان بهزاد و دی ر  می
 ب یرد: مانی کاملاً چندصدایی شکلرتا  تاس شده

 ه تو توش فحش دیدی؟»

دی هه فحهش خهوار و     خواسهتی  یمنشان نفی تکان دادم. بهرام گفت: سرم را به 
 مادر بدی؟!

 نشونم بده! هاشو فحشجهان یر گفت: 
 .جایزه گرفته ها یلمفتموم این بهرام گفت: 

 (.82)همان: « س ی هدمن ن فتم بده. حرف من چیز ه 
 یگهوز  گنهده قهدر   تا حالا تو عمرش دوتا رمان نخونده، اینبهرام رو کرد به من: »
 !کنه یم

 ه بفهمم چه کاری آشواله. فهمیدی؟!ک م خونده قدر اون
چاپ بشه،  ت همقالَگذاشتم  گهاَرت نیست. صداتو نبر بالا. اینجا که شهر هِ :گفتم
 (.81ه82)همان: « م درست نیستهیچیَ

 ن!اتا  من گورتو گم کن بیرواز بهرام گفت: »
 کار کنی؟! چه خوای یم. رم ینمه 

 (.81)همان: « ببرش بیرونبهرام به من گفت: 

 رؤیا. 9ه8ه9

با  ،ها سالو اکنون بید از  است خارج از ایران زندگی کرده ها سالکه   شخصیت زن داستان
که در  شود تقسیم می تمان او به دو دستهست. گف تلخ جدایی به ایران بازگشته، رؤیا ۀتجرب

 سهر   بهه اما در مهدت کوتهاهی کهه در اصهفهان      است، آور یأستهران بسیار ناامیدکننده و 
، شاهد گفتمان جدیدی از او هستیم که بیهد از برقهراری ارتبهاط بها بههزاد، دوبهاره       برد یم

 شود: می سرزنده و شاداب
 ؟!م شدهمن خیلی چا  گفت: »

 ه نه.
 .م شدهچرا، زشت ه 

 .موهاتو کوتاه کردیه فقط 
   نشدم؟!یه خرده به نظرت چاه 

 .ه زیاد فرقی نکردی
 بازوته؟! ۀاندازگفتی دور کمرم  یادته همیشه میه 

 گفت. قدرها که می ود، ولی نه آنبه نظرم کمی چا  شده ب
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 .ینکردگفتم که، زیاد فرقی ه 
 (.84ه88)همان: « کنی ه تو همیشه از آدم تیریف می

***** 

یومدم من نت: کوچه که رسیدیم، گف رِ. من هم دی ر چیزی ن فتم. سَساکت بود»
 هایش: هایش را فروکرد توی جی  سراغت که باهام ازدواج کنی. دست

 (.19)همان: « شیم ینموقت مثل اون روزها  ما دی ه هیچه 

 !؟پاشی تنبل خوای ینم»
 ه کی اومدی بیرون؟!

 ؟یخوردواقیاً که! صبحانه ه 
 .موم بودی، رفتن پایینره، تو که حآه 

 .ه صبح هاله تلفن کرد
 ه خوب؟!

 .اره بریم با هم یه چیزهایی بخریمساعت یازده قرار گذاشتیم. قره 
 ه چی؟!

 دوش ب یری؟! خوای ینمفهمی.  بید خودت میه 
 .گفتم: چرا

ههایش. شهبیه دخترههای     حوله را داد پشهت گهوش   ۀلبنشست.  تختل   ،پا شد
 ده بود.ساله ش  چهارده پانزده

 الم؟!ح رِقدر سَ م بسرسی چرا اینزَاَ خوای ینمه 
 ه چی شده؟!

 .ه باید حدس بزنی
 .دونم ه آخه، من چه می
 (.299)همان:  «ه یه چیزی ب و

 هاله. 8ه8ه9
بران یهز اسهت.    ، تهرحم زنان میتاد بیشترنامزد بهزاد و زنی میتاد است. گفتار او مانند  ،هاله

. ندهست  مواجهارتی که عمیقاً این قشر از زنان در جامیه با آن شاید به دلیل کمبودها و حق
. این احساس تا حهدی زیهادی از   ابندی یمو بیچاره  زیان  رقتآنان خود را افرادی  ،در واقع

 :شود یمتیامل با دی ران در آنان ناشی 
 یکی از اون سی ارهاتو بکشم؟ شه یم»
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، گفهتم:  زدم یمبرایش کبریت  ش. یکی برداشت. وقتیپاکت سی ار را گرفتم جلو
 تا حالا ندیده بودم سی ار بکشی!

 .کشه یمکسی که میتاده، سی ار هم ه 
 ه من کیِ گفتم تو میتادی؟!

 .مخفی کنی یتون ینمکه  هاتو ن اهبهزاد.  ه دست بردار
 (.999)همان: « ، هاله؟!ها ن اهکدوم ه 

***** 

 .کنه یمن خیلی چیزها رو عوض زما ها وقتبیضی را بالا کشید. گفتم:  اش ینیب»
 .شه ینم. بهرام دی ه هی  وقت با من مثل سابق شه ینمدی ه هیچی عوض ه 
 !نقدر مطمئنی؟از کجا اِه 

نهامزدت   یدیه فهم یم گهاَخودِ تو سکوت کرد. بید گفت:  یا لحظه. باز ه مطمئنم
 ؟!یکرد ینمش لِمیتاده، وِ

 حرفی نزدم.ه 
 ، بهزاد؟!یکرد ینمولش ه 
 .دونم ینمه 
)همهان:   «کی داشته باشهم لَ. اصلاً من چرا باید توقعِ اَکرد یمش لِوِ ،هر ک  بوده 

 (.11ه12

 کرونوتوپ. 4ه9

و یها مکهان زمانمنهد در مفههوم      (Chronotopeمکهان )  ه نقش کرونوتوپ/ ظرف زمهان 
جاب ای را بین زمان و مکان یرناپذ انفکاکباختین این است که پیوندی واقیی و  ییگرا واقع
تخیهل  . در کتهاب  دهنهد  یمارزشی خاص رخ  ه کند؛ جایی که حوادث در نظام فرهن ی یم

 ، او:باختین یا مکالمه
در ادبیهات بیهان    یا هنرمندانهمکانی که به طور  ه نزدیکی و پیوست ی تن اتنگ زمانی»

 ،یندرونی در نظهر بهاخت   ۀهمبست ۀرابطتنیدگی با  هماین در . و... کند یمتیریف ، اند شده
چندصهدای ی یها    یهها  رمهان شهرط لازم بهرای    ۀمنزله که به  داردمکانتی بسیار عظیم 

رمهان   یهها  کرونوتهوپ نسهبت بهه    ی یصهدا  تهک یها   ییآوا تکوایی است. عناصر چندآ
فونیک یها   لیها ندارند. اما متون پُ یتی با آنچندصدایی/ آوایی بی انه هستند و هیچ سنخ

عطهف   ۀنقطه بحرانهی و یها در    ۀلحظه در یک را )قهرمان(  ، همواره شخصیچندصدایی
« تصهمیم نههایی اسهت    ۀآسهتان که در  گذارند یمروحش به نمایش  نهایتِ یبو  پایان یب
 (.944ه948: 9981و غلامسور،  زاده ینغلامحس)
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زمهان   ههم  با سفر آن دو به اصفهان ،او با بهزاد ۀدوباراز آلمان و دیدار  «رؤیا»بازگشت 
کهه    حهالی  در شود، بیشتر بهزاد و رؤیا به هم میان موج  نزدیکی . سفر به اصفهشود می

ای سرد و  بردند، شاهد رابطه زمانی که هر دو در تهران به سر می ،قبل از سفر و بید از سفر
تاریک از دو طرف هستیم. این اصفهان است که با تمام زیبایی و شهکوهی کهه در خهود    

هم و گهرم شهدن ارتبهاط آنهان در      به یتخصشنهفته دارد، موج  نزدیکی مجدد این دو 
 سر  بهشود. رؤیا و بهزاد زمانی که در اصفهان  با یکدی ر می شان یزندگزمان  ینتر حساس

قهدم   یرازشه  دروازه، در رونهد  یمل خواجو ، به پُکنند یم روی یادهپ هایش یابانخ، در برند یم
. گیهرد  یمهدیه  عنوان  به رای بهرامرا بو رؤیا پیراهنی  روند یمو به بازار اصفهان  زنند یم

شهر اصفهان  یها جاذبهها و  خوبی و با ظرافت زیادی بستر مکانی، یینی زیبایی نویسنده به
 کند: را توصیف می

آمد. مها از   با یاسمین خداحافظی کردیم و آمدیم بیرون. هوا خنک بود و باد ملایمی می»
آب به نظرم کمی پایین بهود و   کردیم. ل حرکتپُ  وسه طرف سی  پارک کنار رودخانه به

ل و ر از آب درآورده بودند. بید انداختیم روی پُه سَ جای رودخانه های کوچکی جابه زیرهج
آمد بودند، تا میدان انقلاب رفتیم و بید از کنهار   و ان جمییت زیادی که آنجا در رفتاز می
 (.984: 9999)گلشیری، « ل خواجو را قدم زدیم و برگشتیمرو تا پُ پیاده

برنهد، نشهان    زمانی که در اصفهان به سر مهی  ،های رؤیا و بهزادگفت وسس  از طر  
مکهانی   ،اصفهان .است شدهموج  نزدیکی آن دو  ،ن شهردهد تا چه اندازه بودن در ای می

درسهت در   و شهود  یمه زمان با بازگشت رؤیها از آلمهان، بهرای سهفر انتخهاب       است که هم
دوباره مانند گذشته و  کند یمرا به هم نزدیک  ها آناین دو فرد،  ۀرابط ،زمان نیتر یبحران

 یزماناما  ،نماید یمدوستانه و عاشقانه را برای آن دو فراهم  یا رابطهفرصتی برای داشتن 
گردنهد، مجهدداً تیرگهی بهر      و رؤیا و بهزاد دوباره به تهران بازمی رسد یمسفر به پایان  که 

 ۀگفته ، بهه  برنهد  یمه که رؤیا و بهزاد در اصفهان به سر  ن امیشود. ه ان حاکم میآن روابط
که به گمانشان به زن و شهوهرهای   بینند یمتا حدی خود را به یکدی ر نزدیک  ،خودشان
آن دو بهه   ۀعاشهقان  ۀرابطه  ،اما بید از اتمام زمان سفر و بازگشت به تهران ،مانند یمواقیی 
گیهرد ایهران را    ج بهزاد به رؤیا، او تصهمیم مهی  و با توجه به پیشنهاد ازدوا گراید یمسردی 

 د و از بهزاد جدا شود:ترک کند و دوباره به آلمان بازگرد
 .زنیم م بیرون، یه گشتی تو شهر میزنی حالش خوب بود، می گهاَ»
 ؟رین یمچهلستون هم ه 

 .ه آره
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 ل خواجو چی؟پُه 
 ممکنه بریم.ه 
 بری این جاها؟ آد یمبدون من دلت ه 
 .افتم اون جاها، همش یاد تو می مرَ یمن وقتی نه، چوه 
 اشک جمع شده بود. دراز کشید روی تخت. هاش چشمتو 

 کنم؟ ه می دونی دارم به چی فکر می
 ه به چی؟

 .ه به اینکه ما عین زن و شوهرها شیم
 ه م ه نیستیم؟

 .ریهم زن و شوهرت ها اونچرا، از ه 
 م داریم؟فقط چی ک دونی یمکنارش دراز کشیدم. گفتم: 

 ه چی؟!
 (.212ه219)همان:  «ه یه جشن کوچیک

به  گراید و آن دو به سردی می ۀرابطبا بازگشت رؤیا به تهران، دوباره گرمی  ،در پایان
 :گردد یمحالت قبل باز

 .ت خواست اری کنمزَاَ م اومده»
ازدواج کهنم   خهوام  ینمه مهن  . گفت: چرخاند یمداشت ظرف شکلات را روی میز 

 .بهزاد
 . گفتم: چرا رؤیا؟!یمها چشمل زد توی را بلند کرد. زُ سرش

 چیزی ن فت.
 .گفتی یمکه یه چیز دی ه  تو اصفهانه 

 .ه من هیچی ن فتم
 یادت رفته! یچ  همهچرا، ه 
 .ازدواج کنم خوام ینمهیچی یادم نرفته. من دی ه ه 

 ، رفتم کنار پنجره. گفتم: چرا رؤیا؟!از روی مبل پا شدم
برگهردم   خهوام  یمه ازدواج کهنم.   خهوام  ینم وقت  یچهشه. دی ه اصلاً نه با تو باه 

 (.924)همان: « آلمان

 کارناوال. 2ه9

منظور از کارنهاوال نهوع   . کند یممفاهیمی است که باختین مطرح  ترینکارناوال از کلیدی
-گفت نی. ارود یم شیو پ ردیگ یمشکل  یمردم عاد داروگو است که بر م از گفت یخاص
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قهدرت   تسهلط و از این طریق موج  کاهش  کشد یمحاکم را به چالش  سلطت موگو قدر
رابلهه  باختین برای نخستین بار مفهوم کارناوال را در کتاب »شود. صدایی در جامیه میتک

 «شهوند  یمه در نقهش خردمنهدان ظهاهر     ها احمقمطرح کرد. در این کارناوال،  و جهان او
 (. در واقع:999: 9918)مقدادی، 
 ههای  یهه نظراز نظریات برجسته و مطهرح میخائیهل بهاختین اسهت... او صهاح       یکی »

مههم   ۀیشانداست که یک  یمندگفت وو  ییگرا کارناوالهمچون  ،در ادبیات یا برجسته
مهم چندصهدایی و چنهدآوایی در    سازد و آن عنصر ها را به هم مرتبط می آن ،و محوری

 .(912ه914: 9994)دانش ر،  «ستها آن

توانند برای مدتی هویت  نقاب میکارناوال هستند. افراد با ۀمشخصدو  ،نقابضیافت و 
از ابتدای . (42: 9999یزدی و براهیمی، ر.ک؛ )و موقییت خود را در دنیای واقیی دگرگون کنند 

تا رامین ارژنگ، استاد دانشه اهش را بهه    ،تورج در پی تدارک یک میهمانی است ،داستان
. او از شهود  یمه ه این ضیافت بکشاند و سهرانجام نیهز موفهق    ب (همسرش) «ماهرخ»همراه 

به رامین نزدیهک   ،زند ای که به چهره می ابتدای میهمانی تا اواخر داستان با نقاب دوستانه
ایهن نقهاب از    ،اما در پایهان داسهتان   است، ها را از یاد برده کند گذشته می شود و وانمود می

 :گردد یمو آشکار ت شوم اشود و نیّ اش برداشته می چهره
. هها  کهوه طرف  میر یم ،بیرون میزن یم. فردا صبح هم گذره یمخوش  تونهِبِباور کنین »
 مونهو  صبحانهجاهای خیلی قشنگ.  شون دل بکنین؛زَیه جاهایی که نتونین اَ برمتون یم

تهران. ولی مطمهئن   گردونم یمبرتون  ،وقت هم خواستین . هرمیخور یم جا  همونهم 
 (.88: 9991)گلشیری،  «برگردین خواد ینم توندلی اومدین، دی ه وقت ،باشید

***** 
. شام گذره یممون خوش هِ. باور کنین خیلی بِگردونم یموقت هم خواستین، برتون  هر»

خوش ل کنار استخر و تها صهبح    یها یصندلرو اون  مینیش یم میر یم، میکن یمدرست 
 (.89)همان: « میگ یممزخرف 

***** 

 :گفهتم  !که تو اتوبان دیدمت، یه لحظه بهه خهودم چهی گفهتم؟     وقت  همون یدون یم»
 .(928)همان: !« دیفهم ینمرو درآرم. هیچ خری هم  یچ  همهتلافی  تونم یم جا  نیهم

***** 
چرا  دونم ینم. اصلاً مونم ینم جانیابیا بریم. خودمم دی ه برگشتم طرف ماهرخ گفتم: »

 .(924مان: )ه «شده خرابپامو گذاشتم تو این 
 باز پایانِ. 1ه9
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و مخاط   رهاشده کارهمهیمواجه است که ن یداستان مبهم است و خواننده با داستان یباز  انتها انیدر پا
مخاط  است  نیا تیها درنهاداستان هگوننی. در ارسدیم انیکه داستان چ ونه به پا داندینم یدرستبه

داستان را با مخاط   انتهایباز و مبهم  انیپا کیبا  سندهیاقع نوکند. درویداستان را انتخاب م انیکه  پا
 .گذارد یمبه اشتراک 
داستان را  ۀصفحمراد از این مفهوم، تفطن به این دقیقه است که وقتی خواننده آخرین »

 برد یمرا انتظار  یا ناگفتهو دی ر نه امر  ان ارد یم، ماجرا را پایان یافته گذراند یماز نظر 
خواننهده را بهرای    نقشو...  کند یماحساس  ،رای آنچه گفته شدهبهام یا تردیدی بو نه ا

)خواجهه   «دههد  یمه تقلیهل و تنهزل    "مینا یگرا مصرف"و در حد  کاهد یمتولید مینا فرو

 (.91: 9998، نوکنده

شود تورج در چه وضیی  که مشخص نمیپایانی باز دارد. علاوه بر این مهمانی تلخرمان 
و از رازهای شخصهی   افتد یم. بید از اتفاقاتی که در باغ برای رامین و ماهرخ گیرد قرار می

امها   گیرنهد،  یز در وضییت مبهمی قهرار مهی  ، آنان نشود یمرامین نزد ماهرخ پرده برداشته 
 ،و بها ایهن پهاراگراف    دهد ینمنویسنده اطلاعاتی از تصمیم ماهرخ برای آینده به مخاط  

 :برد یمداستان را به پایان 

. دستم را دراز کردم طرفش. دستش بود به بیرونزده ل زنم نشسته بود کنار پنجره و زُ»
گرفتم. کف دستش چند جا زخهم شهده بهود و خهون روی      را گذاشته بود روی زانویش.

شده بود. دست کهردم   طور  نیاکه خورده بود زمین،  وقت  همانها ماسیده بود. حتماً  آن
کهه دسهتش را از دسهتم بیهرون کشهید و       گشهتم  یممالی توی جیبم. داشتم دنبال دست

 (.982: 9991)گلشیری،  «توی بیابان ییجاده بود به ل زدر را گرفت. زُ ۀریدست 

. مانهد  یماست که تا پایان بدون حل شدن باقی  یا لهئمسنیز  «افسون عابدی»داستان 
 هر حرفهی از افسهون    جسد افسون در آن، نویسنده دی صندو  و نبودنِ رِبید از باز شدن دَ

 :آورد ینمبه چه سرنوشتی دچار شده بود، به میان  کهنیاعابدی و 
م کرده بود و خیره شده بود به ل زدم به ماهرخ که سرش را خَپایین پلکان ایستادم و زُ»

 اش شانهایستادم و از بالای  سرش  پشت وقت  آنچیزی توی صندو . آهسته جلو رفتم. 
هم تا شده بود، به چشم  رویکه  م. چیزی جز چند تکه لباسن اه کرددرون صندو  را 

)همهان:   «خورد ینماده بود. از جایش تکان ایست جا  همان مجسمه. ماهرخ عین خورد نمی

989.) 

شیرین دارد یا خیر، تا پایان داستان مهبهم   نامکه آیا تورج واقیاً نامزدی به هم این راز 
افزایش تیلیق و  که خود سب  است شدهداستان را موج   پایان بازِ ها ناتمامی. این ماند می

 .کند یمشود و از یک قضاوت قطیی جلوگیری  های متفاوت افراد از داستان می برداشت
 نقیضه. 8ه9
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های متناقض بندد. شخصیتنویسنده نوعی ال وی دوگانه و متضاد را به کار می ضهینقدر 
ن کهه ایه   کننهد  یمو رفتار  زنند یم، حرف دکنن یمداستان برخلاف اعتقادات نویسنده فکر 
شامل  تواند یمنقیضه هم ». کند یمستان را تقویت مخالفت و تضاد خاصیت چندصدایی دا

گذشته باشد و هم شهامل مهواردی کهه قهول راوی/      یها سبکو  ها قانونبه طنز گرفتن 
انی کهه ارائهه   اگرچهه زبه  » .(929: 9999)ادراکی،  «در تضاد باشد ها یتشخصبا قول  نویسنده

بهانی نهفتهه کهه سهاحتی دوگانهه و      آن، ز ۀینزم پ شده، استوارتر و آشکارتر است، اما در 
جولان هاه اضهداد و   است؛ بهه عبهارتی دی هر، نقیضهه، عرصهه و       دوصدا به نقیضه بخشیده

 .(Lodge, 2000: 130 :؛ به نقل از29: 9989)رضی و بتلاب اکبرآبادی،  «است ها تناقض

کلامی و رفتهاری زیهادی    های لوزشکرده، خطاها و  یک فرد تحصیل وانعن  بهرامین 
. مسلماً خلق چنین شخصیتی که ال وی رفتاری ثابتی ندارد و در مواجهه با مشکلات دارد

رفتار درست و طبییی دارد، کاملاً  برد میکه گمان   حالی است، در ناپذیر انیطافپرخاش ر و 
بهه   ،اما گلشیری عامداً با خلق چنین شخصهیتی  ده است.قض با عقاید و افکار نویسندر تنا

عنهوان مییهار خهوبی بهرای       ههیچ   سواد، علم و موقییت شولی افراد به فهماند میمخاط  
سنجش اخلا  و شیور اجتماعی یک فرد نیست و برای اثبات آن به مخاطه ، شخصهیت   

بران یز،  های چالش جاد موقییتو با ای گیرد میکه دقیقاً مقابل رامین قرار  آفریند میتورج را 
موجه  تقویهت چنهدآوایی اثهر      ،کند و از این طریهق  رامین را مجبور به ایجاد واکنش می

 شود: می
 هها  حرف. خودم هم بید از اون گم میناراحتت کنم. واقیاً دارم  خواستم نمیمن گفتم: »

س چهه اخهلا    کهلا  رِچه مرگم شده بود. خودت که یادته سَ دونم نمیناراحت شده بودم. 
 (.998: 9991)گلشیری، « داشتم گندی

***** 

 ل شده کثافت!خُزنم گفت: کجا رفت رامین؟ گفتم: »
بهرای  . گفهت:  رفهت  میپله پایین  شنیدیم که داشت از راه صدای پایش را می

 ؟!جااینچی منو آوردی 

 .گه میداره مزخرف آهسته گفتم: 
کشهته   گهه اَ !؟گهم  مهی ارم چی د فهمی می !واقیاً طرفو کشته باشه، چی؟ گهاَ

 باشدش چی؟!
 .، ماهرخگه یمداره مزخرف اشک جمع شده بود. گفتم:  شیها چشمتو 

 ؟جانیابرای چی منو آوردی 
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 (.929)همان: « گه میداره مزخرف داد زدم: 

***** 

 .زد میاون دختره حرف  ۀدربارشنیدم داشت »
 ه کدوم دختره؟

اون دختهره رو بهرات تیریهف     ۀقضهی  ماهرخ! خودم شهنیدم داشهت   بردار  ه دست
 .کرد می
ل آره، تیریف کرد. همون که محکم خوابونده بهودی تهو گوشهش. بهادبزن را وِ    ه 

حالا که یه چیزی رو شنیدی، باید درست بشنوی. باید بفهمی کردم زمین. گفتم: 
 کهار  چهی  دونی میبیرون.  نداختنش میکه اون آشوال حقش بود. باید از دانش اه 

 ؟!کرده بود
 .ل کرده بودکلاست گنجشک وِ رِسَه 
ل کهرده بهود. کهدوم الاغهی یهه همچهین کهاری        کلاسم گنجشهک وِ  رِآره، سَه 
اون آشوال دنبال ایهن بهود    وقت اون، کردم میپاره  مو حنجره! من داشتم ؟کنه می

ر و رهِه کهلاس، هِ  لجهنش، تههِ   های رفیقل کنه و بیدش با اون که گنجشکشو وِ
 .ر کننرکِکِ

 رو باد بزن! ها این: ه گفت
بادبزن را برداشهتم، آهسهته گفهت:     . وقتیها سیخورو کردن  شروع کرد به پشته 

 برام ن فته بودی! وقت  هیچ
 (.98)همان:  «ه حالا که فهمیدی

***** 

فهمیدی؟ همون وقهتش همهه    ،شوالیهمین کار رو هم نداری. آ ۀربزجُتو  :گفتم»
یکی تو این دنیا باشه کهه از ریختهت    دونم یمخورد. بیید  هم می بهت زَاَ شونحال

 (.924)همان: « خوشش بیاد

***** 
 ؟دونی مییه چیزی رو گفتم: »
 ؟رو  چیه 
کهه سهرت    ههایی  بهدبختی تموم اون را با هر دو دست بالا زد. گفتم: موهایش ه 

بهدونی،   کهاین. برای شدی می. باید هم اخراج فهمم میاومد، حقت بود. حالا دارم 
از دانش اه اخراجت وایسادم تا  سخت و  سفت !ترتیبشو دادم. فهمیدی؟ خودم هم
 کردن!
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 .دونم میرو  چی  همه. خودم دونم میه گفت: 
 (.929)همان: « حرفات مزخرفه ۀهم. دونی نمیتو هیچی ه 

 . نتیجه8
ا به سمت چندصهدایی  که داستان ر میابی یمگوناگونی  یها مصدا  ،شدگان نفریندر رمان 
ایهن داسهتان، دیالوگیسهم بیرونهی      یمنهد گفت وعامل  نیتر برجستهاست.    دادهبودن سو

و نویسنده از  کند یمخود پیدا  ۀجامیاست؛ یینی ارتباطی که متن با شرایط زمانی و مکانی 
بهرد.   ی که در آن به سر میا جامیهشرایط موجود در  بازتاببرای  سازد یمداستان بستری 

را از یکنواختی  روایت ،با یکدی ر ها آن یهاگفت ودارد که ی متنوعی ها تیشخص ،داستان
اسهت.   اختصاص یافته ها تیشخص یگفت و، به رمان. بیش از نیمی از متن آورد یمبیرون 

کنهد و   بهودن دور مهی   محور یراورا از  روایتراوی داستان روایتی کاملاً منصفانه دارد که 
 کند. تقویت می آنچندصدایی را در 
 هها  کرونوتهوپ به کرونوتوپ اشاره کهرد.   توان یمدر داستان،  ییگفت وی ر از عوامل د
، گلشهیری دو  شهدگان  نفهرین در رمهان  مکانی رویدادهای گوناگون هستند. پیوستار زمانی/

و جدایی دو شخصیت اصلی داستان را در دو بستر زمانی  دنیرسمهم، یینی به هم  رخداد
که این دو فضا و مکان است و این ناپذیری ییجداکه بیان ر  دهد یمو مکانی متفاوت نشان 

 باشند. رگذاریتأث دادهایرودر  توانند یمید تا چه اندازه بُ
، محهدودیت  شهدگان  نفهرین رمهان  از نظر تیداد شخصیت نسبت به  ،مهمانی تلخرمان 

 آغهاز بسهیار پررنهگ اسهت. از     ،ی در داسهتان ا مکالمهه های دی هر   اما مؤلفه بیشتری دارد،
ی بر ا دوستانهشاهد یک میهمانی هستیم که در آن شخصیت اصلی داستان، نقاب  داستان،

. در کنار شوند یمی شدن داستان کارناوالچهره دارد. این دو ویژگی ضیافت و نقاب، موج  
ی دی ری چون نقیضه و پایان باز که حاکی از عدم قطییت همهه چیهز   ها یژگیوکارناوال، 

 .دهند یمدصدایی است، به داستان سمت و سویی چن

 ها نوشت پی
گفتاری است که  ،واقع توان حضور دی ری را احساس کرد و در آن نوع از گفتار است که در آن می ،. جدل نهانی9

 .(22: 9982مقدادی و بوبانی، ر.ک؛ گیرد ) در پاسخ به سخنان دی ران شکل می
 :؛ بهه نقهل از  22: 9982)مقهدادی و بوبهانی،   « دنمایانه  یمروایی است که روایت شفاهی را بازحالت یا تکنیکی ». 2

Hawthorn, 1992: 166.) 
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Abstract 

Text world theory, which is derived from cognitive poetics, opens up new 

horizons to human beings to discover how the mind works and how to make 

a mental representation. From this point of view, the study of literary works 

is an effective step towards the construction of the author and audiences’ 

intellectual world and transferring the effects of text through textual signals. 

This article studies Tarikh-i Bayhaqi based on this approach. The three 

layers of “discourse world,” “text world,” and “sub-worlds” in this theory, 

and the small text worlds that create the original text world are shown. The 

dynamism of the text world in Tarikh-i Bayhaqi is less visible due to its 

historical narrative. The author, using world-building elements and function-

advancing propositions, has produced a narrative-report construct and 

character-based and, in some cases, environment-based descriptions in this 

text. Changing the temporal and spatial conditions of narrations and guiding 

the various narratives through the sub-worlds force the reader to 

conceptualize the worlds with variable spaces. Of course, the 

conceptualization process implies the mobility of this action. 
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 بیهقی روایتتن در نظریۀ جهان م
 

 9زینب طلایی
 ، ایرانتهران ،دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه خوارزمی

 الله عباسیا حبیب
 ، ایراندانشگاه خوارزمی تهران زبان و ادبیات فارسی استاد

 22/99/9996مقاله:  یرشپذ یخ؛ تار99/08/9996مقاله:  یافتدر یختار
 (909 تا ص 68)از ص 

 هچکید
ب ه روی   یا ت ازه  ۀدریچ   ،رویکرد شعرشناسی شناختیبرگرفته از  ،تن به تحلیل متوننظریۀ جهان منگاه 

آث ار   ۀمطالع  . گشاید یمانسان برای کشف چگونگی عملکرد ذهن و چگونگی ساخت یک بازنمایی ذهنی 
گ ونگی انتق ال   نویسنده و مخاطب و نیز چ جهان فکریساخت  ثر درمؤ گامی ۀبه منزل منظر ادبی از این

در بس تر ای ن رویک رد    را  تاریخ بیهق ی  های یترواحاضر  ۀمقال متنی است. یها نشانهمتن از طریق  یرتأث
در این نظریه در ساخت  «زیرشمول یها جهان»و « جهان متن»، «جهان گفتمان» ۀسه لای .کند بررسی می
نشان داده تن کلان و اصلی شده، یجاد جهان ممتن خردی که باعث ا یها جهانتبیین و  متنروایی این 

نویس نده ب ا   . آی د  یم  بیهقی به دلیل روایت تاریخی آن کمتر به چشم  های یترواپویایی جهان متن . شد
ی ه ا  ص یف تو ،گزارش ی      باعث ایجاد ساخت روای ی  گستر نقش یها وگزاره ساز جهاناستفاده از عناصر 

و  ه ا  ی ت روانی تغییر در شرایط زمانی و مک ا . است شده متندر این  رمحیط محو ،شخصیت و در مواردی
 س ازی  یمفهومزیرشمول، مخاطب و خواننده را به  یها جهانهای مختلف از طریق  هدایت جریان روایت

 .سازی بر پویایی این کنش دلالت دارد مفهومی فرایند البته ،کند یموادار با فضاهای متغیر  یها جهان
 

 .تاریخ بیهقی، جهان متن، جهان گفتمان، جهان زیرشمول، شعرشناسی شناختی :یکلید یها واژه
 

 . مقدمه9

 ۀب ه نح و   شناختی  یشناس دنبال انقلاب شناختی، توجه زبان دوم قرن بیستم و به ۀدر نیم
زبانی ش کل دیگ ری ب ه خ ود      یها پردازشذهنی و  های ییبازنماعملکرد مغز انسان در 

های فرایندبه ساختار زبان معطوف بود و به  یشناس زبانتوجه  ۀگرفت. تا قبل از این، عمد
. همزمان با ای ن  دادند یم، کمتر توجه نشان شود یمذهنی که منجر به تولید و درک زبان 

، نگاش ت  9ه ا  واره ط ر  ، 2یمفه وم  ۀانقلاب شناختی، مبانی و مفاهیمی همچ ون اس تعار  

                                                           
 talaei.m2012@gmail.com                                                               مسئول: ۀیسندنو یانامۀرا .9

2. Conceptual metaphor 

3 .Schema 
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9، الگوهای شناختی آرمانی2یافته ، درک تجسم9یمفهوم
ز این قبیل از س وی  و مفاهیمی ا 

و... مط ر  ش د ک ه ه ر ک دام ب ه بررس ی         8یت الم ، 8جانس ون ، 4افرادی همچون لیکاف
. جانس ون  پردازن د  یم  خود در جهان واقعی  ۀذهنی انسان از تجربیات روزمر های ییبازنما

زبان محصولی است که از نظام ساختاری مج زا   دهد یمشناختی نشان  ۀمعتقد است نظری
به وجود آمده ک ه ذه ن انس ان را      یشناختهای فرایندآن ، بلکه از شود یمندر ذهن تولید 

ش  ناختی آن را درک  شناس ان  زب  انک ه   کن د  یم  ق ادر ب ه س  اختن تص وراتی از تجرب ه     
 (.262 :9990، فریمنر.ک, ) نامند یم« یافته تجسم»

 ۀبه وس یل میلادی  9999گیری از فرضیات شناختی در سال  با بهره 8تننظریۀ جهان م
6ورثل پُ

9گفتمانمتن: بازنمود فضای مفهومی در  یها جهاندر کتابی به نام  
مطر  ش د   

نظری ۀ جه ان   ب ر   یا مقدمهدر کتابی با عنوان  90ینزگاوافرادی همچون جوانا  به وسیلۀو 
99تنم

 لوِاستاکو پیتر  
به  بسط و گسترش یافت.  99یشناختبوطیقای در کتابی با عنوان 92

س از ه ر گون ه ارتب ا       که زمین ه   یشناختهای فرایندی و شناسایی ل ورث، بررساعتقاد پُ
. تلفن ی و..  ۀی مکالم  حت   ی ا  انسانی از قبیل خواندن یک کتاب، اجرای یک نمایش نامه و  

تمرک ز اص لی ای ن     ،بن ابراین  .پذیر است شناختی امکان از طریق این رویکرد روان ،هستند
. نقش بافت در ای ن  (Gavins, 2007: 6) تیندهای ارتباطی انسان اسآفرنظریه بر بررسی 

ذهن ی ک ه    ه ای  ییبازنم ا است  ارتبا  زبانی بسیار حائز اهمیت است. جوانا گاوینز معتقد
بلک ه تج ارب    ،خ ود زب ان اس ت    ۀایجاد یک ارتبا  زبانی هستند، نه تنها بر پای ساز ینهزم

ارتب ا  ایف ا   ر ایج اد ای ن   پیشین فرد، دانش شخصی و محل پیرامون او نق ش مهم ی د  

                                                           
1.Conceptual mapping 

2. Embodied 

3. Ideal cognitive models 

4. G. Lakoff 

5. M. Johnson 
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7. Text World Theory 
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11. Text World Theory: An Introduction 
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نظریۀ جهان تحلیلی و بر مبنای    توصیفی ،. روش تحقیق در این جستار(Ibid: 8) کنند یم
 تن است.م

را بر اساس این نظریه  تاریخ بیهقی های یتروااز  ییها نمونهما برآنیم تا  ،در این مقاله
 ن دهیم.ذهنی و کاربست این نظریه را در این اثر نشا های ییبازنمابکاویم و چگونگی 

 پژوهش ۀپیشین. 2
ص ورت   یجهان متن تاکنون پژوهش یها مؤلفهبر اساس  بیهقی های یتروابررسی  ۀدربار

به که  است انجام شدهجهان متن  ۀینظر ۀدربار ها پژوهشبرخی  ،است. در این میان نگرفته
 .ندهست طبتع این جستار مروکه با موض کنیم یی اشاره مینها برخی از آ
اث ر   وداعم وردی   ۀتن: مطالعنظریۀ جهان متحلیل داستان در »همچون  ییها مقالهدر 

 یبررسی عناصر جهان متن بر اس اس رویک رد بوطیق ا   » آزیتا افراشی،از « جلال آل احمد
و « شناس ی ش ناختی  ا رویک رد شعر اثر احمد ش املو ب    «حکایت»شعر خوانش »و « یشناخت

 «شناسی ش ناختی نظام با رویکرد شعرر اساس نگاشت شناخت جهان متن رباعیات خیام ب»
متن روای ی داس تان    ۀتن در شناسایی عناصر سازندنظریۀ جهان مکاربرد »لیلا صادقی، از 

 یه ا  کت اب  ،ارس لان گلف ام  از « شناس ی ش ناختی  ر مبنای رویک رد شعر ب شازده احتجاب
اس ی  شندرآمدی بر شعر نیز محمدرضا گلشنی و ۀترجم لوِاستاکاز پیتر  بوطیقای شناختی

 .اند دهکر یبررسرا لیلا صادقی جهان متن  ۀترجم لوِاستاکاز پیتر  شناختی
 چارچوب نظری. 9

از  کی   یا ه ر  اند و متن پرداخته ساختگرا که فقط به بررسی های یهنظربرخلاف برخی از 
نظریۀ جه ان  ، اند کردهتفسیرها و دنیاهای مربو  به نویسنده و خواننده را جداگانه بررسی 

با کنار هم قرار دادن خوانن ده و نویس نده ب ه عن وان دو      ،یک رویداد زبانی است تن کهم
م تن و   یه ا  جه ان مشارک اصلی گفتمان و بسط فضای ذهنی آنان در پی دستیابی ب ه  

ای ن   ،واق    در امکان از طریق بازنمودهای ذهنی مشارکان این گفتمان اس ت.  یها جهان
های متن هستند. ای ن   ن جهان، هماآیند یمدید پ 9گفتماناز جهان بازنمودهای ذهنی که 

ای ن بازنموده ای ذهن ی ارائ ه      من د  نظام ۀابزارهای تحلیلی ضروری را برای مطالع نظریه
 د.ده می

                                                           
1. Discourse world 
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خود برای هر قطعه  ۀما در اتفاقات روزمر شود یمبودن زبان و ذهن باعث  ناپذیر ییجدا
رو ش دن م ا ب ا     ایج اد کن یم. روب ه    ییها قابدر ذهن خود  ،کنیم یماز زبانی که استفاده 
و درک  سازی یمفهوم ،و در نتیجه ها قابذهنی از این  های ییبازنماتجربیات باعث ایجاد 
 :م تن هس تند   یها جهانهمان  ها سازی یمفهوماین ، در واق . شود یمزبان مورد استفاده 

ه چگون ه م ا   و اینک ها پیکربندی مفهومی آن ،گیرند یمهای متن شکل  چگونه این جهان»
 :Gavins,2007) «تن استنظریۀ جهان م، کانون کنیم یمها استفاده  به عنوان انسان از آن

2). 
تن یک چارچوب گفتمانی است که هم چگونگی ساخته ش دن و تولی د   نظریۀ جهان م

مفاد و محتوای پیرامون آن متن ب ر  ثیر أوجه همت آن است و هم به چگونگی تمتن یک 
 ت وان  یمکه از طریق بافت  است آن برکید در این نظریه أ. تپردازد یمتولید و پذیرش آن 

تولی د و دریاف ت م تن از باف ت فرهنگ ی و       ،گفتمان پی ب رد. بن ابراین   های یچیدگیپبه 
 بررسی کرد.بافت این متن  درزبانی را  یها دادهو باید  شود یماجتماعی حاصل 

به  ساز جهانعناصر  تفاوت و نیزم یها جهانبا شناخت که جهان متن در پی آن است 
 ه ا  جمل ه  ذهنی ب ر تحلی ل   یها جهانمتن و  تحلیل کل  ،درک اثر بپردازد. در این نظریه

ق س ت ک ه انس ان گفتم ان را از طری      ا نظری ه ب ر ای ن   ای ن  اص لی   ۀتکی دارد. ارجحیت
ای در این رویکرد، سازوکار شناختی، ابزاری بر. کند یمپردازش و درک  بازنمودهای ذهنی

ذه ن   ۀشناختی درک جهان متن به واسط فرایندو  شود یمدرک جهان متن داستان تلقی 
 گی رد  م ی محور ص ورت   وطیقای شناختی با تحلیلی خوانندهب ۀمخاطب، در چارچوب نظری

 .(928: 9969 )صادقی،
 9ش مول زیر جهانمی جهان گفتمان، جهان متن و مفهو ۀتن از سه لاینظریۀ جهان م

 .پردازیم یم گانه سه های یهلابررسی این  هب ،در ادامه .است شدهتشکیل 
 جهان گفتمان. 9 9

فرهنگ ی دو مش ارک    و شخص ی، زیس تی   یها دانششامل تمام  ،جهان گفتمان در واق 
ردگی ای ن دای ره،   یعنی نویسنده و مخاطب آن است. البته به دلیل گس ت  ،اصلی یک متن
به عبارت دیگر، م تن   ؛گیرد یمزش در نظر پردا فرایندرا برای  یمدار متنورث محدودیت 

. کن د  یمکمک  که به دریافت گفتمان مورد نظر گیرد یمتنها از اطلاعات و دانشی کمک 
کنن ده ب رای    ه و دریافتگفتمان تلاش آگاهانه و مشترکی از سوی سازند»نویسد:  وی می

                                                           
1. Sub worlds 
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جم ش وند و  پی دا کنن د و منس    بس ط   ها گزارهساخت جهانی در این میان است که در آن 
ل ورث ب ر ای ن   پُ (.Werth, 1995: 95) «جدیدی گردندمنجر به ساخت معنایی  سرانجام،

 ،جه ان گفتم ان   زی را  ؛گفتمان تفاوت وج ود دارد جهان باور است که میان جهان متن و 
 ،گی رد  یمیکسان در زمان و مکان میان دو مشارک شکل  یباًتقربافتی است که از ارتبا  

بازنمایی ذهنی است که گفتمان پایه و اساس آن اس ت و ش امل    ،متن در حالی که جهان
 .(Ibid, 1999: 77) هاست یدهپدو دیگر  ها یتشخص

، ه ا  دان ش آنی و باورها،  های یتموقعاز  ییها ادراک» :ل جهان گفتمان عبارتند ازعوام
. (Stockwell, 2002: 136) «اها، قصد و تحلی ل مش ارکان گفتم ان   یؤخاطرات، امیدها، ر
 :نویسد یم تننظریۀ جهان مبر  یا مقدمهگاوینز در کتاب 

تن، ارزیابی خود از ارتبا  و ذهن را در سطح بلافصل تولی د و دریاف ت   نظریۀ جهان م»

انس انی زب ان    ۀاصول شناختی آن، اولویت را ب ه تجرب    به . با توجهکند یمگفتمان آغاز 
 ۀرا ب ه عن وان نمون     ه ا  انسان تفکر چهره بین زندگی و به و روابط متقابل چهره دهد یم

 نیز و . محتوای این تعاملبرد یم کار بهدیگر ارتبا  و شناخت  یها جنبهاولیه برای تمام 

تن است. به نظریۀ جهان مآن قرار دارد، موضوع جهان گفتمان  پیرامونچارچوبی که در 
ب ه لح ا     انی و فیزیکی گفتمدر ارتباطات نوشتاری، محیط بلافصل ماد  ،طور معمول

 «اصلی ارتبا  بین مشارکان است ۀکه نقط شود یماهمیت ثانوی به عناصر متنی تبدیل 
(Gavins, 2007: 18.) 

 جهان متن. 2 9

بافت  ساز ینهزمجهان متن است. اطلاعاتی که  ۀیلاتن، نظریۀ جهان ممفهومی دیگر  ۀلای
نظری ۀ جه ان   . در گیرند یم تن قرارنظریۀ جهان مهستند، در این لایه از  ها داستاناصلی 

، ش ود  یم  تن، از طریق ارتباطی که در جهان گفتمان میان نویس نده و مخاط ب برق رار    م
 ۀگی ری زمین    ش کل  س از  ین ه زم تواند یمکه خود  گیرد یمزبانی بسیاری شکل  یها نشانه

و  یساز مفهوم»: اند گفتهباشد. در تعریف جهان متن  گفتمان جهانمشترک دانش یا همان 
و  ه ا  واره ط ر  ش ده از طری ق    تجرب ه  ه ای  ی ت موقعذهنی انس ان از   های ییبازنمارک د

 :Ibid) «شود یممتن نامیده  جهان، ها یساز مفهوماین  یریکارگ بهو  یریگ شکلچگونگی 

2). 
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ها  آن ۀجمل از .سازند یممتن را  یها جهانو جزئیات مشخصی هست که این  ها یژگیو
س از را   گاوینز عناصر جه ان را نام برد.  2گستر نقش یها گزارهو 9ساز جهانعناصر  توان یم

 :کند یمچنین تعریف 
سازیم که  خود به طور مرتب طیف وسیعی از اصطلاحاتی را می ۀما در ارتباطات روزمر»

از را  خود یاتتجربتا  سازند یمو ما را قادر  کنند یمادراکی ما را بیان  ۀیافت تجسماصول 
ذهن ی   های ییبازنماساختمان اساسی  ،میان بنهیم. این اصطلاحاتبا دیگران در جهان 

به عن وان عناص ر    ها ینا ،تننظریۀ جهان م. در اصطلا  دهند یمما را از گفتمان شکل 
 .(Ibid: 36) «شوند شناخته می ساز جهان

 گس تر  نق ش  یه ا  گ زاره هستند و  ساز جهانعناصر  ،و اشیاء ها یتشخصزمان، مکان، 
. بخش ند  یم  ه ا، روی دادها و... تس ری      روایت و داستان را با بازنمایی ک نش  بردیشپروند 

عناص ر   ،زب ان ب ا ارج اع ب ه جه ان پیرام ون و اش یاء، در واق           ۀعبارات اشاری در ح وز 
و ه دف   ش وند  یم   زمینه یشپدر مقابل  ینهزم پسهستند که موجب تشکیل  یساز جهان
زم ان،   ۀبه چهار دست ساز جهاناین عناصر هم تمایز مرزهای زمانی و مکانی است.  ها آن

هر گفتمان ب ا تعی ین    ساز جهانعناصر  ،در واق . شوند یممکان، شخصیت و اشیاء تقسیم 
 .کند یمپذیر  ا در مکانی خیالی یا واقعی امکانمرزهای مکانی، وقوع گفتمان ر

 
دیگر و در در مقاب ل یک    ه ا  یتشخصاست که  ییها فعلشامل  گستر نقش یها گزاره

و ی ا   کش ند  یمصویر ، کنشی را به تکنند یمتوصیف  یا صحنهدر  خود برابر اشیاء پیرامون
و ه ر   ، روی دادها ها کنش، ها حالتباعث ساخته شدن  ،و در نتیجه کنند یمبحثی را مطر  

. (Ibid: 132) ش وند  در جه ان م تن م ی    ه ا  یتشخص  استدلال و اسناد مرتبط با اشیاء و 
و هر ک دام را   داند یمرا روایی، توصیفی، گفتمانی و دستوری  گسترها نقشاقسام  لوِاستاک

 .(Stockwell, 2002: 138) داند یمرای نوعی کارکرد، کارگفت و اسناد خاصی دا
 

                                                           
1. World- Building elements  

2. Function- Advancing prepositions 

 ساز عناصر جهان: 9جدول 
 زمان:
 مکان:
 و اشیاء: ها یتشخص

 بندهای قیدی و ها، قیدهای زمانی نظام وجهی فعل زمان صرفی فعل،
 اسمی مکانی خاص یها گروه و قیدهای مکانی، بندهای مکانی

 ضمیرها و اسمی یها گروه
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 گسترها اقسام نقش: 2جدول 

 نوع متن نوع اسناد کارکرد کارگفت

 روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش، برشمردن

 توصیفی   

 صحنه حالت گستر صحنه توصیف صحنه

 شخص حالت، وصفی گستر شخص توصیف شخصیت

 یروال عاد عادتی گستر عادت توصیف عادت

 گفتمانی ربطی گستر موضوع فرض، نتیجه

 یدستور یامر گستر هدف درخواست، فرمان

 زیرشمول )فرعی( یها جهان. 9 9

دهند.  فرعی تشکیل می یها جهانشمول یا زیر یها جهانتن را نظریۀ جهان مسوم  ۀلای
  جه ان ر به ایجاد مرزهای منج ساز جهانمرزهای جهان متن بر اساس عناصر  یریگ شکل

ک ه   گی رد  یش کل م    جهان متن ۀینظر یمفهوم ۀدیگر لای ،و در پی آن شود یم گفتمان
 (.Werth, 1999: 224-230) زیرشمول یا فرعی نام دارند یها جهان

پوی ایی و حرک ت آن ب ه س مت جل و در گ رو        اگرچه ساخت یک روای ت داس تانی و  
حاکم بر متن در  های یشهاندولی مفاهیم و  ،است ساز جهانو عناصر  گستر نقش یها گزاره
ش مول  زیر یها جهاناین  .گیرد یمزیرشمول شکل  یها جهانو  نوع جهان گفتمان ۀسای
و خ ود ب ه    گیرند یمجهان متن شکل  های یهلادر ایجاد  ساز جهاننقش عناصر  ۀیجنتدر 

بن دی ای ن    رث تقسیمل وپُ .شوند یمشناختی تقسیم  ، نگارشی و معرفتیا اشاره ۀسه دست
ش ناختی در   عی عبارات اش اری، نگارش ی و معرف ت   فر یها جهانفرعی را به  یها جهان
 .داند یمجهان متن  های یتشخصهر کدام از  های یدگاهداتخاذ باورها و  ۀنتیج

 9یا اشارهشمول زیر یها جهان. 9 9 9

متن به زم ان، مک ان و    جهان یها بژهاُاشاره مشارکان گفتمان از زمان، مکان و  ۀدر نتیج
 اغل ب ب ا گری ز    داستانی های یتروادر  ییها اشاره. چنین گیرند یمدیگری شکل  یها بژهاُ

این تغیی رات ه م در زم ان و ه م در      .پذیرد یمهای مکرر به گذشته و آینده صورت  زدن
هر فعالیتی در گذشته شکل  یریگ درونهزیرشمول بر اثر  یها جهان .گیرد یممکان صورت 

ی ا   ،ش ود  یم  ک( ب    )ف لاش  رف ت  عق ب صفت مفعولی که باعث ایج اد   ؛ ازجملهگیرد یم

                                                           
1. Deictic Sub Worlds 
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 کنش و پدید آوردن جه ان زیرش مول   در یگذار فاصلهایجاد  یبرا پیرو ۀجمل یریکارگ به
(Stockwell, 2002: 14): 

گفتمان، یک جهان متن جزئی ایجاد کند ک ه ب ا پارامتره ای     ۀکنند هرگاه یک شرکت»

لازم است که یک س اختار   ها آنجهان گفتمان مطابقت ندارد، مشارک  فضایی و زمانی
 ،ک  رده م خ  ود در اینج  ا و ح  ال تغیی  ر مفه  و از Origo ک  ه در آن یا اش  ارهجدی  د 
ب ا عن وان فرافکن ی ش ناخته      فراین د شناسی شناختی ای ن   سازی کند. در روان مفهومی

فاده، درک زب ان م ورد اس ت    . به جای استفاده از دیدگاه دنیای واقعی خود ب رای شود یم
ص فر   ۀکننده در جهان گفتمان باید مفهوم خود را از نقط شنوندگان و خوانندگان شرکت
 ,Gavins)« زی دیگ ری در جه ان م تن نگاش ت کنن د     ارجاعی بر روی کسی یا چی  

2007: 42). 

 9ینگرششمول زیر یها جهان .2 9 9

این جه ان ش امل ج ایگزینی     .گیرند یماشاره زمانی به آرزو، باور و هدف شکل  ۀدر نتیج
آرزو، باور و هدف اس ت.   یها جهانبه صورت  ها یتشخصآرزو، باور یا هدف مشارکان یا 

چ ون خواس تن، آرزو ک ردن، خ واب      ییها گزارهآرزو به واسطه  ۀنگرشی بر پای یها جهان
 ییه ا  گ زاره  ۀباور ب ه واس ط   یها جهان. شود یمدیدن و مفاهیم مشابه ایجاد  یارؤدیدن، 

 ه دف ب ه قص د    یه ا  جه ان و  ش وند  یم  چون باور کردن، دانستن و فکر کردن معرفی 
بدون در نظ ر گ رفتن کنش ی ک ه      ،مربو  است ها یتشخصمشارکان گفتمان و  ۀشد بیان

 دنک ر مانن د ق ول دادن، تهدی د ک ردن، عرض ه ک ردن و درخواس ت         ؛دهن د  یم  انجام 
(Stockwell, 2002: 140). 
  2یشناخت یرشمول معرفتز یها جهان. 9 9 9

جه ان م تن    ،و در نتیج ه  یشناخت معرفتفرعی  یها جهان یریگ شکلبه نقش شر  در 
 ۀبرای اندیش یا نشانه ،متنی در واق  یها نشانهگاوینز بر این باور است که این  .پردازد یم

ی متن نمایان در ورا ای یشهاندکه به فرض و  نظرو از این  آیند یمبنایی متن به شمار زیر
گیری ای ن جه ان فرع ی ب ر ف رض و       اساس شکل .توجه است درخوراشاره دارد، مهم و 

 ییه ا  گ زاره فرضی با طر  ش دن در   یها جهان. این است شدهاحتمال و ممکن بودن بنا 
همچون شاید، باید و نکن، از سوی مشارکان یک گفتمان است ک ه گ اهی ب ه تغیی ر در     

 .شود یممنجر  ساز جهانعناصر 

                                                           
1. Attitudinal Sub Worlds 

2. Epistemic Sub Worlds  
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از  هایی یترواتن در نظریۀ جهان ممفهومی از  های یهلاین به بررسی بیشتر ا ،ادامهدر 
 :پردازیم یمبیهقی 

ی کری و غمن ا گفت: امیرمحمد روزی دو سه چ ون متحی    ،الر حمن قو ال شنیدماز عبد»
ن گفت: زندگانی روز احمد ارسلا قوم را بازگردانیدی. سوم ،بخوردی یم چون نان .بود یم

 .فای ده نیس ت   ب ودن ب س   کدر غمن ا  .ناچار بباش د  ،تقدیر است آنچه .راز بادخداوند د
 ،ن د که او را سودا غلب ه  ک ترسیم یمه ما بندگان ک شراب و نشا  باز شود رِخداوند بر س 
غ م   ف تِ شراب بای د خ ورد ت ا ت     ان راکغمنا هک اند گفتهو عل تی آرد. آنچه  ،فالعیاذ بالل ه

اما چون شراب دریاف ت و   متر گرداند،کلی در حال بنشاند و ب .غلطی است بنشاند، بزرگ
 .(8 8 :9966 ،)بیهقی «ه بیدار شوند و دو سه روز بداردکر آرد کبخفتند، خماری من

ر حمن قو ال، احمد ارس لان  البیهقی، عبد به وسیلۀاست که از گفتگویی  یا خلاصهاین 
. اس ت  ص ورت پذیرفت ه  امیرمحمد  احوالات بارۀدرمشارکان گفتمان به عنوان  محمدو امیر

 ذکر احوال امیرمحمد است. ،راویجهان گفتمان این 
امیرمحم د ب ا    درب ارۀ اطلاعاتی  ن،بلافصل پیرامون این گفتماها به محیط  اشارات آن

این اطلاع ات ب ه مخاط ب کم ک     البته  .دهد یمدر اختیار مخاطب قرار  هدف شناخت او
در درون ای ن جه ان گفتم ان     ی ک جه ان م تن    ،در ای ن می ان   چ ون  ،کند ینمچندانی 
به عن وان یک ی از    ،شده یریگ درونهاحمد ارسلان در این جهان متن شود.  می یریگ درونه
ها محدود به آن چیزی اس ت ک ه در    اطلاعات ما از آنو راوی حضور دارد  و ها یتشخص

ره ای  جه ان گفتم ان ک ه ب ر اس اس احساس ات و باو       ۀاین لای .است شدهمتن گنجانده 
شراب بر اساس  ۀدرباراز بیهقی توصیفی  بادر ادامه ، گیرد یمداستان شکل  های یتشخص

ک ه س اخت )س اختار( بازنم ایی      شود یمبا هدف شناخت بیشتر ارائه و  او دانش قبلی خود
ثیری که ممکن است شراب بر وی داش ته  أاحوالات امیرمحمد و ت بارۀذهنی خواننده را در

 .کند یمرو  وبهپیچیدگی ر با ،باشد
، در زم ان  زمین ه  ی ن ابه عنوان بخش ی از گفتم ان در    ارتبا  بین مخاطب و نویسنده

ارتبا  ه م ی ک    ۀ. هر دو در یک زمان و مکان واحد نیستند و شیوگیرد یمگذشته شکل 
گفتمان، راوی ب ه عن وان    یها جهانرو نیست. در اینگونه رودر چهره و یا به چهره گفتگوی
 ش دگی  یکانونروایت بدون  و در گفتمان دخیل است. کند یمیت ارش را روال، گزدانای کُ
 قرین ه  ب دون  دی د  ۀیزاو. تغییر داند یمبیشتر  ها یتشخصچون راوی از  ،پذیرد یمصورت 
روای ت   یه ا  زم ان درآمیختن  باع ث س وم و اول دید ۀیزاوو درآمیختن  گیرد یمصورت 

 .شود یم
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 مسعود،بیهقی، امیر قی وجود دارد که مشارکان آن،جهان گفتمان دیگری در روایت بیه
ه ا ذک ر    و تعدادی از افرادی اس ت ک ه ن امی از آن   فقیه(، حاجب بزرگ ) یهنبامیرمحمد، 

 :است شدهن
خداوند  وی؟ گفتند: خبر کی خواهد رفت نزدیکر کامیر گفت: خبر برادرم چیست و لش»

بروند و حاجب ب زرگ ب ر اث ر     رکلش ۀهم ،سلطان همه خیر است و در این دو سه روزه
ی در وی پی دا  کامیر دادند. برخواند و لختی تاریه و نامه ب اند آمدهو بندگان بدین  ،ایشان
ی ر را نگ اه دارد و   ه برادر اس ت، ح ق  ام  کسلطان  .گفت: زندگانی امیر دراز باد یهنب آمد.

 (.9همان: ) «ردکدل بد نباید  .مهربانی نماید

به طور خاص بین محیط مکانی و زمانی نویسنده و مح یط   جهان گفتمان این روایت
از  نها دسترسی خواننده ب ه مش ارک خ ود   ت و است شدهمکانی و زمانی خواننده آن تقسیم 

که ب ه   یشناخت زبان های یلتحلخلاف بر ،تننظریۀ جهان مز ا طریق متن نوشتاری است.
 انج ام ک انونی ب رای    ۀهر دو نقطکید بر أ، با تدنکن یمزبانی نگاه  ۀوان یک دادمتن به عن
امیرمحمد،  و بیهقی چون هایی یتشخص ،ها یتروادر این . شود یماستفاده  نگر کلتحلیل 

باعث به وج ود آم دن    گفتمان هستند، اناصلی این جه یاه یتشخصکه جزء  مسعودامیر
جهان گفتم ان آن   متفاوت دیدهای ۀکلان، زاویدر این ساختار که  شوند یمجهان کلانی 

ن در ای   ه ا  یتشخصاین  ۀهمکه گاهی  دهند یم انی متف اوت ش کلجه یها تک هدر را 
هر دو غای ب   نیز گاهی ور دارد وفقط یکی از آن دو حض ی همجهان کلان حاضرند، گاه

ه را وادار به تغییر با ایجاد یک امکان جدید، خوانند جدید و های یفتوصنویسنده با  هستند.
 .کند یماطلاعات ورودی پویایی ذهنی خود برای درک و تنظیم  های یینمابازدر 

 :دهیم یم نشانرا  تاریخ بیهقیدر روایت زیر از  ساز جهانکاربرد عناصر  ،در ادامه

و ن د  کتاش فر اش را آنجا یله  ه سپاهسالارکسپاهان بود و قصد داشت ه امیر مسعود ب»

بی رون ب رده بودن د و در آن هفت ه      پ رده  یس را  د و فر اشانو بر جانب همدان و جبال ر 
احدی و عشرین و  ۀولی سنالأ ده روز مانده بود از جمادی ،شنبهروز ]سه[ .بخواست رفت

 عن ه، گذش ته ش د و حاج ب     اللها ه پدرش امیرمحمود، رض ی کربعمائه، ناگاه خبر رسید أ
ان ان ت ا   گوزگ وقت س واران مس رع رفتن د ب ه    ار است و درکبزرگ علی قریب در پیش 

 (.99 همان:) «نشیند کزودی بیاید و بر تخت مل هد بامیرمحم

 یط ورکل    ب ه ، رورودر گفتگویبرخلاف یک  ،در ارتباطات نوشتاریادراکی  یها نشانه
در ای ن روای ت   چون تمرکز اصلی فعالیت ارتباطی روی م تن اس ت.    ،کند یمکاهش پیدا 

 ب ه  آنپس از آن ب ا تغیی ر   هان آغاز و از سپاموقعیت دقیق جغرافیایی جهان متن بیهقی، 
از ای ن   مخاط ب دانش موجود  شود یمتمام چنین ارجاعاتی باعث . شود یمگوزگانان ختم 
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که بر  شودایجاد ... اگر وجود داشته باشد، جغرافیایی همچون سپاهان، همدان و یها مکان
ن آغازی ۀنها چند کلمبا توجه به تها شکل بگیرد.  برای آن ها صحنه آن بازنمایی ذهنی ۀپای

شروع به ساخت کامل ی ک تص ویر   این روایت، خواننده به عنوان مشارک اصلی گفتمان، 
ارائ ه ش ده در م تن ب ا      س از  جه ان اطلاع ات   ذهنی دقیق از مح ل راهنم ایی، ترکی ب   

اینج ا ب ه   بیهقی برای ساخت مک ان گفتم ان از    .کند یمدانش موجود خود  یها چارچوب
روای ی   ی  ن ترتی  ب، س  اخت   دب .برد یم بهرهدیگر قیدهای مکانی  یزنو  نما مکانعنوان 
روایت  یفضا ک هگیرد  شکل میاش یائی  نیزو  ها یتشخص ،زمانی ،مکانی یها نشانهحول 
 :نشان داد زیر نموداردر  توان یمرا  شدهایجادجهان متن . سازند یمرا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

از ساختار بازنمایی از یک گفتمان و مفاهیمی  یا خلاصه ،ساز جهاناین نمودار عناصر 
 یه ا  گفتم ان تحلی ل   و تجزیهبه  خصوصاًو  دهد یمنشان  در این محیط بلافصل را ذهنی

 د.هستن متعدد متن یها جهانکه شامل  کند یمکمک  ای یچیدهپ
برگرفت ه از   ،زی ر  ه ای  ی ت روادر  ها آنو کارکرد  گسترها نقشاکنون به بررسی اقسام 

 :پردازیم یم تاریخ بیهقی
و سرای خ ویش را مش حون    یافت محل ت، شد و فضل ربی  اسب بگردانید و بخانه باز»

و ب از   ک رد  یم  و افاضل حضرت؛ بجای خویش بنشست و مردمان را معذرت  به بزرگان
عبد الل ه طاهر نماز دیگر بیامد و رسم تهنیت بجای آورد و  وو تا شب بداشت  دگردانی یم

 (.29 همان:) «بازگشت

 
 

 جهان متن :9جدول 

 ساز عناصر جهان

 زمان
احدی و  ۀولی سنالأ جمادیه روز، شنبه، د  هفته، روز، سه

س اده، ماض ی    ۀزودی، گذش ت  هعشرین، دروقت، ب  
 .التزامی، ماضی بعید، حال ساده

 مکان
س  پاهان، آنج  ا، هم  دان، جب  ال، بی  رون، س  راپرده،    

 .گوزگانان، تخت ملک

 و اشیاء ها یتشخص
امیرمسعود، سپاهسالار ت اش ف راش، فراش ان، پ درش     

ن، امیرمحم  د، عل  ی قری  ب،  امیرمحم  ود، س  وارا
 .پرده، تخت سرای
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روایت، برای س اخت   بردیشپبا هدف  گستر نقش یها گزارهدر این بند از روایت، نقش 
 .شود یمجهان متن ترسیم 

خص یت و  ش یفب  ه توص   مواردی و در  کنند یمک به ساخت پیرنگ کم ها گزارهاین 
 رو روب ه  کنش  ی  یه ا  فع ل ، در ابتدا ب ا . در نمودار مربو  به این روایتپردازند یمحنه ص
 موج ب  نی ز  گزارش، و کارکردشان گسترش پیرنگ داستان و ها آنکه کارگفت  شویم یم

تن ب  ه ص  ورت   م   در  ه ا  گ زاره توصیف صحنه، برخی  یست. البته براا روای تپویایی 
 یه ا  جمل ه . س پس در  کنن د  یمو حالت صحنه را توصیف  اند رفته کار بهعب ارات وص فی 

 تمرکز بردیگری با  های یتروادر  .بخشند یمروایت را تداوم  ۀامادکنشی  یها فعل، یبعد
ها بیش از پیش پرداخت ه   سترش آنگ ،و در نتیجه ها صحنهوصفی، به توصیف  یها گزاره

دار کردن حس نک  به داستان ذکر بر که  دید توان یم یاز روایت یدر بندکه  انچن ؛شود یم
 :مربو  است

 کی   . کها بودیم نشسته در انتظار حسن انکالفضلم و قومی بیرون طارم به ده بوکمن »

گون ه،   قل ، خ زد یمبا سیاه  ،رنگ بریداشت حِ یا جب ه .بند پیدا آمد بی کحسن .ساعت بود
در پ ای و  ن و   ائیلیک  می ۀنشابوری مالیده و موز یزه و دستاریکسخت پای یو ردا هاعدر 

 گسترها اقسام نقش :4جدول 

 کارکرد کارگفت
نوع 
 اسناد

 جمله نوع متن

 فضل ربی  اسب بگردانید روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش

 خانه بازشده و ب روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش

یف توص
 صحنه

 توصیفی حالت گستر صحنه
یافت محل ت و سرای خویش را 
مشحون به بزرگان و افاضل 

 حضرت

 جای خویش بنشسته ب روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش

 روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش
و  کرد یو مردمان را معذرت م

 دیگردان یبازم

 و تا شب بداشت روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش

 عبدالل ه طاهر نماز دیگر بیامد و روایی کنشی گستر گپیرن گزارش

توصیف 
 عادت

 روال عادی عادتی گستر عادت
جای آورد و  هو رسم تهنیت ب

 .بازگشت
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ب ا وی و   و والی ح رس  بود یممایه پیدا  اندکرده، ک زیر دستار پوشیده ،موی سر مالیده
 (.299 همان:) «طارم بردنده علی رایض و بسیار پیاده از هر دستی. وی را ب

 

 :دشو یمبررسی  ادامهبیهقی در های یترواشمول در زیر یها جهانچگونگی کاربرد 
را انتق ال   که مل  ک   اس ت  ک رده اس ت، تق دیر چن ان     ره، آدم را بیافریدهکذ تا ایزد، عز »
چ ه  گ واهی ب ر این   تر بزرگ .هام ت و ازین گروه بدان گرو بدانام ت  ازیناست  افتاده یم

ه ک  ایش ان را مق ر ر گ ردد     ئه.ار است، جل  جلاله و تقد ست اسمالام آفریدگک ،گویم می
بدان د و در عل م غی ب او     رااره ای ن ابوده   که کاسرار است  عالم آفریدگار، جل  جلاله،

او را ه از آن مرد بندگان کمردی پیدا خواهد شد  ،ه در جهان در فلان بقعتکاست  برفته
 ؛نه د  یم  اس توار   یها قاعدهت و آبادانی، و کراحت خواهد بود و ایمنی و آن زمین را بر

 ومردم روزگار وی وضی   کهمرد رسید، چنان گشته باشد  بدانه چون از آن تخم ک چنان
 (.982 همان:) «شریف او را گردن نهند

واژگ ونی  به اول شخص یا دوم ش خص،   این جهان اغلب شامل تغییر از سوم شخص
مرکز  هدر روایت گویند یکه از لحا  اشار است ییها مشخصه دیگر و نزدیک   دور ۀفاصل

که شخص یت   شخص. زمانی شخص است و گاه سوم اصلی گاهی اول شخصیتقرار دارد. 
 ،ماهیت اوس ت  ۀدهند نشان که هایی یفتوص، رود یم کار بهشخص  سومداستان به صورت 

 :توان دید یمدر مثال زیر بیهقی را  های یتوارفرافکنی در  .شود یمبازگو 
در  ربعمائ ه أخمس ین و   ۀس ن  ۀالحج   در ذی ک نم  یم  ه م ن ای ن قص  ه آغ از     ک امروز»

ه م ن س خن   ک  ، ازی ن ق وم   اللها دین بن ناصر م ابوشجاع فر خزادروزگار سلطان معظ  فر خ

 گسترها اقسام نقش: 8جدول 

 جمله نوع متن سنادنوع ا کارکرد کارگفت

 روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش
به  طارم  رونیمن که بوالفضلم و قومی ب

 ها بودیم نشسته در انتظار حسنک دکان

 یک ساعت بود روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش

 بند حسنک پیدا آمد بی روایی کنشی و حالت گستر پیرنگ گزارش

 توصیفی حالت گستر صحنه توصیف صحنه
 زد یداشت حبری رنگ با سیاه م ای جب ه

 خلق گونه

 توصیفی حالت گستر صحنه توصیف صحنه
پاکیزه و دستاری  سخت یو ردائ دراع ه

 نشابوری...

 بود یاندک مایه پیدا م توصیفی حالت گستر صحنه توصیف صحنه

 روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش
و والی حرس با وی و علی رایض و 

 ی.بسیار پیاده از هر دست

 وی را بطارم بردند روایی کنشی گستر پیرنگ گزارش
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زن ی چن د س ال    افتاده و خواجه بوسهل زو یا گوشهدر  ،اند زندهدو تن  کی ،خواهم راند
    ار نیس ت که از وی رفت گرفتار، و ما را با آن کپاسخ آنه و ب است شدهاست تا گذشته 

و پنج آمده و ب ر اث ر وی    شسته عمر من ب چه ؛حال  یچهه ب    هرچند مرا از وی بد آمد
کش د و   تعص بی و تزی دیه ه آن بکسخنی نرانم  ،کنم یمه کو در تاریخی  رفت بباید یم

ه تا خوانندگان با م ن  ک یمگو آنه کبل این تصنیف گویند: شرم باد این پیر را، خوانندگان
ه و محتش م و فاض ل و   بوسهل م ردی ام امزاد   ینا نزنند.نند و طعنی کاندرین موافقت 

آن و ب ا   ،ولاتب دیل لخل ق الل  ه    ؛د شدهکدر طب  وی مؤ ا شرارت و زعارتیادیب بود، ام
 .(228همان: ) «دلسوزی نداشت ،شرارت

 های متن فرافکنی و جهان :9نمودار 

 
رخ  نیز جهان مثل این یها مبدل، کنند یمهرگاه مرزهای زمانی یک جهان متن تغییر 

ایج اد کنن د    یجهان متن جدیددر گفتمان،  کنندگان شرکتکه  شود یمدهد و موجب  می
موقعی ت  سازی شود. در این حالت،  مفهوم تواند یمزمانی مشخص  ۀکه از طریق آن منطق
تمرکز این متن هنوز  .ماند یمباقی  جدید با همان جهان متن اصلی آن فضایی جهان متن

یک  از وجود هرچند مبهماما خوانندگان در حال حاضر  ،روایت و بیهقی است ۀبر زمان اولی
 ک ار  ب ه نویسنده با متفاوت از ایفاگرها آگاهی دارند.  یا مجموعه حاوی ،محیط زمانی دیگر

، «خوانندگان این تصنیف گوین د »و « ار نیستکو ما را با آن » یلقبی جملات از بردن برخ
زم ان  . کن د  یم  در گفتم ان ف رض    یشجتماعی برابر بین خود و مشارک خوا ۀیک رابط

زمانی و فض ایی   ۀو حوادث را در فاصل ها صحنهکه  ییروایت رخدادهابرای  ای نمونه یشپ
از  ت ر  مش خص زمانی این م تن بس یار    یگرها رهاشاساده است.  ۀ، گذشتکنند یمتوصیف 

 مکانی هستند. یگرها اشاره
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. اس  ت ش ده و زم ان ح ال س اده ایج اد      ی زدان چ هم ه راوی  ب ه وس یلۀ  جه ان م تن   
 ۀزم انی گذش ت   ۀو ب ه منطق    شوند ینمدیگر در این جهان متن اولیه ظاهر  های یتشخص

ارج اع   .اس ت  ک رده نی متن عبور زما ۀاز محدودکه  رسد یماما به نظر ، کنونی تعلق دارند
جهان متن جدیدی در این جهان متن اولی ه   یریگ درونهباعث  ها آنبیهقی به هر کدام از 

خوانندگان در این عبارت و کاربرد ما به عنوان یک ی از ایف اگران جه ان م تن      .است شده
 ط ور   ینهم   .دکن یمبازنمایی  حال و آیندهدر را  تمام خوانندگان ،شده در واق  یریگ درونه

است که در آن تمام این مناطق زم انی ب ه ی ک     یتر گستردهمتعلق به پارامترهای زمانی 
 .شوند یممنتقل  پیوسته کل 

 آید یم شمار بهقول غیرمستقیم، جهان زیرشمول  نقل یقول مستقیم به جا کاربرد نقل
ر شنودم، گف ت: م را   نصاز خواجه بو» :کردزیر اشاره  یها نمونهبه  توان یماز آن جمله  که

 الل ه وشد بحمد  رویهکارها یکرد و گفت: این کروز سلطان بخواند و خالی  کدرین هفته ی

 .(84: )همان «ه بدین زودی سوی غزنین نرویمک گیرد یمرأی بر آن قرار و  ،من ه
در ام ا   ،دوارد جهان زیرشمول ش و  تواند یممستقیم، مخاطب  قول  نقل یریکارگ بهدر 
ار و ک  نب ود   چون بازجس تی » :شود یماین امکان از مخاطب گرفته  ،غیرمستقیمقول  نقل

ه ک  ردند کسهل دراز مردمان زبان بر بو ،و بدان سبب ،رفت ها تشف ی وها  انتقامحال او را، 

 .(228: )همان «ة: العفو عند القدراند گفتهه ک مرد آن مرد است .زده و افتاده را توان زد
به جه ان زیرش مول وارد ش ود و در     تواند ینممخاطب  ،گونه گزارشقول  در این نقل

شخص است، گفتار  که سوم سلطان مسعوداول،  قول  نقل اما در ،ماند یمسطح روایت باقی 
 .سازد یمو خواننده را به خود نزدیک  کند یم خود را به صورت اول شخص بیان

و » ه شکل زیر اس ت: بیهقی ب های یتروادر نگرشی زیرشمول  یها جهان یریکارگ به
ه وی را از ک  دبیری خویش مشغول باش د و چش م دارد    ۀه به پیشکصلا  بنده آن است 
ه امروز بر راه وی رفته کو بنده را آن خوشتر آید »، (88 :همان) «رده آیدکدیگر سخنان عفو 

ار ب د  کفلان "ه که خداوند را گوید کباشد  آنین کس را تمک هیچ کهگذاشته نیاید  وآید 
 :)همان( «تا هیچ خلل نیفتد »بایست یمرد، بهتر از آن ک

آلتونتاش چون پیغام بشنود، برخاست و زمین بوسه داد و گفت: بنده را خوشتر آن بودی »
ترب ت   رِغ زنین رفت ی و ب ر س      ه شیدی و بکب دستری ک، از لشاست شدهه چون پیر ک

ب ردارم. دیگ ر    فرم ان  مان خداوند برین جمله است،ا چون فر، امبنشستیسلطان ماضی 
 ،بپوش انیدند[ = رده بودن د ] ک  ه راست کپاریاب رسید، بفرمود تا خلعت او را ه روز امیر ب

 (.80: همان) «وکخلعتی سخت فاخر و نی
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 . جه ان شود یممفهومی نشان داده  ۀدر قالب نگاشت حوز یدر این بخش، نگرش راو
که  دهد یموایت به جهانی سوق مخاطب را از جهان متن ر ،در این عباراتزیرشمول متن 

 سازد یمنشانگر نگرش شخصیت این جهان متن نسبت به کنشی است و مخاطب را وادار 
 در این شرایط تعمیم دهد. هر انسانیاین کنش را به  ،خودذهنی در بازنمایی 

و امثال آن، چه  «محتمل»، «ممکن»، «باید»، «شاید»مانند  قیدهاییمشارکان از  ۀاستفاد
که همچون  شود یمفرضی  یها جهانان گفتمان و چه در جهان متن، باعث ایجاد در جه
زیرشمول و فرعی، منجر به تغییر در شرایط زمانی و مکانی و نی ز دیگ ر    یها جهاندیگر 
 :شود یمبیهقی نشان داده  های یتروادر  ،که در ادامه شود یم ساز جهانعناصر 

ه ت و در آن درج ه   ک  ه نپس ندد  ک شایدبیند، بریم است و شرمگین. چون کاین خداوند »  

 .(24 :همان) «خمول باشی
قاع ده را از   که ی  کنباشد  آنین کس را زهره و تمکه هیچ ک بایداگر رأی عالی بیند، »  

امی ر  . فایت استکارها بگردد و بنده بیش از این نگوید و این کهمه  ۀه قاعدکآن بگرداند 
 (.88 :همان) «بازگشتیمو ما  ها سخت خوش آمد را این جواب

ه ای ن  ک   دانس ت ند، زمانی اندیشید و کچون خواجه از من این بشنود، سر اندر پیش اف»  
ه این چنین چیزها ب ر وی پوش یده   که نه از آن مردان بود ک، گویم یمحدیث من از جایی 

 (.298: همان) «ماند
ه در ک  است، از آن بود  افتاده تو و با خانگیان با قیامته دیدار من با ک برم یمگمان چنان »  

 (.48 :همان) «هر بابی مثالی نبود
 یه ا  جه ان هس تند ک ه    قی دهایی همگی  «گمان بردن» و« دانستن»، «دبای»، «شاید»

 و میزان اطمینان شخصیت داستان نسبت به یک در این عبارات یشناخت معرفتزیرشمول 
 نسبت به یک موضوع خاصرا  اطمینان خودنیز میزان مخاطب  .دهند یمرا نشان موضوع 

زیرش مول گ اهی ب رای     یه ا  جه ان  .کن د  یمزیرشمول ارزیابی  یها جهاناز طریق این 
ی ک روای ت در دس ترس     ه ای  یتشخص  مشارکان گفتمان و در مواردی هم تنها ب رای  

، مشارکان افتد یماتفاق چهره  به چهرهکه به صورت گفتگویی  ها یترواهستند. در برخی از 
رسی دارند و اطلاعات پیرامون محیط بلافصل گفتمان در دس ترس مش ارکان   به آن دست
جه ان گفتم ان ب ا تغیی ر در      ه ای  یتشخصولی در مواردی که یکی از  ،باشد یمگفتمان 

 ،، در ای ن ص ورت  کنن د  یم  شرایط زمانی و مکانی یک جهان، جهان متن دیگری خل ق  
این جهان م تن در   های یتشخص مفاهیم و اطلاعات موجود در این جهان متن تنها برای

مان به این مفاهیم دسترس ی ندارن د؛   دسترس است و دیگر خواننده به عنوان مشارک گفت
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امکان ورود به  در دو سطح متفاوت هستند، ها یتشخصزیرا مخاطب به دلیل اینکه با این 
 متن را ندارند. یها جهاناین 
 نتیجه. 4
 تن به این نتیجه رسیدیم ک ه نظریۀ جهان م بر اساس یبیهق تاریخ نخستجلد  بررسی در

. محوریت است شده آن گزارشی   ساخت روایی موجبروایی در این اثر،  یها گزارهفراوانی 
اس ت.   پردازی متمرک ز ب وده   بر محیط پیرامون و گاهی بر شخصیتدر مواردی  ها یفتوص

پوی ایی و حرک ت در    ،بنابراین است. ن اثر تاریخی در زمان گذشته بودهای ۀجهان متن اولی
خواننده ب ه   ،و به همین دلیل مشهود نیستزمان گذشته چندان  ۀواسطه این جهان متن ب

 یه ا  جه ان در جهان م تن حض ور ن دارد. تع داد     در بیشتر موارد عنوان مشارک گفتمان 
داس تان   ه ای  یتشخصتسلط و کنترل نویسنده و  ۀدهند زیرشمول به نسبت کل اثر نشان

 ،شناختی کم است زیرشمول معرفت یها جهانتعداد  ،ثراتاریخی بودن این است. به دلیل 
که نویسنده  دهد یمزیرشمول اشاری فراوان است و نشان  یها جهان ،ولی به همین دلیل

مختل ف ب دین    ه ای  ی ت رواو هدایت جری ان   ها یتروابا تغییر در شرایط زمانی و مکانی 
 کن د  یموادار با فضاهای متغیر  ییها جهان یساز یمفهومطریق، مخاطب و خواننده را به 

زمانی  ساز جهان عناصرسازی بر پویایی این کنش دلالت دارد. ذکر  مفهومی فرایندکه خود 
. کن د  یم   نی از  یب  ای ن عناص ر    ۀربارو مکانی به صورت دقیق خواننده را از پرسشگری د

 س ازی  یمفه وم ه س مت  زیرشمول نگرشی، خواننده را ب   یها جهاننویسنده با استفاده از 
چن د ب ه دلی ل ماهی ت ت اریخی و      هر .ده د  یمداستان سوق  های یتشخصجهان فکری 

هم ین ام ر    ، ام ا اس ت محدود  ها یتروادر اغلب  ها جهاناستفاده از این  ،آن ۀگون گزارش
 س رانجام، . ش ود  یم  در این اثر  پردازی یالخنیز هدف، آرزو و آینده و  عدم بازنمودِموجب 

مهمی از  بخش ،این سه جهان زیرشمول به همراه جهان متن و گفتمان کاربرد باید گفت
 د.نده را نشان می این اثر تاریخیجهان متن ساخت 
 مناب 
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Abstract 
The issue of existence and proof of coherence in Ferdowsi's Shahnameh is 

the main issue of this research. In fact, Ferdowsi's use of authentic modes of 

expression, which is consistent with his epic genre and theme, is to such an 

extent that it disrupts the dualism of structuralist myth-poetry. This is one of 

the unifying theories of the philosophy of modern art, namely: the 

philosophy of art by Croce, in fundamental elements such as: "intuition-

expression", "art identity". - Language, "the inseparability of pure and fine 

expression" or the principle of "genuine way of expression", as well as in his 

definition of "art" as "the manifestation of matter in the form" are also well 

represented. Therefore, based on the most important elements mentioned in 

the philosophy of art of Croce, the present study comparatively analyzes the 

artistic unity in Ferdowsi's Shahnameh by concluding with an analytical-

descriptive approach and concludes that: Ferdowsi's Shahnameh, in addition 

to its various forms of textual and structural cohesion, also enjoys artistic 

and aesthetic cohesion, which, in comparison with other epic poems before 

and after it, has the greatest degree of compatibility of affect and meaning. 

(Subject) with its construction and face. This adaptation or appropriateness 

in the Shahnameh has been clearly exaggerated in the literary ways of 

exaggeration, contradiction, and metaphor. 

 

Keywords: Ferdowsi's Shahnameh, Artistic Unity, Affection (meaning), 
Proportionate forms, Croce's Philosophy of Art 
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 فردوسی بر اساس فلسفۀ هنر بندتو کروچه شاهنامۀوحدت هنری در  /901

 هنر بندتو کروچه ۀفلسف براساس فردوسی  شاهنامۀ هنری در وحدت

 

 تیمور مالمیر
 ، سنندج، ایراناستاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه کردستان

 9رامین محرمی
 ، اردبیل، ایراندانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه محقق اردبیلی

 چیمن فتحی
 ،، اردبیل، ایرانمحقق اردبیلی دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه

 91/2/9999 مقاله: پذیرش تاریخ ؛99/92/9997: مقاله دریافت تاریخ
 (921تا ص  901)از ص 

 چکیده
فردوستی از   یتابی  بهتره در حقیقتت،   اصلی این پژوهش است. ۀمسئلفردوسی،  شاهنامۀدر  انسجام ۀمسئل
 ۀ شعرتت دویانت حدی استت کته یتویی تقابتل     تا  حماسه ۀدرونمایمتناسب با ژانر و  بیان اصیل های شیوه

ۀ هنتر متدرن،   فلستف  نگتر  وحدت های نظریهیکی از در  . این شیوهاست ان را برهم زدهیرایارساخت ۀاسطور
 ناپتذیری  جدایی»، «بیان ت شهود همانیِ این» همچون یبنیادین یها مؤلفههنر بندتو کروچه، در  ۀفلسف یعنی
ه در تجلتی متاد   » عنتوان  به« هنر»در تعریف وی از  نیزو  «بیان اصیل ۀشیو»یا اصل  «آراسته و عاری بیان

نتامررده در   یهتا  مؤلفته  ینتتر  مهتم پژوهش حاضر با تکیه بر  ،بنابراین .استخوبی نمایان  یز بهن« صورت
توصتیفی، بته تحلیتل وحتدت هنتری در       ت تطریقی و با رویکتردی تحلیلتی   یا هیون بههنر کروچه،  ۀفلسف

مختلتف   هتای  یونه، علاوه بر فردوسی شاهنامۀ است و به این نتیجه رسیده که پرداخته یفردوس شاهنامۀ
قیاس با دیگتر   است که آن را در مند بهرهانسجام متنی و ساختاری، از انسجامی هنری و زیراشناختی نیز 

وردار برخت ( مایته  درون) معنتا صتورت بتا   سازیاری  منظوم پیش و پس از خود، از بیشترین حد  های حماسه
در حتد  ( نماد کلان) نماداغراق، تضاد و  یادب های شیوهدر  ،شاهنامهدر  . این سازیاری یا تناسباست کرده
 .است روشنی رخ نموده به هنری، کلان

 
 

 .کروچه هنر ۀفلسف، صورت، معنا(عاطفه )، فردوسی، وحدت هنری شاهنامۀ: یکلید یها واژه
 

 . مقدمه9
برختی از  استت.   پتژوهش اصتلی ایتن    ۀمسئل ،فردوسی مۀشاهناوجود یا عدم انسجام در 

، (93-99: 9919، بارتولتد ر.ک؛ ) بارتولتد در ایتن زمینته، همچتون دیتدیاه تئتودور       هتا  دیدیاه
قائل به ، (Hegel, 1975: 2/1097-1098) هگلو  (9-2: 9971ر.ک؛ هانزن، ) هانزنهاینریش 

و در  شاهنامه های داستانم در و عدم انسجا روایی، بافتی و ساختاری های یسستگیوجود 
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ر.ک؛ حمیتدیان،  ) حمیتدیان  ،(91ت29: 9939ر.ک؛ مالمیر، ) مالمیر دیگر همچون محققانمقابل، 

یک بته دلیتل یتا دییلتی      ، هر(70ت19: 9931ر.ک؛ دوستخواه، ) دوستخواه و (919-911: 9972
ری منستجم  از ستاختا  ،روساختی نمایی یسستهبرخلاف  فردوسی شاهنامۀخاص، معتقدند 
 برخوردار است.

 ۀمثابت انستجام، اغلتب بته     ۀمسئلکه تاکنون به  آید برمیپیشین چنین  های پژوهشاز 
در  ؛استت  شتده متن و یا بتا نگرشتی ستاختاریرایانه نگریستته      شناسی زبانعنصر بنیادین 

، انسجام، مفهومی معنایی است کته بته روابتع معنتایی     یرا نقش شناختی زبان های نگرش
بتا   معمتویا  هتم  ستاختاریرایی . (1 :9999لیتدی و حستن،   اهر.ک؛ ) پتردازد  میمتن  موجود در

قترار   ای نشتانه  های نظامزیرین ابعاد ظاهری  های ییهکه در  هایی ساخت ژرفوی جستج
و همسانی روساخت آن را با کتارکرد  ساختار منسجم یک اثر ، (91: 9937چندلر، ر.ک؛ ) دارند
 وحتدت »انسجام یتا   به هنری یا زیراشناختی رویکرداما  .هدد مینشان  ن اساطیری آنبنیا

، شتود  متی دیتده  هنتر   ۀفلسف های نظریه ترین شاخصکه در برخی از جدیدترین و  «هنری
 است. شدهمتون کهن بررسی ن ۀویژ های مؤلفهرهیافتی است که تاکنون در تطریق با 

بیان بندتو کروچته استت.    ت ت زبان یا شهود همانی هنر این ۀنظری، ها نظریهیکی از این 
 دادن نشتان ای استت کته ایتن پتژوهش بتا       مستئله  ،شاهنامهاسطوره در  ت همانی شعر این

حماسته، درصتدد    معنتا و نتوا ادبتی    بلاغی متناسب با ت ادبی های صورتنقش  هماهنگی
همتانی   اینبا  شاهنامهاسطوره در  ت همانی شعر اینبا تطریق  ،ترتیب بدیناثرات آن است تا 

توصیفی، به تحلیل وحدت هنتری   ت رویکردی تحلیلیبا هنر کروچه،  ۀفلسفزبان در  ت هنر
 هتای  مؤلفته براستاس   شتاهنامه بتودیی  بته هنر  یونه بدینبزرگ بپردازد و  ۀحماسدر این 

برستد و بتا    «بیتان  ت همانی شهود این» ۀو مسئل« عاطفه» ، یعنیهنر کروچه ۀبنیادین فلسف
 .را نشان دهدبودن ارزش هنری آن  ، ماندیاری و جهانیمند نظامرویکردی نوین و 

 شپژوه . پرسش2
فردوستی، چگونته و در کتدام شتگردهای ادبتی، در       شاهنامۀاسطوره در  ت شعر همانی این

هنتر   بنیتادین فلستفۀ   هتای  مؤلفته اساطیری، بتر   ۀحماسراستای اثرات وحدت هنری این 
 قابل تطریق است؟ «ت بیان همانی شهود این» ۀلمسئو « عاطفه» ، یعنیکروچه

 پژوهش ۀپیشین. 9
 شتاهنامۀ انسجام در  نرودِمد عی وجود یا  پژوهشی های پیشینهدر بیان مسئله، به برخی از 

 تقابل یا تحلیل های پیشینهاما با توجه به موضوا پژوهش حاضر، ذکر  اشاره شد.فردوسی 



 فردوسی بر اساس فلسفۀ هنر بندتو کروچه شاهنامۀوحدت هنری در  /903

بلاغت، برخی به  بارۀدر ویژه هب  در جهان اسلام،. نماید میضروری  تناسب صورت/ معنا نیز
بودنتد. عرتدالقاهر جرجتانی بته التزام      معتقتد  دیگر به اهمیتت معنتا    برخی واهمیت لفظ 

را درست در مقام تعتادل آن دو  « نظم ۀنظری» جرجانی. معتقد بودهماهنگی صورت و معنا 
رجتانی  نظتم ج  ۀنظریت . کردهمین نظریه استنراط  براساس دیاه بنا نهاد و علم معانی را دی

ترین و مؤثرترین رویکردها در نقد و تکتوین آثتار ادبتی محستود شتود.       تواند از قدیم می
فردوسی در سازیاری با  ۀشاعراناین نظریه به تریین و تحلیل بیان  براساس  کدکنی شفیعی

های پتیش   با حماسه فردوسی شاهنامۀجش سن براساس وی است.  پرداختهموضوا حماسه 
 شتاهنامه معتقتد استت    ،استدی  ۀنامت  یرشاستب دقیقی و  ۀنام یشتاسپمثلاا  ،و پس از آن

کلتی تصتویرها، یعنتی همتاهنگی      ۀزمینت حالتت ترکیرتی و   توجته فردوستی بته     سرب به
مایه و فضای شعر، از بیشترین ارزش شعری  های خیال با یکدیگر و تناسب با درون صورت

مرتضتوی معتقتد استت کته     . (199 ت170: 9939کدکنی،  شفیعیر.ک؛ ) و هنری برخوردار است
وچترای   چتون  تضادهای کل ی و غیرقابل اغماض در شاهنامه بزریترین قرینة پیتروی بتی  »

(. 9: 9972)مرتضتوی، « فردوسی از منابع و اسناد و وفاداری و امانت او در نقل روایتات استت  

عناصتر  « وحدت و ترکیب» ۀمسئلبه بررسی  ،سخن زیراشناختی مرانی براساس  (9939) ورز
هنتر کروچته نیتز استتفاده      ۀفلستف و از مرتانی   استت  پرداختته عام  صورت به در اثر هنری

دهتد کته    نشتان متی   ها تناقضی انآیینی و اندیشگ های بنیاناشاره به با  مالمیر. است کرده
ی تتی یگانته   طرحتی منستجم و کل  در عین تعد د و یستردیی منابع، دارای  شاهنامهساختار 

  .(229: 9937)مالمیر، است
 مرانی نظری. 1
 هنر کروچه ۀفلسف .9ت1

بازنمتایی،   ۀنظریت در سته   تتوان  متی هنتر و زیرتایی را    ۀدربارفیلسوفان  های نظریهو آراء 
بازنمتایی، هنتر را تقلیتد و     ۀنظریت کترد.  بنتدی   یا فرمالیسم دستته یرایی  شکلفرانمایی و 

از عواطتف و احساستات   فرانمایی، اثر هنری را برآمده  ۀنظری داند، محاکات عالم خارج می
یرایی یا فرمالیسم، هنر را مرتنی بتر   شکل ۀنظریو  کند میاو تلقی  ۀروحیهنرمند و بازتاد 

 ۀدربتار  کروچه .(9992کارول،  ر.ک؛) داند میساختاری اثر  های ویژییو  ها قالب، ها چارچود
 تصتویر  نداشتت  و مکاشتفه  یتا  «شهود» همان زیرایی است که بر این باور «زیرایی» ۀمسئل

 بته  وحدت و پیوستگی هم به خاصیت که چیزی واست  ذهنی یا حس ی ۀپدید یک از درونی
 ،یابتد  متی  قتحق ت  هنتری  ابزار با که هنری بیان ،است. بنابراین «عاطفه» ،بخشد می شهود
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. کشاند می هنری اثر خلق سوی به را هنرمند که است درونی شور و عاطفه آن بخش تجل ی
 هنتری  اثتر  ستاختار  تنهتا معطتوف بته    را هنتری  یفت کروچه زیرایی انتو می ،این رو از

 ۀدرجو اساساا  کند میه و معنا در شکل و صورت اثر تعریف ، بلکه آن را تجلی ماد داند نمی
در برقتراری یگتانگی و تناستب     ،شاعر() اثرارزشمندی هنر را در میزان توفیق فرد صاحب 

کته بته    رود میبیان تا جایی پیش  ت شهود همانی ینا. باور کروچه به داند میمعنا  ت صورت
. باور کروچه به ایتن اتحتاد و یگتانگی در اثتر     شود میزبان منجر  تهنر این همانی ۀمسئل

در اهمیت  ،و از طرف دیگر« رمز» هنری، از طرفی در توجه او به مفهوم، خاصیت و کارکرد
طورکلی، هنرمندان بته   . به(200و  79: 9999 کروچه،ر.ک؛ ) نماید رخ می او« بیان اصیل ۀشیو»

بخشتند؛ یعنتی بتا     بته اثتر ختویش فترم متی      دهنده بخش و سازمان کمک اصولی وحدت
چیریی عناصری بر عناصر دیگر، فضتایی را  و  کارییری هماهنگی، تنوا، توازن، تناسب به

 (.199: 9999ضیمران، ر.ک؛ ) است هنری د که در حقیقت، نمودی از وحدت اثرنکن ایجاد می
 هنری حقیقتاا شهود برای را اساسی یشرط ،نامد می «شهود» را هنر آنکه از پس کروچه

 یکتی  کل ی هب آن با ،بخشیده روح آن به حیاتی اصل یک» که است این آن و دهد می ارائه
 ت صتورت  وحدت» اصل واقع، در. نامد می «عاطفه» را حیاتی اصل این کروچه،. «باشد شده
 خاصیت که چیزی» زیرا ؛است اثر بر غالب ۀعاطف ۀبازبست ،راستین ریهن اثر یک در «معنا

 یک» فقع و یک عاطفه و «است عاطفه همانا ،بخشد می شهود به وحدت و پیوستگی هم هب
 استتوار  و یگانته  و زنده اثری تا ،است یرفته خود به خیالی صورتی که است «روحی حالت
از آن یتاد  « عاطفه»آنچه کروچه با نام  رسد مینظر به .(39ت79: 9999 کروچه،ر.ک؛ ) آورد پدید
ارستطو و   عهتد  ی قدما، ازبلکه چیزی است که در تلق وجهی نیست،  یک یکند، مفهوم می

استت و   بر سراسر متتن بتوده  « حاکم ۀاندیش»یا « زمینه»، یا «موضوا»شاید هم پیش از او، 
 ،داد. در نظتر او « ایگتان م»بته آن عنتوان    ،بعدها توماچفسکی، یکی از صورتگرایان روس

 یابد می؛ یعنی در سراسر متن یسترش بخشد میمایگان چیزی است که یک اثر را انسجام 
، هم یزینش مایگان شناسی جمال منظراز »، ایفا کند. بنابراینخود را  بخشی وحدتتا نقش 

 شتناختی  زیرتایی ارزش  .«و هم یسترش مایگان در سراسر متن دارای کمال اهمیت است
زمتانی آشتکارتر    ،یراشناستی کروچته  ز ۀفلستف در  یگان و همترازی این مقوله با عاطفته ما

مایگان، بلکته در   ۀمسئلکه بدانیم اهمیت کار توماچفسکی و دیگران نه در طرح  یردد می
ناقتدان و اهتل ادد    ،هتا  زیترا پتیش از آن   ؛تردیل آن به یک امر صوری و ساختاری است

: 9999شتفیعی کتدکنی،   ر.ک؛ ) دادنتد  متی ساخت و صورت قرار  همواره مایگان را در تقابل با
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کته عاطفته را تنهتا در دل تصتویری خیتالی       همچون کروچه ها آن که حالیدر ،(993-202
 ۀبازبستت یزینش مایگان مناسب را در اثر هنتری تنهتا    ارزش، داند میدارای اعترار هنری 

باور کروچه بته  در حقیقت،  .دانند می با آن ناسبتبخشیدن ساخت و صورتی هماهنگ و م
او  ،سرانجام شد. اما هنر و زبان همانی این ۀمسئل طرح سرب ،خود بیان،ت  شهود همانیِ این
 تعدیل کرد «شاعرانه بیان» و «شاعرانه شهود» عنوان با ای تازه مفهوم طرح در را خود نظر

 .(212ت219: 9937 احمدی،ر.ک؛ )
کروچته، آن   شناسی زیراییجه دقیق به آرای ایرچه برخی بدون کمترین استدیل و تو

 انتد  دانستهرا در شمار نظریات معنامحور کلاسیک و کروچه را یکی از فیلسوفان معنامحور 
 هتای  نظریته ایر بتوان مترز بتین    ،نظر مااز  .داند ای برای انتقال معنا می که زبان را وسیله

او یا دیتدیاه کروچته را    معنتی جستتجو کترد،    ۀمستئل جدید و بوطیقاهای کلاسیک را در 
از هنتر و   ،تعریف کروچته  براساس  اهای جدید و قدیم تلقی کرد وتوان مرز بین بوطیق می

تتوان   سادیی متی  به او، شناسی زیراییکلیات های یونایون این تعریف در کتاد  شرح جنره
و  دانتد  متی ترین ویژیی هر اثر هنری  دریافت که وی اصل یگانگی صورت و معنا را مهم

 ۀوستیل تا بتوان یفت او زبان را خدمتگزار معنا و  ،دهد هریز یکی را بر دیگری ترجیح نمی
قندی که در ظرف آد حتل   معنا مثل تکه» که کروچه داند. اساساا این سخن انتقال آن می

، یتویی تعریتری از بتاور    (79: 9999)کروچته،  « یتردد  در رمتز یتا نمتودار حتل متی      ،شود می
. ثانیتاا ایتر   (11: 9999)ضیمران،  است« نهفتگی معنا در فرم اثر هنری»ر مرنی ب ها فرمالیست

ناشتتی از برقتتراری متتنش ستتاده و   معنتتایی تتتک، «معنتتا»منظتتور چنتتین نظرهتتایی از  
یعنی یذر ثابت و اجراری دال به مدلول باشد، بتاز هتم    ،ها نشانه شناختی دیلتی غیرزیرایی

« شتهود »زیرا جایی که کروچه هنر را  ؛ینجد یدر این ساحت نم معنا ۀدرباردیدیاه کروچه 
و ، انکتار معنتای قطعتی    آفرینش هنری و در نتیجه ۀناآیاهانبه بنیان  ،، در حقیقتنامد می

رمز و  ۀوسیلادراک به »که بازتاد  نظر او، بنیان این تعریف از. کند میاشاره  در هنر نهایی
 ،شعری ت شگردهای هنری آمیزترین مابهایکی از  ۀعهد براست،  (79: 9999)کروچه، «علامت
بترای ابطتال دیتدیاه     تنهتایی  بته  ،ت ختود است که با بخش عظیمی از ماهی« ادنم»یعنی 
عتلاوه بتر معنتای آشتکار و      «نمتاد »؛ چراکته  کروچه کافی استت  ۀنظری ۀدربار معنایی تک

و  تعریف یتا توضتیحی دقیتق   که هریز  دنیز دار تری وسیعو ناخودآیاه  ۀجنر، مستقیم خود
ترین ویژیی نمتاد کته ابهتام و ناشتناختگی آن      مهم ،بنابراین .است شدهجامع از آن ارائه ن
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 که بتوان مدلول معی ن و مشخ صی برای آن تعریتف و تعیتین کترد    شود میاست، مانع آن 

 (.9: 9911پورنامداریان، ر.ک؛ )
 همانی این به ،نهایت در کروچه زیراشناسی ۀفلسف در که بیان ت شهود همانی این ۀمسئل

 ،است بوده مواجه بسیاری غیرتخص صی و تخص صی نقدهای با تاکنون شد، منجر زبان تهنر
 که است روشنی پیوند شده، یرفته نادیده نقدها این بیشتر در که ای نکته رسد مینظر به اما
 نظتر  از دارد. کروچه دید از «آراسته و عاری بیان پذیری تفکیک عدم» مرحث با لهئمس این

 بلکته  ،کترد  تلقتی  کتلام  زینت و آرایش عنوان به نراید رابیان  تخی لی انواا بیشتر ،کروچه
 آن کردن تصن عی قصد به نه ،باشد مضمون بر روشن دیلت منظور به باید ها آن از یابی بهره

 .(200و  901: 9999کروچه، ر.ک؛ )
 شگردهای یزینش ،«آراسته و عاری بیان ناپذیری جدایی» مرحث طرح از کروچه منظور

 شگردهای و ها آرایه این که یا یونه به است، خاص هنری ژانر یا موضوا با متناسب هنری
 «اصتیل  بیتان  ۀشتیو » یک کروچه، خود ۀیفت به بلکه بیانی، صرف زینت چونان نه هنری،
 ر،ژان با اثر (شعری زبان) هنری زبان هنری، اثر یک در ایر ،بنابراین .(200: همانر.ک؛ ) باشند

 ذاتتی  و اصتیل  زبان عین اثر شعری زبان باشد، هماهنگ اثر ۀمای درون و مایگان موضوا،
 .بود خواهد آن
 شکنی شالوده .2ت1

رستیدن   به انسجامی تقابلی، یعنی یابیدستدویانه، فراتر از  های تقابلیاهی معنای حضور 
ه منظور رسیدن به ب ها یدویانگ. یاهی تقابل برای حل و رفع انواا هاست تقابلبه وحدت 

دویانته از   هتای  تقابتل اصتطلاح  (. 39-31: 9939آزاد ارمکتی،  ر.ک؛ ) است شدهوحدت طراحی 
با این تفاوت که  شکنی دریداست، ویژه شالوده لیدی نظریات پساساختاریرایان، بهمفاهیم ک

. اصتویا  (913: 9973مقتدادی،  ر.ک؛ ) استت  شتده  نگریستته با نگاهی انتقادی  ،در این مکتب
 براستاس  علمی و زیربنای تفکر غرد در زندانی دوقطری قترار دارد و   ت های فلسفی اندیشه

: بدی در برابر نیکی، نیستی در برابتر هستتی، غیتاد در    چرخد میهای دویانه  محور تقابل
طریعت در برابر فرهنتگ قترار    و برابر حضور، دروغ در برابر حقیقت، نوشتار در برابر یفتار،

کتردن   شکنانه بتا واژیونته   دهاما نگرش شالو رد،ه یکی بر دیگری برتری دادارند که همیش
، اندیشی دویانه کردن ویرانو  شکنی ساختدویانه، به  ایه تقابلمراتب و پایگان در  سلسله
 (.970همان: ر.ک؛ ) است و دوآلیسم دست یازیده یرایی دوسویه
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 نماد کلان .9ت1

ر با تکرار بسیار و بیش ثر شعری، تصویری که شاعمثلاا در یک شعر یا ا ،در یک متن ادبی
و در  یردانتد  میذهنی و روانی بزرگ بر سراسر متن چیره  ای مایه بن عنوان به، آن را از حد 

نامیده « نماد کلان»، دهد می بخش نظامو  کننده هماهنگپیوند با دیگر تصاویر، به آن نقش 
 اندیشگانی ۀشرکاعر در ورای سطح آن، در حقیقت، ایماژی است که شنماد  کلان. شود می

عنتوان تصتاویر فرعتی، تجس تم همتین       که دیگر تصاویر نیز به رود میرا نشانه  ای پیچیده
چونان تصتویری مرکتزی، تصتاویر فرعتی را      نماد کلان ،. بنابراینهاست اندیشهمفاهیم و 

 دهتد  متی ارائه از خود « تصویری ۀخوش» ای یونهو همراه آن،  دهد میپیرامون خود سامان 

 .(200ت999: 9999فتوحی، ر.ک؛ )
 فردوسی شاهنامۀدر  شاعر ۀعاطفو  اثر ۀمای درون همسانی .1

از دیرباز  ،مل ی ایران ۀحماسن اصلی و حاکم بر مت ۀمای درون عنوان به، تضاد دوبُنی ۀاندیش
نتدی از  برآی نیتز  فردوستی  شتاهنامۀ است.  ایرانی بوده ۀاندیش ۀشیوبنیادین  های ویژییاز 

 های داستان های رفت پیآماری  ۀمطالعتحقیقاتی که به  ۀنتیج .همین باور اساطیری است
جدال عملی خیر » رفت پیاصلی،  های رفت پیاز میان  دهد میاست، نشان  پرداخته شاهنامه

دیگتر نیتز ماننتد     هتای  رفتت  پتی علاوه، چندی از  ن فراوانی است. بهبیشتریدارای ، «و شر
و  ختواهی  فتزون ءاستفاده از نابسامانی، اژدهاکشی، عصتیان و زوال، قتتل،   ، سوخواهیخون

در « تضتاد دوبُنتی  » ۀانگتار یمراهی، در کنار جدال عملی خیر و شتر، در مجمتوا، بیتانگر    
 عنتوان  بته  اصتلی(  ۀدرونمایت ) نمتادین اشتتراک در رمزیتان    دلیلهستند که ایر به  شاهنامه
 ر.ک؛) بسامد استت بیشترین  دارای تضاد دوبُنی ۀدرونمایواحد نگریسته شوند،  ای مجموعه
 (.907: 9931ن، همکاراطالریان و 

شتاعر استت کته     ۀعاطفت اصلی اثر دارد،  ۀمای درون پای همآنچه در این مقوله اهمیتی 
منظور از عاطفه، اندوه یا حالت حماسی یتا اعجتابی   » و است «روح زمانه»الرته تظاهری از 

و از خواننتده یتا شتنونده     کنتد  متی در خویش احستاس   ای ثهحاداست که شاعر از رویداد 
 .(21: 9939، کتدکنی  شتفیعی ) «در ایتن احستاس شترکت داشتته باشتد      که بتا وی  خواهد می

 تنها به ،یوید که کروچه از آن سخن می بخشی وحدتایر ما عنصر حیاتی و روح  ،بنابراین
لوت خویش و بدون دخالت خلأ و خ که شاعر درتعریر کنیم  بُعدی شخصی یا تک احساسی

، آشتکارا بته خطتا    است دیگری در خود یافته (اشخاص) شخصیونه رویداد، پدیده و یا  هر
د و منطتق  رَو تأم لاتی هستند که از یک سو با خِ ها اندیشهدر کنار عواطف، »زیرا  ؛ایم رفته
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آنچته مهتم    (.21)همتان:   «بعضی انواا شعر هستند ۀزمین ،رکار دارند و از سوی دیگما سرو
حتاکم بتر اثتر و     هتا و تتأم لات   ، عواطف شاعر در راستای اندیشته شاهنامهکه در است این

، کنتد  متی کند. الرته آنچه این امکان را برای این اثر حماستی فتراهم    پای آن عمل می هم
پترداز   ، این قابلیت را بترای یفتته  شاهنامهساختار روایی حاکم بر » ساختار روایی آن است:

اعتقادات فرهنگی  نیزاست که بتواند در شرایع مختلف، عقاید شخصی خود و  دهفراهم آور
ضترورت  شتاید   (.13: 9991)رفایی قدیمی مشهد و قتوام،   «ایرانی را در متن نمایان سازد ۀجامع

بتیش از دیگتر    ،غالب بر متتن در یتک اثتر حماستی     ۀاندیشیا حاکمیت  مایه درونحضور 
اصتالت و اولویتت دارد. کتار     ،"ذات روایتت "عر حماسی، در ش» ون؛ چادبی باشد های یونه

بلکتته انتقتتال روایتتتی   ،نتته توصتتیف حتتایت و عواطتتف ختتویش  ،اصتتلی راوی/ شتتاعر
 .(991: 9990)زرقانی،  «ت نوشتاری هنری استشده در هیئ نتعیی ازپیش

ین صورت، اثر فاقد در اشاعر است که  ۀعاطفتابع  ،یا روایت ،در ژانر حماسی ،بنابراین
پیونتد عتاطفی    ،که در این صورت آید درمییا عاطفه به خدمت روایت  ارزش هنری است،

 ۀیفتت به  (.991-991همان: ر.ک؛ ) بودر انسجام و انتظام اثر خواهد شاعر با متن حماسه بیانگ
چنتان پیونتدی برقترار     میان شاعر و موضوا شعرش آن هنری، ۀحماسدر یک  هم ،هگل
عتین   اثترش و نگترش او بته جهتان،     از ناپذیر جداییجزئی  شاعرخودِ که یویی  یردد می

جترتت   به توان میکه  جاستاین (.Hegel, 1975: 2/1047) بودنگرش قهرمانان آن خواهد 
حاکم بر متتن   ۀاندیشرا از رهگذر همان  شعری خود ۀعاطف سرا حماسهشاعر  عا کرد کهاد

که شاعر در  ای عاطفه سی نیزفردو شاهنامۀ هنری ایران، ۀحماسدر سرودن  .برد میپیش 
این  اوست. ۀزمانه و عمربوط به جام های تجربهحاصل  ،، در حقیقت کردهروح خود احساس 

 ۀمایت  درونشاعر است، آشکارا در تتداوم همتان    حماسی ۀعاطفکه خالق حالت و  ها تجربه
 جتوانی  یهتا  سالاین دویانگی از همان  .ایرانی است ۀاندیشحاکم بر بنیاد « تضاد دوبُنی»

ستامانیان بته دو قطتب قتدرت      قلمرو و حاکم بود حکیم فردوسی بر اوضاا سیاسی عصر
در چنتین اوضتاا و    . جای شگفتی نیستت کته  یی و توس شیع: بخارای سن شد میتقسیم 

اختلاف و جنگ سیاسی و فرهنگی امیران ایرانی  ،مرکزی بودن نهاد قدرتاحوالی، این دو
ادبیتات   ۀحوزبه  هرت ماوراءالن شیعه با اهل سن  یرایان مل یستیز  ، همچنینبا غلامان ترک

 لیمی و توس مرکتز ادبیتات حماستی شتد    مرکز ادبیات تع بخارا عمدتاا که بدتسر ی یا هم
 (.210: 9911خالقی مطلق، )
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 ۀاریکت فردوسی هنوز بتر   شاهنامۀکه به هنگام آغاز آفرینش  بساط سامانیان ،سرانجام
 برچیتده شتد و حکتیم    تمتامی  بته  ،محمود غزنوی به خراستان  قدرت بودند، با لشکرکشی

یویی این  ؛یرفت  پی نخست ۀدوررا در اوضاا و احوالی کاملاا متفاوت از  شاهنامهسرایش 
فردوسی کته   حکیم نیز انتقال یافت و شاهنامهستیز و دویانگی بنیادین به فضای سرایش 

امیتران و   ۀسرستختان  هتای  حمایتت  و ها ترغیببا  هنری ایران ۀحماسدر آغاز برای خلق 
حاکمان سامانی دست به قلم برده بود، اکنون با سرآمدن این عصر زر ین، خود را از هر سو 

 ۀاندیشت باورهای مذهری و آیینی در کنار احستاس و   و دید میمقابل حاکم جدید  ۀنقطدر 
 :9990زرقتانی،   ر.ک؛) هاست تقابلاین  ترین مهمیکی از  ،فردوسی یرایی ملیو  دوستی وطن

بته بیتان و    ،در واقتع  ایرچته  ،فردوستی حکتیم   نیتز  شاهنامه های داستانروایت  در (.109
زنتدیی  ، امتا از بازتتاد اوضتاا    پتردازد  متی  یذشتگاناساطیری  های داستانتصویرسازی 

فردوسی در » ،مثال عنوان به است؛ خود نیز غافل نمانده ۀزماناقتصادی  و  ، سیاسی اجتماعی
و هرچنتد  « است ویر کشیدهزمان خودش را به تص ۀجامع ویژییحاک ماردوش، داستان ض

 ای استطوره نتایزیر از زبتانی کنتایی و     بته جتو  اختنتاق حتاکم بتر زمتان ختود،        سرب بهاو 
: 9999رضتاقلی، ر.ک؛ ) اوستت مسائل جاری زمان  ،ورد بحث اواست، اما محتوای م سودجسته

 فرهنگتی  فضتای  و اجتمتاعی  ت سیاستی  اوضاا به توجه با ،شاهنامه خلق در ،بنابراین .(99
 شتاعر  ستتیزی  بیگانته  و دوستی وطن ،یرایی مل ی ۀعاطف غالب، ۀعاطف این فردوسی، عصر
 قترن ) زمتان  و (تتوس  ایتران؛  شترق ) مکان اجتماعی ت فرهنگی ۀزمین با طرف یک از که است

 وحتدت  ایجتاد  بستر  ،دیگتر  ستوی  از و دارد کامل تناسب وی (پنجم قرن اول ۀنیم و چهارم
 .اوست اثر های شخصی ت و شاعر میان روحی

 بیان( شعری) تخی ل ت ای اسطورهشهود  همانی این .1
 کروچته، ر.ک؛ ) استت از نظر کروچه، اساطیر برای آنان که باور مذهری به آن ندارنتد، هنتر   

 هتای  هتا و رمزیتذاری   حکیم فردوسی هم هنگامی که به ماهی تت نمتادپردازی   (.11: 9999
در حقیقتت،  . کند میاساطیر بیان باور خود را به هنر بودن  ،در واقع ،کند میاشاره  هنامهشا

 ها اسطوره، نه شاعر و نه مردم ایران دیدیاهی غیر از هنر نسرت به شاهنامههنگام تدوین 
و استطوره   شتود  نمیها معطوف  دیگر به کارکرد آن ها اسطورهها به  زیرا دیدیاه آن ؛ندارند

نیاز عمیق دینی است و نه الزاماا  ۀبرآورندواقعیتی اصیل و  احیایر همچون یذشتهدیگر نه 
افستانه و دروغ هتم    ،اخلاقی و الزامات اجتماعی است. الرته اسطوره های یرایشمطابق با 

یافتن به معنای درونی  نمادیرایی است که باید در پی راهرمزپردازی و  ای یونه نیست، بلکه
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بترای   ،در حقیقتت . (93: 9937، فتر  ثاقب ر.ک؛) ها آندیداری  ۀرویاا نظر به ها بود، نه صرف آن
ر.ک؛ ) آورددرک عالم اسطوره، باید با منطق اساطیری و عالم خیتالی ادبیتات بته آن روی    

 :یوید میه زمینحکیم فردوسی، خود در این  .(209: 9991 مکاران،کوهستانیان و ه
 متتدان تتتو ایتتن را دروغ و فستتانه  

 رچتته انتتدرخورد بتتتا خِتترَد   از او ه
 

 بتته رنتتگ فستتون و بهانتته متتدان   
 دیتتر بتتر ره رمتتتز و معنتتی بتترد   

 (.92/9: 9931، )فردوسی             

رفتع   در شتکل  بهتترین  به زبان، ت هنر همانی این ۀدربار کروچه دیدیاه رسد می نظر به
 توجته  هتای  کتانون  تترین  صمشتخ  از یکتی  اصتویا . نمایتد  می خر «اسطوره ت شعر» تقابل

 بتا  ستاختاریرایان  حقیقتت،  در .ندهستت   استاطیری  هتای  ستازه  و ستاختارها  ساختاریرایی،
 استروس، لوی جمله از ؛اند کرده اشاره هیتوج جالب نتایج به ،ها اسطوره درزمانی های تحلیل

 را آن زبانی، های پدیده سایر با قیاس در اسطوره اصالت یا بودن  جهانی اصل از حمایت در
 ؛خوانتد  متی  پتذیر  ترجمه را اسطوره و ناپذیر ترجمه را شعر زیرا ؛دهد می قرار شعر لمقاب در

 حقیقتتاا  کته  استت  نهفتته  آن نحتو  و موستیقی  سترک،  در شتعر  جتوهر  ،او نظر از چراکه
 و واژیانی وجه بر زبان همنشینی و ساختاری وجه ،اسطوره در ازآنجاکه اما ،ناپذیرند ترجمه

 را ختود  ای اسطوره ارزش هم ها ترجمه بدترین در حتی اسطوره ،یابد می غلره آن جانشینی
 نظتر  و نظریته  ایتن  در تأم تل  انتدکی  با ،بنابراین (.91ت91: 9999اسکولز، ر.ک؛ ) کند می حفظ

 ت هنتر  همتانی  ایتن مهم  های یکی از جنره رسد نظرمی به ،«اصیل بیان ۀشیو» ۀدربار کروچه
 پنداشتتن  دوقطرتی  ۀدربتار  ستاختاریرایان  نظتر  لتعتدی  تواند مینقد ادبی، کروچه در  زبان

 بیتان  ۀشیو» مفهوم دیگر، عرارت به ؛باشداساطیری  شعری های حماسهدر  ،شعر و اسطوره
 کتار  بته  اثتر  ژانتر  یتا  موضتوا  با متناسب هنری کارکردهای برای را آن کروچه که «اصیل

زیرا  ؛دهد می نشان اساطیری های حماسه شعری جهان در را خود کارایی بهترین ،ییرد می
لفظی بته شتمار آورد،    های آرایهداخل در اسطوره را نراید  یها تمثیلاستعارات، مجازها و »

هتر   ،در واقتع » و (99: 9999)ضیمران،  «تحقق زبان دانست ها را شرط ضروری بلکه باید آن
 «شتود  متی  ارائته  زبتان(  ۀبته مثابت  ) نمتادین ست که درون نظامی ا اسطوره همچون یفتاری

 ۀستاد در بیتان هنتری ختود از روایتات      سترا  حماسته شاعر  ،یرو ایناز .(973: 9970)احمدی،
 دو آن اتحتاد و برقتراری  شتعر   ت استطوره  ۀدویانت  مطلق به رفع تقابل ،اساطیری، در واقع

به نوعی مانند اغراق، تضاد و نماد، هایی ویژه،  یابی از هنرسازه بهرهاو با  ،در واقع پردازد. می
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ایتن دویتانگی را بته     و یتازد  اسطوره دست می ت شعر ۀدویاناز تقابل  هنری شکنی ساخت
  .کند مییگانگی بدل 

 اغراق .9ت1

اغتتراق بتتر ارزش  استتت. «اغتتراق» کثتترت مهتتم ستترک حماستتی، یهتتا یژیتتیویکتتی از 
 ،دیت آ ینمت  اما صنعت بدیعی بته شتمار   ،دیافزا یمهنری آن  حماسه و اعترار ۀشناسان ییرایز

اصتویا ایتن شتگرد ادبتی در     (. 91و  91: 9931شمیستا،  ر.ک؛)استت  حماسته  ذات  بلکه جتزو 
چنتان   و نه امری خارجی و تحمیلی، ،عنصری اصلی و ضروری ۀمثابساختمان حماسه، به 

. در آن را نوعی صنعت تلقی کرد توان ینمکه  شود یمدر بافت زبانی و فکری شاعر تنیده 
از روح حماسی محتواست که توفیتق او را  شاعر  شناخت حقیقیاین  همفردوسی  شاهنامۀ

اغراق با  ۀهنرساز هماهنگی یا اثرات در توضیح .است ممکن ساخته« اغراق»از  یابی بهرهدر 
 :اشاره کرد توان یمحماسه به چند مورد  ژانر

عتی دارد،  زای و غیرانتبتویی متاد    و ماسی و قهرمانی که همه چیز رنگدر اشعار ح (الف
ج، اغتراق  شگرد در ایجاد این تهتی   نیکارآمدتربهترین و  و ابدی یمتهی ج مخاطب ضرورت 

 (.«حماسه» ۀواژذیل  :9931 اد،در.ک؛ )است 
فتردی   ،کند یمازآنجاکه قهرمان در عصر اساطیر زندیی  ،اساطیری یها حماسهدر  (د

 و مینتوی در  یعیفراطری از خدازادیان است و یا با نیروهای فرابشری و یاه حت  ،فراطریعی
 شمیستا، ر.ک؛ ) بتود  رفتار و کردار او نیز غیرطریعی و فراواقعی خواهتد  ،بنابراین .پیوند است

9931 :91.) 
و  هتا  شهیاند آرزوها، ،ابدی یمبازتاد  اساطیری ت ملی ۀحماس چیزی که در نیتر مهم (پ
 و آرمتانی  چنتان ت استت. ایتن آرزوهتا یتاه     یک مل ت  عمومی درونی و یها خواسته قتحق 

هنتری،   یهتا  اغراقعادات و آفرینش  جز با خلق خوارق سرا حماسهکه شاعر  استیر کمال
اسطوره واکنشی از ناتوانی انسان است در » دیگر، عرارت به؛ بود نخواهدقادر به بازتاد آن 

و ضعف او در برآوردن آرزوها و ترس او از حوادث غیرمترقره. قدرت  ها یدرماندیمقابله با 
 .(1: 9939 )آموزیار، «دهد یمود را در این زمینه انجام نهایت فعالیت خ ،تخیل

 نیتتر  عیوست » استت  یا استطوره  یا حماسته هتم   ی ومل  یا حماسههم  که شاهنامهدر 
مختلتف   یهتا  صتورت . (113: 9939، کتدکنی  شتفیعی ) «صورت خیال، اغتراق شتاعرانه استت   

 ان بتا دیتوان و  انست  زیت انگ رتیت حنرردهای  صورت بهدر بخش پیشدادیان  را عادات خوارق
های هنری  دید که یاه به آفرینش اغراق توان یم ...حاک وضها، ماردوشی  دربندکردن آن

هلوانتان و  پ یهتا  یآور شتگفت کته در آن ستخن از    شاهنامه هایی از بخشدر . انجامد یم
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کته   یا هیونت  بته  بیشتر استت؛ های حماسی  اغراق ،هاست آنطریعی نیروها و پیوندهای فرا
 .هاست اغراقوجود همین ، در این بخش شاهنامهسرکی  ۀصیخص نیتر مهم توان یفت می

ختاص زبتانی، زمتانی ارزش هنتری      ۀویشحماسی اغراق، این  ۀجنرعلاوه بر یفتنی است 
در بستر دیگر ترفندها و  یعنی ؛بیان شاعرانه بیابد که از رهگذر خیال شاعر بگذرد و ابدی یم
استعاره یا کنایه  تشریه، طریعی ۀجینتمعمویا  هنری اغراق یک زیرا ؛خیال جای ییردر وَصُ

ن نوعی اغراق در کیفیت مشتر ه  مری  ]خود[ ،اصویا تشریه» و (297: 9937شمیستا،  ر.ک؛ )است 
 هتای  اغتراق بیشتتر   تصویرستازی شتاعر در   اصلی هدف اساساا. (79: 9979)فشارکی،  «است

 تر واضح هرچه بیان ،و حماسی است که ناظر به تصاویر رزمی شاهنامهتشریهی و استعاری 
یتا بتا    بتدون  شتاهنامه  یهتا  اغتراق یاهی نیز  .است تصویر ۀبزریی و هیرت عناصر سازند

 :اند یرفتهاسناد مجازی قرار  یا یونه ۀیپاخیال، بر  روَصُهمراهی دیگر 
 ستان بیاراستت آن رزمگتاه    بر آن

 
 شود کتوه آهتن چتو دریتای آد    

 

 هکه رزم آرزو کرد خورشتید و متا   
 .(29/1: 9931)فردوستتتتتتتتی،    

 ایتتتر بشتتتنود نتتتام افراستتتیاد 
 .(991)همان:                           

بته عناصتر،    بخشتی  جنترش خاصتیت حرکتت و    سترب  بهاسنادهای مجازی بیشتر اصویا 
حیات، حرکت و پویایی استت کته ذات و استاس     ۀمشخصبا  کارکرد بیانی ترین هماهنگ

 ۀجنرت آنچته از بررستی    ،بنتابراین  .(110: 9939، کدکنی شفیعیر.ک؛ ) دهد میحماسه را شکل 
ی زمانی که از ، حت زیآم اغراقعادی  ۀیزاراین است که یک  ،دیآ یمبه دست  هنری اغراق

طرزی هوشمندانه با آنچه ذات و  ، بهرسد یمو به بیان شاعرانه  یذرد یمرهگذر خیال شاعر 
 و هماهنگ است. همخوان ، کاملااکند یمطلب  اساطیری ۀحماسمعنای یک 

 دویانه های تقابلاضداد یا  ۀمثاببه  شاهنامه در دوبُنی تضاد .2ت1

نقتد ستاختاریرایی،   از مفتاهیم اساستی در    یکی(، Binary opposition) دویانه های تقابل
است که در باورهتای استاطیری و    شناسی نشانهو  شناسی زبانو نظریات  پساساختاریرایی

ترین کارکرد ذهن جمعی  دویانه را مهم های تقابللوی استراوس  دارد. فرهنگی بشر ریشه
مثل خود/  ای دویانه های تقابلساختار تفکر انسان بر روی که  و معتقد است داند میبشر 

 براستاس  کته زبتان    طتور   همتان : یویتد  میوی  .است شدهبد، مقدس/ غیرمقدس و ... بنا 
نتا  دویانته ب  هتای  تقابتل طیر هتم بتر مرنتای    ، اساصامت و مصوت ساخته شده های تقابل
دویانته را در بیشتتر نظریتات     های تقابلپای  رد . (Lévi-Strauss, 1963: 160) است شده

 تا جایی که روین بتارت  یافت، توان می شناس روایتویژه ساختاریرایان  به ،ساختاریرایان
  .(91: 9979بارت، ر.ک؛ ) داند میدویانه  های تقابل را مفهوم ساختاریرایی ترین اساسی
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 ۀآرایاست، « تضاد دوبُنی»غالب آن از آغاز تا پایان،  ۀعاطفو  مایه درونکه  شاهنامهدر 
که اغلتب معنتوی و    دهد میشکل صورت هنری آن را  ترین غالب، تضاد یا تقابل، در واقع

بته ستاحت   روشن و پُرتکرار  ای هیون به الرتهکه  برخاسته از دوآلیسم متضاد اساطیری است
 ۀدویانسرشت  ،اصلی در اساطیر ایران ۀمسئلاز سویی،  یابد. زبانی و لفظی شاعر نیز راه می

 یاه باورهای اساطیری ایرانیان، مرتنی بر تئتوری  تجلی عنوان به»نیز  شاهنامه. خلقت است
 استت در هستی بته تصتویر کشتیده    را د و تقابل اضدا« بودن آفرینش است اضداد و دوبُنی

همتزاد   ۀبتود دو  صتورت  بهدو اصل قدیم متضاد » زیرا ؛(923: 9990، زاده ممیمحرمی و ر.ک؛ )
و دیگری مظهر ترتاهی و   ،یکی مظهر نیکی و روشنی ،اند که از آن دو آغازینی تصور شده

نیتز   شتاهنامه در بخش حماستی   عمده طور بهتضادها  .(91: 9931)سرکاراتی، « تاریکی است
دویانگی نتژادی   صورت به است که ن متضاد آغازینعارض دو بُدوآلیسم اخلاقی و ت ۀادام

در اثر برخورد و همتاویزی  » از سوی دیگر، است. بازتاد یافته اغلب تورانی() انیرانیایرانی و 
: همان) «است آفرینش صورت پذیرفته ،که طرح هستی افکنده شدهناساز است  ۀبوداین دو 

دو قطتب   عنوان به ، اهورامزدا و اهریمنیر ایرانیکه در اساط دیگر، همچنان عرارت به ؛(91
حضور یکتی بتدون    در عمل، برند و سر می  خیر و شر  عالم هستی در ستیزی همیشگی به

و روشتنی حضتور دارنتد،     هرجا که نیروهای خیر نیز شاهنامهممکن است، در دیگری غیر
)فتحتی و   ندهستت  نمایند و به ستتیز بتا آنتان مشت ول     و تاریکی هم جلوه می نیروهای شر

نُته هتزار ستال     ۀمحتدود بتر باورهتای ایتران باستتان در      آفرینش بنا .(909 :9991محرمی، 
به سته دوران مستاوی سته هتزار      سالهییرد و این دهر بزرگ نُه هزار  اساطیری انجام می

دوران سته   ا،اهتورمزد نخستین، زمان پادشاهی  ۀسالشود. دوران سه هزار  ساله تقسیم می
 یمیتزش  ۀدورفرجتامین،   ۀستال میانه، زمان پادشاهی اهریمن و دوران سه هزار  ۀسالهزار 

در . و هم به کام اهریمن خواهد یذشتت  ارمزدواست که هم به کام اه اختلاط نیکی و بدی()
آغتاز   ۀمردمانم ، تجسآغاز فرمانروایی اهورایی فریدون در واقع، شاهنامه ای اسطورهبخش 

مل ی  ۀحماسآمیزش در  ۀدوراورهای اساطیری ایران است. آمیزش یا یومیچشن در ب ۀدور
شود و در پادشاهی  کشد. این هزاره از پادشاهی فریدون آغاز می هزار سال طول می ،ایران

پذیرد. سرشت دویانه و مختلع این دوره از همان آغاز با تقسیم جهتان   کیخسرو پایان می
املاا آشکار استت. در تمتام طتول ایتن     ک ،و ایرج از سوی دیگر ،بین سلم و تور از یک سو

اهتورایی.   ، ایرانیتان اند و بتر نیمتی دیگتر    اهریمنی چیره ، بر نیمی از جهان، تورانیاندوره
نررد میان ایران و انیران از آغاز تا پایان این دوره، پیوستته و   صورت بهستیزیی و آمیزیی 

بتر جهتان و    ارمزدواهن و ناپذیر است. اختلاط نیکی و بدی یا چیریی یکسان اهریم وقفه
از فرزنتدان  تور و ستلم   است. یافته تظاهر شاهنامهآمیزش نیکی و بدی به چند صورت در 
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ختود شخصتیتی    دارد. کاووس ای اهورایی چهره ،ایرج امافریدون، سرشتی اهریمنی دارند 
ون که فرید است. یاه فرزانه و یاه دیوانه است؛ نیک و نیمی بد دارد: نیمیدویانه و متضاد 

دیتوزاد   ۀستوداب کیکاووس که بتا   ییرد، ن سرو شاه یمن را به زنی میبرای پسرانش دخترا
ییرد، همه در ایجاد  فراسیاد را به همسری میحت ی سیاوش که دختر ایا کند و  ازدواج می

اهورایی و اهریمنی نقش اساسی دارند. بیشتر پهلوانان هم در ایتن دوره   گی نمادینختآمی
  ی خود رستم نیتز از ایتن  حت یا دویانه دارند: طوس، یریین، زال، سهراد و روش و منشی 

ما این یگانگی در دویتانگی را کته ویژیتی     . (990ت907: 9931 سرکاراتی،ر.ک؛ ) ندهست  جمله
« نمتاد  کلان»و تصویر یک « نماد» ۀهنرسازاساطیری ایرانی است، در کارکرد  ۀحماسذاتی 

 واهیم یرفت.فردوسی پی خ شاهنامۀدر هنری 
 دویانه های تقابلفراروی از  اجتماا اضداد یا ، تصویراساطیری نماد کلان .9ت1

به سوی ایماژهای مربوط به شعر عرفتانی و شتعر   توجه ، یویی بیشتر نماد کلان در تعریف
سرتاا مطلق تصویر نمتادین  شاعر در آفرینش ن ۀاندیشزیرا بر نقش احساس و  ؛معاصر است

 ۀنحتو کتارکرد یتا    ۀشتیو اکنون ایر بخواهیم  .است شده، تأکید اساسی «مادن کلان»و ایماژ 
 شتاهنامۀ  بتارۀ عتام و در  طتور  بته استاطیری   ت   زمینۀ متون حماسیتحلیل این ایماژ را در 

تصویر  واژیانی یا فیزیکی خاص بیان کنیم، نایزیریم به جای فرایند تکرار طور بهفردوسی 
بخش بزریی  کم دستهمه یا  ردپیشرآن تصویر در  دیمن نقشاهمیت و  ۀدرجیا واژه، بر 

اصتلی و   ۀمایت  درون ۀبردارنتد د کنیم که پیوستته در حماسی تأکی ت اساطیری ۀاندیشاز یک 
، چند تصتویر  اساطیریویژه در بخش  به ،فردوسی شاهنامۀدر  .استحاکم بر متن  ۀاندیش

یعنی ستتیزیی و   ،شاهنامهاصلی  ۀمای درونرد رکه در راستای پیش خورد میعمده به چشم 
 عنوان بهزال و سیمرغ. این تصاویر  :از جمله ؛کنند میناسازها، نقش اساسی ایفا  گیختآمی

تتداوم حماسته بتر    و  رردپیشنقش را در  ترین محوری، «یگانگی در دویانگی» نماد مفهوم
« ستیمرغ »نمتاد   کتلان  ییتری  شتکل  بته بررستی  حاضتر  میان، پژوهش  ازاین عهده دارند.

این موجود، با دویتانگی زال در حماسته هماهنتگ و     ۀدویان های جنره»که ؛ چراپردازد می
 ،یک تصویر نمتادین در ادبیتات فارستی    عنوان بهسیمرغ  (.39: 9979)مختاری،  «همراه است

 :اساساا .دارد یمعانی و مفاهیم بسیار متعدد و یاه متناقض
و  هتا  پنداشتت ، هتا  اندیشته دد متا نمتاد   سئن مترو( در استاطیر و ا  ) سیمرغمرغ و سرنمون آن، 

یی و بتتاروری، سرستترزی و زنتتدیی، روینتتد ۀسرچشتتمبستتیاریونه استتت. از آد  هتتای دریافتتت
و دوست و یگانگی ایتن   نشان بیتا جان جویای معرفت و نشان  ،در اوستا( یرفته) بخشی درمان

 .(11: 9939)مسکود، آن 
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 در ختود،  استاطیری  سیمای و رجستهب صفات سرب به که است ای افسانه ، مرغی«سیمرغ»
 یمتعدد های هیون به فارسی هم ادد سیمرغ در است. داشته حضور دیرباز از ایران فرهنگ
 ،این مرغ اساطیری است. یافته حضور

و  بالقو ه تأویلی است، امکانات تجس م بخشیده و شکل را او هستی که ای برجسته صفات سرب به
 ۀپرنتد  یتک  ۀچهتر  در نیتز  شاهنامه در است. یذاشته فارسی داد و فرهنگ اختیار در یونایونی
 استطوره  اختصاصات جمله از که چنان و کند می پیدا حضور ماورای طریعی موجودی و اساطیری

: 9999 پورنامداریان،) کند می دخالت اساطیری حوادث و قهرمانان سرنوشت در مرغ این است،
11). 

یکتی از   تتوان  متی  شتاهنامه ، ستیمرغ را در  نمتاد  نکلابازتعریف ما از  براساس ، یرو ازاین
قهرمانتان و   بستیار  هتای  منتدی توانبتا وجتود    چراکه ؛شمار آوردبه  نمادها کلانترین  مهم

خواهد رسید که جتز بته یتاری    فرا هایی لحظه ،انگار در زندیی حماسه» ،شاهنامهپهلوانان 
ترلوری است از  سیمرغ .(909: 9979)مختاری،  «سیمرغ، کاری از پیش نخواهد رفت مستقیم
او همچون زال وجودی است مقدس  ،شاهنامهدر  .متضاد اقوام ایرانی های تلقیو  ها انگاره

ت ییترات کیفتی عناصتر و عوامتل      گربیاندویانه، چه  های جنرهو  ها تقابلاین و اهریمنی. 
رتار  و چته بته اعت   و یتردش تتاریخی استاطیر استت     جایی جابه ۀنتیجکه  باشد ای اسطوره
ر صتورت،  با مراحل و نهادهای جامعه باشد، به ه اش رابطهاجتماعی و نسرت  های یرایش

حضور  شاهنامهاین موجود اساطیری چهار بار در . سازد میوجهی از این پرنده، سیمایی دو
تجلتی ایتزدی و تصتور    ) متضتاد متفتاوت و   هتای  جنرهاست که  و طی همین مراحل یابد می

اسفندیار  خان هفتزال، زادن رستم،  های داستاندر  :شود می ریافتاز هستی او د اهریمنتی( 
 ،آیینتی و پذیرفتته   ای چهرهخاندان سیستان، در  که شود میو نررد رستم و اسفندیار ظاهر 

 ،شتاهنامه  ستیمرغ  ،. بنتابراین (19تت 13: همانر.ک؛ ) دارداهریمنی  ای چهره ،خان هفتاما در 
وجتودی اهتورایی و    ،یعنی به نسترت خانتدان زال  ؛ یگانه با دو قطب متقابلوجودی است 

تنها  ؛ مثلااشود میاهریمنی تلقی  ای چهره ،یزدانی و به نسرت خاندان یشتاسپ و اسفندیار
دریافت کته   توان میاساطیری را  ۀپرنداین  ۀوجهدر داستان نررد رستم و اسفندیار، هر دو 

روح شدن رستم و درخواست یاری از پس از مج است. انجامیده نیزظهور واژیان متقابل به 
 ، سیمرغ:سوی زال

 هتتا بمالیتتد پتتر  بتتر آن خستتتگی
 هتا برنتد   بدو یفت کین خستتگی 

 یکی پر  من تَر بگردان به شیر

 هم اندر زمان یشت با زیب و فر 
 همی باش یک چند دور از یزنتد 

 هتای تیتر   بمال اندر آن خستتگی 
 

استفندیار   آمتدن در ازپتای است که سرب  یا شیوهرساندن به رستم،  یاری ۀشیوحال،  عیندر
 :است
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 بتدین یتز بُتوَد هتوش استتفندیار    
 بر آتش مرین چود را راست کن
 بِنه پر  و پیکتان بتر او بتر نشتان    

 

 تو ایتن چتود را خوارمایته متدار     
 نگه کتن یکتی ن زپیکتان کهُتن    
 نمتتودم تتترا از یزنتتدش نشتتان  

 (100/1: 9931)فردوسی،            

و بته   )و اهتورایی(  یمرغ به نسرت زال و رستتم، عملتی یتاریگر   بدین معنی که عمل س
دویانگی در این تصویر  پس. رسد مینظر به )و اهریمنی( رسان نسرت اسفندیار، عملی آسیب

اعترارات مختلتف  زیرا  ؛یردد میتناقض رها  بست بناز  ،«نسرت»اساطیری، با اعترار عامل 
نفی و اثرتات، یتا ستلب و     تواند میهنی ذ های نسرتو ملحوظ داشتن  ، تعد د جهاتعقلی

 حضتور  ،بنتابراین . (292: 9931ضترابیها،  ر.ک؛ ) جمتع کنتد   واحتد  ایجاد را در یک موضوا
نوا دیگری از رفتار با زبتان در   گربیانفردوسی،  شاهنامۀدر  از این دست تصاویر نمادینی

فراروی از » طلاحاابه آن است که اص شکنانه ساختیعنی رویکرد  ،دویانه های تقابل ۀمقول
الرتته نرایتد فرامتوش    . (299: 9999هان، ژفاضلی و پر.ک؛ ) است نام یرفته« دویانه های تقابل

بایتد جُستت؛   اسطوره  های ویژییترین  این یگانگی را در یکی از مهم اساس اویا کرد که
کته در پتی منطقتی     دانتد  متی را حکایات تخی لتی   ها اسطوره لوی استروس زیرا از طرفی،

-Lévi) کنددوتایی میان فرهنگ و طریعت را حل  های تقابلکه  است آن به دنرال ،خاص

Strauss, 1963: 356). دیگر، سیمرغ اساطیری بته اعترتار یویتایی و برختورداری از      ازطرف
و فصتل مشتترک    ،میان غریزه و اندیشه، حیوانیت و انستانیت  سرحد  ،با زال() زبانیروابع 

مفاهیمی که تصاویر خُتردِ   ثانیاا. (39ت32: 9979مختاری، ر.ک؛ ) تاسمیان طریعت و فرهنگ 
ظتاهر   بته  ، دو مفهومکند میخود جمع  رتصویری آن به دو ۀخوشسیمرغ را در  نماد کلان
اهورایی و اهریمنی است که در تصویر ذیل از سیمرغ، چونان دو بال پرواز او عمل  متقابل

 شد.با قرارتا توازن و تعادل آن بر ،کند می

 
 شاهنامهنماد سیمرغ در  خوشۀ تصویری کلان: 9 شکل

 

 . نتیجه7
 راستتین  هتای  حماسته  ترین بزرگیکی از  ،اساطیری ایران ت مل ی ۀحماس فردوسی، شاهنامۀ

ستوی در تجل تی دریافتت     یتک از  ،را آن  پویتایی ت که راز مانتدیاری و  سدنیا (ای استطوره )
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آن باید  ۀیگاندر ساختار منسجم و  ،از سوی دیگرو  ،شهودی و سیلان ضمیر ناخودآیاهی
بستگی به برخورداری آن از مایگانی یا معنایی یگانه  ساختار منسجم یک اثر، خود جُست.

 و سرب تناسب دیگر عناصریردد بر سراسر متن غالب  بخش حیاتکه چونان روحی  دارد
مایته و تصتاویر و تناستب     نکه بتوان یفت تناسب درو  ای هیون به با آن و با یکدیگر شود،

 «هنتر »هنر کروچه، با تعریف  ۀفلسف است. اثر را پدید آورده «وحدت هنری» ،همتصاویر با 
بته مقابلته بتا تقابتل      ،، در واقتع یا تناسب صورت/ معنا ،«ه در صورتتجلی ماد » عنوان به

شتاعر   ۀمقابلت بتا   انگیتز  شتگفت که به طرزی  خیزد برمیشهود/ بیان یا هنر/ زبان  ۀدویان
چراکه  ؛ساختاریرایان، همخوان و هماهنگ است ۀاسطورشعر/  ۀدویانبا تقابل  سرا حماسه
 و نیازمند رمزیشتایی  «هنر» ،هم از نظر کروچه و هم از دیدیاه حکیم فردوسی ها اسطوره

اساطیری، تنها  ۀحماسادبی در یک  های آرایهخیال و  های صورتاصویا بسیاری از  .است
بلکه شرط ضروری تحقتق   ،و هنری نیست که فقع زینتی بر کلام باشد یک شگرد ادبی

 ۀفلستف در « بیان اصتیل  ۀشیو»با توجه به اصل  ،فردوسی شاهنامۀدر  زبان اسطوره است.
اغتراق، تضتاد و    ۀهنرستاز استطوره، سته    ت شتعر  ۀدویانرفع تقابل  براساس هنر کروچه و 

کننتد.   یگر شگردهای هنری ایفتای نقتش متی   بیش از د ،اجتماا اضتداد(  ۀمثاببه ) نماد کلان
ای ی زمانی که موضوا یتا محتتو  که حت  است ای هیون به ها هنرسازهاز این  شاعریابی  بهره

یذرد تا صورتی هنری بیابد، باز هم اصتالت   اساطیری از رهگذر خیال او می ت خام حماسی
 سرب بهبزرگ،  ۀحماسین اساساا در ارود.  و فراتر از آن نمی کند میاساطیری خود را حفظ 

 چنتان  ، آن استت و نته صتورتِ   اساطیر، نه محتوا، محتوایی کتاملاا ختام    ۀهنرمآبانحضور 
د تضتا »نیتز کته    شاهنامه ۀمای درونغالب یا  ۀعاطفتصن عی است که معنا را نادیده انگارد. 
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 Abstract 
Throughout the history, freedom has always been among the most significant 
and problematic words to be talked of. According to many thinkers, it is an 
innate nature of man to think about and consider freedom continuously. To 
acquire freedom, however, seems to have been an unattainable ideal. 
Mystics, who are concerned with the cognition and exaltation of human 
beings, have never ceased considering it. Having pondered on the essence of 
mysticism, they have concluded that true mysticism is nothing but freedom 
and attaining a kind of free devotion. Their interpretation of freedom leads to 
giving up all desires, satisfaction and contentment, devotion, munificence, 
independence from others, wisdom, and serenity and peace all of which 
indicate being liberated from internal and external constraints. 
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 غرب ۀفلسفآن با تعاریف رایج در  ۀمقایسو  وم آزادی در عرفانمفه تبیین
 

 9فاطمه محسنی گردکوهی
 .ایران ،آزاد اسلامی، قزوین دانشگاه قزوین، واحد استادیار زبان و ادبیات فارسی،

 گورابی  موسویسپیده 
 تهران، ایران ،زبان و ادبیات فارسیدکتری زبان و ادبیات فارسی، مدرس 

 82/84/9999 مقاله: پذیرش تاریخ ؛80/98/9990 :مقاله دریافت ختاری
 (940تا ص  921 )از ص

 چکیده
اینن  هرچند است.  ه در تاریخ زندگی بشر وجود داشتهواژگانی است ک انگیزترین بحثو  ترین مهمآزادی از 

اما در  ،آید میبه شمار  تعقل و اختیار او ۀروحیذاتی بشر است و رهاورد  ،امر به باور بسیاری از اندیشمندان
شنناخت و   ۀدغدغن . عرفا به عنوان کسانی که است بودهآرمان دور و دراز آدمی  ن،عمل کسب و دریافت آ

با غور و تعمق در ماهینت تونوب بنه     ها آنند. ا هدتوجه نبو بی ه این مقولهنسبت ب ،ندتعالی انسان را داشت
. نیست دوارآزا آزادی و رسیدن به عبودیتی عاشقانه وزی مگر چی ،تینند که تووب راسا هاین نتیجه رسید

منجنر بنه حونول نتنایج زینر       این است که این امنر  ،آید برمیها پیرامون آزادی  گفتار آناز برداشتی که 
. 1 ر،. فراغنت از غین  1 ،بخشنندگی  .4 ه،. عبودینت عاشنقان  9 ی،. رضا و خشنود2 و،ترک آرز .9: شود می

 بر مفهوم آزادگی از بندهای درونی و بیرونی دلالت دارد. مگی این موارده .صلح و آشتی. ۷ ی وخردورز
 

 ترک تعلق. ،عبودیت ،آزاده ،عرفان ،آزادی :یکلید هایواژه 
 

 مقدمه. 9
. اینن  شنود  منی  رو روبه بسیاری همواره با قید و بندهای ،خود در طول زندگی کوتاه انسان

دست و پای او  انین اجتماعی و فرهنگی و...قو ،عرب ،گوناگونی نظیر دین های راهقیود از 
سنخن گفنتن از    از اینن رو،  .گیرنند  میرا از او  رهایی اسحسا و لذت چشیدن بندند میرا 

 ن بر زنندگی انسنان تحمینل   موانعی است که در طول سالیا ۀهمبیان رها شدن از  ،آزادی
 هنای  سنرکوب و  اهن  ناکنامی و تأمین ناهموار ی برای زیستن در این جهان آدم و است شده
امنری   ،میل به آزادی در انسنان  ست.ا ناگزیر از دست یازیدن به این موهبت ،خود ۀعدید

. اسنت  شنده در سرشت آدمی تعبینه   خواهی آزادی اند گفتهتا آنجا که  ،ذاتی و تکوینی است
جز اینکنه   ،امور مؤمن را به او وانهاده ۀهمخداوند » :گوید می زمینهعلامه مجلسی در این 

 )مجلسنی « از دست بدهد و زینر بنار ذلنت بنرود     یت خود رات و حرّاو اجازه نداده که عزّ به

که  را چند روزی است داشتهیل امآدمی همواره ت ،ذاتیبر طبق همین امر  .(۷2 :14 ق./9489
 موانن  فراواننی  بنا  در عمل او  اما .و آزاد بمیرد آزاد زیست کند ،در این مرحله فرصت دارد
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مشنهوری دارد کنه    ۀجملن  ،قراردادهای اجتمناعی کتاب  ۀروسو در مقدم. ستا شده رو روبه
در همه جای دنیا در قید اسارت به سنر   ،شود میانسان با وجودی که آزاد متولد » :گوید می
 بسنیاری از تناریخ   هنای  برهه باعث شدندموان  پیش روی آزادی  .(1 :9910 ،روسو)« برد می

 از تدریج به یکی به خود این واژه و حقیقت آن شود وطی  ه برای خلق آنمبارزبه  بشریت
بنه   ای کلمههیچ » ،سکیوتمون تا آنجا که به قول واژگان جهان تبدیل گردد انگیزترین بحث
از  ،در عرفان. (292 :9949 ،)منتسکیو« است را به خود متوجه نساخته آزادی اذهان ۀکلم ۀانداز

خود را آزاد کنند و خنود را تنهنا     ،دپذیرعلق رنگ ت از هرچهآنجا که عارب بر آن است که 
که در برخی موارد با تعاریف راینج   چشد میرنگی از آزادگی را  ،مقید به حق و حقیقت کند

 سناحاتی مختص رخی موارد نیز از آزادی در فلسفه و علوم اجتماعی هماهنگی دارد و در ب
ننای کشنف اصنول    بنر مب  . بنیاد این پژوهششود میاست که تنها در عوالم عرفانی دیده 

 .استدی آزا ازتعاریف رایج  برخی از آن با آزادگی عرفانی و تفاوت
 های پژوهش پرسش

 آزادی از نگاه صوفیه به چه معناست؟ ن9
ی منجر به ایجاد چه خوایو ،پیش گرفتن آزادی در معنای راستین آن ،در نگاه صوفیه ن2

 ؟شود می
 قیود و بندهایی است؟ صوفی بر آزادی از چه نوع ۀعمدتأکید  ن9
 دارد؟ غرب ۀفلسف چه تفاوتی با مفهوم این واژه در ،تعریف آزادگی در عرفان ن4

 پژوهش های فرضیه

آزادی رهایی از بندگی غیر حق و هر چیزی است که منجر به ایجاد بند  ،از نگاه عارب ن9
 ت برای روح انسان شود.و بُ
 .جویدرهایی  ،باشد پذیر لقتعصدد است از هر چیزی که درآزاد  عاربِ ن2
است و با ذات واقعی روح انسان که آزادگی  انه از بستر تعالیم دینی برخاستهآزادی صوفی ن9

 هماهنگی دارد. ،است
ا دورزی بن رَخِن  نینز  مثل ترک تعلقات دروننی و بیروننی و   ،آزادگی عرفانی در مفاهیمی ن4

 ا،نظیر خشننودی و رضن   ،موارداما در برخی  ت،هماهنگ اس غرب ۀفلسفتعریف آزادی در 
 ها فرق دارد. صلح و آشتی با آن بخشندگی،

 پژوهش ۀپیشین

 ۀنوشت «(دی در نزد عارفان مسلمانازو تووب )تحلیل مختور از مفهوم آ دیازآ» ۀمقال ن9
 ،40سنال  )دانشگاه تبرینز   دانشکده ادبیات و علوم انسانی ۀمجلچاپ شده در  ،رضا روحانی

و نسبت آن  پردازد میدی از نگاه صوفیه ازروحانی به تعریف آ ،ین مقاله. در ا(9904 زمستان
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و  پنردازد  منی در تونوب   گنری  اباحی. آنگاه به توضیح کند میرا با مفهوم عبودیت مطرح 
 ایجاد شده بنود  گری صوفیدر عالم که به اسم آزادی دهد  توضیح می انحراب این فرقه را

صنوفیان در   ۀعاشنقان با مفهنوم عبودینت آزاداننه و     یداین نوع از آزاکه  دارد میاذعان  و
روحانی در این مقاله بنر آن اسنت کنه آزادی در مینان جمهنور       ،. در مجموعاست تناقض

 ها خواستآزادی از به معنی دگی سازگار است و ابا مفاهیم رایج آزادی و آز ،عرفای راستین
 .انواع تعلقات است ۀهمو 
 ۀدانشنکد  ۀمجلن شنده در   چناپ  ،هما حجتی ۀنوشت ،«ثنویمدگی( در از)آ یتحرّ» ۀمقال ن2

حجتنی بنر آن اسنت کنه      ،در این مقاله. (99۷0پاییز )اه تهران گدانش ادبیات و علوم انسانی
ت نبنوی و عرفنای   از سننّ تعلقات است و این آموزه را  ۀاز همبریده  ۀآزادمولانا خود یک 

از تعلقنات زنندان    ییذات الهی و رهنا تقرب به  ،برآیند آن که  ۀ پیش از خود گرفتهبرگزید
مختلنف   هنای  شخویتاز زبان  این مفهوم را مثنویجای  از این رو، در جایهستی است. 
 .کند میمطرح  داستانی خود

 ۀمجلن چناپ شنده در    ،اسنحاق طیینانی   ۀنوشنت « مفهوم آزادی در ادب فارسنی » ۀمقال ن9
طییانی بر آن است  ،در این پژوهش. (9900بهار  ،9 ،ۀشمار) بان و ادبیات فارسیز ۀپژوهشنام

 دیاز: یکی مفهنوم آ است ر گذاشتهسه مفهوم رایج را پشت سَ ،که آزادی در ادبیات فارسی
است و از آن  انی چون مسعود سعد و خاقانی آمدهو رهایی از بند و زندان که در اشعار شاعر

سمی است که مفهوم قِآن که نگاه عرفا دی از از. دیگری آشود مییاد « اتحبسی»عنوان  با
آزادی در معنای سیاسی آن اسنت کنه از    سرانجام،و  دهد میدام کونین را  از بند ورهایی 

 .است هزمان مشروطه به بعد در شعر و نثر فارسی رواج یافت
گنان  اسماعیل سنلیمانی و مژ  ۀنوشت ،«یت یا آزادی در مفهوم دینی و عرفانیحرّ» ۀمقال. 4

 ،در این پژوهش .(999۷پاییز  ،9 ۀشمار ،91 ۀدور) دین ۀفلسف ۀجلمچاپ شده در  ،محمدیملاّ
د ازس و تمنایلات نفسنانی آ  ف ن ه از ینو  نَ کن کسنی  نگارندگان برآنند که صوفی به عنوان 

دیگر به هیچ وجه حاضر نیست تحت  ،است ۀ خدا قرار گرفتهو تحت ولایت مطلق است شده
 ،سخاوت ،ی قرار بگیرد و فتوتو مادّ زمینی های قدرتجائر و  های انسان ۀسلطسیطره و 

ینت  حرّ ،واقن  در و  یابنند  منی نی در او تمثل اشجاعت و قناعت و تمام اوصاب نیکوی انس
 همین مرحله است. ،واقعی

 تعریف آزادی. 2
 ،قیند بنی  ،وارسته ،رها» این واژه به معانی ،سیمعانی و تعاریف بسیاری دارد. در پار ،آزادی
 نینز  در عربنی  (42:9909 ،معنین ) اسنت  هآمند  «نجینب و اصنیل   ،تنار سرافراز مخ ،فار  ،شاد
بینان  صند معننا بنرای آزادی     نیز حندود ینک  انگلیسی  ناگون و دره معنای گودَ کم دست»
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 در یک شرح دو سنتونی  ،آکسفرد کنسایس ۀنام لیت در .(499 :99۷0 ،میبدی)فاضل  «است شده
 ،. فار  از اسارت دیگنران 9»: است زیر به شرح ،آمده Free ۀکلم که برای  معانیبرخی از 

مجاز  ،، نامقید در عملمان  بییافته از قیود یا وظایف،  خلاص. رها، نامحدود، نامحبوس، 2
 (.44:9914ن،)کرنستو «به مستقل بودن

در اینران پنس از    امنا  ،عفت و شرب بنود  ،نجابت»به معنای  آزادی ،در فارسی باستان
سپردن به قدرت و زور را پیدا ر فی سَمعنای آزادگی و ن ،«رحُ» ۀواژاز  با تأثیرپذیری ،اسلام
  .(49 :99۷9 ،)روزنتال« کرد

 ،کردند میمحض بررسی  شناختی روانمنظر  از زادی را یا صرفاًفیلسوفان آ ،در گذشته
اسنپینوزا   منثلاً  ؛دانسنتند  میحی انسان تحقق آزادی نفسانی یا رو بارز ۀجلواینکه آن را  یا
عواطنف بنر    ۀغلبن کنه   گونه  همان ،نامید میرا آزادی برابر عواطف  ن عقل درقدرت یافت»
زادی را برخنی دیگنر از فلاسنفه نینز آ     .(91 :99۷۷ ،)یزداننی « دانست میرا بندگی  دورزیرَخِ

گونه قید و بند و موان   هر ن را رهایی ازآو  نگریستند میسیاسی  ن صرفاً از منظر اجتماعی
فیلمر  ،ارت میلاز جان استو توان میاین فلاسفه  ۀجملاز  .کردند یمقی قانونی تل و یسیاس

رهنا بنودن از محندودیت و    »آزادی را  نینز  جنان لاک  لیبرالیسم نام بنرد.  ۀفلاسفو دیگر 
کانت نیز آرای خنود را در چنارچوب    .است کردهمعنا ( 0۷ :99۷۷ ،)محمودی «خشونت دیگران

و  «قلمرو اجبار»او طبیعت را  ارائه کرد.« اجبار ۀی و عرصآزاد ۀعرص»تمایزی بنیادین بین 
 ،اسنت کنه آزادی   گفتنه در تعرینف آزادی  او  ،همچننین . نامید می «قلمرو آزادی»اخلاق را 

 نینز روسنو   ۀعقیند به  .(98:9914 ،)کرنستون« است استقلال از هر چیز سوای قانون اخلاقی»
خویش. آزادی  ۀارادتا اعمال  ،تدیگران قرار نگرفتن اس ۀسلطآزادی بیشتر به معنای زیر »

 .(299 :9910 ،روسو)« ماست ۀاراد ۀسلطران تحت دیگ ۀارادقرار ندادن  ،به تعبیر دیگر
رح کرد. او بر اینن بناور   زادی مطجدیدی را پیرامون آ نظریات ن،آیزایا برلی ،متأخر ۀدوردر 

 :بود که
مجموعناً  شند. امنا    متونور  ز دویست معننای گونناگون را بنرای آزادی   بیش ا توان می»

. ی از بردگنی غینر اسنت   زادآزادی از بند و زندان و آ ،زادیگفت معنای اصلی آ توان می
 .(291 :9910 ،برلین) «استآن یا معنای مجازی  ،توس  در این معنا ،چه هستباقی هر

 ،زادی مطرح شد و طنی آن سیاسی از آ ن ی اجتماعیتعاریف ،ایران مقارن با مشروطه رد
 ارائه داد: را تعریف این نائینی اللها  آیت

از موجبات تنبه ملت و بناز شندن    مانعی بی کمات طاغوت ورها بودن از قید تح ،آزادی»
بننه مبننادی ترقننی و شننرب و اسننتقلال وطننن و   بردنشننانچشننم و گننوش او و پننی 

اهتمام به حفظ دین و تحفظ بنر نناموس اکبنر و     ،آزادی ،است. همچنین شناسی قومیت
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 ،ننایینی ) «باشد می س و استکمال نوعف الهیه و تهذیب نَ ۀیت موهوبیل حرّاتحاد در تحو
9919: 929). 

 ۀمقولن آزادی بنا   سبت میان تعرینف ن ،آنچه که جالب توجه است ،در میان این تعاریف
نظنر   ت آزادی بندون مندّ  شناخ ،به باور این گویندگان ،به دیگر سخن است؛ شناسی انسان

 ن تناریخی منا آدمنی را بنه لحنا       که زمانی تا پذیر نیست و نامکا شناسی انسانقرار دادن 
در اینن   سنروش حکمی بندهیم.   نیز آزادی او ۀدربار توانیم نمی ،اجتماعی درست نشناسیم

 :است زمینه گفته
گفتنی است کنه آدمنی تعریفنی    . تعریف آزادی نسبت مستقیمی با تعریف از آدمی دارد»

سانی خنالص، سنالم و   ان ،بر آن تعریف باشد وقتی که شخویت خارجی او منطبق .دارد
بنا او   ها بیگانهیا  ،داشته باشداما اگر انسان از تعریف خود فاصله  ،شود میتمام محسوب 

وی از انسنانیت و از آزادی دور خواهند    ،درآمیخته باشند و خلوص او را تیره کرده باشند
 ،)سنروش « د انطبناق نندارد  ؛ چراکه با تعریف خنو آزاد نیست ،بود. چنین انسانی در واق 

99۷8: 42). 

کلیندی انسنانیت نظینر     های مؤلفه ،آزادی از آنجا که نسبت مستقیمی با انسانیت دارد
م از ما به این دلیل دَ ،واق هستند. در  تعقل و اختیار نیز در تعریف و ایجاد آن حائز اهمیت

 که عاقلیم؛ ورزیم میو نسبت به آن حساسیت  زنیم میآزادی 
آزادی و عدم آزادی برای او یکسنان اسنت.    ،اگر موجودی از عقل برخوردار نباشد زیرا»

چه جانورانی که فروتر از انسان قرار دارند و از عقل به معنای استدلالی بشری برخوردار 
ولی از عقنل اسنتدلالی بنه     ،نشینند می فراتر از انسان نیستند و چه فرشتگانی که احیاناً

سنخن از   تنوان  نمیز این دو طایفه ا یک  هیچ ۀدربارنیستند.  مند بهرهمعنای انسانی آن 
 ،ورزند میمهم حساسیت  ۀلمسئآدمیان اینقدر نسبت به این  بینیم میآزادی گفت. اینکه 

و در برابنر سنلب آزادی اینن همنه      شنمارند  منی تا جایی که آن را عین ماهینت آدمنی   
عقنل و آزادی و ینا انسنانیت و     برای این است کنه  ،دهند میتابی نشان  ناصبوری و بی

پیوند محکمی با یکدیگر دارند و میانشان نسبتی است کنه نبنودن یکنی وجنود      ،آزادی
 .(49: 99۷1 ،سروش)« کند مییگری را فار  از معنی د

 :بر این باور است که کانت
آزادی را کنه فقن     ۀاندیش ،اراده است صاحبما باید ضرورتاً به هر موجود عقلانی که »

 کننیم  منی عقلی را تونور   ،زیرا ما در آن موجود ؛نیز نسبت دهیم کند میآن عمل تحت 
امنا امکنان نندارد کنه      ،یعنی نسبت به متعلقات خود دارای علیت است ؛که عملی است

چه در آن  آگاهانه از خارج هدایت شود؛ هایش داوری بارۀبتوان عقلی را توور کرد که در
بلکه به یک انگیزه نسنبت خواهند داد.    ،ه به عقلتعیین نیروی داوری خود را ن ،صورت

مسنتقل از نفوذهنای    ،اصنول خنود   ۀپدیدآورندباید خود را به عنوان  ،هر موجود عقلانی
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ینک موجنود    ۀارادباید به عنوان عقل عملی یا بنه عننوان    ،خارجی تلقی کند. در نتیجه
 .(980: 9919 )کانت،« عقلانی آزاد تلقی شود

کوهن و لاک را بنه ذهنن    ،سخن هیوم ،زادی توأم با عقل و ارادهتأکید کانت بر آاین 
فقن  قندرت عمنل کنردن      تنوانیم  منی از آزادی »هیوم بر این باور بود که . کند میمتبادر 

، نینروی  آزادی»به باور کوهن نینز   .(98: 9914)کرنستون،  «حسب تعیین اراده را مراد کنیمبر
انجام قدرتی است که انسان برای  ،آزادی»د که جان لاک هم معتقد بو .)همان( «اراده است

 ،و دیگنران  نظر کاننت  که بهاین وجوداما با  .(همان)  «احتراز از عملی خاص داراستیا ،دادن
ش و اهمینت آزادی در  هنا از نقن   برخنی از انسنان   ،آزاد باشند  در عمل دبایموجود عقلانی 

همان کسنانی هسنتند    ها این. ندردکو ضرورت آن را احساس ن اند بوده خبر بیزندگی خود 
فنر  را   سنطو اینن پنیش   ار .را ندارنند  شهرها تشکیل دولت شایستگی ،که به باور ارسطو

 :مطرح کرد که
امنا برخنی    ،داشنته باشنند   عقلانیباط ناستقادرند که  ب  آزادند وبالطّ ها انسانبرخی از »

ی سازند. این افنراد  عمل آن را توانند نمیاما خودشان  ،دانند می را دیگر استدلال عقلانی
 ن اخلاقنی اسنت   عقلاننی و  ای هقوّ ،که به یکسان، درک تعقل ن  واق در . اند ردهبَب  بالطّ

 .(92: 99۷9 ،ارسطو)« کند میچیزی است که انسان را از حیوان متمایز 

 باعنث ایجناد   در نتیجنه، و  ثیر گذاشتتأنیز از جامعه  او  بندی طبقهو بر رسطاین نگاه ا
امنوال   ،توزین  مشناغل اجتمناعی    ،منظنور از آن »عدالتی کنه   شد؛ الت توزیعیمبحث عد

 بنود « هنا  آن هنای  شایسنتگی عمومی و دیگر امتیازات افراد جامعه بنر اسناس اسنتعداد و    
گفت که آزادی با وجنود عمنومی بنودنش در     توان می از این رو، .(48۷ :9 /9912 ،کاپلستون)

 هنیچ که هستند . کسانی است ماندهه باقی بالقوّ برخی نفوس به صورتگاه در  ،ذات بشری
ی در خیالشنان  حتّن یا و  اند بردهر به سَ و عمری را در اسارت اند نچشیدهذوق آزادی را  گاه 

 نیستند. ساختگی خود های زندان هم به فکر رهایی از
 اقسام آزادی. 9

ا بنه آزادی بنه   آن ر تنوان  میسم آزادی از منظرهای گوناگون قابل تقسیم است. از یک قِ
 زمیننه یک حق تقسیم کرد. سروش در اینن   ۀمنزله آزادی ب ،یک واقعیت و دیگری ۀمنزل
 :گوید می

ینک   ۀزادی بنه منزلن  : یکنی آ کنیم میدو معنا را اراده  ،گوییم میتی از آزادی سخن وق»
چینزی نیسنت کنه     ،ینک واقعینت   ۀیک حق. آزادی به منزل ۀمنزلبه واقعیت و دیگری 
ینک   ،یا کسی از دیگری خواستار آن باشد. آزادی در این معنا ،اعطا کندکسی به کسی 
واجند آن   ،خود موجود است و آدمیان به صرب انسان بودن خودی ؛ یعنی بهواقعیت است

. کننند  منی عنوان اختیار یاد با همان است که فیلسوفان از آن  ،هستند. این نوع از آزادی
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انسنانیت از   ، به واق ،ها سلب شود ر اختیار از آنآدمیان به صرب آدم بودن مختارند و اگ
 ۀچهنر قابل اعطا یا سلب اسنت و همنین    ،حق ۀاما آزادی به منزل. است شدهها سلب  آن

و امنروزه بنه    گینرد  میسیاست مورد بحث قرار  ۀیا فلسفآزادی است که در علم حقوق 
آن بنا   رِبنر سَن   هنا  حکومنت و  آید میاول آدمیان به شمار  ۀیکی از مطلوبات درج ۀمنزل

« دهنند  منی آن مسنامحت و مسنالهت نشنان     ۀدربارو  شوند میگو گفترعایای خود وارد 
 .(49 :99۷8 )سروش

آزادی طبیعنی  . شود میسمی دیگر به آزادی طبیعی و آزادی معنوی تقسیم آزادی از قِ
 ،اراده گونه قدرت برتر بر روی زمین و قرار نداشتن تحت آزاد بودن از هر»عبارت است از: 

قسمت عنالی و  »یعنی  ،آزادی معنوی و (08: 99۷۷ ،)محمنودی  «گذاری بشری ۀ قانونیا سلط
آزادی معنوی را  .(49: 9911 ،)مطهری« و شهوانی او آزاد باشد انسانی انسان از قسمت حیوانی

 ،ادیاینن آز » تنأمین کنرد و   تنوان  نمیآسمانی  های کتابایمان و  ،دین ،جز از طریق انبیا
 .(99)همان:  «شود میته گف «تقوا»و  «سف نَ ۀتزکی»ن است که در زبان دین به آهمان 

 :شود میبه دو نوع درونی و بیرونی تقسیم  وجود موان  نیز آزادیحیث  از
ن از . ممکن اسنت انسنا  است مان  و بند ی به معنای رهایی و نبودن من  وآزادی بیرون»

عقنل   ها طلبی و جاه ها غوهاع د باشد و انونگرانی در بن درون به زنجیر صدها تشویش و
نهادن و یا از میان برداشتن این آدمی با فرو ،در این حالت .وح او را از حرکت بازدارندو ر
 ،)سروش «کند میبلکه فق  خود را رها  ،کند نمیرا به معنای دقیق کلمه آزاد  خود ،قیود

99۷8: 94). 

. این نوع است شدهدی سیاسی تأکید ازتر بر آبیش ،زادیاز میان انواع آ ،ندر دنیای مدر
 :از آزادی
 ،مبتنی بر شناخت نسبی ماهیت و تبعات آن است. این شناخت ۀارادمستلزم خواست و »

. سنازد  منی دموکراتیک فنراهم   ای جامعهامکان پدید آمدن قوانین مناسب را برای ایجاد 
ی اسنت  امکان ،دو تمرّ یردگ میزادی سیاسی قرار آ روی روبهوضعی است که  ،دیکتاتوری

 ،یسمسیاسی نظیر لیبرال های نظامبرای احیای حدود ممکنی از آزادی. همچنان که انواع 
 .(219: 99۷2 ،)نویمان« رسانند میدی سیاسی مدد ازامکاناتی هستند که به تحقق آ

 شناسی رواندر  آزادی .4
زاد بودن به معنای سالم است و آ یکی ،داشتن آزادی و داشتن سلامت ،در فضاهای بالینی

 بودن است:
بنرای   یفنراهم کنردن و دادن فرصنت    ،شناسان پیدایشنگری ماننند پیناژه    رویکرد روان»

اخلاقی و اجتمناعی   ،ارزشی ،هوشی ،رشد منطقی های هنگامهپیدایش و رشد آزادی در 
هستی  های تلاشانسانی که  است؛ نامی برای هستی انسان سالم ،آزادی ،واق در  .است

باعنث رهنایی    ،ی تداعی کنردن آزادی در ذهنن  است. حتّ «بیمار»، و در قید و بند باشدا
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 بخش سلامت ،هر تلاشی که همسو با آن انجام گیرد ،ب و بالتّ شود میانسان از بیماری 
 .(914-919: 9909 ،)خدیوی زند «است

ناخوشایند  های کام» ،فروید ۀعقیدو خواب. به  رؤیا: شود میاز دو راه میسر  ،آزادی روان
. بخشنی از  شنوند  میبه روان ناخودآگاه آدمی رانده  ،پس از برخورد با هنجارهای اجتماعی

و بخشنی دیگنر نینز در قالنب      یابنند  مییاهای ما امکان ظهور و بروز ها در خواب و رؤ آن
فضنای   ،رؤینا »گفتننی اسنت کنه     .(211 :991۷ ،)جونز« شوند میمطرح  ها لطیفهو  ها شوخی

بنرآورده   رؤینا میل انسنان اسنت کنه در     ترین بنیادی ،آزادی ،واق در ادی است و تجلی آز
 ،هاست که در آن  آزادییشعرگویی و هنر به خاطر  ،سازی افسانه ،رؤیاپردازی ،رؤیا. شود می

 ،قنت یحق بنه  یارؤ» :گوید یمه زمینفروید در این  .(911 )همان:« بخشند آرامشو  کننده درمان
و خیالبنافی شناعرانه را    ینا رؤساختار  او .(90 :9949 د،ی)فرو «آرزوهاست و ها خواستوستن یپ

اوان کنودکی ریشنه    ۀشند  سنرکوب هنای   هر دو از خواسته»: دارد یماذعان داند و  یکی می
 ،کیگوتسن یو) «دنشنو  ذهن نایم و شاعر خیالباب منی  گیرند و موجب کاهش فشار روانی می

نمایشننامه و   رؤیاادی و خودخواستگی آرزوهاست. هر آز ۀآزادان نمودِ ،رؤیاهر  .(999: 99۷۷
 خنودِ  ...ء آناشنیا  و تماشناگران  ،هنا  نقش ،بازیگران ،کارگردان ،نمایشی است که نویسنده

کنارگردانی و بنازیگری    ،آگاهی و خودخواستگی او نوشنته شنده   ،است و با آزادی رؤیابین
 :. از سوی دیگراست شده

خنواه دیننی و خنواه از طرینق آداب      است؛ ود خارجیخواب نیز نوعی آزادی روح از قی»
ترس از  ۀواسطو انسان به  دهد نمیاجتماعی که آن آزادی برای انسان در بیداری دست 

ولنی   مطابق میل و رغبت خود عمنل کنند،   تواند نمییا بدنامی و هتک حیثیت  ،عقوبت
کنه روح   جهنانی اسنت   شر در آن نه حاکم است و نه محکوم؛عالمی است که ب ،خواب

و به هوای  شود میکار  ریا، نفاق، ترس و شرم دست به و بی سازد میمطابق آرزوی خود 
 .(908: 991۷ )فروزانفر،« زید میدل خود 

و میسنر   رود میمخالف قیود به شمار  ،آزادی یال ما هستند،مخالف ام ،قیوداز آنجا که 
 ذاتنه  هانسنان بن   اینن رو،  از. شنود  میدر فرد  خوشحالی و خوشکامی شدن آن باعث ایجاد

 ،ینابیم  منی هنا   را متبناین بنا آن   منا   آزادییزهایی کنه  از چ»زیرا  ؛دارد میدی را خوش ازآ
 «زادیمکه آ گوییم می ،غایب باشند و ما شادمان باشیم هنگامی که قیودو  آید نمیوشمان خ

بنا   ،یست که گوینندگان بنه هنگنام سنخن گفنتن از آزاد     از این رو .(94: 9914 ،)کرنسنتون 
 :کنند میخوشحالی از آن یاد 

 دلشادمگویم و از گفتۀ خود  فاش می»
 

       آزادمبندۀ عشم و از هر دو جهان  

 .(191 :9912 ،)حافظ شیرازی             
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را حفنظ   خود  شادمانگی نیز ها موقعیت ترین سختدر  ،که طعم آزادی را بچشدی انسان
 دار ۀچوبن نش بنه  شند  بردهکه از  گوید میقاتلی را حکایت  ،نامه مویبتعطار در  .کند می

 :گوید می ،چیستال که علت این خوشحالی ؤشادمان است. او در جواب این س
 چننرا؟ آزادی کننه گفننتش سننایلی»

 قندر  گفت: چون عمر از قضنا مانند آن  

 گفت، حق دادش نجنات  تا که این می

 

 وقت کشتن این چننین شنادی چنرا؟    

 بنه سنر   کی توان بُرد این قدر در غنم 

 «حینننات آمننند بنننرون او ممنننات از
 .(9۷۷ : 9990 )عطار نیشابوری،                

 آزادی در اسلام. 1
به نظر برسد که دین نسبت مسنتقیمی بنا مفهنوم آزادی     چنینممکن است  ،در نگاه اول

خنود بنندهای سنفت و     ،ندارد و مجموع قوانین دیننی بنه جنای رهنایی انسنان از موانن       
این در صورتی است که پیام اصلی پینامبران   .بندند میدمی دست و پای آرا بر  تری سخت
خداونند تبنارک و   : »اسنت  فرموده ص()پیامبررسالت  ۀدربار (ع). حضرت علیاست بودهآزادی 

طاعنت و ولاینت    ،تنا بنندگانش را از بنندگی تعهندات     ،حق فرسنتاد  را به )ص(تعالی محمد
اینن   .(914ن  /البلاغنه  نهج) «د سازدازت خود آطاعت و ولای ،عهد ،بندگانش به سوی عبادت

  أَه لَ یَا قُل  :است شدهعموم انبیا گفته  ۀدربار تری یافته توس  به شکل کریم قرآنمفهوم در 
 مِّن أَر بَابًا بَع ضاً بَع ضُنَا یَتَّخِذَ وَلاَ اشَی ئً بِهِ نُش رکَِ وَلاَ اللهَّ إِلاَّ نَع بُدَ أَلاَّ وَبَی نکَمُ  بَی ننََا سَوَاء کَلَمةٍَ إِلَى تَعَالوَ ا  ال کتَِابِ

بیایید به سوی سخنی که میان من و  ،و: ای اهل کتاببگ»؛ یعنی: (14عمران/ آل ) اللهِّ دُونِ
 ،شما یکسان است که جز خدا را نپرستیم و چیزی را همتای او قرار ندهیم و بعضنی از منا  

 ،و گفتار انبیا سیرهطبق این آیه و نیز  .«یی نپذیردر از خدای یگانه به خدابعضی دیگر را غی
آزادی  هنا  آن .اسنت  بنوده بر آزادی دروننی   پیامبران ۀکید عمدتأ اذعان داشت که توان یم

انبیا به صورت  ۀچهر» ،واق در  .دانستند می یرهای دروناز زنجی او  رهاییانسان را در گرو 
 ،از قیند و بنند اسنارت نمرودهنا     خود مانکه برای رهایی مرد است شدهآزادمردانی ترسیم 

زادسازی انسان از زنجیرهای اسنارت  آ ،انو هدب آن اند کردهتلاش  قیورها و... ،ها فرعون
نبنوت را   ،ن معننی مولانا بنا آگناهی بنر همنی     .(490 :9900 ،عمید زنجانی) «است بودهدرونی 
راه نبوت ترسنیم  از شاه ورعب را منان به آنو راه رسیدن مؤ داند میدی ازکننده به آ هدایت

 :کند می
 کنننند آزادت آنکنننه منننولا کیسنننت»

 چننون بننه آزادی نبننوت هننادی اسننت
 

 برکَننَننند پایننننت زِ رقّیننننت بننننند 

 «مؤمنننننان را زاولیننننا آزادی اسننننت
 .(9991 :1/ 9991)مولوی،                      
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ننام  « رحُن  بن رّحُ» ،بخشی دگی و آزادیازآ ۀروحیرا به سبب همین  ص()اکرمپیامبر  یو
 :گوید میو  نهد می
 گشنننت اَرسنننلنَاک شننناهد در نُنننذُر»
 

 «زانکننه بننود از کَننون او حُننرّ بننن حُننر 
  .(9۷9: 9)همان/                                 

کراه و اجباری هیچ ا ،یت و رهایی دروندر پذیرش همین حرّ جالب اینجاست که ۀنکت
 :. به قول سروشاست شدهدانسته  شمندترارز بیو ایمان با وجود داشتن میل قل نیست

کم این معنایش  ، دستهر معنای دیگری هم که داشته باشد ینِی الدِّفِ اهَرَک إِ لاَ وَ ۀیآ»
زور در ذهنن کسنی    بنه  تنوان  نمنی ایمنان را   و «نیست بردار اکراهایمان »م است که مسلّ

 «واننه بزنند و برویند   ننه از دل خناک ج  دااگنجاند. این بذر باید چون گیناهی طبیعنی آز  
 .(41: 99۷1 سروش:)
 در کمال آزادی انتخاب صورت گیرد:انتخاب آزادی باید  ،در واق 
حرمت نهادن به  م دینداری و روح تدین است ومقوّ ،یترّایمان آگاهانه و مسبوق به ح»

: بشر بایند  فرماید میه زمیندر این  (ع)علیحرمت نهادن به حقیقت است.  ،آزادی در واق 
بنه دیگنران آزادی    تنا بتوانند   ،روح خودش آزاد بشنود  ۀناحیدر  ،وجود خودش ۀناحی در

 .(22 :9911 ،)مطهری« بدهد

 بسته در زنجینر چنون شنادی کنند؟    »
 

 «کنننی اسنننیر حنننبس آزادی کنننند؟  

 .(۹۱دفتر اول: بیت  ٬۵۹۳۱، مولانا)        

 آزادی در عرفان. 1
مفهنوم   . اینن شنود  میبازشناخته « یتحرّ» یعرب با اصطلاح غالباًآزادی مفهوم  ،در عرفان

مگنر   ،دانند  نمنی تونوب را چینزی    که او اندازد میچنان در فضای فکری عارب سایه  آن
 آزادی اسنت و  ،تونوب »اسنت:   آمنده از قنول ابوالحسنین ننوری     ءولیاالأ ةتذکرآزادی. در 

 وب راخنود عطنار تون    .(249 :9991 ،نیشنابوری  عطنار )« جوانمردی و ترک تکلف و سخاوت
 ،آزادگی ،او دیداز  .داند می درونی و بیرونی های حجابو  رسیدن به آزادی و رهایی از قیود

 عین پادشاهی جهان است:
 پادشننناهی جهنننان آزادگنننی اسنننت»
 

 «ست کار افتادگی ا ،نه چو من جانسوز 

 .(92۷ :9990 ،)عطار نیشابوری               

پادشناهند. داننای    ،آزادان: »گوید میو  داند می پادشاهان ۀمثاببه نسفی نیز آزادگان را 
. (2۷9: 99۷۷ ،)نسفی.« نداَ ویتحت نظر  ،باره و جملهیک موجودات است. موجودات به رِسَ ،آزاد
 :)همنان « یت اسنت حرّ ،بلو  و غایت آن ،چیزهر  نهایتِ» :است گفتهدر تعریف آزادگی وی 

زبهنان  رو .(9۷9 :9908 ،اجسنرّ ر.ک؛ ) داند یمیت حرّ را آخرین مقام عاربنیز  جنید .(9۷۷ن9۷0
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 ،تحقیق است در عبودیت. حقیقنتش  اشارت به نهایتِ ،یتحرّ: »گوید مینیز در تعریف آن 
 .(129: 9949 ،)روزبهان« معد و اتواب به اوصاب قدخروج است از اهل بُ

، نظینر حنلاج و   چند از همان اوان در سخنان مشایخ بزرگ صوفیهیت هراصطلاح حرّ
قشنیری   به وسنیلۀ بار  ینظاهراً اول ،اما ورود آن به متون صوفیه ،شد میکار گرفته  ید بهجن

را که  ای عمدهمفهوم  ،پیوسته مورد بحث قرار گرفت. در این میان ،انجام شد و از آن پس
پس بایند از   .خداست ۀبندانسان تنها »این بود که  ،نظرشان داشتند صوفیان از آزادگی مدّ

آزادگنی را   هنا  آن ،. در اینن مفهنوم  (9۷9: 9998 ،)مولاننا  «، آزاد باشند اوست یرهر چیز که غ
دا اگر انسان فقن  بنندگی خن   »و بر آن بودند که  دانستند میمرادب با بندگی حق و لاغیر 

 )همان(.« ، خدا برای او کافی استکند
 مننن غننلام آنکننه نفروشنند وجننود   »
 

 «جز بدان سنلطان بنا افضنال و جنود     

 .(۷1۷: 9991/1 ،)مولوی                       

حنافظ  همان چیزی کنه   ؛شود میعین مفهوم آزادگی  ،همین جاست که مفهوم بندگی
از آن  ،آزادی روح انسان ایراننی اسنت   ۀدریچ شعرش ،به قول شفیعی کدکنی کهشیرازی 

 :کند میعنوان بندگی عشق یاد  با
 گویم و از گفتۀ خود دلشادم فاش می»
 

 «از هر دو جهان آزادم نه بندۀ عشقم و 

 .(191: 9912 ،)حافظ شیرازی                 

 پس .است هآزاد آفریدخدا آدمی را  امری تکوینی و ذاتی است و ،به باور صوفیه آزادی

 کَ وَیرِبدَ غَن  عَکُتَلاَو »است:  نیز آمده البلاغه نهج 99 ۀناممفهوم در این . دآزاد باش او باید
بلکه بایند در   ،قام خاصی نداردحال و م ،این آزادگی .(99 / نالبلاغه نهج)« اًرّاللهُ حُا کََلَعَد جَقَ

نه در حضنر بنه خانندانت دلبسنتگی     » ،اجسرّحال همراه صوفی باشد. به قول ابونور  همه
« ۀ کارها برای خدا کنداشته باش و نه در سفر به رفیق و همنشینت. خلق را واگذار و هم

سنم  از قِ ن،بر طبق نگاه فیلسوفا ث،بح ۀمقدمدر لازم به ذکر است که  .(9۷9 :9908 ،اج)سرّ
بنه عننوان یکنی از     و اختیارجبر  ۀ. مقولیاد کردیم اختیار با عنوان ،واقعیت ۀمنزلآزادی به 

لبته این مفهوم که ابه ساحت عرفان نیز وارد شد  ،کلام اسلامی مسائل فلسفه و ترین مهم
 :در عرفان ،به استناد گولپینارلی .متفاوت است در کلام رایج آن عنایمبا  ،نگاه صوفیه در

او چون هستی او بنه   ۀاراد ،از مراتب گذشته و راه به هستی مطلق گشوده باشد که  آن»
درست است. اگر از  ،. چنین کسی اگر از جبر سخن بگویداست شدهل واصل آن دریای کُ

« ۀ الهنی اسنت  ن اراده و اختیارش از ارادزیرا هستی او چو ؛بجاست ،اختیار نیز بحث کند
 .(981 : 99۷1 ،)گولپینارلی
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 :گوید میه زمیندر این نیز مولانا 
 پسننر ای شناسننند ایشننان جبننر را»

 غیب و آینده بر ایشنان گشنت فناش   

 اسننت دیگننر ایشننان جبننر و اختیننار
 

 بوننر دل در بگشادشننان خنندا کننه 

 ذکر ماضی پیش ایشنان گشنت لاش  

 «اسنت  گنوهر  هنا  صندب  اندر ها قطره
 .(۷2: 9 /9991 ،مولوی)                        

و  پیش از عرفان و کلام اسلامی در الهیات مسیحی مطرح شده بود ،آزادی اراده ۀمقول
 :منظور از آن

برآینند اینن    .آمدنند  مییکدیگر به حساب که نقیض  بود سازش دادن بین دو اعتقادی»
خدا  کهندوم ای .چگونه عمل کنند دانه برگزینند کهآزا توانند میسازش آن بود که آدمیان 

« چیزی را برخواهد گزیند کس چه  که هر داند میپیشاپیش  ،راینقادر مطلق است و بناب
 .(999 :9914 ،)کرنستون

 :شود میتبیین  چنینآزادی اراده  ۀمقولدر عرفان اسلامی نیز 
و اگنر در   دارد بازمیس ْفوی را از شهود خودی و رؤیت نَ ،فنای سالک در صفات حق»

بلکه شهود معینت   ،قول به جبر نیست ،این معنی ،کند میاز خود نفی اختیار  ،این حالت
 .(21: 9901 ،کوب زرین)« ۀ فنای افعالی سالک در فعل اوستحق و حاکی از مرتب

البته رسیدن به این نوع اختیار و فرار از جبر مذموم مرسوم در گرو عنایت حق و عشق 
 :به اوست

 اننند هننا را بسننته و گننوش هننا چشننم»

 جننز عنایننت کننی گشنناید چشننم را؟  
 

 انند  ها را کنه از خنود رسنته    جز مر آن 

 «را خشننم نشنناند کننی محبننت جننز
 .(909: 9/ 9991 ،مولانا)                        

 انواع آزادی از نگاه صوفیه. ۷
 بر سه نوع است: آزادگی ،در میان صوفیه

 ۀهمن ینت  آزادگنی از رقّ  :ینت خاصنه  حرّ ،و بردگی شنهوات  رقّاز  : آزادگییت عامهحرّ»
کنه   :الخاصنان  ینت خناص  و حرّ ،حنق  در ارادۀ شنان  ارادهمرادها و آرزوها به علت فنای 

: 9910 ،)جرجانی «م و آثار محو آنان در تجلی نورالأنوار استوو بندگی رس آزادگی از رقّ
90). 

هنا   آن ۀجملن از  قنق شنروطی اسنت؛   رو تحدر گانواع آزادگی کسب  ،از منظر اجتماعی
 ،انوناب و انعطناب   ،استقلال شخویت ،بینش انتقادی ،آگاهی»مواردی چون به  توان می

 :9991 ،)اسنفندیاری « تقادپذیری و نشناط فکنری  ان ،مناعت ،شجاعت ،طلبی حق ،قوی ۀانگیز

آن  امنا رشند و پنرورش    ،است بالقوه و ذاتیچند امری ی، هرآزادگیل به م اشاره کرد. (01
در  تنوان  منی شنده را  شنروط یاد  اغلنب . شنود  میبا کسب و تکرار میسر  آموختنی است و
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ها روی برخی از این  با این تفاوت که آن ،مشاهده کرد نیز سخنان و عملکرد عرفای آزاده
را برای آن برشمردند کنه مخنتص عنوالم     دیگری و یا موارد موارد تأکید بیشتری داشتند

 هاست. آن ۀجملاز  موارد زیر عرفانی است.
 آرزوترک  .9-۷

« یترک آرزو و امینال منادّ  »یکی  .س استف نَ کفاز رهاوردهای نیکوی تووب که برآیند 
« آرزوینی  بنی »، خواهند  منی تنها چیزی که از حق  ،به هنگام دعا بایزید مانندواصلی  .است
 )عطنار « واهمآن خواهم که هیچ نخن  و ،خدایا  تو را خواهم و بس» :گوید می آنجا که است،

و  کنند میطلاقه  ، دنیا را سهبه تعبیر بایزید نرفااست که عاز این رو .(90۷ :9991 ،نیشنابوری 
انگنار   ،و چون او را دارند خواهند نمیکسی یا چیزی را  ،و جز حق شوند مییگانه را یگانه 

 که همه را دارند:
 سر به آزادگی از خلق برآرم چون سنرو »
 

 «زِ جهان درچینمگر دهد دست که دامن  
 .(۷98: 9912 ،)حافظ شیرازی                    

آرزوینی   در بنی » ،تعبیر شنمس آزادی به  ،جهان وانهاده صوفیست که برای از این رو
بنرای  عین یافتن دو بال پنرواز   ،نو رهایی از این دنیا و امیال آ ( ۷9۷:9991، شمس)« است
 :که به تعبیر مولانااست؛ چرا انیروح عروج

نهادگی این عالم اسنت. هنر دم کنه آزاد باشنی از اینن       ۀ دلتنگی دنیا در گرو از دلهم»
اگنر   ،کنه بچشنی   ای منزه جهان و خود را غریب دانی و در هر رنگی که بنگری و هنر  

 .(489 :9912 )افلاکی« نباشی دلتنگ ،روی میبا او نمانی و جای دیگر  که بدانی

هنا   بلکه اینکنه آن  ،ی نکردندمعن« خواستن»رب آن را ص ،صوفیه ذیل مفهوم آرزوالبته 
تنی بنرای   بنند و بُ  ،خواسنتن  کنه همچنندِ   دانستند میآرزو  ای گونه ،را هم نخواهند چیزی
 :گوید میه زمین. نسفی در این آفریند میصوفی 
بنند اسنت و    در ،خواهم نمیو کهنه  خواهم مینو  ۀجامآن کس که بگوید  ،ای درویش»

و بنندی از آن   بنند اسنت   در ،خنواهم  نمیو نو  خواهم میکهنه  ۀجامآن کس که گوید 
هر دو بند باشند. آزاد آن اسنت    ،یا آهنی ،دوَاگر زرین بُ .تفاوتی نکند ،روی که بند است

 .(990 :99۷۷ ،نسفی)« ت بودبُ ،گونه و هیچ نوع بندی نباشد که بند که او را هیچ

 :. به باور اواست دهکرت را تهانوی نیز مطرح مفهوم آمیختگی بند و بُ
اسنت. پنس    ةالکلین الله تعالی بِاسوی  ق مان تعلّخاطر مِ انقطاعُ ،السالکینَ عندَ ةُیوالحرّ»

وی را نماند و پروای دنینا و   ابوقتی رسد که غرضی از اغرا  دنیا  ،بنده در مقام حریت
: 9 م./9904 ،)تهنانوی « آننی  ۀبنند  ،چراکه چینزی کنه تنو در بنند آننی      ؛عقبی را ندارد

 .(292ن299
 گوید: زمینه میو در این  داند یمآزادگان  ۀمشخورا  ها خواستهترک شهوات و  ع()یعل

 «نفسانی را فروگنذارد، آزادمنرد اسنت    یها خواهشس ک هر :انَ حُرّاًکَالشَّهَواتِ  کَمَن  تَرَ»
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هواهای  تسلیم در برابر» ،قرادادهای اجتماعیحتی روسو نیز در  .(299 :۷4 ق./9489مجلسی، )
 «زادی مطلنق اسنت  آ ،که اطاعت از قنانون  کند یمو اذعان  داند یمرا عین بندگی نفسانی 

کنه منا را اسنیر خنود      دانند  یمن زنندانی   ۀمثابمولانا نیز این جهان را به  .(42 :9910 ،روسو)
کننیم و در   بر مثال هر اسیری آن را حفره ما باید برای رهایی از آن از این رو،. است کرده
 ت خود بکوشیم:نجا
 ایننن جهننان زننندان و مننا زننندانیان  »
 

 «حفره کنن زنندان و خنود را وارهنان     
 .(19 :9 /9991 )مولوی،                        

 و رضا خشنودی .2-۷
خنوش   ،را که برایش پیش آیند  هر آنچه ،است رسیده آرزویی بیبه مقام  که روآزاده از آن 

 حق در زندگی ۀاراداز و چند و چون کردن  داند می حق ۀخواستکه آن را عین ؛ چرادارد می
یکنی از برآینندهای    ،رضا یا خشنودی از این رو،. شمرد میناسپاسی و کفر محض  عین را

و گفت: شرب در »: است ، به نقل از ابراهیم شبانی آمدهءولیالأا ةتذکردر آزادگی است. م مسلّ
نینز  نسنفی   .(49۷: 9991 ،نیشنابوری  )عطنار « در تقوی و آزادی در قناعنت  تواض  است و عز

 :گوید می توأمانی آزادی و قناعت ۀباردر
که مقنام رضنا عبنارت از تنرک     یک مقام است؛ زیرایت و رضا هر دو بدان که مقام حرّ»

یعنی  ؛مقابل و یکسان باشند ،اختیار است و مراد از ترک اختیار آن است که هر دو طرب
 ت و ممات به نزد او یکسان باشد. این اسنت صحت و مر  و حیا ،توانگری و درویشی

 ،یعنی حرارات زنجبیل و برودت کافور ؛(99دهر/ال) یراًرِهَم زَلاَ ساً وَم شَ اهَیفِ ونَرَیَلاَمعنای 
او را یکسان  ،نامرادی و رد و برودتِ ،مراد و قبول و حرارتِ یعنی ردّ پیش او یکی است؛

آن است که  ،است و مراد از آزادی و قط  پیوند قط  پیوند ،یت و آزادیباشد و مقام حرّ
کنه را دو طنرب    بندان هنر   ،چون این مقدمات معلوم کردی .هر دو طرب یکسان باشد

آن است کنه   ،او بهشتی است و علامت آنکه هر دو طرب او را مقابل است ،مقابل باشد
 از درویشی ،اندوهگین نباشد و اگر توانگری باشد گذشته از توانگری ،اگر درویشی باشد

اگر صحت برود و مر  برود  .(90بقره/ ال) وننُزِح یُ م هُ لاَ م وَیهِلَعَ وبَخَلاَنیامده نترسد: 
 :99۷۷ ،)نسفی« ماکُا آتَمَوا بِحُرَف تَلاَ وَ م کُاتَفَ ای مَلَوا عَسَأتَ لاَی کَلِشاد نگردد از  ،و صحت آید

941). 
 گدای کوی تو از هشت خلد مستینی است»
 

 اسیر عشنق تنو از هنر دو عنالم آزاد اسنت      
 .(98:  9912 ،)حافظ شیرازی                       

مفهوم آزادگی و یافتن جایگاه شننیدن اسنرار    راه رسیدن به ،مثنویمولانا نیز در آغاز 
اینن آزادی در ازای  کنه   دارد منی و اذعنان   دانند  میزادی و رهایی از بندها در گرو آنی را 

 :آید میبه دست  قناعت خشنودی و
 ای پسنننر بننناش آزاد بگسنننل بنننند»

 کنننوزۀ چشنننم حریونننان پنننر نشننند 
 

 و بنننند زر باشنننی بنننند سنننیم چنننند 
 «تننا صنندب قننان  نشنند پُننر دُر نشنند  

 .(98: 9991/9 ،)مولوی                         
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 عاشقانه عبودیت .9-۷

تنا در   ،ننند ک منی زادی را آگاهانه از خود سنلب  اختیار و آ اختیار گفتیم که عرفادر بحث از 
رنگنی از ینک وارسنتگی     ،آزادی ایننان  باشنند.  هاظهار انانیتی نداشت ،تقابل با قادر مطلق

از دولنت   و «ارزد نمنی بنه جنوی    پیششنان  نعیم هر دو جهان» تا آنجا که ،عاشقانه را دارد
 :رسند میبه حشمت و تمکین  ،عشق اسارت
 آزادم تنوامَ  در بنند  کنه  من از آن روز»
 

 «ه دست تو اسیر افتنادم پادشاهم که ب 
 .(292: 9942 )سعدی شیرازی،                

 یا:
 زلف تابدار مبناد  آن حافظ از خلاص»
 

 «رسننتگارانند تننو کمننند بسننتگان کننه 
 (.991: 9912 )حافظ شیرازی،                 

ی کنه حتّن   ندهسنت   الهنی حریم امن محرم  . آنان آنچنانندآزادگانهمان  ،عاشقان حق
 :هاست آن  عاشقی نمودِشان ظاهری های یگستاخ
 اسنننت  قونننۀ دیوانگنننان آزادگنننی»

 بگویننند بیننندلی فنننار  منننی آنچنننه
 

 سننت جملننه گسننتاخی و کارافتننادگی ا 

 «عنناقلی هرگننز گفننت تواننند کننی
 .(280: 9990 ،)عطار نیشابوری               

از  تموهبن  ناین  .(292 :9 م./9904 ،)تهانوی «نهایت عبودیت است ،آزادی» ،از نظر عارب
 به ورودرا منوط  . حافظ راز رسیدن به موهبت آزادیآزادی است خودِ ،آن روست که عشق

 :گوید میو  داند میبه ساحت عشق 
 من همان دم که وضو ساختم از چشمۀ عشق»

 

 چار تکبیر زدم یکسره بنر هرچنه کنه هسنت     

 .(10: 9912 )حافظ شیرازی،                        

 آزادگنی  عبودینت و  ،میان عشقتوأمان از هماهنگی  ،مثنوی ر دفتر پنجمدنیز  مولانا
 :گوید میسخن 
 زننندگی یابنند هننر کننه اننندر عشننق »

 لَعَننل ،بننندگی کننن تننا شننوی عاشننق

 جنَننند ز دارد بنننننده آزادی طمنننن  
 

 بننندگی جننز او کفننر باشنند پننیش   

 بننندگی کسننبی اسننت آینند در عمننل 

 «ابننند تنننا نخواهننند آزادی عاشنننق
 .(012 : 1 /9991 ،)مولوی                     

 :است زمینه گفتهقشیری نیز در این 
او را از بنندگی   ،چون در عبودیت صادق بنود  اندر کمال عبودیت است، ،حقیقت آزادی»

بیرون آیند و هرچنه    ها آفریده ۀد که مرد از بندگی هموَو آزادگی آن بُ اغیار آزادی دهند؛
برخاسنتن   ،د و علامنت درسنتی آن  وَبُن اه نَآن را در دل وی ر ،وجلّعزّ ،ستا دون خدای

یکسنان  عرا  دنیا نزدیک او و خطر شریف و وضی  از اَ ،د از دل او میان چیزهاوَتمیز بُ



 949/ 9999 تابستان، 2 ۀ، شمار9نقد ادبی و بلاغت، سال  پژوهشنامۀ

 
 

زر و خاک نزدینک منن برابنر     ،تن خویش را از دنیا بازداشتم :پییامبر را د. حارثه گفتوَبُ
 .(9900 :942 ،قشیری)« است

« :( عبودینت پیوسنته گنردان   )بگو ،آزادی خواهد هرکه»: گوید می به نقل از حلاج وی
تمامی بندگی در آزادی اسنت و  »: گوید می خضرویه ل از احمدعطار نیز به نق .(942: همان)

شرط این عبودیت ته الب .(219 :9991 ،نیشابوری عطار)« شود میآزادی تمام  ،در تحقیق بندگی
گنو عبنادت    ،ن آزاد آیند وکه از کَن هرکه خواهد »زیرا  ؛است که خالوانه باشد آنعاشقانه 

« د گنردد ازالله آاسنوی   د که از ماوَاخلاص بُ هیت بخدای تعالی به اخلاص کن که در عبود
. کنند مییاد « د بنده کردنازآ»عنوان  بادانه ازنوع عبودیت آصوفیه گاه از این  .(491)همان: 

 :است ابواسحاق کازرونی آمدهبه نقل از  ،ءولیاالأ ةتذکردر 
تا چیزی از مال دنیا قبول  گفت مینقل است که مالداری از لشکری بود و بارها شیخ را »

. آخر به شیخ کس فرستاد که چندین بنده به نام تو آزاد کردم و ثنواب  کرد نمیکند و او 
دن است بلکه آزاد بنده کر ،کردن است شیخ گفت: مذهب ما نه بنده آزاد .آن به تو دادم
 .(12۷ان: )هم« به رفق و مدار

 بخشندگی .4-۷

بنه پناس همنت بلنندش از تعلقنات کنونین        و دهند  میحق رضا  ۀداداز آنجا که آزاده به 
 لنذا  .بخشند  منی بنه دیگنران    نیز در زندگیشرحمت حق ت موهبهمان مقدار از  ،رهاست

است. اما  بخشنده ،هر انسان آزادی» ،به قول روزنتال. آشکار اوست بخشندگی از خوایص
کنه فاقند آزادی    ای بخشننده آزاد نیست. انسان آزاد طبیعتاً بخشنده اسنت.   ای بخشندههر 

به دلینل همنین    .(91۷ :99۷9 ،)روزنتال« بخشنده است گری حیلهتنها از روی عادت و  است،
 :دستندتهیها همواره  آن ،ست که به قول سعدیوابخشندگی 

 آری ای نمنی  میوه کسی گفت سرو به»
 

 «تهیدسننتند آزادگننان کننه داد جننواب 

 .(9۷8: 9942 ،)سعدی شیرازی                

در  دنینا  ناپایداری منال  ر توضیحد گلستانحکایت سیزدهم باب اول در  همچنین، وی
 :گوید می آزادگان دست

 مننال نگیننرد آزادگننان کننف در قننرار»
 

 چو صبر در دل عاشق، چو آب در غربنال  

 .(1۷: 9999 )همان،                                 

چه گویی اندر کسی کنه وی   :جنید را پرسیدند: »است دهبه نقل از جنید آور نیز قشیری
د وَمکاتب هنوز بننده بُن   ۀبندگفت:  جنید مگر مقدار استخوانی خرما؟ ،نماندههیچ  را از دنیا

 .(949-944: 9900 ،)قشیری« مادام که درمی بر وی باقی بُوَد
 از غیر فراغت .1-۷



 ربغ فلسفۀآن با تعاریف رایج در  مقایسۀتبیین مفهوم آزادی در عرفان  /942

بنه او مشنیولیتی    که هر آنچهنسبت به  ،است فار االله ی سو از بندگی ما آزاده هاز آنجا ک
ر از دنیا حُ: »گوید میه به نقل از ابراهیم ادهم زمینقشیری در این ت. سرها ،غیر حق بدهد
ن نینز بنر آ   القضنات  عنین  .(941 :9900 ،)قشیری« ، پیش از آنکه او را بیرون برندبیرون شود

 :است
از منفعت و مضرت از آن چیز آزاد باشند   ،آن است که هرچه به رونده رسدشرط آزادی »

بنند اسنت و بنندگی     ،که آن مشنیولی  ؛خود را مشیول نکند ،و به تدبیر و مقدار آن چیز
تنا  عرا  است از زینادت.  اعتراضات و اِفراغت است از  ،یتسبب باشد. پس حقیقت حرّ

به آدم و آدمینت نرسنی و تنا از     ،الم نکنیتا پشت به هر دو ع .آزادی نیابی ،بنده نشوی
، مقبول حضنرت  و اگر خود را در راه خدا نبازی و فدا نکنی ،به خدا نرسی ،خود نگریزی
 .(21 :990۷ ،همدانی) «حق نشوی

 رسیدن به این مرحله در گرو آن است که فرد از بند غمِ ،برارالأ ةسبحبه باور جامی در 
 او شاد گردد: بندگیِ غمِ د شود و تنها به بندِآزاغیر 

 او پیوننند بننا و از همننه بگسننل »

 شننوی آزاد غننم بننو کننه از بننند 

 بشننوی دسننت از آلایننش کَننونین

 پای بیرون نِه از اینن دیندین دینر   

 آزاده کَنننون دو زِ شنننو ای بننننده

 دمننار بنناد زمننین زِ بننرآرد گننر
 

 بنننه از بننندگیش بننر خننود بننند    

 بننه غننم بننندگیش شنناد شننوی   

 تننرک آسننایش کننونین بگننوی   

 غیننننر آمیننننزش بپننننرداز از دل

 سننناده تعلنننق لنننوحی از نقنننش

 «غبننار تننو نننه نشننیند بننه ضننمیر

 .(901: 99۷0 ،)جامی                      

آزادی را عنین   ،کوبند  منی آزادی  طبنل  در مقام استینا و مستی بنر آنگاه که  نیز حافظ
 ، یدّقندرت منا   های سمبل ازی حتّ ،و به کمک آن یابد میفراغت از همه چیز و همه کس 

 :یابد مینیز فراغت  شاه و وزیر یعنی
 خوشننا آن دم در اسننتینای مسننتی  »
 

 «وزینننرم و شننناه از باشننند فراغنننت 

 .(114: 9912 ،حافظ شیرازی)                  

آننان  بلندهمتان مناعت طب  زیرا  .گردد میهمتی میسر با بلند مشخوه این رسیدن به
 :دارد میدور  خواری طلب را از
 آلود فقرم، شرم باد از همنتم گرچه گرد»
 

 «گر به آب چشمۀ خورشید دامن تر کنم 

 .(192 )همان:                                     

 دورزیرَخِ .1-۷
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است کنه تنهنا   انسان آزاد کسی » :گوید میانسان آزاده  های مشخوهاسپینوزا ذیل یکی از 
 ،کند میند عقلی که وی از آن یاد هرچ .(99: 9914 ،کرنسنتون )« زید به موجب حکم عقل می

 ۀآزادامنا   ،دارد قبولیشایستۀ  یک عقل پخته و مجرب فردی است که تجربیات اجتماعی
آشنکار   ۀمشخون عاشنقی   ،عرفنان سناحت  در . کند میعارب نیز طعمی از عقل را تجربه 

 ،اینن عاشنق آزاده   ،بنا اینن حنال    .است اللهاسوی  از ماعین آزادی  ،آزادگی است و عشق
همان حافظ رند اسنت و از دیند    ،به قول خرمشاهی که رند حافظمثلاً  رز نیز هست؛دوَرَخِ

کنه بنه    دانند  میگاه خود را عاقلی  ،راستین انسان آزاده در شعر اوست سمبل ،اصیر دادبه
 :دهد فرامیتمنی چون عقل گوش مستشار مؤ ۀرندانفتواهای 

 بنوش مشورت با عقل کردم، گفت حافظ می»

 

 «مننی ده بننه قننول مستشننار مننؤتمن سنناقیا 

 .(۷08: 9912)حافظ شیرازی،                       
را حفنظ   خود  یوارستگباز هم  ،مرامی وابسته بودن به عقیده یا عین در ،راستین ۀآزاد

کنه   کنند  منی از چینزی دفناع    اصولگرا و ارزشگراست و تا مادامیمنوف و »زیرا  ؛کند می
دورزی اوست که منجر رَهمین خِ .(01 :9991 ،اسفندیاری) «اشدب هایش ارزشمطابق اصول و 

 حکم عقلش باشد: ۀنتیج هایش برداشت کند واو ناآگاهانه از چیزی پیروی ن شود می
 به چشم عقل در اینن رهگنذار پرآشنوب   »

 

 محل اسنت  ثبات و بی جهان بیارجهان و ک 

 .(980: 9912 شیرازی، حافظ)                      
قنل فنردی ممکنن    ع ،که به باور مولانا؛ چراعقل جمعی است ،منظور از این عقلالبته 

 طف شود:عوا ۀبردد و نَتَشهوت بِ است
 عقنل ضند شننهوت اسنت ای پهلننوان   »

 

 «تند، عقلنش مخنوان   آن که شهوت می 
 (119: 9991/4 ،مولوی)                      

فردی عقول  ،و هواهای نفسانی ها تعوب ،ها طم آزاد است.  اما عقل جمعی از این قید
عقول بنا   ،و یا به قول مولانا تد عقلانی همگانی شدسدادو که همین و کنند میرا تسخیر 

 :یابند میت قوّ ،شوند یکدیگر دوتا
 دگننر دوتننا شننود   عقننل بننا عقننل»

 س دگنر خنندان شنود   ْس بنا نَنف  ْنَف

 

 شننود نننور افننزون گشننت و ره پنهننان 

 «ظلمت افزون گشت، ره پنهنان شنود  
 (900: 2/)همان                                

ذاتاً آزاد  ۀمنطقعقل یک . روید میو آگاه در محی  آزاد اجتماعی ضد شهوت  عقلِ این»
. عقلانیت فار  از جبنر  افتد میعقل از عقلانیت  ،است. اگر اسارت و جبر وارد عقل شود

و ایدئولوژی( کنه در آن راه  غضب  ،و غیرمعرفتی )شهوت استدلالی. لذا هر امر غیراست
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عقنل  و این در حالی اسنت کنه    کند میو آزادیش را سلب  آشوبد برمیخلوصش را  ،یابد
 .(99: 99۷1 ،)سروش« آزاد است ،خالص

 و آشتی صلح .۷-۷

 سٍف نَ ن مِ م کُقَلَی خَذِالَّ وَهُو  (۷2)ص/ یوحِرُ ن مِ یهِتُ فِخ فَنَاو به پاس  صالح است. ،عارب

و  است شدهنفوس انسانی دمیده  ۀهمبر آن است که روح خدایی در  ،(909عراب/لأ)ا ةٍداحِوَ
و آشتی با نوع بشنر بنه    حدر صل از این رو،ق است. ار حزدر حکم آ ،رنجش دیگری آزار و
 و خلقی خوش ۀروحی پرورش ،که برآیند آن گیرد میپیشی  ییتساهل و مدارا و برد میسر 
 :است عارب آمده ۀمشخواین  ۀدربار ،السائرین راجسدر ی در اوست. ارآز کم

جور و ستم کند و باید با ایشان به  ،نباید بر خلق ،عزیز دو جهان گردد خواهد میهرکه »
د تا عزینز دو جهنان شنود و    طم  ببرّ ،و از آنچه در دست مردمان استنیکی رفتار کند 
 .(24: 9909، نامقی)« شدبا خوخوشو  طب  خوشباید با مردمان 

سن خلق آن است که نرنجنانی و  حُ» :گوید میی سقطی عطار به نقل از سرّ ،همچنین
در سنهروردی نینز    .(291 :9991 ،نیشنابوری  )عطنار  «و مکافنات  کیننه  بنی  ،رنج خلق بکشنی 

آن بنه   ۀمقابلن شنما در   ،اگر کسی با شما عداوت و دشمنی کند» :گوید می المعارب عوارب
اهمیت مدارا بنا خلنق و    بارۀدر وی .(14: 9912 ،هروردیس) «دمسامحت و مساهلت پیش آیی

از اخلاق صوفیان است. مدارا کردن با  ،خلق ۀکافمدارا کردن با : »دارد میاذعان نتایج آن 
با اشاره  مولانا .(992 همان:) «طیش و سرسبکی و زودخشمی س کند و ردّف نَ هرِدف  زَ ،خلق

فنار  از آن وجنود    هنا  انسنان کنه   کند میکید بر این موضوع تأ ،بر جوهر واحد ذات آدمی
 آن روح واحدشان را دریابند: ،ظاهری خود ۀیافت تشکیک

 جننوهر همننه منبسنن  بننودیم و یننک»

 همچننون آفتنناب  بننودیم گهننر یننک

 آمنند آن نننور سننره چننون بننه صننورت

 منجنینننق از کنیننند کنگنننره وینننران
 

 پنا بُنندیم آن سَننر همننه  و بننی سننر بنی  

 گننره بننودیم و صننافی همچننو آب بننی

 کنگننره هننای عنندد چننون سننایه شنند

 «از میننان ایننن فریننق  فننرق رود تننا
 (.90: 9/ 9991 ،)مولوی                        

 ،اسنت  ادزآ قیود ناپسند اخلاقی ۀهمآزار که از  کم خلقِ عارب صالح و خوش از این رو،
 :زیرا ؛بخشد میآزادگی خود را تقویت  ،صالح بودن ۀخویوبا پیش گرفتن 

یک را بنه جنای    درویشی بر آزادگی و آزادی در ظاهر و باطن است. هر اساس مذهب»
و با هیچ کس و هیچ چینز جننگ    شناسند میو هر یک را در مرتبت خود  بینند میخود 

هیچ کس و هنیچ چینز    ۀبندیعنی  لح است و از همه فار  و آزاد است؛ندارد و با همه ص
 .(2۷9: 99۷۷ ،نسفی) «آمیزد میو با موافق  گریزد میاما از مخالف  ،شود نمی
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 چهار چیز است: ،علامت دانای آزاد این جهان از این رو،
و  خواهد نمیکه این چهار ندارد و و هر ،افعال نیک و اخلاق نیک و معارب ،اقوال نیک»

علامت این است که خنود   ،و اختلاط خلق جوید طلبد میو مال و جاه  خواهد نمیعزلت 
اسنت و بنویی از خندا     ، ندینده کنه اینن عنالم اسنت     لم را چناناست و این عا را نشناخته

 «سخت گرفتنار اسنت و هنیچ ننور نندارد      های عذاباست و در ظلمات است و به  نیافته
 .(29۷ همان:)

هم از مداراپیشنگی دوری  ، بناز کنند  میی آنجا که دیگری در حق او بد حتّ ،دهازح آلصا
بنه   تنوان  میکه از آن  است شدهصوفیه نقل  در کتب ارهاب این رفتار عرفا ۀنمون. جوید نمی
 اشاره کرد: قشیریه ۀرسال از ایت زیرکح

 ۀقبیلن . احننف چنون بنا    دویند  میو از پس وی  داد میمردی او )احنف قیس( را دشنام »
بگو آنجا تا کسی از  ،است ت: اگر چیزی دیگر اندر دلت ماندهبایستاد و گف ،خویش رسید
 (.994: 9900 )قشیری،« دهد را جواب د و توما نشنو ۀقبیلاز این بخردان 

 :داند یم  یآزادگ ۀیجنت را خود  یشگیمداراپ نیز سنایی
 از ما به هر حدیث به آزار چون کشد؟»

 انند  ببسنته خومان ما اگنر دَرِ خنوبی   

 منا نیکنویی کننیم    ،گر بد کنند بنا منا  
 

 مین ا سادهو  مکر یبو  دل یبما مردمان  

 مین ا دهگشنا در وفاش چندین درهنا   ما

      «میا زاده نسبت و آزاده زیراکه پاک

 .(9۷2 :9912 ،)سنایی                 

 نتیجه. 0
اخلاقنی و سیاسنی    هنای  مرامبشری و  های فرهنگ ۀهممقدسی است که در  ۀواژ ،آزادی

پنای آزادی نینز بنه مینان      ،شود میدارد. هر جا که سخن از انسان مطرح  ای ویژهجایگاه 
اراده و اخلاق نسبت تنگاتنگی دارد و هر ینک از اینن    ل،که آزادی با تعق آن رو، از آید می

بنه   نگارندگان ش،در این پژوه .روند میاز فوول خاص موجود انسانی به شمار  د،سه مور
ا محور قرار دادن تعریف که ب ندشدبر آن  ی،عرفان بینی جهانمنظور کشف اصول آزادی در 

غرب بررسی کند و شباهات و  ۀفلاسفادی در میان زبا تعریف آ آن را ن،آزادی از نگاه عرفا
 :است چنینیند بحث ه، برآنتیجدر آن را بیرون بکشد.  های تفاوت

 نسبت مستقیمی با عقل دارد.ی، تعریف آزاد بر این باورند که نظیر اسپینوزا ای فلاسفه
ی است که صوفی در پی . این در حالنامد میقدرت یافتن عقل در برابر عواطف را آزادی  او

بلکه با مندد عشنق اسنت کنه بنه رهنایی و        ،کمرنگ کردن قدرت عشق و عاطفه نیست
ین گونه اسنت کنه عقنل آزاد او در خندمت     دبعارب  ۀآزاداندورزی رَ. خِرسد میرستگاری 

 .شود مییار و مددکار او  ،نفسانی و تنانی های خواهشو در رهایی از  آید درمیعشق 
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با تعریف آزادی در میان  ،نظر عارب است قیود بیرونی و درونی که مدّعریف رهایی از ت
 کاملروح انسان  ویبه باور  ؛بیشتری دارد سویی هم میلچون جان استوارت  هایی لیبرال

اصول کلی  ۀدربار ٬وی بتواند باآزادی و شجاعت کاملکه یابد تنها در صورتی تکامل می
بنا در پنیش گنرفتن     ،کید بر تکامل فنردی أبا ت صوفی نیز .کند گوگفتو اساسی تفحص و 

 .یابد میو به رهاوردهای آن دست  آید برمیشجاعتی درونی در طلب تعالی خویش 
کیند بنر   أاخلاقی اسنت کنه ت   ،سوای قانون یچیز استقلال از هر ی،آزاد ت،از نظر کان
در  ،کنند  منی که البته در تبیین آن به وجوه عقلانی انسان آزاد هم اشناره   آن وجه اخلاقی

 ، نظیر تووب نیز ستودنی است. دینیعرفانی و  های مرام
 بنه معننی  که آزادی  دارد میو اذعان  ورزد میکید تأ ،روسو نیز بر مفهوم رهایی از قیود

خویش کردن. وجهنی از اینن    ۀارادنه صرب اعمال  است، دیگری قرار نگرفتن ۀسلطزیر 
 دَب ن عَ ن کُن تَ لاَ»ارب هم به این بناور اسنت کنه    زیرا ع ؛عرفا اشتراک دارد ۀاندیشبا  ر،منظ
الله اسنوی   عشق به حق باشد و از منا  ۀبندحق یا  ۀبند تواند میاو فق   از این رو، .«کرِی غَ

که او چرا ؛عارب منتفی است ۀاعمال اراده از ناحیه، آزاد باشد. البته در این عبودیت عاشقان
 .حق خشنود باشد ۀندادن است که به داده و خواهان آ م،با تأکید بر مفهوم رضا و تسلی

 به باور آیزایا برلین نیز آزادی مجموعاً به معنای آزادی از زندان و و غینر اسنت و هنر   
همین دو مفهوم اسنت. از   ۀیافت ، توس واق در  ،گونه معنای دیگری که از آن برداشت شود

 نُج ا سِن نیَالند  »حکنم حندیث   به  ،نگاه صوفی نیز اگر زندانی برای انسان وجود داشته باشد
س است و عارب بایند اینن دنینا را حفنره کنند و خنود را       ف زندان نَ زندان دنیا و ،«نمِؤمُال 

 و مفهوم حقیقی اسارت را ندارند. آید نمیچندان به چشم او  ها زندانوارهاند. دیگر 
بر  زیرا حقیقت سلوک ؛نیست تووب چیزی جز آزادی ۀهم ب،از نگاه عار ،در مجموع

آن است که انسان روح خود را از بندگی و اسارت جسم رها کنند و بنه آزادی برسند. روح    
و  هنا  خواسنته یعننی   ،هایش محرکس را از غذاها و ف که نَ یابد میزمانی به مطلوب دست 

منواردی نظینر    ،ل و تجریند . رهاوردهای این تبتّکندتعلقات دور بدارد و آن را خل  سلاح 
صنلح و آشنتی    دورزی،رَخِن  ،فراغت از غینر  ،عبودیت عاشقانه ،شنودیرضا و خ ،ترک آرزو
 .دهند میآزادی عارفانه را تشکیل  های ستوناست که 

 مناب 
 .قرآن کریم
 شرکت سهامی. تهران، ،حمید عنایت ۀترجم ،سیاست ،(99۷9ارسطو )

 کویر. تهران، ،دینی شناسی آسیب ،(9991محمد ) ،اسفندیاری
 دنیای کتاب. تهران، ،2چ  ،به کوشش تحسین یازیجی ،العارفین مناقب، (9912) ینالدّ شمس ،افلاکی



 94۷/ 9999 تابستان، 2 ۀ، شمار9نقد ادبی و بلاغت، سال  پژوهشنامۀ

 
 

 خوارزمی. تهران، ،محمدعلی موحد ۀترجم ،آزادی ۀچهار مقاله دربار ،(9910) آیزایا ،برلین
 منوچهری. تهران، ،توحیح هانری کربن و محمد معین ،عبهرالعاشقین ،(9949روزبهان ) ،بقلی
 مرکز اطلاعات ایرانی. تهران، ،هفت اورنگ، (99۷0ن )عبدالرحّم ،جامی

 ناصرخسرو. تهران، ،9چ  ،التعریفات ،(9910سید شریف )میر ،جرجانی
 .توس تهران، ،جلال ستاری ۀترجم ،رمز و مثل روانکاوی ،(9914ارنست و دیگران ) ،جونز
 خوارزمی. ران،ته ،2 چ ،توحیح پرویز ناتل خانلری ،دیوان حافظ ،(9912ین محمد )الدّ شمس ،حافظ

 .24-29 ش ،درمانی وانر های تازه ۀمجل ،«آزادی درمانی» ،(9909) مهدیمحمد ،خدیوی زند
 دفتر تبلییات اسلامی. قم، ،منوور میراحمدی ۀترجم ،زادی از دیدگاه مسلمانانآ ،(99۷9فرانس ) ،روزنتال
 شرکت سهامی چهر. ران،ته ،زاده زیرکغلامحسین  ۀترجم ،قراداد اجتماعی ،(9910ژان ژاک ) ،روسو
 علمی. تهران، ،92چ ،بحر در کوزه ،(9901) عبدالحسین ،کوب زرین
 اساطیر. تهران، ،مهدی محبتی ۀترجم ،اللم  فی التووب ،(9908) ابونور ،اجسرّ

 اقبال. تهران، ،توحیح محمدعلی فروغی ،غزلیات ،(9942) ینالدّ مولح ،سعدی
 پیام عدالت. تهران، ،دبیرسیاقی محمد ۀمقدم ،عدیگلستان س ،(9999) نننننننننننننننننن

 .99-21 ٬ 1یشماره ٬سال اول ،کیان ۀمجل ،«عقل و آزادی»ی مقاله ،(99۷8) عبدالکریم ،سروش
 .42-19 ٬ 99ی شماره ٬ ٬سال پنجم ،مجله کیان ،«دین و آزادی»( 99۷1) ننننننننننننننننن

 ،مدرس رضویمحمدتقی و اهتمام  سعیه ب ،حکیم سنایی دیوان ،(9912بن آدم )، ابوالمجد مجدودسنایی
 سنایی. ۀکتابخان تهران،
علمی و  تهران، ،ابومنوور عبدالمؤمن اصفهانی ۀترجم ،المعارب عوارب ،(9912) محمدبن عمر ،سهروردی

 فرهنگی.
 .زوار تهران، ،24 چ ،توحیح محمد استعلامی ،ءولیاةالأتذکر ،(9991ین )فریدالدّ ،نیشابوری عطار

 زوار. تهران، ،اب نورانی وصالتوحیح عبدالوهّ ،نامه مویبت ،(9990) نننننننننننننننننننننننن
سنازمان انتشنارات پژوهشنگاه     تهنران،  ،سیاسنی اسنلام   ۀمبانی اندیشن  ،(9900عباسعلی ) ،عمید زنجانی

 اسلامی. ۀفرهنگ و اندیش
 ار.ماندگ ۀاندیش تهران، ،محمد دشتی ۀترجم(، 9909) البلاغه نهج

 سپهر دانش. تهران، ،پور جهانعلی  ۀترجم ،تمهیدات ،(990۷القضات ) همدانی، عین
 افرینه. ، تهران،زادیتأملی در معنای آ ،دین و دینداری ،(99۷0) ، فاضلمیبدی
 زوار. ، تهران،4چ  ،شرح مثنوی شریف ،(991۷) مانالزّ بدی  ،فروزانفر
 .آسیا ،تهران ،9ایرج پورباقر، چ  ۀترجم، های روانی یتعبیر خواب و بیمار ،(9949) زیگموند، فروید

 .علمی و فرهنگی تهران، ،الزمان فروزانفر توحیح بدی  ،قشیریه ۀرسال ،(9900ابوالقاسم ) ،قشیری
 علمی و فرهنگی. تهران، ،مجتبوی ینالدّ جلالسید  ۀترجم ،تاریخ فلسفه ،(9912) فردریک ،کاپلستون

 خوارزمی. تهران، ،یحمید عنایت و علی قیور ۀترجم ،اخلاق ۀد مابعدالطبیعبنیا ،(9919) امانوئل ،کانت
 امیرکبیر. تهران، ،اعلم ینالدّ جلال ۀترجم ،تحلیل نوین از آزادی ،(9914) موریس ،کرنستون
پژوهشنگاه علنوم    تهنران،  ،9چ ،توفیق سبحانی ۀترجم ،ینالدّ جلالمولانا  ،(99۷1عبدالباقی ) ،گولپینارلی

 مطالعات فرهنگی. انسانی و
 زوار. تهران، ،شرح اصطلاحات تووب ،(9910صادق ) ،گوهرین
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 .ءالوفا ة سسؤم ،بیروت ،2 چ ،نواربحارالأ، (ق.9489محمدباقر ) ،مجلسی
پژوهشگاه علوم انسانی  تهران، ،سیاسی هابز و لاک ۀزادی در فلسفآ های نظریه ،(99۷۷علی ) ،محمودی

 و مطالعات فرهنگی.
 صدرا. تهران، ،گفتارهای معنوی ،(9911ی )مرتض ،مطهری
 ادنا. ،تهران ،چاپ چهارم، ( فرهنگ معین9909محمد) ،معین

 امیرکبیر. ن،تهرا   ،مهتدیاکبر  ۀ علیترجم ،روح القوانین(9949) ، شارل دومنتسکیو
 .پیام عدالت تهران، ،نیکلسونرینولد توحیح  ،مثنوی معنوی ،(9994ین محمد )الدّ جلال ،مولوی

 مجلس. ۀچاپخان تهران، ،مان فروزانفرالزّ توحیح بدی  ،فیه فیه ما ،(9909) ننننننننننننننننننننننن

 هرمس. تهران، ،محمود صناعی ۀترجم ،در آزادی ،(99۷9جان استوارت ) ،میل
پژوهشنگاه علنوم انسنانی و     تهنران،  ،حسن نویری جامی توحیح ،سراج السائرین ،(9909) احمد ،یقمنا

 فرهنگی.مطالعات 
، تهنران  ،مقدمه و حواشی سنید محمنود طالقنانی    ،ةو تنزیه المل ةمتنبیه الأ ،(9919) محمدحسین ،نائینی

 شرکت سهامی انتشار.
 طهوری. ، تهران،4چ ،ماریژان موله ۀتوحیح و مقدم ،الانسان الکامل، (99۷۷ین )الدّیزعز ،نسفی
الله ا ۀ عزتترجم ،ری و ویرایش از هربرت مارکوزهگردآو ،و قدرت و قانون آزادی ،(99۷2) فرانتس ،نویمان

 خوارزمی. تهران، ،9چ  ،فولادوند
 .زیدانشگاه تبر ،تبریز ،9چ ، یدفتر عزب بهروز ۀترجم، هنر یروانشناس ،(99۷۷) یچلوسمنوو، کیگوتسیو

 ایمانی. قم، ،آزادی: تحلیلی از آزادی و اخلاق جنسی ،(99۷۷عباس ) ،یزدانی
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Abstract 
Romances and stories, and in particular children’s literature, have the 

significant potential to be utilized toward both education and treating some 

of the behavioral and personality disorders of children as well as to enhance 

some of their abilities. Children’s literature, especially the selected stories of 

this article, has a significant role in providing the basic needs of the child. 

This article examines fictional books, based on the idea of aroused need for 

recreation in William Glaser’s choice theory, to study how the characters of 

the stories act at the time of the arousal of this need. It also studies the type 

of effect their actions have on their fates. In fact, children’s stories, in 

addition to being a vehicle for their recreation and a reward for learning, can 

employ child psychology and an appropriate characterization to enhance 

their ability to make life choices. 

 

Keywords: Children’s literature, Child psychology, Adolescent literature, 

Psychotherapy, William Glaser. 
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 گلاسر امیلیانتخاب و یۀنظر اساس برکودکان  ۀدیبرگز یها در داستان «حیبه تفر ازین» یشناخت روان لیتحل /150

 های برگزیدۀ کودکان در داستان« نیاز به تفریح»شناختی  تحلیل روان
 1انتخاب ویلیام گلاسر ۀینظربر اساس 

 

 ناصر نیکوبخت
 استاد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس

 2جواد دهقانیان
 زبان و ادبیات فارسی دانشگاه شیراز  یاردانش

 سمیه رضایی
 مدرس  پژوهشگر پسادکتری دانشگاه تربیت

 21/11/1398؛ تاریخ پذیرش مقاله: 15/09/1398تاریخ دریافت مقاله: 
 (168تا ص  149)از ص 

 چکیده
تاوان گفات دوران    ناپذیر دوران کودکی است، تاا ننااا کاه مای     تفریح و بازی یکی از مشخصات جدایی

نیز به تفریح و شادی  تنها کودک، بلکه بزرگسالان است. نه های مربوط به نن پیوند خورده کودکی به بازی
طور  توان گفت تفریح، یکی از نیازهای انکارناپذیر در درون هر انسان است؛ همان  که می نیاز دارند؛ چنان

است. ادبیات کودکان، خصوصاً  که ویلیام گلاسر نیز یکی از پنج نیاز اساسی انسان را نیاز به تفریح دانسته
نظر، علاوه بر نقشی که در تأمین نیازهاای اساسای کاودک     بهای برگزیده از منظر منتقدان صاح داستان
دارد. باا ایان     تاوجهی نیاز در تقویات توانمنادی او در تاأمین نیازهاای اساسای        کند، تأثیر شایان ایفا می
های برگزیدۀ داستانی، بر اساس برانگیختگی نیاز به تفریح در  فرض، پژوهش حاضر به بررسی کتاب پیش

ها و چگاونگی عملکارد ایشاان در زماان      های اصلی و فرعی داستان در شخصیتنظریۀ انتخاب گلاسر، 
در حقیقات،   پاردازد.  برانگیختگی این نیاز و نوع تأثیر عملکرد مزبور در سرنوشت شخصایت داساتان مای   

ای برای تفریح کودک و پاداشی بارای یاادگیری    های کودک علاوه بر اینکه وسیله توان گفت داستان می
پردازی متناسب با این دوران، به تقویت  شناسی دوران کودکی و شخصیت ند با توجه به روانتوا اوست، می

 ننان بپردازد.  های زندگی توانمندی کودکان در انتخاب
 

 سرمانی، نیاز به تفریح، ویلیام گلادر های برگزیده کودکان، روان داستان های کلیدی: واژه

 مقدمه . 1
ترین  یکی از اساسی ،ر این میان، نیاز به بازی و تفریحنیازهای متعددی دارد و د کودک

 اوست:نیازهای 

                                                 
 .است. این پژوهش حاصل فعالیت پژوهشی پسادکتری با حمایت صندوق حمایت از پژوهشگران و فناوران  1
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شناسان بار یگاانگی مفااهیم     و روانتعلیم و تربیت  ۀبسیاری از فلاسفه، فلاسف»
 ،اند و بازی را نه همچون ضارورتی در زنادگی او   تأکید نموده «کودکی»و « بازی»

ای بارای رشاد کاودک     یلهبازی وسا  ،اند. بدین ترتیب اش دانسته که عین زندگی

 .(72 :1387)خسرونژاد، « نیست، بلکه با خود رشد یگانه است
مخاطاب  در تفکار خالاق   بر نقشی که در نموزش زبان و پرورش علاوه  کتاب کودک

خیاز  و یاهایش سفر کند و در نناا باه جسات  سرزمین رؤکند تا به  ، او را یاری میدارد خود
نار  ه ، بلکهنها ابزاری برای تفریح و شادی کودک استت نهداستان خوب کودکانه بپردازد. 

 درهاای داساتان،    کاودک باا همانندساازی باا شخصایت     نموزد.  زندگی کردن را به او می
هاای   ه بازنگری در انتخااب شود و در صورت پذیرش شخصیت، ب های او سهیم می تاربه
د تاا بارای ارضاای    نکن ها به کودکان کمک می داستان ،در حقیقت .پردازد می خود  زندگی
ای است کاه   خلاقیت گسترده ،داستان .ای داشته باشند های شایسته انتخاب خود،  نیازهای
ها جایگزینی  ظاهر نامعقول را بازیابی کند و برای نن تواند با استفاده از نن، عقاید به فرد می

 .(Dwivedi, 1997: 245) ر نظر بگیردرا د
های  با شخصیت ،سب و متناسب با نیازهای خودهای منا کودک هنگام خواندن داستان

اسااس   هاا بار   کند و به ارزیابی شخصیت ها همانندسازی می اصلی و گاهی فرعی داستان
پاردازد. گااهی در    می خویش  در هنگام برانگیختگی نیازهای ها های نن ها و واکنش کنش

و گااهی در  کناد   شخصیت داستان مقایساه مای  ها و رفتارهایش را با  انگیزشاین فرایند، 
کودک با خواندن کند و  چنان ادامه پیدا میاین روند همکند.  های خود بازنگری می انتخاب

مساتقیم  بیشتر از نموزش  تردید بسیار بی اتثیرأاین ت و پذیرد می یدیگرثیر هر داستان تأ
هاای مناساب و متناساب باا نیازهاای کاودک،        پس با خوانادن داساتان   .یک معلم است
 .گیرد شکل و جهت می شخصیت او

نمیاز و   گاهی نیز ممکن است شخصیت اصالی و محواوب داساتان، اعماالی شای نت     
وقتای یاک    گویاد  با خود مای  کودک پس اناام دهد که خوشایند کودک باشد. ناشایسته

 ، تا بتوانم یک قهرمان باشم.من نیز باید اناام دهم ،دهد قهرمان چنین عملی را اناام می
کودک  ،در حقیقت شود. های محووب در دنیای کیفی کودک ثوت می تصاویر این شخصیت

 ، بلکاه بپاردازد  عملکارد به ارزیابی  خوبی به تواند قدرت تازیه و تحلیل اندکی دارد و نمی
های ناپسند در پایان داستان به نتاایج   وجود انتخاب بیند. وقتی قهرمان با تنها نتیاه را می

زناد، تاا    هاای مشاابه دسات مای     د مشابه، باه انتخااب  رسد، کودک نیز در موار دلخواه می
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 ثیر منفای ایان تاأ  تردیاد   بیبگیرد و  خود  محووب داستانی شخصیت ۀای چون نتیا نتیاه
 اعمال ناپسند به روش مستقیم است: بسیار بیشتر از نموزش

ها برای ارضای نیازهای ف ری خویش، تصااویری در   انسان ،به نظر گلاسر»
پای ارضاای نیازهاای خاود، تصااویری را از     هم ها نننورند.  یخود به وجود م رِسَ

نلواوم  »نند. ایان تصااویر باه قاول گلاسار در      ک یا رویدادها جمع می ءمردم، اشیا

 .(Glasser, 1985: 21) «شوند ها جمع می انسان «عکس شخصی
توجهی بر مخاطوان کودک و نوجوان   ننچه گفته شد، قصه و داستان تأثیر شایان بر بنا

شناختی کودکان مناار   درمانی فقط به درمان مشکلات روان دارد. در حقیقت، کاربرد قصه
 ،های زنادگی  فرض بر این است که تغییر در زبان و ادبیات قصه ،درمانی شود. در قصه نمی

 .(Desocio, 2005: 194) کند و روابط با دیگران ایااد می های جدیدی برای رفتار فرصت
 ،در ایان پاژوهش   دهاد،  شکل و جهت مای رفتارهای او را  ،انساناز نناا که نیازهای 

کودکان بر مونای برانگیختگی نیاز باه تفاریح از منظار     ۀهای برگزید های کتاب شخصیت
ای و تحلیال   خاناه شود. این تحقیق به روش کتاب ی میویلیام گلاسر تحلیل و بررس ۀنظری

گیاری هدفمناد صاورت     وش نموناه های نماری باه ر  انتخاب نمونهو  شود محتوا اناام می
 گیرد. می
 پژوهش ۀپیشین. 2
پاردازان ادبیاات کاودک     از نظریهرا  تیمقالا ،های ناگزیر دیگرخوانیکتاب در  خسرونژادا 

شناسانه در ادبیات  تعلیمی یا زیوایی ۀجنو که به دو است کردهمعرفی به خوانندگان  وترجمه 
 .(1387نژاد،  )ر.ک؛ خسرو اند کودک پرداخته

رساالت ادبیاات کاودک را تعلایم و     ، «رویکرد ادبیات کودک: تعلیم یا لاذت »در هاری ا 
)ر.ک؛ هااری،   شناساانه نن نظار دارد   زیواایی  ۀبیشتر به جنو ، بلکهداند نموزش محض نمی

1382). 
 بحث و بررسی .3
 تفریح نیاز به .1ا3

انسان  ه بر طویعت اجتماعیشناسانی است ک از روان ،درمانی گذار واقعیت پایه ،ویلیام گلاسر
راهنمای ژنتیک یا نیازها، »کید دارد. او بر این عقیده است که مندی رفتارهای او تأ و هدف

گلاسر بار ایان بااور اسات کاه        .(338: 1395، و غروی بزرگی )جان« منابع رفتار انسان هستند
سالان، ی و همهای دوران کودک اده، تعارضمخلوق رفتار خویش است. وراثت، خانو ،انسان
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توجهی در سرنوشت انسان ندارد، بلکاه رفتارهاای او در زماان برانگیختگای     درخور نقش 
، «قادرت »، «عشاق »، «بقاا »برای انساان پانج نیااز     سازد. گلاسر شخصیت او را می ،نیازها

 :است و لذت نیاز به تفریح ،گلاسر ۀی نظرینیازها از یکی .شمرد برمی «تفریح» و« نزادی»
ولی نیاز  ۀ سه نیاز دیگر شدید نیست،اگرچه نیاز به تفریح به انداز ،لاسراز نظر گ»

کاردن،    کاردن، ورزش   یعنی خندیادن، شاوخی   ،شود. تفریح میمهمی محسوب 
 ،کلکسیون و اعمالی از این قویل. این نیازها به همراه نیازمان به بقا ۀم العه، تهی
 .(63 :1382 )گلاسر، «شوند ها و تصاویر درون سرمان ارضا می با ادراک

باا دنیاای پیراماون خاود نشانا        نتیشا از طریق بازی و  ،انسان از همان دوران کودکی
 کند: نموزد و تاربه می ، میاما در حقیقت کند، یشود. او بازی م می

 خود بیشتر بداناد. خاوش   ۀکند که دربار گذرانی به انسان کمک میلذت و خوش»
است. کودکان بیشتر وقت خود را در باازی و  بودن تشویق ژنتیک برای یادگیری  

خاود و دنیاای پیراماون خاود را      ،از طریاق باازی   ها ننگذرانند.  خوشگذرانی می
سااز ارضاای نیااز باه      شناسند. ارضای این نیاز باعث صمیمیت بیشتر و زمینه می

 :به نقل از؛ Wubbolding, 2000, Glasser, 1998)« عشق و تعلق خاطر است

 (.338: 1395بزرگی،  جان

انسانی است که رفتارهایش پاسخی خردمنداناه باه نیازهاای     ،سالم از منظر گلاسر انسان
رفتارش انسان موفق گلاسر، با دیگران است.  ط خود، با در نظر گرفتن روابخویشطویعی 

وفق و هاای ناام   کند که بهتر بتواند با دیگران کنار بیاید و انساان  ای انتخاب می را به گونه
های کناار نمادن باا     با دیگران مشکلاتی دارند. یکی از راه م به نوعی در روابط خودناسال

کننده و  های یادگیری سرگرم این است که در کنار یکدیگر فرصت» ،دیگران از نظر گلاسر
نمیاز   روابط بلندمدت موفقیات  ۀتفریحی داشته باشیم. خندیدن و یادگیری، اساس و شالود

« قربانی نن است ،لینگراید، تفریح و سرگرمی او ه تلخی میاست. وقتی زندگی مشترک ب
 .(63: 1382)گلاسر، 

 شود. ها در جدول ذکر می ها، نام و طرح داستان پیش از تحلیل و بررسی شخصیت
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 داستان خلاصۀ ها لفهمؤ شخصیت نام کتاب تفریح

2 
سوت 
 فرمانروا

اصلی 
 دختربچه

نگرش 
 جانوه همه

. نگهوان با است ک رفتهدختربچه با پدربزرگ به پار
بازی کند. دختر  پدربزرگ تاب .شود سوتش مانع می
سوت نگهوان را پنهان  شود و خشمگین می

 کند... می

3 
روز ابری 

 من
اصلی 
 دختربچه

 تفکر مثوت

چرا هوا ابری است و  پرسد یمدختربچه از مادرش 
از بس  دهد یمو مادرش پاسخ  بارد ینمباران 
 ،خره در همان روزست و بالأا رفتهیادش  ،نواریده

تا به جای باران  ،خوانند یمکودکان ننقدر شعر باران 
 !بارد یمبرف 

 باشک قایم 4
اصلی 
 دختربچه

احتیاط شرط 
 عقل است.

باشک هستند. یکی از  کودکان در حال بازی قایم
و بعد  شود یمقدیمی پنهان  ۀکودکان در یک بشک

 ها بچهکه  دنور یمو شانس  شود یمبشکه بسته  رِسَ
به شوخی  ها بچهبعد یکی از  .کنند یماو را پیدا 
 ...او را ناات ندهید و دیگو یم

5 
اسب سفید 

 سوز ۀو در
 اسب سفید

احتیاط شرط 
 عقل است.

یک روز خرگوش و اسب سفید نشنا و دوست 
جایی که صدای  کنند تا شوند و با هم بازی می می

 .سدر ها می ان به گوش گرگنن  خنده و شادی
 ،در نهایتشوند.  ها روانه می ها به سمت نن گگر

دبیر جان خود و دوستش را ناات اسب سفید با ت
 دهد. می

6 
نقای 
 هندوانه

اصلی 
 هندوانه

غنیمت 
شمردن 
 فرصت

فروش به بیرون پرت  از ماشین هندوانههندوانه 
فروش  که هندوانه کند یم. هرچه تلاش است شده

رود و  به شهر می ندارد. یا دهیفا ،متوجه شود
 گذرد. ماجراهایی بر او می

7 
صدای پای 

های  بزغاله
 سوز

شخصیت 
 اصلی بیتا

 ،زندگی
 بازی است.

ها را مشغول بازی  اما زمانی که بچه ،بیمار است ،بیتا
ها  کند و با نن اش را فراموش می بیماری ،بیند می

 شود. بازی می هم

8 
زیواترین 
 نواز

اصلی 
 پسرک

 ۀاز هم
ای ه جنوه

طویعت 
توان  می

 لذت برد.

گوید این  شنود و با خود می پسرک نواز زیوایی می
ترین نواز دنیاست و در پی صاحب صدا  قشنگ

ها، خورشید، رودخانه و زمین  ها، گل گردد. پرنده می
هیچ کدام  اما این صدا از ننِ ،همه نواز خوبی دارند

پسرک دانست که  ،ها نوود. در پایان داستان از نن
 ها با یکدیگر است و حس بسیار نن ۀین نواز هما

 وجود او را در برگرفت. ۀخوبی هم

سه نرزو دارد که برای هر نرزو یک سنگ  قورباغهنفرینش اصلی های  سنگ 10
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خداوند  قورباغه نرزو
بهترین 
 است.

و بلافاصله نرزویش برنورده  اندازد میدر برکه 
همه را نرزوی  ،ین برکهد. غافل از اینکه اوش می

و شاید نرزوی دیگری به نفع کند  برنورده می
 قورباغه نووده باشد.

11 
بوکس  کیسه

 خوشمزه
اصلی موش 
 کوچولو

 

سعی  و بیند موش کوچولو یک سیب در راه می
ن چیز عایب چیست و به چه کند بفهمد ای می

فهمد که یک  خورد. در پایان داستان می دردی می
 است. هسیب خوشمز

12 
سایه در 
 بهار

اصلی 
 ها بچه

خودخواه 
نواشیم. به 
قوانین 
احترام 
 بگذاریم.

است و  اش کاشته جلوی مغازه پیرمرد چند درخت
این  ۀها در سای کند. بچه میها مراقوت  بسیار از نن

یک تریلی در کنار  روزیکنند.  ها بازی می درخت
. پیرمرد بسیار تلاش شود یمها متوقف  نن ۀسای
. جا کنند هها جاب از کنار درخترا  کند که تریلی می
خوبشان را برای  ۀها هم ناراحت هستند که سای بچه

 اند. بازی از دست داده

13 

به کووتر 
اجازه نده 
اتوبوس 
 براند

فرعی 
 کووتر

به کارهای 
خ رناک نه 
 بگوییم.

این داستان ماجرای کووتری است که سعی دارد 
. در یدگو یماما اتوبوس به او نه  ،براند اتوبوس را

گفتن به کودک نموزش داده « نه» ،این داستان
 شود. می

14 
ماجرای 
 احمد و سارا

 اصلی احمد
به حرف 
بزرگترها 
 گوش دهیم.

ت و مادربزرگ خواب است. مادر احمد در خانه نیس
در غیاب او به  ،رغم هشدارهای مادرش احمد، علی

 دهد. سارا غذا می

15 
نرزوهای 
 رنگی

اصلی و 
فرعی 
و پسربچه 

های  بچه
 دیگر

همه با هم 
لذت بوریم و 
نرزوهایمان 
را حوس 
 نکنیم.

 .کرد پسربچه نرزوهایش را در صندوقی حوس می
، نرزوهایش بادبادک شدند. بعد به خواهش صندوق

ها نرزوهایشان را نقاشی  ها با دیدن این بادبادک بچه
بادکی بزرگ درست کردند و ها باد کشیدند و با نن

ز ه دل نسمان فرستادند. نسمان پر اها را ب بادبادک
 ها شد. رنگ بچه به نرزوهای رنگ

16 
لوخند 
 نیلوفر

اصلی 
 نیلوفر

خوب  ،لوخند
 است.

استان . او در داست کردهنیلوفر لوخندش را گم 
 کند. پیدا می لوخندش را در دفتر نقاشی خود

17 
بادکنکی 
 که شاد بود

اصلی 
 بادکنک

افراط و 
تفریط خوب 

 نیست.

خورد و  از صوح تا شب باد می ک بازیگوشبادکن
ترکد.  شود که می شود. ننقدر چاق می چاق می

، چون شود اما دیگر چاق نمی ،دوزند مش را میشک
 شود. کمش خارج میباد از درز ش
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18 
نی بدو که 
 دوغ نوردم

اصلی و 
 فرعی

پرخوری بد 
 است.

خورد. گناشک، مرغ، گربه و  پیرزن کمی دوغ می
کنند و هر کدام  یرزن طلب دوغ میسگ هم از پ

خورد تا  خورند، اما پشه ننقدر می مقداری از نن را می
 ترکد. می

19 
خواد  دلت می

ماست 
 بخری؟

اصلی و 
 فرعی

 دقت کنیم
برد که در خرید ماست  تنولک دوستانش را با خود می

 ریزند. به او کمک کنند، اما سراناام ماست را می

20 
منو بخوری 

 شی چاق می
ها شخصیت
 ی فرعی

پرخوری بد 
 است.

کند. در راه، مرد  فروشی فرار می یک کلوچه از شیرینی
گیرد کلوچه را بخورد،  بیند که تصمیم می چاقی را می

کند و بعد یک زن  اما کلوچه او را منصرف می
اندام... و بعد یک مرد لاغر... نخر هم کلوچه نزاد  میانه

 شود. می

21 
با این صدای 

 زنگوله

ها خصیتش
ی اصلی و 
 فرعی

اعمال 
خ رناک 
عواقب 
 خوبی ندارد.

ها تصمیم  ترساند. جوجه ها را می گربه جوجه بچه
گیرند با بستن زنگوله به پای بچه گربه، از این کار  می

 او جلوگیری کنند.

22 
پسرا شیرن، 

مثل 
 شمشیرن

ها شخصیت
ی اصلی و 
 فرعی

پسر و دختر 
 فرقی ندارد.

روند و دخترها را با خود  ا میاحمدک به همراه پسره
ها را  افتد که دخترها نن برند، اما بعد اتفاقی می نمی

 کنند. مسخره می

23 

منم موش 
گرسنه/ 

خورمت  می
 درسته

شخصیت 
 اصلی موش

پرخوری بد 
 است.

. وقتی به نویسنده خورد یمموش گرسنه همه را 
ای در پایان داستان،  رسد، نویسنده با گذاشتن نق ه می

 کند. او را سد می راه

24 

وقتی 
نناکوچولو 
سرما خورده 

 بود

اصلی و 
فرعی/ 
نناکوچولو 
 و عمویش

زندگی بازی 
 است.

های  نناکوچولو یک عموی قدبلند دارد. او دوست زمان
تنهایی و بیماری نناکوچولو است. در این مواقع سخت، 

کند و او را  عموی خیلی قدبلند ننا با او بازی می
  برد تا همه گاهی او را بالای بالا می کند. سرگرم می

کند  جا را بویند و نرام شود. گاهی هم برایش جادو می
 تا او را به شگفتی نورد. گاهی هم... .

25 
های  قصه
 کوتی کوتی

اصلی و 
فرعی 
کوت کوتی

ی و 
 دوستانش

با سیاست 
 باشیم.

کوتی، حکایت  های کوتی جلدی قصه ماموعۀ سه
زارپاست که به صورت ه های یک بچه بازیگوشی

 است. طنزنمیز و هنرمندانه روایت شده
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 ادبیات و بازی. 1ا1ا3
اسات. برخای ادبیاات را از     وجود داشتهبه ادبیات  از گذشته تا کنون رویکردهای گوناگونی

هدف اصالی  دیگر  ای اما عده دانستند، می محض هنر و رسالت هنر را القای زیوایی ۀمقول
این باورند کاه   پنداشتند. برخی نیز بر ادبیات را تعلیم و نموزش می یا یکی از اهداف اصلی

تاأثیر زباان    ،دهد. در حقیقت نموزش می به صورت غیرمستقیمیک هنر است که  ،ادبیات
ادبیاات اگار    ،بناابراین  تر است. دی به مراتب بیشتر و عمیقغیرمستقیم ادبیات، از زبان عا

 گذارد. اش اثر می ر ناخودنگاه خوانندهقصد تعلیم و تربیت هم نداشته باشد، ب
اما باید پذیرفت که ادبیات  بارۀ ادبیات کودکان نیز وجود دارد،هرچند نظریات گوناگونی در

کند.  همین قاعده بر نن صدق می ،کودک نیز اگرچه ماهیتی متفاوت از ادبیات محض دارد
ردید انتظارات ایشان از ت سالان متفاوت است و بیبا بزرگ نیازهای مخاطوان کودکماهیت 

 است:ادبیات، انتظارات دیگری 
س گیارد کاه جان    گونه فرض کرد ادبیات کودک وقتی شاکل مای    توان این می»

شناساانه طلاب    هایی زیواایی  خویش، پاسخ های کودک از هستی پیرامون پرسش
کودک با تخیل، باازی، اسا وره و    ۀعاین بودن اندیش ،به عوارت دیگر ؛کند می

کناد کاه زباانی     سال را وادار میشناسانه به جهان پیرامون، بزرگ زیوایی رویکردی

 .(70: 1382)هاری،  «ر از زبان نموزش و تعلیم برگزیندغی
تاوان نقاش ادبیاات را در     پذیری اسات و نمای   دوران تعلیم ،دوران کودکی ،دیگرسوی از 

هاای کودکاناه    زیباا  ،تربیت و نموزش کودکان نادیده گرفت. نیاز غالب در دوران کودکی
نماوزد. باا تعریفای کاه از کاودک و       کند و می گوش پیوسته تاربه میبازیاست و کودک 

اسات.   پاذیر  تویاین  توجهی یستۀ دوران کودکی ارائه شد، هدف ادبیات کودک تا میزان شا
 های ناشناخته بوارد و باه او مااال تارباه     را به سرزمین مخاطب خودباید  ادبیات کودک

 بدهد: کردن 
کودک را به  ،کنند که در فرایند بازی ترها را متهم می برخی چون رولان بارت بزرگ»

کوشاند   می ، بلکهخود را بروز دهد ۀکنند تا خلاقیت و نفرینش ویژ حال خود رها نمی

 .(72: همان)« ترها را به کودکان ارائه دهند تر از دنیای بزرگ مدلی کوچک
شاکلی کاه    کند، به هر ادبیات برای او خلق میهایی که  کودک باید بتواند در سرزمین

 کند.احساس تنهایی میان این در شود و نه مایل است، تاربه کند، نه چیزی به او تحمیل 
در دنیاای  شاود و   هاا نشانا مای    ذهن کودک در ایان سارزمین، زماانی کاه باا ناشاناخته      

 کند: ، دنیای دیگری را خلق میکند هایش گردش می داستان
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باازی ذهنای را    ۀکناد و مقولا   ا در شکل فیزیکی نن منحصر نمیکرفت بازی ر»
کودک است که بازیگوشانه از یک های موازی  کشد که محصول پرسش پیش می

و هر امکانی را باه   کند له دیگر و از پاسخی به پاسخ دیگر عوور میمسئله به مسئ

 .(71: همان) «گیرد طنز می
اند کاه   هایی خلق کرده داستان ناویسندگبعضی از ن های نماری این پژوهش، نمونهدر 

گیارد چاه بیااموزد و چگوناه      نموزشی دارد و این کودک است که تصمیم مای  ۀکمتر جنو
تاربه را برای کودک  ،نویسنده با اضافه کردن چاشنی طنز ،ها بیاموزد. در برخی از داستان

الاب یاک   برای نموزش یاک م لاب، یاک باازی را در ق     بعضی نیزو  است کرده خوشایند
در نقدپذیر است.  ،حال  ر جای خود ستودنی و در عیناند که هر یک د داستان طراحی کرده

 «کوتی های کوتی قصه»، «شادی ، بازی،  قصه» های ماموعه ،شده های بررسی میان داستان
 شایان ذکر است. از این منظر «خورده نناکوچولو سرما»و 

و  اسات  نویسی فاصاله گرفتاه   ود داستانکه از طرح معه «شادی ،بازی ،قصه» ۀماموع
 هاای عامیاناه تعریاف کارد؛     تی از قصاه پسامدرنیس ۀتوان نن را یک بازنفرینی به شیو می

، گاهی ها در این قصهگیری هستند.  غافلهیاان و  لحظات مملو از هایی سرشار از داستان
 لۀمسائ وبااره  شاود. د  زودی حل مای  نمایاند و به ای رخ می شرایط نرام است، سپس مسئله

هاا باه    له، اماا ایان مسائ   نخستین ندارد لۀمسئنید که ظاهراً رب ی به  دیگری به وجود می
 ها را به هم ربط و پیوند دهد؛ پیوندی تواند نن شوند که خواننده می ریزی می ای طرح گونه

ا نخی گذارد تا حوادث را ب خواننده میعهدۀ به  ، بلکهنورد ها را به وجود نمی که نویسنده نن
گذرد کاه گاره    شود و چندی نمی به نام سوویت به هم وصل کند. گره دوم نیز گشوده می

ماناد... بارخلاف    نید و کودک همچناان در حالات تعلیاق بااقی مای      دیگری به وجود می
افزاید، تا زماانی   های بعدی بر نن می شود و گره های معهود که گره اول گشوده نمی قصه

تعاادل را باه داساتان     ،ن باا یاافتن گاره اصالی و گشاودن نن     که گره کور شود و قهرما
گاو،  می، حرکت رو به جلو، حادثه، گفتسرگر د،ننچه کودکان دوست دارن» ؛ چراکهبازگرداند

 .(23ا21: 1388)یافا، « ای از بیم و امید... تعلیق و نونوری با عنصر پیشگویی نمیخته
ارد و داستان سراسر تعلیق است. در اوج وجود ند نق ۀها  حتی در بعضی از این داستان

خورد. او تا پایان  بیند که از ابتدا همه را می دهم از این ماموعه، کودک موشی را می قصۀ
ترسد که خودش را هم  حتی میشود.  منتظر است بویند که بعد از این چه کسی خورده می
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لوتر بارود و باا یاک    دهد ج اجازه نمی ویرسد،  که موش به نویسنده می  اما زمانی بخورد،
 شود. بندد و اینگونه کودک غافلگیر می راهش را می ،نق ه

اما ناپایداری دیگاری باه    شود، ، ظاهراً مشکل حل میهای خسرونژاد در بعضی از قصه
 قصاۀ رسد. در  اوج هم نمی نق ۀماند و به  نید و داستان در همین س ح باقی می وجود می

. فقاط در چناد داساتان    یابد میتعلیق تا پایان قصه ادامه  اما اوجی وجود ندارد، نق ۀ ،همنُ
شود که نمودار، حرکتی رو به بالا دارد و خط داستانی معهود به روشی نو ترسایم   دیده می

 .است شده
الی های داستان، سؤ است، اما در میانه ناپایداری خاصی به وجود نیامده ،در داستان دوم

نورناد و بارای    ها با هم ماست را مای  که چگونه این نید برای کودک خواننده به وجود می
ها را به  هایی که دختربچه داستان پسربچهدر رود. یا  تا نخر داستان پیش می ،گرفتن پاسخ

خواهند بدانند پیروز میدان کدام طرف  خوانندگان از همان ابتدا می دهند، بازی خود راه نمی
انگیز و با شاگردهایی کاه    ، اما هیاانلیاست و نویسنده اینگونه با طرح موضوعات معمو

ترین موضاوعات را در پرداختای    کشاند و ساده کند، کودکان را به دنوال خود می اعمال می
 .است شدهکند که گویی برای اولین بار طرح  ای عرضه می متفاوت به گونه

شتی اما بازگ روند، کردن دوستان خود می برای پیداتک حیوانات  تک ،در داستان پنام
اوج  نق ۀها در خود داستان نوود، داستان به سوی  بازی نن صحنۀدر کار نیست. شاید اگر 

شکلوفسکی معتقد است که نقش هنر در این است که اشیاء را برای ما نانشنا » :رفت... می
« شاود...  زدایی با دیدگاه جدید و سوک و طرح متفاوت اناام مای  نشنایی ،سازد. در داستان

 .(53: 1392)اخوت، 
اماا در پایاان    و معلولی به یکدیگر متصل نیستند، ها با نخ روابط علت در این قصه، صحنه

باه یکادیگر رباط پیادا      ،فهماد  خواهاد و مای   گونه که کودک می همان ،این حوادث همۀ
، روند نیند و می گربه و سگ می ،خورد و بعد از او نید و کمی دوغ می کنند. گناشک می می
ترکد. اول قصه، نویسنده قصه باودن مااجرا را    دهد، می دوغ را قورت می ۀهمپشه که  اما

ای کاه باا    ست و انفااار خناده   ا مدهای بعد همه بازیشاپی ،کند و به این ترتیب اعلام می
هاا باا    کند و اینگوناه ناام قصاه    شود، شادی را به ذهن متوادر می ترکیدن پشه ماسم می

 یابد. پیوند می ها ننپیرنگ 
کلاغ،  ،شود. در راه دوم، تنولک گرسنه و برای خریدن ماست از خانه خارج می قصۀدر 

هاای   افتند. شخصیت ها برای کمک به تنولک راه می بیند و نن گربه، سگ و خروس را می
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هاا حشرونشار    کاه باا انساان    ندهسات   های کلاسیک، حیواناات  ها نیز مانند قصه این قصه
یعنی ننچاه   است؛ عادت نمده ه معنای خلافعادت ب رقها، خ در فرهنگ»کنند. در واقع،  می

 ،هاا  در قصاه  . نیاد...  با محسوسات عقلی و تاربیات حسی و موازین عینای جاور درنمای   
« شاود...  یصاحوت ما   هاا هام   زنند و انسان نیاز باا نن   با انسان حرف می ءحیوانات و اشیا

 .(61: 1386)میرصادقی، 
 ۀگیاری از شایو   بهاره  ین نویسنده وجاود دارد، های ا توجهی که در داستان  شایان ۀنکت

های ادبی است که باه خوانناده    این شیوه از جدیدترین نظریه حقیقت، در فراداستان است.
 .(81: 1394)ذاکری و شمشیری، ورد بکند، به رمز و راز نفرینش داستان پی  کمک می
ایان  کناد. هادف اصالی     کساب مای   هاا  با این داساتان های جدیدی را  تاربهکودک 

ننچه را که باید بیاموزد،  ، بلکهگردد نمیخالی باز دستکودک  ، امانموزش نیست ،ها داستان
 ، چیزی نموخته  کودک از این داستان چه تواند بگوید ترین شخصی که می مهمنموزد و  می
 کودک است. خودِ

 کاودک را  ،دهاد  مای  اناام که هایی شی نتبا یک هزارپا  ،کوتی های کوتی داستاندر 
حاال خوانادن    کوتی اسات کاه در   کتاب ماجرای کوتی تمام صفحات این .کند سرگرم می

اینکاه بارای کاودک جاذاب      ها علاوه بار  بعضی از این داستان .باشد میهای خود  داستان
سات.  کوتی در خانه تنها ، کوتی«باد هرچه بادا»داستان نموزشی نیز دارند. در  ۀتند، جنوهس
 این کارهاا  ۀهمغافل از اینکه  ترسانند، ا میکوتی ر ند و کوتیکن حرکت می ءعضی از اشیاب

یاا  است.  شود که ترسش اشتواه بوده توجه میکوتی در داستان م د. کوتیده را باد اناام می
کوتی در حال راه رفتن است کاه برگای روی سارش     کوتی ،«زرد ترسناک»برای مثال در 

ک بارگ روی سارش   داناد فقاط یا    در حاالی کاه نمای    ،کشد میافتد و از ترس جیغ  می
 است. افتاده
 اسات و  متفاوتی پوشایده  های ، کفشپا دارد کوتی که هزار ، کوتی«ها نهنگ کفش»در 

دوساتانش باا   هر کفش صادای خاصای دارد.    دمپایی و...کفش ورزشی، مهمانی، چکمه، 
وجاه  بعاد مت  ، اماا کناد  کوتی اول گریه مای  . کوتیکنند یماو را مسخره  کوتی، دیدن کوتی

تر است و نواید به حرف دیگران  هایش قشنگ ش از صدای اشکهای شود صدای کفش می
ند لیوان اشک ریخت: چک، چاک...  کوتی ناراحت شد و ایستاد. چ اولش کوتی» توجه کند:

و به نظار خاودش   تر بود  هایش قشنگ مد. صدای کفشولی از این صدا خوشش نیا چک،
 (. 12ب، 1393زاده،  )حسن« ی دنیا بودترین صدا قشنگ ،هایش صدای نهنگ کفش
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رفات از   بارای بارون  هایی  حل گاهی به کودکان راه ،ها در ضمن این داستان زاده حسن
خودتاو نکان   »در  دهاد.  خاود مای   ۀ، ارضای نیازهاای کودکانا  مشکلات یا به عوارت بهتر

اشکال نداره  /خودتو نکن پیچ پیچی»: نورد میها را در ادای خوانندهکوتی  کوتی ،«پیچی پیچ
کاوتی نگااه    با تعاب به کوتی ،سدر مادر که از راه می. ()همان« در... دربه نخودتو نک /مادر
هر دو به خواند.  . مادر هم میخوانی کندبا او همخواهد که  کوتی از مادر می کند. کوتی می

باا  کاوتی   کاوتی است.  گلدان چینی محووب مادر شکستهروند، غافل از اینکه  نشپزخانه می
باه   ،در حقیقات  نورد. این داساتان  ، دل مادر را به دست میاست رفتهروشی که در پیش گ

 سیاست رفتار کند. در کارهایش با نموزد که کودک می
کوتی باه شارط گارفتن     کوتی پادرد دارد. کوتی مادر بزرگ کوتی ،«کاسوی»در داستان 

شاید بهتر است کاودک  الوته  ...دهد هر پا، پاهای مادربزرگ را مالش می ۀنوات به انداز نب
چیاازی را طلااب نکنااد و لااذت محواات خالصااانه را در  ،کااه در عااوض محوااتبیاااموزد 
 کاوتی  کاوتی هزارپاسواری بارای اینکاه   در که پدربزرگش  هایش تاربه کند؛ چنان داستان

شود تا چناد   دهد و باعث می هزارپاسواری می نشدوستا ۀبه هم ،سواری کند بتواند اسکیت
پدربزگ  ، اماهرچند مصداق یک محوت خالصانه استاین عمل، ردرد داشته باشد. روز کم

ندیشد که اگر محوت قرار شاید کودک مخاطب به این موضوع بیتا چند روز کمردرد دارد. 
پس لذتی در پی ندارد. اما شاید به ایان موضاوع    ردرد را با خود به ارمغان بیاورد،است کم

قدرشان گونه   اینپدرها و مادرها خیلی مهربان هستند و نیز  ها و هم فکر کند که پدربزرگ
 را بیشتر بداند.

 ۀگیرد خوانناده شاود. هما    میتصمیم  شخصیت اصلی ،«کوتی کوتیدنیا را بلرزان »در 
گیرد یک سااز   ها تصمیم می شوند. یکی از نن کلافه می کوتی کوتیها از خواندن  همسایه

همان  ، اماصدای او خلاص شوند تا از شرّ ،نیا به او بدهدد ۀبهترین خوانند ۀبه عنوان جایز
، شاید با خوانادن ایان داساتان   دنیا شود.  ۀبهترین نوازند گیرد کوتی تصمیم می شب کوتی

گیرد و کاودک   ناام دهد، در عوض جایزه میاگر کارهای نزاردهنده ا کودکی بیندیشد که
 خندد. دیگری فقط به این ماجرا می

ماش   سرماخورده است و مادرش برای او نش کوتی کوتی ،«زای سرنشپزپیت» در داستان
کوتی این غاذا را دوسات    کوتی ، امااست کردهم دارد، درست های شلغ و نان لواش که تکه

ساوزد و بارایش پیتازا سافارش      ریزد. مادرش دلاش بارای او مای    ندارد و مدام اشک می
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هایش  کردن را برای رسیدن به خواسته  هگری ،شاید کودک با خواندن این داستان... دهد می
 بویند. فیدم

دهناد   کف پایش را قلقلک مای  ،کوتی پدر و مادر کوتی ،«کوتی سرما نخوری کوتی»در 
 ، اماا کناد  که بیدار شود و به مدرسه برود. اما او پادرد را برای نرفتن به مدرسه بهاناه مای  

پادرد خاود را فراماوش   ل است، شود مدرسه به دلیل بارش برف تع ی زمانی که متوجه می
هاای   بانتخاا  ،شخصیت داستان برای رسیدن به اهدافش ها، گونه داستان  در این. کند می

 کند. و در پایان داستان نیز احساس پیروزی می ای را تاربه نمیزانه شی نت
 ۀهای این ماموعه نیز به دنوال نموزش خاصی نیساتند و فقاط جنوا    بعضی از داستان

هاای   باه دلیال تسالط بار شایوه      حق این نویسنده گی برای کودک دارند و بهکنند گرمسر
 ۀاز عهاد  طنزپردازی و توانایی در ایااد ارتواط با خواننده از طریق زبان، بیاان و موسایقی  

 اسات؛  نمدهخوبی بر به بخشیدن به اوست،  کردن کودک و لذت  که همان سرگرم این مهم
و « یباشا  نقااش »، «هاای سا لی   اشاک »، «خوشامزه بستنی »توان داستان  برای مثال، می

هاای طناز فرهااد     در داساتان » توان گفت: های دیگر را مثال زد. به طور کلی، می ستاندا
تسالط   ۀدهند شود که نشان های طنزنفرینی دیده می ای از تکنیک زاده، تنوع گسترده حسن

 .(163 :1393)صفایی و ادهمی، « ها و الگوهای طنزپردازی است وی بر شیوه
کردن کودک اسات و    ها سرگرم ستند که رسالت نخستین ننههایی  کتاب ،سوم ۀدست

 ،شاده  هاای بررسای   در داستان ،برای مثال گیرند؛ های کودکانه قرار می یباز در سود اسواب
هاای ننااکوچولو دو    ابکت» چنین نثاری دانست: توان مصداق را می« های نناکوچولو کتاب»

هاا   خوانادن نن  ،توجه به تصاویر ها تصویری هستند و با اینکه کتابنخست  ویژگی دارند:
های دونفره است و همکاری و مشاارکت   ها مثل بازی رود. دوم اینکه خواندن نن پیش می
 (2: 1384)ساندبری،  «تر و کودک را نیاز دارد بزرگ

 داستان و هنر زندگی. 1ا2ا3
ناد کاه   ا ای سااخته و پرداختاه شاده    گونه  هها ب های نماری، برخی از داستان از میان نمونه

گلاسر پرداخت.  ۀبر اساس نظری ها ی این داستانها توان به تحلیل و ارزیابی شخصیت می
شود و شخصیت برای ارضای نیااز، رفتااری را انتخااب     نیازی در شخصیت برانگیخته می

د و بعضای  زنا  هاا رقام مای    کند. بعضی از رفتارها پایان خوشی برای شخصیت داستان می
های داساتانی   نیاز به تفریح در شخصیت ،سراناام ناخوشی را در پی دارد. در این مختصر

 شوند. ها بر این اساس تحلیل می به دو نوع نیاز مخرب و سازنده تقسیم و شخصیت



 1399/163 بهار ،1 شمارۀ ،9 لسا بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

 تفریح مخرب. 2ا2ا3
فتاار  نادرستی ر شوند و به  ۀ داستان پشیمان میها در میان شخصیت ،ها داستان بعضی ازدر 

پردازناد. برخای از    برند. برخی نیز تاا پایاان عمار تااوان اشاتواه خاود را مای        خود پی می
گیرند و در  خود، رفتارهایی نابخردانه در پیش می ۀها به اقتضای نیازهای کودکان شخصیت

صاورت غیرمساتقیم عواقاب      ها باه  گونه داستان  شوند. این می داستان متوجه اشتواه خود
 نموزند. رست را به کودکان میهای ناد انتخاب

ترکد و دیگار نن   خورد که می بادکنک ننقدر باد می ،«بادکنکی که شاد بود»در داستان 
پشایمانی دیگار    زماانی کاه   ، اماا شود شود و از عملش پشیمان می بادکنک نخستین نمی

 گردد. سودی ندارد و نب رفته به جوی بازنمی
مااجرای کواوتری اسات کاه ساعی دارد       ،«ندبه کووتر اجازه نده خروس بخوا»داستان 
گفتن به کودک نموزش  «نه» ،. در این داستانگوید یماتوبوس به او نه  ، امابراند اتوبوس را
باا ایان    .«ناه »در جواب دیگران فقط بایاد بگوییاد   گاهی اوقات شما » شود، چون داده می
 .)همان(« کنید نه گفتن را تمرین می ،کتاب
ی دوستی با دشمن خود تلاش برا کفشدوزک ،«شوی دوست می با منهی »داستان در 
زک دوست کفشدوشود.  غافل از اینکه این تلاش به سراناام خوشایند منتهی نمی کند، می

 ، اماا کند که باه او نزدیاک شاود    تلاشش را می ۀهم ،بنابراین دارد با عنکووت بازی کند.
 .اش برگردد کنند تا از خواسته دوستانش به او کمک می

اسب سفید و خرگوش با هم شادند و نیاز به تفریح  ،«سوز ۀاسب سفید و در» داستان در
هاا   گرگ ،و در پایان شوند خیلی از خانه دور می ، اماکنند ات سالم ارضا میخود را با تفریح

  دختربچه جای خ رناکی را بارای پنهاان   ،«باشک قایم»داستان در  کنند. ها حمله می به نن
وگرناه عواقاب نااگواری را     کند، نورد و ناات پیدا می شانس می ، اماکند میشدن انتخاب 

اشاتواهات را باه کاودک    هاا خ ارات ناشای از بعضای      گونه داساتان   این کرد. تاربه می
، تصامیم  اسات  رفتهسر  اش ، احمد که حوصله«ماجرای احمد و سارا»در داستان  نموزند. می
اراکوچولو غادا بدهاد و در داساتان عواقاب     های ماادرش باه سا    رغم توصیه گیرد علی می

 کند. خ رناک نن را تاربه می
 تفریح سازنده. 4ا2ا3

و  کاردن کاودک    بخشایدن و سارگرم    علاوه بر شادی ،شده های بررسی استانبعضی از د
، «لوخناد نیلاوفر  »شناساانند. در   کنند و مای  ها را به او معرفی می زیواییهای مؤثر،  نموزش



 گلاسر امیلیانتخاب و یۀنظر اساس برکودکان  ۀدیبرگز یها در داستان «حیبه تفر ازین» یشناخت روان لیتحل /164

گردد. کودک با خواندن این داستان، مفهوم  ن به دنوال لوخندش میشخصیت اصلی داستا
و  شامارد  مای  زیواایی زنادگی  شناسد و نن را یکی از عوامل  انتزاعی شادی و لوخند را می

های طویعت و جهان هستی را نادیده  نموزد که زیوایی به کودک می« زیواترین نواز»داستان 
 ای زیوابین داشته باشد. رد و دیدهنگی

نرزوهایش را پیدا کند. این داستان تا کند  به کودک کمک می «نرزوهای رنگی»داستان 
تواند نرزوهایش را به اشکالی  اندیشد که می دهد و کودک می به کودک ماال خلاقیت می

که دوست دارد و تصاویر زیوایی از نن خلق کند. کودک داساتان نرزوهاایش را در   درنورد 
هاا ساهیم    شوند تا کودکان دیگر نیاز در نن  نرزوها بادبادک می ، اماکند صندوق پنهان می

 شوند.
خاوبی محافظات    از درخت خاود باه   حکایت پیرمردی است که «سایه در بهار»داستان 

ای دوسات   برای ساایه درخت را  ،ندکن این درخت بازی می ۀکه در سای کند و کودکانی می
 ،«های سوز صدای پای بزغاله»طور داستان   همینتوانند در زیر نن بازی کنند.  دارند که می
، در اوج بیمااری کشاد. کاودک    را به بازی و تفریحات کودکانه به تصویر مای نیاز کودک 
پیوندد، بدون اینکاه باه    بیند، به جمع ننان می می کودکان دیگر را در حال بازی زمانی که
 سالان نظری داشته باشد.های بزرگ دغدغه
کوچولو  دهد. موش کوچولو را نشان می های موش ی نتهم ش «کیسه بوکس خوشمزه»

ترسد و  از نن نمی ،شناسد چون نن را نمی ، اماکند موجود عایوی را پیدا می ،در این داستان
تواناد از نن   کناد تاا بفهماد چگوناه مای      ننقدر با نن موجود بازی می ، بلکهکند دوری نمی
این  شود که متوجه می ،داستانیان در پا یسازد، ول د و کدام نیازش را مرتفع میاستفاده کن

 موجود عایب یک سیب خوشمزه است که خواص زیادی هم دارد.
ی انسانی بایاد بارا   هرکه شود  کودک متوجه می ،«های نرزو سنگ»با خواندن داستان 

هم به کودک  «نقای هندوانه»نیند.  سادگی به دست نمی اش تلاش کند و نرزوها به زندگی
نقاای   بود و از زندگی لذت برد. وقتی که توان شاد ترین شرایط می در سخته نموزد ک می

تا زماانی کاه    کند و تلاش می شود و غمگین نمیشود، ناامید  از صاحوش جدا می هندوانه
اش را  یک قاچ از هندوانه ،دارداگر پول نلذت بورد.  خود  ، از زندگیتکلیفش مشخص شود

ای کاه باه    داستان هم باه دلیال علاقاه    ند. در پایانشو می نیتأمفروشد و نیازهایش  می
در ازای بساتنی بدهاد و از    ،اسات  تمام چیزهایی را که خریاده  شود بستنی دارد، حاضر می

 مند شود. هخوردن بهر  ت بستنیلذ
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کاودک در دوران  هر دو به تفریح نیاز دارند.  مادر و کودک ،«روز ابری من»در داستان 
ایان کاودک شااد پیوساته      ، اماا دیگری ندارد شادی، خواستۀکی است و جز تفریح و کود
و در تمام داستان در حال کند  نموزد و در پی یادگیری است. کودک خود را سانسور نمی می

ن نیااز را در دروناش سارکوب    ایا  ، شدهمادر چون بزرگ  ، امازبانی است شی نت و شیرین
خواسات   زد. او هم دلش مای  میوخند کرد و ل ادرم از پشت پناره ما را نگاه میم» کند: می
 .()همان« از بس ندویده بود، یادش رفته بود ، امابدود

خااانم و  پیشاای» و« مدرسااه راهاای نیساات  تااا»، «فروشااگاه و ماان»هااای  داسااتان
 دهد. نیز اولویت تفریح و بازی را در شخصیت کودکان نشان می« ها بچه

ی ارتواط عاطفی با مراجاع باه تغییار    کوشد با برقرار مشاور ابتدا می ،درمانی در واقعیت
توانند مراجعان را وادار به خودارزیاابی   های ماهرانه می رفتار او بپردازد. مشاوران با پرسش

، ناه مشااور. گااهی    دهاد  های ارزشای انااام مای    کنند. الوته این مراجع است که قضاوت
 ,Wubbolding)ناد  کن حسب اتفاق و با اندکی تفکر، رفتارشان را ارزیاابی مای  مراجعان بر

درون ماتن، باه برقاراری     ۀ. نویسنده نیز این توانایی را دارد که با ایااد خوانند(56 :1998
الاتی در ذهان  ساؤ  ،خوانادن داساتان  تردید در فرایند  بی ارتواط عاطفی با کودک بپردازد.

باه   ،کناد  را کنتارل مای   سال اویک بزرگبدون اینکه احساس کند و  شود کودک ایااد می
 پردازد. نظر در رفتار خود می ادیدزیابی و گاهی تار
 اهتین .3

نقش زیادی  ،بخشی به مخاطوان خود کنندگی و لذت سرگرم ۀجنو بر  علاوه ،ادبیات کودک
های مختلاف ارتوااط برقارار     ها دارد. هر داستان با کودکان گوناگون به شیوه در تربیت نن

نموزد و رشد  برد و هم می فاوت هم لذت میهای متعدد و مت کند و هر کودک با داستان می
 ۀگرفتن سه ماموع نظر با در ،شده داستان بررسی (100صد )در  توان گفت که کند. می می
  تانی با نیاز باه تفاریح برانگیختاه   های داس درصد شخصیت چهل، «کوتی های کوتی قصه»

 .است نمدهبه وجود گونه  بدین و حوادث داستان  است شده
ای باازی   کنندگی بارای کاودک دارناد و گوناه     سرگرم ۀها بیشتر جنو ستانبعضی از دا

مرتضی خسارونژاد از ایان منظار     «شادی،  بازی،  قصه» ۀنیند. ماموع ذهنی به حساب می
حااوی نماوزش    ،کننادگی  سارگرم  ۀعلاوه بر جنوا  ،ها بعضی از داستانذکر است.  شایستۀ 

زاده و بعضای دیگار از    رهااد حسان  کاوتی ف  های کاوتی  خاصی به کودک هستند. داستان
شناساانه   هایی که توانمندی تحلیال روان  ها واجد چنین خصوصیتی هستند. داستان داستان
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دهناد. نیااز باه تفاریح در بعضای از       های گوناگونی به کودک نموزش مای  دارند، به شیوه
شود که کودک در پایاان داساتان، انتخااب شخصایت را      ای ارضا می ها به گونه شخصیت

خاورده   کند و این احتمال وجود دارد که از سرنوشت شخصایت شکسات   اشتواه ارزیابی می
اب کناد. بعضای از   رفتار دیگری را انتخ در زندگی خود، عورت بگیرد و در چنین وضعیتی

دهند که برای ارضای نیازهای اساسی خود،  خوبی به کودک نموزش می ها نیز به شخصیت
و کناد   ها را شاد می وجود دارد که هم نن در طویعت ای زیادیه از جمله نیاز به تفریح، راه

 افزاید. شان میهم بر عدد دوستان
 منابع

 ، اصفهان، فردا.2چ دستور زبان داستان،(، 1392) اخوت، احمد

 .یو فرهنگ یشرکت انتشارات علم ،تهران ،اگر من خلوان بودم ،(1388) احمداکورپور، 
 یکاانون پارورش فکار    ،تهران ،ب و ج یگروه سن ،ستین یمدرسه راه تا ،(1374اکور ) یعل راندوست،یا

 کودکان و نوجوانان.
 کودکان و نوجوانان. یکانون پرورش فکر ،سوز، تهران ۀو در دیاسب سف ،(1368سرور ) ا،یپور
 کودکان و نوجوانان. یکانون پرورش فکر ،تهران، ، گروه جنواز نیواتریز ،(1365شکوفه ) ،یتق

درمانگری و مشاوره؛ اصول، فنون  های نوین روان نظریه(، 1395مسعود و سید محمد غروی )بزرگی،  جان
 ، تهران، سمت.های فرهنگی و م ابقت

 .زیشواو ،تهران ،یا قهوه(، 1383لاله ) ،یجعفر
 .زیشواو ،تهران، الف و ب ی، گروه سنفروشگاه و من ،(1383شونم ) ،یمتق یجواد
 .یفرهنگ یعلم ،تهرانج، و  ب ی، گروه سنخروسک گرفته بود که یبوق ،(1387حامد ) ،یویحو

 .زیشواو ،ب. تهران ی، گروه سنمن یروز ابر ،(1382هدا ) ،یحداد
 .زیشواو ،تهران، ب ی، گروه سنمن یروز ابر ،(1382) هدا ،یحداد اااااااااااااا

 .یفرهنگ یعلم ،تهران، ب ی، گروه سننرزو یها سنگ ،(1386فرهاد ) زاده، حسن
 کودکان و نوجوانان. یکانون پرورش فکر ،تهران ،کوتی را بلرزان کوتی ایدن ،(الف 1393) اااااااااااااا
کاانون پارورش    ،، تهران2ج ،کوتی کوتی یها قصه ،کوتی کوتی ینخور سرما ،(ب 1393) اااااااااااااا

 کودکان و نوجوانان. یفکر
ای  ، با مقدماه رویکردهای نقد و نظریۀ ادبیات کودکهای ناگزیر؛  دیگرخوانی(، 1387) مرتضی ،خسرونژاد

 از پروفسور پیتر هانت، تهران، کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

 .ینستان قدس رضو ،، مشهداون شب که بارون اومد/ موشه لب بوم اومد ،(الف 1388) اااااااااااااا
 .ینستان قدس رضو ،، مشهدچه شنگوله یشیزنگوله/ گربه پ یصدا نیبا ا ،(ب 1388) اااااااااااااا
، مشهد، نستان قدس / دخترا موشن، مثل خرگوشنرنیمثل شمش رن،یپسرا ش ،(ج 1388) اااااااااااااا

 .یرضو
 .ینستان قدس رضو ،مشهد ،؟ی/ سوار اتوبوس بشیبا من دوست بش یایم ،(ح 1388) اااااااااااااا
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نساتان قادس    ،مشاهد  ،؟یراسات بخار   قصۀ هی ؟یخرماست ب خواد یدلت م(. د 1388) اااااااااااااا
 .یرضو

پاور،   کاان یاکورن رگر،یتصاو  ،یش یباغ م ی/ شغال تویش یچاق م ی(. منو بخورز 1388) اااااااااااااا
 .یمشهد: نستان قدس رضو

 .ینستان قدس رضو ،، تهراندروغ نوردم قصۀبدو که دوغ نوردم،  ین ،(ط 1388) اااااااااااااا
مشهد: نساتان   ،یمفاخر یعل رگر،یدرسته، تصو خورمت ی(. منم موش گرسنه/ مو 1388) اااااااااااااا
 .یقدس رضو
نستان قدس  ،مشهد ه،یریخ نیراش رگر،ی، تصوعروس من از تو/ نواز تو از من ،(ها 1388) اااااااااااااا

 .یرضو
نساتان قادس    ،، مشهدمونمتنها ب اش همه دیمن که ماه بلند نسمونم/ چرا با ،(ی 1388) اااااااااااااا

 .یرضو
 کودکان و نوجوانان. یکانون پرورش فکر ،تهران ،من ینب یها بال ،(1376) هیراض ،یسلماس دهقان

های شیرین  های قصه داستان بررسی مفهوم هویت در ماموعه»(، 1394ذاکری، مختار و بابک شمشیری )
 .3 ، ش6 ، سم العات ادبیات کودک، «شادی ، بازی،  قصهمغزدار و 

 ،تهاران گروه سنی الف،  ،ی، برگردان فروغ جمالنناکوچولو سرما خورده بود یوقت ،(1384) نگریا ،یساندبر
 .اتیادب کیپ
 موتکران. ،تهران ،الف ی، گروه سنباشک میقا ،(1391برزو ) ،یزدیسر

تهاران،   (،1390اا 1300کودکان و نوجوانان ) برندۀهای  کتابشناسی کتاب(، 1392شکرنبی زاهد، حمیده )
 کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

 .زیشواو ،تهران، الف و ب یگروه سن ،یرنگ ینرزوها ،(1383محمدرضا ) شمس،
 ،یانیقاد  ،تهاران    ،الاف و ب  یگاروه سان   ،گار ید یهاا  جشن تولد ق ار و قصاه  ،(1386مژگان ) ،یخیش

 بنفشه. یها کتاب
هاای فرهااد    های طناز در سااختار پیرناگ داساتان     یکنمود تکن»(، 1393صفایی، علی و حسین ادهمی )

 .166ا119، صص 32، ش زبان و ادبیات فارسی، «زاده حسن

 .زیشواو ،تهران، ب و ج ی، گروه سنسوز های بزغاله یپا یصدا ،(1385سوسن ) س،یطاقد
کودکان  یکانون پرورش فکر ،تهران، ب الف و ی، گروه سناحمد و سارا یماجرا ،(1364فرشته ) طائرپور،

 و نوجوانان.
 .زیشواو ،تهران، ب ی، گروه سنها و بچه خانم یشیپ ،(1386فرهاد ) ،یفزون
 .زیشواو ،تهران، الف یگروه سن لوفر،یلوخند ن ،(1382پور، اکرم ) قاسم

 .زیشواو ،تهران، الف ی، گروه سنبوکس خوشمزه سهیک ،(1381) زیکامو کاکاوند،
 .زیشواو ،، تهراناردر به هیسا ،(1379مهدخت ) ،یکشکول
 تهران: محراب قلم.، ب و ج یگروه سن ،13چ ، سوت فرمانروا ،(1391) وایفر کلهر،
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 یکاانون پارورش فکار    ،تهران ،الف و ب یگروه سن ،؟یشو یبا من دوست م یه(، 1382مژگان ) کلهر،
 کودکان و نوجوانان.

، ترجماۀ مهارداد فیروزبخات،    خصای شناسی ناوین نزادی ش  نظریۀ انتخاب؛ روان(، 1382گلاسر، ویلیام )
 تهران، رسا.

 ، ترجمۀ کیوان سپانلو و لادن گنای، تهران، سوزان.نوجوانان ناخشنود(، 1387) ااااااااااااااا

 ، تهران، سخن.5چ  ادبیات داستانی،(، 1386) میرصادقی، جمال

کاانون   ،تهران، الف یوه سنگر ،ی، زهرا احمدۀ، ترجمبه کووتر اجازه نده اتوبوس براند ،(1386مو ) لمز،یو
 .کودکان و نوجوانان یپرورش فکر
-68، کتاب ماه کودک و نوجاوان، صاص  «رویکرد ادبیات کودک: تعلیم یا لذت(. »1382هاری، محسن )

74 . 
، تهاران،  2، ترجماۀ مهارداد تهرانیاان راد، چ   ها داستان بنویسایم؟  چگونه برای بچه(، 1388) یافا، مانوراما
  سروش.
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