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 پژوهشنامة نقد ادبي و بلاغتدوفصلنامة 

 شرایط پذیرش مقاله )راهنمای نویسندگان(
 

و علـوم انسـانی دانشـگاه تهـران،      اتدانشـكدة ادبی ـ پژوهشنامۀ نقـد ادبـی و بلاغـت    دوفصلنامۀ 

ـ پژوهشی در حوزة مطالعات ادبی اسـت کـه سـالیانه دو شـماره از نن منتشـر      علمی    اي  هنشری

 شود.  می
 های كلّي مقاله ویژگي

شده باشد و نۀ دیگري منتشر باشد و در نشری )نویسندگان(ـ مقاله باید نتیجۀ تحقیقات نویسنده 

 گري فرستاده نشود.دی مجلۀتا اتمام داوري هم به 

 ه است.منوط به تأیید نهایی هیئت تحریریـ چاپ مقاله، 

 لاع نویسنده خواهد رسید.پس از تأیید هیئت داوران، به اط ـ پذیرش مقاله براي چاپ،

ه در ویـرای  مقـالات نزاد   مقاله بر عهدة نویسنده است؛ البته ویراستار مجل ـت مطالب ـ مسئولی

 است.

 .ارسی نباید بی  از بیست صفحه باشداب چكیدة فـ حجم مقاله با احتس

تدریس یا تحصیل، رشـتۀ تحصـیلی، رایانامـه،     ویسنده، مرتبۀ علمی، دانشگاه محلـ نام کامل ن

 ضمیمه شود. اي  جداگانه ۀشمارة تلفن نویسنده در صفح

  journals.ut.ac.irات الكترونیكی دانشگاه تهـران بـه ندرس   ارسال مقاله فقط از سامانۀ نشری ـ

 شده، بازگردانده نخواهد شد. هاي ارسال  . درضمن، مقالهپذیر است امكان

هاي کلیـدي،   چكیده، واژهمشخصات نویسنده، عنوان، این اجزاي اصلی باشد: شامل باید ـ مقاله 

 چكیدة انگلیسی. ،اصلی، نتیجه، منابعمه، پیكرة مقد

 شیوة تنظیم متن

 ـ YK Mitraبه قلم  ـ مقاله باید  2808پـرداز    در محـیط واژه  0/0سـطر   بـا فاصـلۀ   05دازة و ان

متر و از راسـت و چـ     سانتی 5از بالا و پایین صفحه هر کدام نیز باید فاصله  نوشته شده باشد؛

 متر باشد. سانتی 5.5هر کدام 

 نوشته شود. 02با اندازة  کلیدي، منابع و ارجاعات داخل پرانتز هاي  ـ چكیده، واژه

 08هـاي ضـروري بـا انـدازة      و پـاورقی  08درون پرانتز بیاید با اندازة باید مطلبی که ـ شعرها و هر 

 نوشته شود.

متر تورفتگی شروع شود؛ سطر نخسـت  زیـره هـر عنـوان، نیـاز بـه        ـ ابتداي هر بند، با نیم سانتی

 تورفتگی ندارد.



 ــ در منابع پایانی،  ود، سـطرهاي دوم  نیازي به تورفتگی نیست و اگر منبعی بی  از یک سطر ب

 متر تورفتگی داشته باشد. به بعد، نیم سانتی

از هـر  متر تـورفتگی    هاي مستقیمه بی  از سه سطر، جدا از متن اصلی و با یک سانتی قول ـ نقل

 نوشته شود. 08با همان قلم ولی با اندازة  دو طرف

 شیوة ارجاع به منابع

 * ارجاع داخل متن

. نیـازي بـه نوشـتن    یـا صـفحات  قدما، تاریخ نشر اثر: صفحه  هورمشف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

اعـداد از راسـت بـه چـ  نوشـته شـوند؛ م ـل         براي شمارة صفحات نیست. ضمن اینكه« ص»

 .(25: 0807)ناصرخسرو، 

شده، داخـل پرانتـز قـرار     ـ متن ارجاعی باید داخل گیومه قرار گیرد و نشانی نن به ترتیب گفته

 .(2/528: 0880کوب،  )زریّنص شود؛ م ل: ک اثر، با خط مورّب مشخیرد. جلدهاي مختلف یگ

ـ اگر در متن به چند اثر از یک نویسنده ارجاع داد شود، هر کدام از نن نثار بـر مبنـاي تفـاوت    

 ص خواهد شد.ر منابع پایانی، با نام اثر، مشخشود و د تاریخ نشر تفكیک می

ف در یک سال ارجاع داده شود، لازم است ابتـدا در  شده از یک مؤل که به دو اثر چاپ ـ درصورتی

در کنار سال چاپ، ننها را از هم متمایز کـرد و سـ س در   « ب»و « الف»منابع پایانی، با نوشتن 

نوشته شـود؛ بـراي   « ب»یا « الف»ف، سال چاپ به همراه د از نام خانوادگی مؤلمنابع داخلی، بع

 .(28الف:  0809)نظامی، م ال: 

 شود. فارسی نوشته  ابع غیرفارسی در داخل متن، به خطندگان هنگام ارجاع به منـ اسم نویس

 ارجاع پایاني* 

 ارجاع به كتاب

تـاریخ نشـر اثـر(، نـام کتـاب، نـام و نـام        مؤلـف ) نـام  قـدما،   مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

 نشر، نام ناشر. ی مصحّح یا مترجم، نوبت چاپ، محلخانوادگ

 .)بولد(شده باشد، نه سیاه  )ایرانیک(سالۀ دکتري، کج ـ اسم کتاب یا ر

 شود.  معلوم نباشد، نام اثر جایگزین نن می مؤلفکه نام  درصورتی ـ

 ارجاع به مقاله

، نام و نـام خـانوادگی   )داخل گیومه()تاریخ نشر اثر(، عنوان اصلی مقاله مؤلف  ف، ناممؤلخانوادگی ـ نام 

ه، سال یا دورة انتشار، شمارة صفحات نغـاز  شنامه یا فصلنامه و مجلاصلی دان مصححّ یا مترجم، عنوان

 و پایان مقاله.



 

نیـد و مطلقـا کـج     فقط در گیومـه مـی   ارشد  کارشناسی نامۀ پایانی، اسم مقاله یا پایان ـ در منابع

 شود. ه یا فصلنامه یا... کج میشود، اما نام مجل نمی )بولد(یا سیاه  )ایرانیک(

 ي و اسنادطارجاع به نسخة خ

 ، نام کتاب یا رسالۀ خطی یا نسخۀ عكسـی، شـمارة نسـخه، محـل    مؤلف ، ناممؤلفـ نام خانوادگی 

 نگهداري.

 ـ  ـ در ارجاع به اسناد تاریخی، عنوان سند و شمارة طبقه راي بندي یا دسترسی و نام نرشـیو، و ب

 ري، ضروري است.نگهدا کتاب، ذکر شمارة میكروفیلم و محلات ها افزون بر مشخص  میكروفیلم

 ارجاع به وبگاه

یـا اثـر، نشـانی    ، تـاریخ در  مطلـب در وبگـاه، عنـوان مقالـه      مؤلـف  ، نـام مؤلفـ نام خانوادگی 

ارجاع به چنین مطالبی در حدّ ضرورت، و زمـانی اسـت کـه    الكترونیكی وبگاه. شایان ذکر است 

 منابع مكتوب از نن موضوع در دست نباشد.

 سایر نكات

ظ ننها دشوار است، در مقابل همان نام و داخل پرانتز نوانگـاري  هایی که تلف و ناماسامی لاتین ـ 

 شود.

امكان بایـد از نوشـتن پـاورقی     نید؛ البته تا حد  پاورقی میـ هر توضیح دیگري غیر از ارجاع، در 

 خودداري کرد.

 شود.  گانه ذکر مینید و س س منابع انگلیسی و فرانسوي و... جدا  ـ ابتدا منابع فارسی و عربی می
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Abstract 
It has been about four decades since George Lakoff and Mark Johnson 

brought up the notion of conceptual metaphor in their book Metaphors We 

Live By (1980). Since then, this theory has found numerous followers and 

accordingly it has been applied to Persian linguistic and literary researches 

as well. This essay contends that these two thinkers were not in fact the 

originator of conceptual metaphor and that, as Richards says, the 

theorization of this type of metaphor goes back to the olden times. The 

article attempts to compare literary and conceptual metaphor through the 

thoughts of Islamic and western masters of eloquence and the definitions of 

literary and conceptual metaphor that they have given in order to highlight 

the point that the definition of these two kinds of metaphor should be 

distinctly recognized and the consideration of one should not result in the 

overlooking of the other. Considering these two types as the same, 

undermines their value and independence and may even force the mind to 

choose one and ignore the other- there are cases in which this has happened 

or at least some writers have intended to do so. On the one hand George 

Lakoff’s insistence on rejecting traditional definitions of metaphors in his 

essay titled “The Contemporary Theory of Metaphor” (1993) and on the 

other hand the enthusiastic acclamation of conceptual metaphor in recent 

years are some of the reasons for doing this study. In this article, however, 

neither of these two notions are denied and efforts are made to consolidate 

the status of both of them. So the outcomes of conceptual metaphor in both 

language and literature are illustrated and it is argued that this new type of 

metaphor does not cause limitation to literary metaphor, but can be an 

appropriate element in linguistic and literary studies. 
 

Keywords: Literary metaphor, Conceptual metaphor, George Lakoff, Mark 

Johnson, Paul Ricœur. 
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 مفهومي استعارۀ و ادبي استعارۀ/ 2

یمفهوم رۀاستعاو  یادب استعارۀ  
 

 یرین ۀزاد حسن محمدحسن
 ، تهران، ایرانطباطبائی علامۀ دانشگاه یفارس اتیادب و زبان اریدانش

 9حمیدفر اصغر علی
 ، تهران، ایرانیطباطبائ علامه دانشگاه فارسی، ادبیات و زبان دکتری دانشجوی

 4/8/9398 مقاله: پذیرش تاریخ ؛92/6/9398 :مقاله دریافت تاریخ
 (23 ص تا 9 ص از)

 دهکیچ
 (م.9981) کنیم مي هایي که با آنها زندگي استعارهدر کتاب  جانسون مارك و لیکاف جرج که زمانی از

 نسبتاً های سال این در که گذرد می دهه چهار به نزدیک ،اند کرده مطرح را مفهومی استعارۀ بحث
 نگاه نیز فارسی ادبی هاي پژوهش و زبانی های بررسی در و یافته بسیاری طرفداران آنان نظریۀ طولانی،

اي به این  ابتدا اشاره ،مقاله این در. است کرده پیدا ای ویژه جایگاه آمریکایی، شناس زبان دو این اندیشۀ به
طور که  همان اند و گذار استعارۀ مفهومي نبوده نظر، درواقع مبدع و بنیان که این دو صاحب شود مي تهنک

به مدد  ؛ سپس،گردد گونه از استعاره به زماني بسیار دورتر بازمي سابقۀ این ریچاردز گفته است،
به  مفهومی استعارۀ و ادبی بلاغت و تعاریفي که از استعارۀ اسلامي و غربيِ نظران هاي صاحب دیدگاه

 یک هر که شود تأکید نکته این بر تا شود می پرداخته از استعاره نوعاین دو  های تفاوت به اند، دست داده
 نادیده را دیگری یکی، پذیرش با توان نمی و شوند پذیرفته خود جای در باید استعاره از تعریف دو ینا از

ممکن است  حتي و کند یکي دانستن این دو مقوله، ارزش ذاتي و استقلال هر دو را مختل مي .گرفت
مابیش رخ داده است، که این اتفاق ک واردار کند؛ همچنان یکي و نادیده گرفتن دیگري ذهن را به انتخابِ

 نظریۀ» مقالۀ در لیکاف جرج اصرار سو، یک از اند. زدن چنین اتفاقي بوده به دنبال رقمکم کساني  یا دست
 اقبالدیگر،  سوی از و استعاره سنتی های ریفتع دانستنِ نادرست برای( م.9993) «استعاره معاصر
 با اند. بوده مقاله این گیری شکل علل از ،ستا شده مفهومی استعارۀ به اخیر سالیان طی که واری شیفته

 دو هر جایگاه تثبیت برای و ایم اه نکردهنگ مقوله دو از یک  هیچ به انکار دیدۀ با در این نوشته، حال،  این
بنابراین، دستاوردهاي استعارۀ مفهومي، هم در زبان و هم در ادبیات تبیین شده و  .است شده تلاش مفهوم

تواند  ادبي تنگ کند، مي ۀاست که این گونۀ نوظهور، بدون آنکه عرصه را بر استعار دهاین نتیجه حاصل ش
 ادبي، ابزار بسیار مناسبي باشد. هاي زباني و در پژوهش

 

 .ریچاردز جانسون، لیکاف، مفهومی، استعارۀ ادبی، استعارۀ :یدیلک های واژه
 

 مقدمه .9
این رد. کاف و جانسون جستجو یکش از لیتوان در ادوار پ یرا م یمفهوم ۀش استعاریدایپ

 حوزۀدر  های غربی اینکه بسیاری از دیدگاه باای طولانی دارد.  نوع نگاه به استعاره، پیشینه
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 9399/3 پاییز  ،3ۀ شمار ،9ل سا بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

ش متفاوتی های کمابی اند، نگاه عربی بوده -های ایرانی غالباً مشابه دیدگاه استعاره و تشبیه،
ها اشاره  آن ( به اهمّم.9961ـ9893که ایور آرمسترانگ ریچاردز ) نیز وجود داشته

( م.9822ـ9992ی )به شلّفراگیر به استعاره،  نگاه أترین سرمنش مهم دربارۀ. او است کرده
 است: ه گفتهککند  اشاره می
دهد و شناخت  اشیاء را نشان می ناشناختۀیعنی روابط قبلاً  روره استعاری است؛زبان بالضّ»

هایی که از هم  اگر شاعران نو به خلق مجدد تداعی ،بنابراین بخشد.... ها را تداوم می آن
]یعنی[ گفتگو و  ترش اند، اقدام نکنند، زبان کارایی خود را نسبت به اهداف اصیل پاشیده

 .(911: 9382)ریچاردز،  «دهد از دست می ها معاشرت انسان
به آن  خواند و بر آن است که ادیبان توجهی ریچاردز این سخن شلیّ را استثنایی می    

اند و تنها عالمان تاریخ زبان را یک گام  فلاسفه نیز عملکردی بهتر از ادبا نداشته .اند نکرده
ای پس از  اند که هر واژه به این نکته رسیده داند که در اثنای مباحث خود تر می پیش
 او خلفِ گفتۀمی بنتام را که به رِوی سخنی از جِسپس، رسد.  یابی به یک استعاره می ریشه

عمالش ا همۀذهن و »کند:  بازگو می ،بیکن و هابز است، چونان تأییدی بر آنچه گفته شد
بردلی و  ،کالریج ن نوع نگاه به استعاره را در آراییا ،نیز .(919همان: )« تخیلی هستند

هیچ کلامی را خالی از استعاره  زینریچاردز  خودِ .(همانر.ک؛ ) دهد ینشان م ویهینگر
 ر.ک؛)توان استعاره را از کلام زدود  آسانی نمی آن است که در هیچ بافتی بهبیند و بر  نمی

داند. وی  می یادب ۀاستعاررا بسیار فراتر از  استعاره. این یعنی آنکه ریچاردز (912همان: 
 رؤیت است،  زبان است و با تیزبینی محض قابلدر جا حاضر  اصل همه هاستعار»گوید:  می
یک کلام سیال عادی را بیان  جملۀدر نیستیم بدون استعاره سه ما قا ...که  طوری  به

ی متفاوتی نیز همواره وجود ها های ریچاردز، نگاه در کنار دیدگاه .(912ـ919)همان: « کنیم
 ناآگاهی رِدادن معنای استعاره را از سَ  توسعه (م.2111ـ9993) ل ریکورپُ :جمله از است؛ داشته
دنیای قیاس فلسفی نشان  باتفاوت جهان استعاره را  کهن است داند و بر آ آن می اءاز منش

های استعاره با قیاس، به نحوی  . سخنان او در تبیین تفاوت(91ـ94: 9394ریکور،  ر.ک؛) دهد
 ریکور ضمن برشمردن برخی علل .دهند هایی است که استعاره را گسترش می دیدگاه ردّ
در  کند که ی اشاره میا به نکته ،های فلسفی ههای ادبی با دیدگا آفرین بین دیدگاه هتباش

طور   چندمعنایی منظم هستی و چندمعنایی پوئتیک به»بسیار گویاست:  تبیین نگاه او
، خود را همچون یک نگهبان روند. گفتمان فلسفی ای در سطوح متمایزی پیش می ریشه
بسط آزاد معنا  قابلکند، در م ند معنا مراقبت میم کند که از بسط نظام گیر معرفی میسخت

اما هرچه  ؛استعاره در نظر ریکور، حدی ندارد کرانگی رهایی و بی (.96)همان: « در پوئتیک
بخش  های خشک فلسفی که مبتنی بر قیاس هستند، بسیار دور است. باشد، از چارچوب
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واهیم اند و به آن خ کاف و جانسون گفتهیبا آنچه ل ،کرانی استعاره( )بیاین سخن اول
مفهومی در تعارض  استعارۀ، با بخشی از تعاریف اما قسمت دوم آن ؛اخت، تناسب داردپرد

 گیرد. های منطقی و فلسفی را نیز در بر می بسیاری از قیاس مفهومی استعارۀاست؛ زیرا 
 در تعارضنظریات جدید غربی با  ینحو  به، ریاخ یها ه در دههک ییها از حوزه یکی

در  9«یمفهوم استعارۀ»ار آمدن مبحث ک یه با روکتعاره است اس حوزۀ ،قرار گرفته یظاهر
بحث  .است شدهنادیده انگاشته  آن  بعضاً ارزش ذاتی، 3جانسونو  2لیکاف یها دگاهید

 و مارک جانسون افیکجرج ل یها شهیدار اندش از همه وامی، بکیا ادرای یمفهوم استعارۀ
بزرگ، بر  یهمچون انفجار ،داشتهه ک یبا وجود مخالفان و منتقدان هین نظریاست. ا

رویکردهای  ثمرۀمفهومی که  استعارۀاست.  اثرگذار بوده ها و دانش ها از حوزه یاریبس
آمدنِ فرایندهای  پدید ای است به چگونگی آید، نگاه تازه مفهومی و شناختی به حساب می

لیکاف  یشیدان حاصل هم ،که در هیئت کنونی یها به عناصر زبان شدن آن  لیتبد ذهنی و
ه با ک ییها استعارهتاب ک درمیلادی،  9981در سال بار   برای نخستین وو جانسون است 

و  افیکرات لکتف ثمرۀ .(9: 9399اف و جانسون، یکل ؛کر.)شد مطرح  4کنیم یم یها زندگ آن
با  ن دویاهن بود. ک یبلاغ مقولۀ یک دریچۀاز  زبان یایتازه به دن ی، نگاهجانسون

و به  نددانست یاستعار یشه را مقهور ساختارهایزبان و اند یایاستعاره، دن یاگسترش معن
 غالباً، رد و ذهن انسانیپذ یاستعاره صورت م دریچۀه شناخت از ک نددیجه رسین نتیا

 ارک گوناگون و به یمفهوم یها حوزه یم و معناهایمفاه گرفتن  تیعار  ناخودآگاه در حال به
ه ک ییها استعارهتاب کاف و جانسون در یکگر است. لید یمفهوم یها در حوزه ها آنبستن 
ا ی ،مینک یر مکآن ف پایۀه بر ک ما کینظام ادرا» نند:ک یح میتصر ،مینک یم یها زندگ با آن

ما » و (21: 9391، یساسان :)به نقل از« تاس یتاً استعاریم، ماهیده یرا انجام م ییها تیفعال
: 9399اف و جانسون، یک)ل« است یاستعار ،ما یعاد یومشتر نظام مفهیه بکم یهست یمدع

 استعارۀو  یادب ۀان استعاریه مکشود  یپرداخته م یلیدل ین مختصر، به تقابل بیدر ا .(99
 سخنانندارد و  یلین تقابل و تعارض دلیه اک، تا نشان داده شود شدهایجاد  یمفهوم

 یف سنتینادرست خواندن تعار یابر« معاصر استعاره نظریۀ» مقالۀدر  ویژه ، بهافیکل
است؛  بودهف خود از استعاره، از آغاز ناروا یدگاه و تعرینشاندن د یرسکبه و  استعاره

 .ستیروا ن ،اند سخن رانده یمفهوم ۀاستعار ه در ردّکنیز  یسانکه تلاش ک  چنان
 ۀ پژوهشپیشین .2
 ینگاهه ک شکل گرفته مفهومی استعارۀبا محوریت  زیادیهای  های اخیر، پژوهش سال در

 یمخالف یها هم نگاه ندرت به .گنجد ینم هن مقالیدر ا ،ها ن آنیعناوهمۀ هرچند گذرا به 
 یها آن در پژوهش ۀنفوذ گستردانتقاد از م ک ا دستی، یمفهوم ۀاستعار ه در ردّکد آمده یپد
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نتی با های س استعاره مقایسۀنقد و تحلیل و » مقالۀ جمله اند؛ از سخن رانده یفارس
، بلکه یانتقاد ینگاهکه  توان نام برد یم را« های مفهومی لیکاف و جانسون استعاره

د محض از یا تقلیآ: »است در این مقاله آمده د.ردا اف و جانسونیکل یها دگاهیانکاری به د
 یزدن به زبان فارس  دو زبان، صدمه یها رساختیها بدون توجه به ز گر زبانیمباحث د

 یزبان فارس یبرا یدیاف و جانسون چه ارمغان جدیکل یممفهو یها عارهاست... ست؟ین
« پردازند؟ یم یتر مباحث متون فارسشیق آن با بین اندازه با شتاب به تطبیه اکاست  داشته
اند تا از  دهیوشکخود  مقالۀدر  یاران وکو هم یمختار .(91: م.2198اران، کو هم ی)مختار

آن در فرهنگ  رویۀ بیم رواج ک دست -یمفهوم استعارۀمقابلِ نند و در کدفاع  یادب استعارۀ
 یرفتنی، پذیادب ۀاثبات استعار یبرا یمفهوم ۀاستعار ردّ هکافزون بر آناما  ؛ستندیبا -یرانیا

ست. در یدفاع ن  قابل ز اساساًین شانیا مقالۀ یها ها و داده افتهی یبرخ ست،ین یو منطق
در هر دو » اند: نوشته از استعاره یف سنتیون با تعاراف و جانسیکف لیات تعارکبحث مشتر

وضوح آن  سبب  ه بهکهستند  یاستعار یها ها و نگاشت رساختیاصل ز "شباهت" ،هینظر
ن مقاله یه در اک عللیاز  یکی، خواهیم دیده ک چنان . اتفاقاً(98)همان: « ستیاز به شواهد نین

رساخت ین زیشرح داده شود، هم یادب ۀاراستعبا  یمفهوم ۀاستعارتا تفاوت  شود مطرح می
ن است بدیهی به کظاهر مم به ،ن حوزه از زیرساخت تشبیهییمندی ا . بهرهاست یهیتشب

ادبی  استعارۀمفهومی با زیرساخت  استعارۀان زیرساخت یم یچندان یاما همانند ،نظر برسد
 یگرید نکتۀ .دانست توان این دو را از حیث مبتنی بر تشبیه بودن، یکی وجود ندارد و نمی

اربرد آن کو  یمفهوم ۀاستعار یدر ارزشمند کیکادشده محل بحث است، تشی مقالۀه در ک
ن مقاله گفته خواهد یه در همک چنان -اتفاقاً هک  یحال در ؛است یات فارسیدر زبان و ادب

 .است یارآمدکار یز ابزار بسین یل متون ادبیدر تحل یمفهوم استعارۀ -شد
 پرسش چند .3
 :جمله ؛ ازآید به ذهن میپرسش  چنددر آغاز ، ۀ مورد بحثدو استعار مقایسۀ یبرا
ار آمدن ک یتوان با رو ینه هستند و میزم یکدر  یادب استعارۀو  یمفهوم استعارۀا یآـ 

 ده گرفت؟یرا ناد یادب استعارۀ، یمفهوم استعارۀ

ات یادب حوزۀدر  یبیا آسی د، چه دستاوریسنت استعارۀ یبه جا یمفهوم استعارۀ ینیگزیجاـ 
 دارد؟

 ؟است بوده یمفهوم استعارۀش یدایبه پ یازی، نیادب استعارۀا با وجود یآـ 

 ست؟یات چیادب حوزۀدر  یمفهوم استعارۀت یاهمـ 
ادبی،  استعارۀمفهومی و  استعارۀ یها و چارچوب فیمرور تعار ، پس ازها افتن پاسخی یبرا
 شود. می این دو عرصه پرداخته مقایسۀبه 
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 یسنت استعارۀ تعاریف .4
 ، بهنیبنابرا ؛گر استیدیکمشابه  یادیگذشتگان و معاصران از استعاره، تا حد ز های فیرتع

 شود: یف بسنده میچند تعر ارائۀ
 .(99: 9381س، ک)هاو« گریز دیچ یراب یزیاستعمال نام چاستعاره عبارت است از »ارسطو:  -
ان یواژه ب یکه در قالب کاست  یهیتشب شدۀمختصراستعاره صورت »سرون: یس -
 .(94: 9391 گران،یو و دک)ا« گردد یم
لمه کن یا .است شدهلمه فشرده ک یکه در که است یتشب شدۀ کوتاهصورت  ،استعاره» -

خود آن  یجا یه انگار به راستکرد یگ یقرار م ،ه به آن تعلق نداردک یگاهیدر جا یطور
 ،نباشد یچ شباهتیه یشود، اما اگر حاو یالتذاذ م مایۀ ،افت باشدیدر  و اگر قابل است

 .(21: 9381س، ک)هاو« شود یمطرود م
و  داشتند یمتفاوت یها قتیه حقک یافتین دو ملزوم یب کیهرگاه صفت مشتر»سکاکی:  -

تا با برابر  یو تو بر آن بود داشت یرتریگماز آن دو ظهور و بروز چش یکیآن صفت در 
تر را بر  ی، اسمِ ملزوم قویوندیتر بپ یتر را به طرفِ قو فیطرفِ ضع ،ها آندادن   نشان

ملزوم  تر، از جنس فیه ملزوم ضعک ینک یار ادعا مکن یو با ا یگذار یتر م فیملزوم ضع
وه، با یش  نی. بد6بندی یم یه و مانندگیراه را بر تشب ،1آنتر است. آنگاه با تنها آوردن  یقو

دست  ،یا و به آنچه خواسته یده یز برابر جلوه میزم را نبرابر نهادن ملزومات، لوا
 .(394: ق 9419، کیاکّ)س ...«یابی یم
، باید مناسبتی داشته باشد که آن مناسبت را یاصل یر معنیاستعمال لفظ در غ»: ییهما -

مشابهت  علاقۀمیان معنی مجازی و حقیقی،  علاقۀدر صورتی که  . گویند... علاقه می
 .(211ـ249: 9368، یی)هما« گویند استعاره میباشد، آن را 

معاصر ایرانی و عرب نیز کمابیش مشابه همین سخن همایی  بلاغیانهای دیگر  تعریف    
 .و...( 394ـ393: 9399هاشمی،  ؛913: 9386ر.ک؛ شمیسا، )هستند 

به  یعنی گذار از هر موضوع د؛یاب دامه میمعنایی مختلف ا در دو جهتِکلام : »9یاکوبسن -
گیرد.  ها صورت می یا بر اساس مشابهت آن دو یا بر اساس مجاورت آن ،ع دیگرموضو

 شیوۀاستعاری است و برای مورد دوم،  شیوۀترین اصطلاح برای مورد اول،  مناسب
به د جنونی که با وجو -نیز یعنی از دید یاکوبسن؛ (39: 9389)فالر و دیگران، « مجازی...

ای به  جانشینی واژه» :استعاره عبارت است از -دهد نسبت می دنیای تخییل و هنرِ زبانی
 یاریف استعاره بر اساس سخنان ارسطو و بسیتعر «.مشابهت علاقۀبه  دیگر، واژۀجای 

، اونظر دارد. طبق  یاسلام -یرانیا یف علمایتفاوت عمده با تعار یکان، یگر از غربید
طبق این تعریف، تشبیه بلیغ نیز  د.یآ یمه حذف شود، استعاره به وجود یه ادات تشبک  نیهم



 9399/9 پاییز  ،3ۀ شمار ،9ل سا بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

ح شده یتصرسرون یس امثال فیرهرچند در تع طور.  ره است، تشبیه مؤکد نیز همیناستعا
از  و است ر نشدهیدگاه فراگین دیا ،دیآ ید میه استعاره پدکبه است  ه تنها با ماندن مشبهٌک
اند، هم بازماندن مشبه و  دانسته (Metaphor)به را استعاره هم بازماندن مشبهٌان یرباز، غربید

، شود یغ دانسته میه بلی، تشبیو عرب یآثار فارسه در ک یزیه؛ چیبه را بدون ادات تشب مشبهٌ
م؛ یار دارکسرو ییها ن استعارهیز با چنین یمفهوم استعارۀ یها رساختیدر ز .نه استعاره

غ یه بلیتشب و عربی یفارس خوانده شده، در« استعاره» یمفهوم استعارۀه در ک یادیبن یعنی
« تشبیه مفهومی»آن را گرفت،  از این منظر، شاید اگر این دیدگاه در ایران شکل می است.

ترجمه  «تشبیه مفهومی»رسد بهتر بود این دیدگاه در فارسی  ، به نظر مینیز نامیدند. می
 .«مفهومی استعارۀ»، نه شد می

شده که اگر مشبه یا ادات تشبیه در سخن همواره تأکید  ،عربی -در آثار بلاغی ایرانی
وار ذکر شده باشد!  ای اشاره گونه حتی اگر مشبه به است، هر شوند، استعاره به وجود نیامدهظا
استعاره نامیدنِ  این تفاوت را تبیین کنند و راه را بر تااند  سکّاکی بسیار کوشیده اثیر و ابن

: .ق 9419سکّاکی،  و 2/92تا:  اثیر، بی .ک؛ ابن)ر دات)بلیغ و مؤکّد( ببندندتشبیهات مضمرالأ

خوبی تفاوت تشبیه  بحث مستوفایی در این زمینه وجود دارد و به المطوّل، در نیز. (311ـ314
. همین بحث که برگرفته از (181ـ199: م.2193تفتازانی،  )ر.ک؛ است شدهبا استعاره تبیین 

خطیب  )ر.ک؛است  دهآمنیز عیناً وی  یضاحالإدر  خطیب قزوینی است، المفتاح تلخیص
 .(293ـ292: م.2113قزوینی، 

 یمفهوم استعارۀ تعاریف .1
موضوعِ زبانِ  و یش بلاغیلِ شاعرانه و آرایتخ یبرا یشتر مردم ابزاریاستعاره به نظر ب

ها  واژه یعنیزبان،  مشخصۀاستعاره فقط در  ؛ اماروزمره ی، نه زبانِ عاداست یرعادیغ
استعاره  ه بدونکنند ک یر مکشتر مردم فی، ب؛ از این روا رفتاریشه یه اندشود، ن یر میتعب
 روزمرۀ یه استعاره در زندگکم یا افتهیس، ما درکامل روزگار گذراند. برعک طور  توان به یم

 (.9: 9399اف و جانسون، یک)ل ز نفوذ داردیشه و عمل نیه در اندکتنها در زبان، بل ما نه
خود،  نظریۀدادن تعریفی دقیق از   دست  ان آغاز به جای بهاز هملیکاف و جانسون 

مفهومی  استعارۀاند؛ یعنی به جای آنکه بگویند  بر تکذیب تعاریف سنتی نهاده بنای خود را
« معاصر استعاره نظریۀ» مقالۀلیکاف در آغاز  «.چه نیست»مفهومی  استعارۀاند  چیست، گفته

 :نویسد می
مربوط به  ینه موضوع ،شود یم یتلق یزبان ی، استعاره موضوعزبان یکلاسک یها هیدر نظر»

املاً متفاوت ک یایو قلمرو زبان روزمره و معمول دو دن یان استعاریه بکشه. فرض بر آن بود یاند
رون از یب ییارهاکو استعاره از سازو از استعاره است یعار ،گرند: زبان روزمرهیدیک کنندۀ سلبو 
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 یتلق یهیها چنان بد قرن یط یکلاسک نظریۀرد. یگ یبهره م قلمرو زبان معمول روزمره
طور  نی. ااست بودهه ینظر یکن فقط یه اکاند  نبرده یته پکن نیاز مردم به ا یاریه بسک است شده

و  یاستعاره قطع نظریۀن دوره، یا یه در طکنند، بلک یه را درست تلقین نظریه اک است بودهن
 (.936ـ931: 9391گران، یو و دک)ا ...«است شده یر تلقیدناپذیترد

 ادعا کردند: اف و جانسونیکل    
 یاستعار یتیما از ماه هرروزۀ یاند بخش اعظم نظام مفهوم افتهیدر یعمدتاً بر اساس شواهد زبان»

ل خودآگاه کبه ش یه در زندگکجا حاضر است  و همه یعیطب ی، اصلیاستعار اندیشۀ برخوردار است.
م و ییگو یم، سخن مینک یها را تجسم م ه آنک یا وهیبه ش ءایاش دربارۀرود. ما  یمار ک و ناخودآگاه به

تنها  رو، استعاره نه  نیا در تجربه و فرهنگ ماست و از 8دار شهید و البته ریاملاً جدک ین امریا
 زیما را ن یها افتیات و درکه ساختار ادراکشود، بل یما م یها شهیشتر اندیب ییرایموجب وضوح و گ

 ینظام مفهوم حوزۀدر  یم انتزاعیه مفاهکدند یجه رسین نتیبه اها  آن ،نیدهد. همچن یل مکیتش
ه در کدهد  یزبان به ما نشان م یعنیشود؛  یم یبند سازمان ینیم عیاز مفاه یریگ انسان، با بهره

شه در یره کن نوع استعاره را یا ها آنم. ینک یم کا دریان یرا چگونه ب ینیم عیمفاه ،شیذهن خو
ا ی یو مفهوم ینیامور ع پایۀبر  یامور انتزاع کبر در یزبان روزمره و متعارف دارد و اساساً مبتن

: 9389، ی)هاشم «دندینام "کیا ادرای یمفهوم استعارۀ"است،  یم ذهنیردن مفاهک  یریتصو

 .(924ـ923

 یبیور تقرط  به یتجرب یقلمرو یکق آن یه از طرکاست  یشناخت یارکسازو ،استعاره»ـ 
ق یاز طر یدوم تا حدود یه قلمروک یطور  شود، به یگر نگاشت مید یتجرب یبر قلمرو

 .9(91: 9391)بارسلونا، « گردد یم کاول در یقلمرو
ها را از  توان آن یاما م ؛91کنند یدا نمیتظاهر پ یصورت زبان  ها و مجازها اغلب به استعاره»ـ 

در ارتباط  ن است اصلاًکا ممیرد کان یب یرزبانیغ یاطارتب یگر ابزارهایا دیها  ق حالتیطر
: م.9981اف و جانسون، یک)ل« مان باشندیرفتارها یبرخ انگیزۀمطرح نشوند و تنها ناخودآگاه، 

اف و جانسون غالباً از یکه لکنیا مجموع، با در .(94ـ93: 9391بارسلونا،  :به نقل از ؛918ـ916
مفهومی را از خلال مباحث  استعارۀتوان تعریف  مید، ان خود طفره رفته یۀق نظریف دقیتعر

ن دو یرار در اثر اکپرت یها از مثال یکی ،«بحث جنگ است» استعارۀ .برداشت کرد شانیا
 یلید، دلیآ یر آنچه در ادامه مینظ یها و عبارات جملهمعتقدند  شانیاست. ا پرداز هینظر

 وجود دارد:« 99استجنگ بحث »به نام  ییرساخت استعاریه زکنیا یهستند برا
 ترم. ... چون من از شما گنده

 )ارعاب(
 دانم و تو... . یمن م ،ینک... چون اگر گوش ن

 د(ی)تهد
 ام. سیئ... چون من ر

 )قدرت(
 .یودنک... چون تو 

 ن(ی)توه
 .(81: 9399اف و جانسون، یکلر.ک؛ )ر(... ی. )تحقینک ی... چون تو معمولاً اشتباه م
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 :ردکافت یاف و جانسون دریکاز سخنان ل یقیدقنسبتاً ف یتوان تعر یها م ن مثالیبا هم
وسته یپ هم مرتبط و به ه برخاسته از چند بافتکاست   یهیتشب یرساختیز یمفهوم استعارۀ
 آن زیرساختِ تشبیهی در ذهنضمن اینکه،  افته باشند.یها بروز ن آن همۀاگر  یحت است،

اف و یکل .است کردهصورت ناخودآگاه بروز پیدا   به کنند، کسانی که از آن استفاده می
 نظام» د:یآ ید میل ناخودآگاه پدکبه ش یمفهوم استعارۀه کاند  ردهکد کیجانسون بارها تأ

با این تعریف،  .(91: همان) «میار باشیشه معمولاً نسبت به آن هکست ین یزیما چ یمفهوم
از این . اند ز یک تشبیه نشئت گرفتها بشر شناختی درستی بسیاری از بنیادهای هستی به

های شناختی بشر دانست که به  ل، تخیل را نخستین گامکُ تشبیه و در توان می ،منظر
زندگی، نخستین  خته به امور بسیار آشنا و ناگزیرناشنا با تشبیه امور هتوانست آن می کمک

گاه از   ین رویکرد هیچا که باید پذیرفت ،حال  این با .ها را برای شناخت هستی بردارد گام
امروزی هم ادامه دارد و  پیشرفتۀکه در زندگی  چنان ؛است همواره ادامه یافته و میان نرفته

زبان  ، پیوستگیبه قول ریچاردز توان یافت. نمودهای آن را در کتاب لیکاف و جانسون می
ها  رهاین استعا .ساختپیاپی  جملۀتوان سه  آن نمی دوناست که ب چنان 92تشبیهبا 

ها، لیکاف و  استعاره مرگِ بارۀدر مقابلِ دیدگاه سنتی در ابدی هستند. -هایی ازلی استعاره
تری  فیزیکی مستقیم تجربۀها و مجازها که بنیاد  ترین استعاره غنی»جانسون معتقدند که 

 .(94: 9391بارسلونا و دیگران،  :)به نقل از« میرند ندرت، اگر هم موردی دیده شود، می دارند، به
 توان به یان میم  آن ه ازک وجود داردف ین تعاریا در محل اختلاف نکتۀ چند فعلاً

 استعارۀبودن  ای شبکه»، «یهیرتشبیغا ی یهیرساخت تشبیز» ،«یا ناخودآگاهی یخودآگاه»
ها  به بررسی آن ه،ردکاشاره « ا فراتر از آنیزبان  حضور استعاره در بافت» و« یمفهوم

معاصر  نظریۀ» مقالۀدر  ، به برخی نظرهای لیکافها تفاوت روشن شدنای اما بر ؛پرداخت
 .پرداختخواهیم  ها تفاوتاین  همۀشود و سرانجام، به تحلیل  هم اشاره می« استعاره

 کهن استعاره از نگاه لیکاف تعاریف .6
 یبرا است دهیوشکاف یکل ،ادبی و مفهومی، در جای خود مفیدند استعارۀهر دو  هکنیا با

برای رسیدن به این  یو بپردازد. یادب ۀطرد استعار ی، به نقد و حتّیمفهوم ۀاثبات استعار
سنتی از  ها در اذهان پیشینیان را دلیل پیدایش تعریف رضف هدف، وجود برخی پیش

های  گویی لیکاف نخواسته تفاوت ؛تعریف ناروایی است ،که به نظر او است دانسته استعاره
آنجا  مفهومی نیست. استعارۀاستعاره چیزی غیر از که  یرد و بر آن بودهاین دو عرصه را بپذ

معاصر  نظریۀ» مقالۀیعنی در  ند؛ک یم یشناس بیرا آس یسنت یها اف استعارهیکه لک
استعاره  یف سنتیها در تعار فرض شین پیتر یادیبن مثابۀ  بهرا  ( پنج نکتهم.9993« )استعاره

« تعبیر نادرست از استعاره»را « یکلاسک» یها تعارهاس ،ن رهگذریاز ا وشمارد  یبرم
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ای آن را از اساس نادرست ه ها و چهارچوب سنتی و تعریف استعارۀلیکاف  یعنی ؛خواند می
اند تا  و سبب شده اند هایی که به نظر لیکاف در ذهن پیشینیان بوده فرض . پیشددان می

 ند از:نند، عبارتمفهومی تعریف ک استعارۀاستعاره را به شکلی غیر از 
 ست.ین یاست و استعار یقیحق ،یلکطور   روزمره، به ـ زبان متعارف

 رد.ک کو بدون استعاره در یقیتوان با زبان حق یز را میچ  همهـ 

 ذب باشد.کتواند محتمل صدق و  یم یقیتنها زبان حقـ 

 ستند.ین یند و استعارهست  یقیزبان، حق یکلغت   شده در فرهنگ ف ارائهیتمام تعارـ 

 ,Lakoff)ستند ین یدام استعارک  چیند و ههست  یقیرفته در دستور زبان حق ارک م بهیمفاهـ 

 .(324: 9399اف و جانسون، یکل ؛کر. نیز و 922ـ929: 9389، یهاشم :به نقل از ؛187 :1993
ای که  گانه نیز با محوریت نکات پنج و های یادشده از تفاوت یک اکنون با محوریت هر

دقت  حوزه به های این دو شود هم تفاوت است، تلاش می ها انگشت نهاده اف بر آنلیک
 چگونگی ،یف سنتیاف در نادرست خواندن تعاریکنظر ل نشان داده شود، هم ضمن ردّ

 .گردد تبیینمفهومی  استعارۀادبی و  استعارۀمندی ادبیات از  بهره
 های ادبی و مفهومی یک از استعاره هر شمول .9

مفهومی(، شمول  استعارۀتشبیه ادبی با تشبیه مفهومی ) عمدۀهای  ز تفاوتیکی ا
زی انگیز چیزی یا چیزهایی به چی خیال ادبی بر مبنای مانندگی استعارۀهاست. تشبیه و  آن

انواع مجاز هم در شمار  همۀمفهومی،  استعارۀاما در  گیرند، یا چیزهای دیگری شکل می
 نیا با دارد. یهیرساخت تشبیه زکاز مجاز است  یاره تنها نوعاستع اند. استعاره قرار گرفته

اند  قرار داده یمفهوم یها ز در شمار استعارهیرا ن 93مجاز گریاف و جانسون انواع دیکحال، ل 
به جای « پایین»و « بالا»همچنین، استفاده از جهات  .(11ـ49: 9399اف و جانسون، یکلر.ک؛ )

 .است شدهقرار داده  یمفهوم ۀز در شمار استعاربیش و کم یا خوب و بد و... نی
از  ، اصلاً زیرساخت تشبیهیشانتابکاف و جانسون در یکل به اذعان مکرر خودِ

ها باشند، گرچه در  بر شباهت یتوانند مبتن یها م استعاره: »مفهومی نیست استعارۀملزومات 
ها  ه اساس آنکهستند  یفمتعار یها بر استعاره یها خود مبتن ن شباهتیا ،موارد یاریبس

)همان: « بودن شدتِ اثر است  یکنزد»در موارد دیگر هم، مثل  .(981)همان: « ستیشباهت ن

ها و  انگیز نیست و با تشبیه وجود داشته باشد، خیال  یهیرساخت تشبیهم ز اگر ،(961
جاز م ،بودن است؛ یعنی در آن  یکنزد لازمۀ ،شدت اثر های ادبی متفاوت است. استعاره

البته تشبیهی  توان با تأویل به تشبیه رسید، ، میدر چنین مواردی ملزوم وجود دارد. و  لازم
 انگیزی ندارد. یا اصلاً خیال ،انگیز نیست که چندان خیال
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 یا ناخودآگاهی خودآگاهی .8
صورت ناخودآگاه   مفهومی به استعارۀه کشده ح یتصر یدرست به مفهومی استعارۀدر بحث 

 یها اهل زبان از حوزه یها گونه است و استفاده  نیدر زبان هم البتهرد. یگ یل مکش
ا یه یه، تشبیناک یکاگر  یحت .گیرد صورت میگر، غالباً ناخودآگاه یدیک یبه جا یمفهوم

بودنِ آن   شتر از آگاهانهیار بیآن بس یار برود، احتمال ناخودآگاهک در زبان به یادب استعارۀ
رساخت ین زیآگاهانه به ا ،«است شدهس منحرف کفلان »د یگو یم یسک یاست. وقت

ن یتا بر اساس ا ،«ر استیمس یکمانند  یزندگ»ه کده یشیندین (مفهومی استعارۀ) یهیتشب

ات، یاما در ادب ؛بنامد« رافانح»ست را یناشا یارهاکنفر به  یکآوردن   یرساخت، رویز
را در  یم ناخودآگاهیند و اگر بخواهیآ ید مده به وجویشیها خودآگاه و اند هیها و تشب استعاره

ط و دانش فرد یر محیم تأثیتوان یبالا م م، دستیل بدانیز دخین یادب یها هات و استعارهیتشب
؛ 94کنیم ین عرصه تلقیدر ا یاز ناخودآگاه یها را نمود به ها و مشبهٌ شبه نش وجهیر گزب

آگاهی در سخنان یگری از ناخودد گونۀ .مؤثر نیست هم که البته چندان رنگ کم نمودی
اشعار های مولوی که  شود؛ مانند سروده اند، دیده می حال بوده و وجد شاعرانی که مغلوب

 ،آمدن استعاره و تشبیه را در سخن او توان پدید است و می بداهه سروده را به زیادی
مفهومی متفاوت  استعارۀهم با ناخودآگاهی در  باز اما ؛دای از ناخودآگاهی قلمداد کر گونه

کم پس از پیدایش آن  آورد، دست ای پدید می است. شاعری که ارتجالاً تشبیه یا استعاره
از  اما ما در سخنان خود ؛است شدهمتوجه است که وارد این عرصه  ،تشبیه یا استعاره

 آن از  پسنیم که نه پیش از پیدایش و نه ک های مفهومی بسیار زیادی استفاده می استعاره
ها و  هیدر ساختن تشب یپس وجه خودآگاه ؛نداریم آن  به زیرساخت تشبیهی جهیتو

اند  املاً مشهود است و شاعران همواره در تلاش بودهک ی، در بافت ادبیادب یها استعاره
ندرت  به، یرکن تلاش و تفیاورند. چنید بیها را پد هات و استعارهین تشبیتر ن و تازهیباتریز

زبان  یقیاربرد حقکدانسته در نظام  ،یزبان مجاز» رفت وید پذخواهناخودآگاه صورت 
 یخودآگاه یبه معن ،سکدر سخن هاو« دانسته» دِی. ق(92: 9381س، ک)هاو« ندک یتصرف م

اینکه قدما با فرض خودآگاهی، نتیجه،  در .است یهات ادبیها و تشب در ساختن استعاره
 که اند، باعث نشده ناگزیر دانسته ادبی ستعارۀا بارۀو خودآگاهی را در کردهاستعاره را تعریف 

تعریف آنان  لازمۀفرضی  دهند. اتفاقاً چنین پیشبه دست « ریف نادرستی از استعارهتع»
 که خودآگاهی از اصول آن است. بوده، استعاره و تشبیه ادبی آنان؛ زیرا تعریف است بوده
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 تشبیهی زیرساخت .9
ا اغراق ی یزیانگ الی، غالباً با هدف خهستندرساخت یزه ک ییها هی، تشبیمفهوم استعارۀدر 
 رابطۀ» هیاست. تشب 91مشبه بارۀدر یح و روشنگریها توض ه هدف آنکاند، بل امدهید نیپد

پدید  خودکار به شکل هایی هستند که زمینه ،«به راه یه زندگیتشب»ا ی، «عاشقانه به سفر
ها  هم در آن اگر .است بودهها ن یدایش آناز علل پ یزیآم و اغراق یزیانگ الیخاند و  آمده
ها اصلاً در ذهن گوینده  زیرا این زیرساخت ؛باشد، غالباً محسوس نیست   انگیزی خیال
را « است بست رسیده ما به بن رابطۀ»ای همچون  جمله« ناخودآگاه» ،اند. یک اهل زبان نبوده

رو،   نیا از .اندیشد نمی ،«سفر است ،عشق» و ابداً به وجود زیرساخت تشبیهی سازد می
ز دارد و وجه یانگ الیز و خیآم اغراق یهیتشب رساختیآن، ز یو سنت یادب یاستعاره در معنا

 رساختیوجود ز ،سو  از یک، یمفهوم استعارۀاما در  .رنگ است کمدر آن  یروشنگر
و  حیتوض های تشبیهی، زیرساخت هدف از آن، دیگر  سویی و ازندارد  یلزوم انگیز خیال

در شمار اهداف « گرداندن مشبه  روشن» ،هنکهای  فیاز تعر یاریدر بس است. یروشنگر
که تقریباً نادر است متن بلاغی کهنی که به این خبط   ای گونه  به است، تشبیه قرار گرفته
 یعنیو منطق سازگار است؛  یعلوم تجرب یها هیشتر با تشبیب فین تعریدچار نشده باشد. ا

ه کاند  ه به دست دادهیق از تشبیردقیغ یفی، تعریان سنتیشمندان و بلاغاز دان یاریبس
 را با هدف هیتشب توان پیدایش میات، یشتر است. در عالم ادبیح بیازمند اصلاح و توضین

شبه در آن  ه وجهک شود انتخاب می یبه اساس، مشبهٌ  نیا ست و بردانشبه  اغراق در وجه
گرداندن   ات، روشنیه در عالم ادبیرد تشبکارکن، یبنابرا داشته باشد. یشتریبروز و ظهور ب

 عمدۀتفاوت  مشبه! گرداندن روشناست، نه در وجود مشبه شبه  ب به ذهنِ وجهیو تقر
کوشد به مدد  تشبیه در عالم ادبیات و خارج از آن این است که تشبیه ادبی می

ه واقعاً ک یزیراتر از آن چشبه دارند، مشبه را ف بیشتری از وجه بهرۀهایی که  به مشبهٌ
ترین  شبیه ، با آوردن(ی)علم های غیرادبی اما در تشبیه ، در ذهن مخاطب بنشاند،هست

هایی که  بسیاری از تشبیه کنند. توصیف می ،ه واقعاً هستکگونه   چیزها، مشبه را آن
 یدرست سا بهیروس شمیس ند.تر نزدیکیر نوع اخبه  مفهومی هستند، استعارۀزیرساخت 

ر.ک؛ ) 96است ات به حساب آوردهیه در عالم ادبیتشب یها یژگیرا از و« ذب بودنکبر  یمبتن»

 .رنگ است کم ،مفهومی استعارۀهای  زیرساخت در این ویژگی که (69ـ66: 9386شمیسا، 
اند )در آثار لیکاف و  مفهومی دانسته شده استعارۀاین، در بسیاری از مواردی که  بر  افزون

 مجاز است.غالباً  زیرساخت تشبیهی وجود ندارد و آنچه هست، جانسون( اصلاً
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 مفهومی استعارۀبودن  ای ادبی و شبکه استعارۀ وحدت .91
 استعارۀ یکاست.  یادب یها گر تفاوت آن با استعارهیز دین یمفهوم استعارۀبودن   ای شبکه
مرتبط با  اهیممف ای از شبکهه بر اساس کاست   تشبیهی رساختیز ،قتیحق ، دریمفهوم
 استعارۀه در ک  . چنانتوان آن را تعیین کرد ، میابدیبروز آنکه  بیرد و یگ یل مکهم ش
وسته یپ هم به مجموعۀ یکن استعاره حاصل یشود، ا یده مید« عشق سفر است» یمفهوم
اف و یکل خود یها ش آن را بر اساس مثالیدایپ یها نهیتوان چند مورد از زم یه مکاست 

 سون به دست داد:جان
 م.یا ]در عشق[ آمده ین چه مسافتیبب»

 م.یهست یما بر سرِ دوراه

 ر راه خود را ادامه خواهد داد.یدام از ما ناگزک هر

 م.یم برگردیتوان ینون نمکا

 .(69: 9399اف و جانسون، یک)ل «...برسد یین رابطه به جاینم اک ینم رکف

ر، عشق یه در تقدکد یجه رسین نتیبه اتوان  یرها میها و تعب ن جملهیاز مجموع ا
در سطح جمله، با  ، در سطح واژه یایادب یها اما در استعاره ؛است شدههمچون سفر دانسته 

از  یگریبه( و بخش د م )مشبهٌینیب یارا مکاز آن را آش یه بخشکم یهست ه مواجهیتشب یک
ستند و ین یکیمفهوم ن دو یه اکدهد  یز نشان مین تفاوت نی. ااست شدهآن )مشبه( حذف 

ده گرفت و تعریف قدما را نادرست خواند. یرا ناد یگریها، د از آن یکیرش یتوان با پذ ینم
اند و ادات تشبیه حذف  ذکر شده به کلاسیک غربی نیز مشبه و مشبهٌبر اساس تعاریف 

 مفهومی ندارد. استعارۀهم نسبتی با  که باز است شده
 یکات، یآن است. در ادب یهیرساخت تشبیاره با زارتباط استع یگر، چگونگید نکتۀ

گر یو د است مانده یبر جاآن به  ه تنها مشبهٌکاست  یهیتشب ،قتیاستعاره)مصرحه( در حق
 کدر دقیقه، اگر استعاره یبازگرداندن استعاره به تشب یبرا یعنیاند؛  ر رفتهیان به تقدکار

 یلی، تأویمفهوم استعارۀدر  یهیتشبرساخت یاما ز شود؛طی نمی  یطولان یشده باشد، راه
نه و جمله در ی، لازم است چند قر بودهرساخت یه در زک یهیافتن تشبی یبرا یعنیاست؛ 

 اند. های خود طی کرده مثال همۀای نار هم قرار داده شود؛ راهی که لیکاف و جانسون برک
 زبان و ادبیات از یکدیگر جدایی .99

های بلاغیان سنتی در تعریف  فرض ها را پیش که آن ای انهگ از نکات پنج اف در بند اولیکل
، زبان روزمره یکلاسک یها دگاهیه بر اساس دکاست  بر آننادرست استعاره دانسته، 

مشهور،  یها المثل، مصراع ه، ضربیناکاست! وجود هزاران  یته یاز زبان ادب یلک به
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ها،  زبان همۀمردم، تقریباً در  روزمرۀو... در زبان  یز ادبیانگ الیخ یها هیها و تشب استعاره
، یان سنتیبان و بلاغیه از نظر ادکن بوده یاف ایکن سخن است. اگر مراد لیا ناقض

اما سخن  ؛اصالت ندارد، درست است یرادبیغ ات است و در زبانیاستعاره مختص ادب
و عوامل وران شیاز گو یک هر ت، دانشیبافت، موقع فراخور به، یه در هر زبانکنجاست یا
پس استعاره  مند است. ز بهرهیات نیادب یمختلف از چاشن یها گر، زبان روزمره به نسبتید

در زبان روزمره  یچاشن یکات وجود دارد و هم در قالب یهم در ادب ،آن ادبی یبه معنا
ات اصالت دارد و حضورش در زبان معمول و یدر عالم ادب ادبی استعارۀ رود. یار مک به

ه کشناسانه است  زبان مقولۀ یک، یمفهوم استعارۀاما  ؛گونه است همانیم یرروزمره، حضو
اف با آوردن یکل .استبسیار سودمند  یادب یها هم در پژوهش اربرد دارد وکهم در زبان 

 خواند، یمنادرست  است، یاز استعاره ته یقیحق زبان اند ه گفتهکبان را یاد سخنن بند، یا
 در زبان یمفهوم استعارۀ یق فراوان از وجود استعاره در معنایدادن مصاد  آنگاه با نشان

 یادب استعارۀاما اولاً  دهد، یمجلوه  اساس بیرا  یان سنتیبان و بلاغیمعمول، سخن اد
معمول هم وجود دارد و کسی از ادیبان یا اهل بلاغت منکر  در زبان یچاشن یکچونان 

 از این  شیه پک یلیده، به دلاینام« تعارهاس»اف یکاً آنچه لی، ثاناست شدهاین آمیختگی ن
 که به فکر حضور آن در زبان یا غیر آن بوده باشند. است بودهقدما استعاره ن ی، براشد گفته
 استعاره وظیفۀ .92

 ،اف و جانسونیکاستعاره از نظر ل یژگیه دو وکم ینیب ی، میمفهوم استعارۀف یدر تعر
 استعارۀ بارۀاما تنها در ؛لاً درست استامکف ین توصیاست. ا« ییرایگ»و  «وضوح»

و « وضوح»اما قاعدتاً هدفش  ؛شود یگفتار م« ییرایگ»باعث  یادب استعارۀ .یمفهوم
 کاردر زبان روزمره به  که هنگامیو چه  یچه در بافت ادب -ست. استعارهین« یروشنگر»
در  چوناما  ؛دشو یتر آن بر شنونده م ر افزونیشتر سخن و تأثیب ییرایباعث گ -ودریم

تر شدن سخن  د است موجب روشنیشود، بع یم استفاده میرمستقیاز زبان غادبی  استعارۀ
ار ک م بهیزبان فخ ،س هندسهیس به وقت تدرک چیه»است:  ز گفتهیه ارسطو نک چنانشود. 

 وجود داشته باشد یهیتشب ادید بنی، بایادب استعارۀاصولاً در  .(23: 9381س، ک)هاو« !ردیگ ینم
در اما  مشابهت. علاقۀاستعاره عبارت است از مجاز به  یعنید؛ یایتا استعاره به وجود ب

از جملات و عبارات،  یاریاساس، بس  نیا . برندهست  استعاره هامجاز ۀهم مفهومی، استعارۀ
ها  با آن»که   ای گونه  رند؛ بهیگ یم را در بر میشتر مفاهیجه، بینت ابند و دری یم یوجه استعار
لاف حاصل این اخت استعاره سخن بگوییم. مدد بیتوانیم  ینم یحتّیا و « کنیم زندگی می

 های دیگر است. معنای استعاره و تعمیم آن به بسیاری از حوزه ها و گسترش تفاوت تعریف
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خوانده  «مفهومی ۀاستعار»نوظهور همواره  گونۀن یات، بهتر است اکن نیبا توجه به ا
بر  یا ه نام تازهکآن یبه جا در تعاریف جدید، آنکه  حال. خلط نشود یباد استعارۀ باود تا ش

 استعارۀ ،شده ر دادهییتغ یصنعت ادب یک مثابۀ  به، نام استعاره گذاشته شود نوظهور یافتۀ
 یادب استعارۀپس  ؛(938: 9391گران، یو و دکار.ک؛ ) است شدهخوانده  (Poetic Metaphor) یشعر

اما در ذات  ؛ستیت تفاهم نیتقو یبرا یمشابهت، ابزار مناسب قۀعلامجاز به  یبه معنا
، به ندهست  دست  این ازمختلف هم  یه مجازهاک یمفهوم یها یزبان، انواع همپوشان

اما  ،دیآ یار مک ها به عرصه همۀدر  یمفهوم استعارۀجه، ینت در انجامند و یت تفاهم میتقو
 .ات استیادب فقط، یادب استعارۀجولانگاه 

 و کذب در استعاره صدق .93
 ،دانسته یکلاسک استعارۀ پدیدآورندۀهای  فرض پیش را ها آناف یکل ی کهن بندیدر سوم

ن سخن البته یتابد. ا یذب را برمکصدق و  یقیه تنها زبان حقکته پرداخته شده کن نیبه ا
. وندادرست ارزیابی شن یادب استعارۀ شود تعاریف باعث نمی اما ؛درست است یاز منظر

در  یحت ست،ین ی، استدلالعلمچون زبان منطق و است و هم یات، زبان عاطفیادب زبان
 یست. وقتیذب نکا خواننده بر صدق و یشاعر  یز بناین یهات ادبین تشبیمشهورتر

 نده با هدف اغراق در وجهیشود، گو یه میبه لعل تشب یا لبیبه سرو  ییبالا به ماه، ییمایس
به  جه، نه خودش و نه مخاطبانشینت در است. ی را ساختههیتشبین چن، موردنظر خود شبه 

استعاره، صدق  یکلاسکف یپس در تعر ؛قامت معشوق و بالای سرو معتقد نیستند یبرابر
ذب کصدق و  اما ؛«ذب اوست احسن اوکا چون» :توان گفت یم یندارد و حتّ ییذب جاکو 

د یه بایمثال، در تشب یز وجود دارد؛ براین یادب هیاستعاره و تشب حوزۀدر  ،گرید یدر سطح
ه چهره به ماه و یتشب یاگر به جا ق شود وین باشد تا تصدین طرفیب کیا وجوه مشتریوجه 

 ه سرو و قامت او به ماه مانندب یسک یمایها عوض شود و س به مشبهٌ یقامت به سرو، جا
مثل )ن باشدیدر ب یا هیه هدف ثانوکمگر آن ب خواهد شد،یذکالبته ت یهین تشبیشود، چن

اً ید، ثانیآ یبه حساب نم یبی، اولاً عیزبان مجاز اذب نبودنکپس صادق و  ؛(ا هجویطنز 
این حوزه نیز نتیجه،  در ذب وجود دارد.کز صدق و ین ی، در زبان مجازیمتفاوت در سطح

 های قدما حکم داده شود. نادرستی دیدگاه برای آن نیست که به  علتی پذیرفتنی
 متفاوت مقولۀدو  جشسن .94

 یراستعاریم، همان زبان غیانتقال مفاه ین بستر برایاستعاره، بهتر سنتیف یطبق تعار
 استعارۀاما در  ؛است کردهقدما اشاره  ذهنی زمینۀبه این  یدرست بهاف یکل یعنیاست؛ 

برود، استعاره  یگرید یمفهوم حوزۀبه  یمفهوم حوزۀ یکاز  یا هرگاه گزاره مفهومی،
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در نظر داشت و بر  مفهومی را که بسیار فراگیر است، استعارۀتوان تعریف  پس نمی ؛است
نادرست انگاشت. بنا  پردازد، جزئی می مقولۀکه به یک  سنتی را استعارۀاساس آن، تعریف 

« متفاوت مقولۀسنجش دو »، این کار، مصداق اشاره کردیمها  آن بهبه دلایل متعددی که 
اما  ؛شود می« پ»و  «ب» ،«الف»ادبی شامل  استعارۀمثال،  یبرا نماید؛ است و روا نمی

با  زیادیهای  پس این دو، تفاوت ؛گیرد را در بر می« ی»تا  «الف»مفهومی، از  استعارۀ
را در بر  «ی»تا  «ت»ادبی را بدان سبب که از  استعارۀتوان  نمی ،نتیجه یکدیگر دارند و در

 گیرد، نادرست پنداشت. نمی
 حقیقی ـ معنای مجازی در سطح واژه یمعنا .91

فرض  شین پیاز استعاره، ا یکلاسک یها فیه در تعرکلیکاف بر این نکته نیز تأکید کرده 
رد یکن رویاهاست.  آن یقیحق یر از معنایغ یزیها، چ واژه یاستعار یه معناکوجود دارد 

ل، یف اصیاررا طبق تعی؛ زاست« متفاوت مقولۀسنجش دو »هم برخاسته از همان  باز
 حوزۀقرار دادن آن در  یبرا ییمعنا حوزۀ یکاز  یا گرفتن واژه  تیعار یعنی ،استعاره

در  یعنیباشد؛  یهیتشب رابطۀمستعارٌمنه با مستعارٌله،  رابطۀه ک شرطی بهگر، ید  ییمعنا
ه کف، البته ین تعریبه. با ا همان مشبهٌ له همان مشبه باشد و مستعارمٌنهرساخت، مستعارٌیز

. چنین ارتباطی به این شکل در است یقاموس یر از معنایغ یزی، چیاستعار یمعنا
 استعارۀمفهومی نیست و این هم از مواردی است که لیکاف آن را در تعارض با  استعارۀ

 است. سنتی را نادرست خوانده استعارۀ ،و بدین سبب است مفهومی یافته
 معنای مجازی در سطح جمله -حقیقی معنای .96
موجود در زبان، همه  ینحوها هکوجود دارد  یسنت اندیشۀدر این برداشت ، لیکاف گفتۀبه 
 تعارضین یباعث شده چنها  فیهم تفاوت تعر باز ست.یار نکدر  یهستند و مجاز یقیحق
. اصولاً مجاز وجود دارد یهم مجاز و یقیحق یها ه در زبان، هم گزارهکالبته  .دیاید بیپد

 علاقۀژه مجاز به یو ز، بهیانگ الیخ یات باشد. مجازهایادب مختص هکست ین ایمقوله
و هم در زبان  یگر مجازها، هم در زبان ادبیاما د ،نددار یادب اصالتِمشابهت )استعاره( 

رو،   نیا از ؛ندهست  زبان یوشک مکاز مجازها معلول  یاریبس یاربرد دارند. حتّکمعمول 
مردم  همۀ» یدارد تا مثلاً به جا ی، سخنور را وامیاد زبان. اقتصیند تا ادبهست  یشتر زبانیب

پس  ؛«شهر آمده بود» :یا اصلاً بگوید ،«شهر آمده بودند همۀ» :دیبگو ،«شهر آمده بودند
 ؛روا نیست یدانان سنت بان و بلاغتیاد فرضی در ذهن به وجود چنین پیش نشد  قائل
 یه مجازهاک اندبر آن یدانشمندان سنت اما است، ندانسته یزبان را از مجاز خال کسی چون
ن یهم گفته شد، اگر ا از این  شیه پک دارند. همچنان یرد ادبکارکژه استعاره، یو ، بهیهنر
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؛ ات استیادب یهنر یایزبان از دن یریگابند، وامیبه زبان معمول و روزمره راه ب یصور ادب
حضوری گسترده  مفهومی رۀاستعاساحات زبان نیست و  همۀادبی در  استعارۀپس اینکه 

نباید  ،رو  این از ؛گردد به تفاوت این دو عرصه بازمیهم  در انواع کارکردهای زبان دارد، باز
اند که مجازها را در بر  تعریف کرده ای گونه  بهتعاریف سنتی را به دلیل اینکه استعاره را 

 تعارض تقابل و یابر یلیدل هم این است که گیرد، نادرست دانست. حاصل سخن باز نمی
 یثمربخش یستیز توانند هم ین دو میاستعاره وجود ندارد و ا یو مفهوم یسنت یها فیتعر

های  )اعم از استعاره و غیر از آن( و استعاره هاکردن تمام مجاز کاسه یک داشته باشند.
ای تمام کارکرده اندازۀبه مفهومی،  استعارۀجهتی و برخی موارد دیگر، بدان سبب بوده تا 

 است و در در معنای ادبی، چنین هدفی نداشتهاما استعاره  یابد.  گستردگیذهن و زبان 
اند،  ادبی بوده استعارۀپس تعاریف سنتی هم که ناظر بر  هم ندارد.  تیجه، چنین فراگیرین

 هدف این دو متفاوت است. ستند ونادرست نی
 در زبان یا فراتر از آن استعاره .99

نشود و در  ین است استعاره اصلاً در زبان متجلک، ممیمفهوم تعارۀاسف یبر اساس تعار
 یسنت یه استعاره در معناکنیگر منتقل شود. با توجه به ایا به قرائن دیات و حالات، کحر

ار دارد، این کا ملفوظ سرویتوب کآن، چه در سطح واژه و چه در سطح جمله، با صورت م
ادبی نیز  استعارۀادبی است. در تشبیه و  استعارۀبا مفهومی  استعارۀهای  هم از دیگر تفاوت

استعاره اما صورت زبانی آن است که  ؛گیرد درآمیختن دو دنیای متفاوت در ذهن شکل می
یک  است در یک حرکت یا حالتمفهومی ممکن  استعارۀ ؛ ولیشود یا تشبیه نامیده می

 آنکه بر زبان آید یا نوشته شود. شخص تجلی یابد، بی
 یمفهوم استعارۀ میتاه .98

دفاع از  هدف ماه کجاد شود ین تصور این است اکمم ،یمگفتنجا یتا ابر اساس آنچه 
در  یحت یمفهوم ۀت استعاریه اهمک  یحال در ؛است  یمفهوم ۀاستعار و ردّ یادب ۀاستعار
های ادبی ثمرات  هشمفهومی در پژو استعارۀ. گرفتن نیستده ینادقابل  یادب یها یبررس
مفهومی بر  استعارۀ شاعران بسیار کارآمد است. بینی ویژه در کشف جهان به انی دارد،فراو

های لیکاف و جانسون، یک اصل و چند فرع دارد. اصل همان است که از  اساس دیدگاه
تشبیهی است که  جملۀها یک  شود که اساس آن های یک حوزه دریافته می مجموع جمله

بحث »های مشهوری نظیر  همان یک جمله هستند. جمله زادۀپیوسته،  هم به شبکۀآن  همۀ
های  تبیین اما انواع مجازها و نیز انواع ؛در این شمارند ،«عشق سفر است»یا  ،«جنگ است

 مفهومی هستند که در ذهن استعارۀ، فروع «کم پایین است»یا « زیاد بالاست»جهتی، مانند 
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ی ندارند. دهند، جای قرار می ادبی یک پژوهش اساسمفهومی را  استعارۀبیشتر کسانی که 
 گیرد. ها قرار می اساس پژوهش ،مفهومی استعارۀ غالباً همان محور اصلی

 اتیدر ادب یمفهوم استعارۀ ثمربخشی .99
، آن( وجه اصلی و بنیادین)یمفهوم استعارۀنگاه  ز بازین یادب یها ن گونهیتر یدر تخصص

، یر از سعدیدر غزل ز مثال، یبرا ند؛ک کمکمتون  بهتر که به درکت را دارد ین ظرفیا
در تعارض  یادب یها ه با استعارهکآن یه بکد یآ یار به چشم مکآش یمفهوم استعارۀ یک

 ند:ک یم کمکبهتر غزل  کباشد، به در
ــدازه» ــرون زان ــنه بی ــاقی، ام تش ــار س  را آب آن بی
 کـس  هـیچ  ندانـد  مـن  چـون  ،همـنفس  یار مقدار ...

ــی در وقتــی ــا آب ــان ت ــایی و ســتید ،می ــی پ  زدم م
 اوفــتم  کنــاری بــا  تــا ،ام غرقــه  حــالی امــروز

ــی گــر ــایی ب ــی وف ــه یرغــو ،کردم ــاآن ب ــی ق  بردم
 او مشـــتاقان دســـت از ،رقیـــب دارد مـــی فریـــاد
 مـرو  دیگـر  او نزدیـک  ،بری می جورش چو! سعدی

 

ــرا اول  ــیراب م ــه ،کــن س ــده وانگ  را اصــحاب ب
ــد قیمــت ،اوفتــد خشــک بــر کــه مــاهی  را آب بدان

 را پایــاب  بــی دریــای  ،پنداشــتم همــان  اکنــون
 را غرقــــاب دل درد ،گویمــــت حکایــــت آنگــــه

 را احبـاب  سـنگدل  ویـن  ،کشـد  مـی  اعـدا  کافر کان
ــرب آواز ــرا در مطـ ــت ،سـ ــ زحمـ ــوّ دوَبُـ  را اببـ
 «را قــلاب دشَــکَ مــی او روم؟ مــی مــن! بصــر بـی  ای

 .(121: 9381، شیرازی ی)سعد                       

را یکی از « ا استیعشق در» جملۀتوان  یم ،اف و جانسونیکل یها دگاهیبر اساس د
سخنانی به میان آمده که  ،ن غزل دانست؛ زیرا در این سرودهیا های بنیادین رساختیز

 جمله: مؤید وجود این زیرساخت هستند؛ از
 است. رون افتادهیه از آب بکاست   یعاشق همچون ماهـ 

 ست.یات آن آگاه نطراخماز  ،مر در آب باشدکه تا ک یسکـ 

 شود. یاد میشدن و مردنش ز  ه آب از سرش بگذرد، احتمال غرقک یسکـ 

 تواند حالش را شرح دهد. ینم ،در دام امواج است که زمانیشده تا  غرقـ 

تواند از مصائب  ینده، مکاف ینارکا او را به یو در است افتهیشدن نجات   ه از غرقک یسکـ 
 .99بگویدشدن سخن   غرقـ 

 رود. یم ،شندشکب یاز خود ندارد و هر سو یاریه به دام افتاده، اختک  یماه ـ
د با یانداخت، شا یبه متون ادب یمفهوم ۀاستعار ۀچیتوان از در یه مک یرینگاه فراگ

ها، پرده از نوع نگاه  رساختیرا با ورود به ژرفاها و زیر نباشد؛ زیپذ انکام یگریچ ابزار دیه
ن یمثال، هم یبرا سازد؛ یار مکآنان را آش ینیب دارد و جهان یرمسندگان بیشاعران و نو

 یها و عارفانه ها از عاشقانه یاریو بس یتوان در آثار سعد یرا م« استیعشق در» ۀاستعار
تواند  یتا چه اندازه م یرین نگاه جامع و فراگیه چنکافت یرد و درکگر جستجو یشاعران د

  نجامد.یب ینگر به ژرف یمتون ادب یدر بررس
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 سنتی استعارۀاصالت و  بنیاد .21
ست و یها در زبان ن ل اصالت آنیدل ،رهدر زبان روزم یکه گفته شد، وجود عناصر ادب چنان

ات یه ادبکن است یا ،توجه ۀ قابلتکاما ن ؛دارند یات جایهمچنان در قلمرو ادب ن عناصریا
لام، کشتر یب یرگذاریت زبان و تأثیتقو یه دارد، براک یا گسترده یت عاطفیو ظرف
ارسطو  .است شدهار گرفته ک مختلف به یها رباز در فرهنگیه از دکاست  یز استواریدستاو

کار طبیعت  ادامۀیک دسته هنرهایی هستند که در  کند: نرها را به دو دسته تقسیم میه
یی دیگر، هنرها دستۀ زارسازی را در این گروه جای داد.توان اب مشخصاً می کنند، سیر می

. این دسته که (492ـ9/499: 9391)ر.ک: کاپلستون، کنند  هستند که از طبیعت محاکات می
خود اویند، همان  آفریدۀهایی است که  حاصل تخیل بشر و بازتاب هنری طبیعت در قالب

از زمان ارسطو و شاید  ( هموارهشود و ادبیات )شعر چیزی است که امروزه هنر دانسته می
 زمینۀ، با 98هنرهای  یکی از گونه مثابۀ  بهادبیات )شعر( . است بودهشمار  پیش از آن، در این

معمول متمایز است  ، چنان از زبانِواقع اما در ،دارد یهای متعدد اشتراک ،)زبان( آن  مادی
در  هرگز کامل نخواهد بود و ضرورتاً باید سیشنا دانش زبان دستاوردهای که بررسی آن با

 خاص خودش بررسی شود. ابزارهایبا  شناسی، های ارزشمند زبان افتهمندی از ی کنار بهره
 نتیجه .29

 استعارۀمفهومی با  استعارۀتقابل  اگر ؛ردک اشارهته کچند نبه توان  یم ،یبند در مقام جمع
گرفتند؛  گونه شکل نمی های این حاضر و بسیاری دیدگاه نوشتۀد، اصولاً ش مطرح نمیادبی 

مفهومی بر کسی پوشیده نیست و اگر سخنی در این نوشته به میان  استعارۀزیرا اهمیت 
 استعارۀ ، نه اصلاست دلیل پدید آمده که به نظر ما بی با تقابلی استآمده، در مقابله 

دانست؛ از  یادب استعارۀن یگزیرا جا یمفهوم استعارۀتوان  یل نمیبه چند دل مفهومی.
 جمله:

د یغالباً ناخودآگاه پد یمفهوم استعارۀاما  ؛ردیگ یل مکده شیشیخودآگاه و اند یادب استعارۀ
 د.یآ یم
د یپد -دارد یزیآم و اغراق یزیانگ الیخ یژگیه وک -یه ادبیبر اساس تشب یادب استعارۀ -

اگر هم  نیست.ز یانگ الیخز و یآم غراقلزوماً ا، یمفهوم استعارۀرساخت یزاما  ؛است هآمد
 آید. شم نمیبه چ بودنش  باشد، به دلیل پوشیده

ای از  ، شبکهیمفهوم استعارۀاما در  ؛ه استیپا هیتشب یکوابسته به  ،یادب استعارۀ یک -
 رسند. یم یهیرساخت تشبیز یکتأویل، به  ها به مدد روساخت
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 استعارۀاما روساخت در  ؛99استه یان تشبکن از ارکا دو ری یکدآمده از یپد یادب استعارۀ -
 یهیتشب رساختیرد، به زیچند ساختار مشابه قرار بگ نارکه در ک، آنگاه یمفهوم

 ؛م استی، بازگشتی مستقآن  یهیرساخت تشبیبه ز یادب استعارۀبازگشت  یعنیگردد؛  یبازم
 است. یلیرساختش، بازگشتی تأویبه ز یمفهوم استعارۀاما بازگشت 

انواع تمام  یوممفه استعارۀاما  ؛مشابهت است علاقۀمجاز به  یتنها به معن یادب استعارۀ -
ز در بر یو... را ن ها فیو تعر ها فیاز توص یاریها، بس گزاره جایی مجاز، بسیاری از جابه

 رد.یگ یم
ب و...( جزءنگر ک، مریلیه، تمثیش)تبعین ساختارهایتر در گسترده یحتّ یادب استعارۀ -

 ر دارد.یفراگ ی، همواره نگاهیمفهوم استعارۀاما  ؛است
 استعارۀاما  ؛ردیگ یل مکا نوشتار( شیا در بافت زبان)اعم از گفتار تنه یادب استعارۀ -

مختلف  یها همچون حالت ید؛ عناصریآ ید میز پدین یفرازبان یدر قالب عناصر یمفهوم
ف یتعر ینیگزیاستعاره و جا بارۀدر یف سنتیها و تعار دگاهیار دکان یاصرار برا چهره و...

 ستند.یمقوله ن یکن دو از یرا ایهوده و نارواست؛ زیب ی، اصراردیجد
مطرح  یان سنتیبان و بلاغیاد یها فرض شیعنوان پ  اف بهیکه لک یا گانه موارد پنج

ا یستند، یه روا نیا از پایبدهد،  یأدگاه آنان رید یق به نادرستین طریند تا از اک یم
 انست.د جدیددگاه یو جایگزینی د یف سنتیتعار ردّ یبرا یلیها را دل توان آن ینم

 یمنطق یردکارکن ی، چنیادب استعارۀاما در  ؛است ی، روشنگریمفهوم استعارۀ وظیفۀ
 وجودِ درشبه   وجه ن و روشنگریییتب ی، برایه ادبیتشبست و وجود ندارد. استعاره و ین

 کتوان وجه مشتر یرا نم یرو، روشنگر  نیا از ؛ن مشبهییتب ینه برا ،ندیآ ید میپد مشبه
 دانست. یمفهوم استعارۀ و یادب استعارۀ

ار ارزشمند است و یدارد، بس یادب استعارۀه با ک ییها با وجود تفاوت یمفهوم استعارۀ
 فراوان برد. بهرۀ یادب یها یو هم در بررس یزبان یها یتوان از آن، هم در بررس یم

ود موج ان که از مجموع تعبیرها و مفاهیمس  مفهومی یک بنیاد اصلی دارد؛ بدین استعارۀ
مادر و نهفته ساخته  ها بر اساس یک تشبیه آن همۀشود که  در یک حوزه، دانسته می

اما  ؛های ادبی کاربرد فراوانی دارد در پژوهشمفهومی  استعارۀاند که این بخش از  شده
 استعارۀو...( در شمار  ن استییم پاکهای جهتی)زیاد بالاست،  اینکه انواع مجازها، توصیف

 های ادبی، چندان کارایی ندارد. وند، از فروع آن است که در بررسیمفهومی قلمداد ش
 ،داده شوندهای زبانی قرار  ذیل بررسی ،های ادبی بررسی یکی از عواملی که باعث شده

شد، این دو از یک مقوله  ای هم اشارهکه  اما چنان ؛و ادبیات استیکی دانستن زبان 
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به هر دو ساحت  های مشترک، د و ملاکنیستند و بررسی این دو حوزه بر اساس قواع
 آسیب خواهد رساند.

 ها نوشت پی
 است. افتهیرواج میلادی  9981در سال  ،مینک یم یها زندگ ه با آنک ییها استعارهتاب کدگاه با ید این .9

2. George Lakoff. 
3. Mark Johnson. 
4. Metaphors We Live By 

 .به ر مشبهٌکحذف مشبه و ذ یعنی .1
 .یشو یوارد م یهمان نیاستعاره و ا حوزۀبه  عنیی .6

تا  بودو همواره بر آن  دانست شناسی نمی را جدا از زبان جدی ادبیات طور  یاکویسن نخستین کسی باشد که به رومنشاید  .9
ا در او ر توان آرای توجه به این رویکرد، می(. با 98: 9399سجودی،  شناسی بگنجاند )ر.ک؛ را ذیل زبانشعرشناسی 

 اند. شناسی به ادبیات نگریسته زبان دریچۀبینیم، لیکاف و جانسون نیز از  که می تر گرفت؛ زیرا چنان جدی گونه، این یهای بررسی

قرار « جدید» استعاره در خدمت یک تعریف« دارِ ریشه» ی است که اصطلاحبه این معن« دار شهید و البته ریجد» تعبیر .8
 است. گرفته

 ؛های لیکاف و جانسون است ز دیدگاهحاصل درک او ا ودهد  مفهومی به دست می استعارۀاست که بارسلونا از  تعریفی این .9
 پردازان نیست. اما تعریفِ خود نظریه

دا یتظاهر پ یصورت زبان  ها و مجازها همیشه به استعاره»این جمله باید به یکی از این دو صورت باشد: که رسد  نظر می به .91
 «.نندک یدا میتظاهر پ یصورت زبان ها و مجازها اغلب به استعاره»یا  ،«نندک ینم

تشبیه بلیغ است، در فرهنگ غربی استعاره دانسته  ،که گفته شد، این جمله که در قاموس فارسی و عربی همچنان .99
تر  هم کوتاه تشبیه باید باز ـ عربی، در تعاریف ایرانی«. انند جنگ استبحث م» جملۀ ازشده  شود؛ زیرا صورتی است کوتاه می

 به باقی بماند تا بتوان آن را استعاره نامید. شود و تنها مشبهٌ

هایی که در این نوشته آورده شد، در چنین  اما بنا به استدلال ،است آمده« استعاره»، آسیابادی از سخن ریچاردز ترجمۀ در .92
 استعاره.ترجمه کنیم، نه « تشبیه»را  Metaphorمواردی بهتر است 

د با توجه یترد یه بکاستفاده شده « هیناک» واژۀاز « مجاز» یبه جا ،کنیم ها زندگی می هایی که با آن استعارهتاب ک ترجمۀ در .93
، «لکُ یجزء به جا»ه ندارند؛ مثل یناکبا  یانواع مجاز هستند و ارتباط ،ق آنیرا مصادیبه تعاریف امروزی، نادرست است؛ ز

ه و یناک یها هم به معنا نامه در واژه Metonymy واژۀه کن خطا از آنجا ناشی شده یا . و...« محصول یجاننده به کدیتول»
ترجمه « جازم»د ین واژه بایه اکشود  یار مکه در متن آمده، آشک یقیلام و مصادک یاما از فحوا است. آمده  جازم یهم به معنا

است  را آورده« لازم و ملزوم علاقۀمجاز مرسل به » ،Metonymy جمۀتردر  یه فرزانه طاهرک ه؛ همچنانیناکنه  شد، یم
 (.91: 9381س، کهاو ؛ک)ر.

کند، شاعری که اهل زهد و عرفان است و این  شاعری که با طبیعت مأنوس است، بیشتر از طبیعت محاکات می مثلاً .94
 . متأثر از همین دنیاست و... آفرینی نیز غالباً مفاهیم بر ذهن او غلبه دارند، در تصویرسازی و تشبیه

در ادامه توضیحی داده خواهد شد؛ زیرا در برخی آثار بلاغی کهن، روشنگری نیز از وظایف تشبیه دانسته  زمینه، این در .91
 .است شده

و البته سخن او بدین معنی است که در تشبیه ) ،واقع  اما به اند، یسا خرده گرفتهنظران بر این سخن شم از صاحب بسیاری .96
نتیجه، کذب در اینجا به معنای همان  در کند. ستند و شاعر ادعای برابری میشبه برابر نی مندی از وجه طرفین در بهره ،استعاره(

اگر این اغراق و ادعا نباشد، دیگر تشبیه به معنای  های ادبی نهفته است؛ چراکه استعاره اغراقی است که در ذات تشبیهات و
 داشت.ادبی وجود نخواهد 

نتیجه، او  در «.است عشق، جسد او را به ساحل انداخته ای است که دریای مرده»البته  ،سعدی اندیشۀکسی در  چنین .99
یابند که پایان راه عاشقی  او درمی جان بلکه دیگران با دیدن جسم بی برای دیگران از مصائب این راه سخن بگوید، تواند نمی

 چیست.
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یا  است های خاص که در متون کهن فارسی آمده نه هنر به معنای توانایی ر، معنای امروزی آن است،راد از هناینجا م در .98
 تخنه در آثار افلاطون.

که گفته شد، بر اساس  اما چنان ؛شود ، استعاره ایجاد میاگر یک رکن باقی بماند ،ـ عربی اساس قواعد بلاغت فارسی بر .99
 است. تشبیه بیایند، استعاره پدید آمدهبه( بدون ادات  ه و مشبهٌقواعد بلاغی غربی، اگر دو رکن )مشب

 منابع

، قدّمه و علّق علیه احمد الحوفی و بدوی السائر فی أدب الکاتب و الشاعر مثلتا(،  اثیر، ضیاءالدیّن )بی ابن
 ، قاهره، دار نهضة مصر للطبع و النشر. 2طبانة، چ 

، ترجمۀ گروه مترجمان، به کوشش آفرینی بنای تفکر و زیباییاستعاره م(، 9391اکو، اومبرتو و دیگران )
 ، تهران، سورۀ مهر.2فرهاد ساسانی، چ 

. ترجمۀ فرزان سجودی و استعاره و مجاز با رویکردی شناختی(، 9391بارسلونا، آنتونیو )گردآورنده( )
 جهان. ، تهران، نقش9دیگران، چ
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 ، بیروت، دار الکتب العلمیة.3هنداوی، چ 

، تصحیح و الإیضاح فی علوم البلاغة المعانی والبیان والبدیعم.(، 2113الدیّن محمد ) خطیب قزوینی، جلال
 ، بیروت، دار الکتب العلمیة.9الدیّن، چ  شرح ابراهیم شمس

 ، تهران، قطره.9، ترجمۀ علی محمدی آسیابادی، چفلسفۀ بلاغت(، 9382ریچاردز، آی. ا. )
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 ، تهران، شوََند.9پارسا، چ
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 .916ـ99
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Abstract 
Cultural identities in contemporary societies are influence of “cultural industry” or 
"mass culture" that is liar, median and extemporaneously theory and influence of 
Frankfurt school scientist as an important theory in the world. Therefore, “Culture 
industry” is a material and pseudo category and have no generic, dynamism and 
animal spirits. Whole of this is false and chimerical asked in contemporary 
consumption societies that remove people from original culture and attained 
material and intellectual expectations by programmed goals. Therefore, the society 
exploited by capitalist powers and consumed by his commodities. Now, modern 
human influence of west consumable culture. Consumable human in consumption 
society, is living and thinking by economic powers ideals and is relocating with his 
original culture value. Ordibehesht Diary by Jafar Modarres Sadeghi, is among of 
decade of 90 in contemporary Iranian literature; in other words a period of 
contemporary history that urbanized middle rank of society is involved to apparent 
of modernism and “cultural industry” and forgot trueborn origin thinking through 
cultural industries capitalist and schematic goals. This roman and cling of “cultural 
industry” has a character who is a bad symbol of modern human and just is 
consuming everything over plus and is severing of spiritual live ultimately. This 
research, by descriptive and analytical method, has review and analyze category of 
“cultural industry” and sociology dimension. Accordingly, narrator of this roman is 
a lonely man that satisfied with over plus consumption, west material culture and 
attend to medial culture, because in his society has any original and good thing. 
Consequently, this character is a symbol of "One-Dimensional man" according of 
Marcuse's views. That kind of contemporary character is influencing of "Alienation" 
and is reflecting this entire characteristic in this roman. Now, we are critic and 
analyzing this theory in this roman as a good and suitable choice.  
 

Keywords: Frankfurt school, culture industry, over consumption, ordibehesht 

Diary, Modarres Sadeghi. 
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 از جعفر مدرس صادقی خاطرات اردیبهشت رمان در« صنعت فرهنگ» تحلیل
 

 

9زنوزی الناز خجسته
 

 ، تهران، ایران)س(دانشگاه الزهراء دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی

 محبوبه مباشری
 ، تهران، ایران)س(زبان و ادبیات فارسی دانشگاه الزهراء دانشیار

 63/91/9398 مقاله: پذیرش تاریخ ؛69/7/9398 :مقاله دریافت تاریخ
 (46 تا ص 62)از ص 
 یپژوهش - یعلم

 چکیده
 یآرا ۀرمجموعی، که از ز«فرهنگ توده» ای« صنعت فرهنگ» ۀمقول ریتأث  در جوامع معاصر تحت یفرهنگ یها تیهو

ر، مفهأو   نوظهأو  ۀدیأ پد نیأ ا ریشده و تحت تأأث  لیو کاذب تبد یکاملاً مادّ یا دهیمکتب فرانکفورت است، به پد
 یرواقعأ یکأاذب و غ  یهأا  حاصل خواسته ،«رهنگصنعت ف» است.  خود دور افتاده ییایفرهنگ کاملاً از اصالت و پو

سأح    شأده،  یزیأ ر کأاملاً برنامأه   یو براسأاس اهأداف   سازد یدور م لیمرد  را از فرهنگ اص ۀجوامع است که تود
 یفکر یو کالاها رندیقرار گ یدار هیسرما یها قدرت ۀسلح ریتا ز کند یم یآنان را دستکار  یو فکر یانتظارات مادّ

 یفکأر  یغرب، الگأو  یکرده و مصرف کنند. امروزه فرهنگ مصرف یمبر  تلق ازین کیعنوان  ها را به آن یو صنعت
خأاطر   بأه  یو حتأ  کنأد  یو فکر مأ  یزندگ یاقتصاد یها قدرت ۀطبق خواست یاست. انسانِ مصرف انسان مدرن شده

  بهشأت یارد خأاطرات . رمان زدیخ یبه مقابله برم شیخو یفرهنگ لیاص یها با ارزش ،یفکر انیجر نیبا ا یهمراه

معاصر کأه   خیاز تار یا برهه یعنیاست؛  ینود شمسهۀ شده در د نوشته یها از جمله رمان ،یثر جعفر مدرس صادقا
 ۀشأد  یزیأ ر اهأداف برنامأه   ۀسحوا و به شود یم ییگرا و مصرف نتهیظواهر مدر ریشدت درگ به ،یمتوسط شهر ۀطبق

 یعنوان نماد  به یاصل تی. شخصسپارد یم یدست فراموش  هرا ب شیخو لیاص یفکر یها صنعت فرهنگ، خاستگاه
خأود کأاملاً     یکه از بُعد معنو ییاز فرهنگ توده ندارد، تا جا یرویو پ ییگرا جز مصرف یانسان مدرن، کار کیاز 

 رو ابعاد آن را د« صنعت فرهنگ» ۀدرصدد است مقول یلیتحل أ یفیه از روش توصپژوهش با استفاد نی. اافتد یدور م
کأه   کند یم یمدرن زندگ یا در جامعه یراو رسد ینظر م  گرفته، به انجا  یها کند. بر اساس پژوهش لیاثر تحل نیا
 یروح است که خلأتنه یفرد یشده است. و یته لیاص یو اجتماع یفرهنگ یها در آن، از خاستگاه تهیمدرن انیبن

جامعأه   رایأ ز کنأد؛  یآوردن به صنعت رسانه پر مأ   یو رو ییگرا رهنگ غرب، مصرفف دادنرارق زیآو خود را با دست
مارکوزه دانست و  یساخت از انسان تک یاو را نماد توان یمو،ر نیاست. ازه ندادرارق یرا در دسترس و نیجز ا یزیچ
 کرد. لیتحل ،تیشخص نیرا در ا یگانگیازخودب یارهایمع
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 همقدم .9
 چارچوب نظری مکتب فرانکفورت .9أ9

 ۀکار مؤسس ۀجینت شود، یشناخته م زین« چپ نو» ۀیمکتب فرانکفورت که با عنوان نظر
 یگذار هیبا سرما یلادیم 9963در سال  دانشگاه فرانکفورت است که یاجتماع قاتیتحق

 یها شیشد. گرا سیتأس سمیمارکس یمنظور نقد آرا به  «لیوا کسیلیف»نا   به یدار کارخانه
و  یافراط یها آموزه دیتقل ای یشعار یها یریگ جهت انگریب انکفورت،مکتب فری دار هیسرماضد

 لیبلکه بر تحل ست،ین سمیکالیراد یاسیکورکورانه از مواضع س یرویپ ایمارکس  ۀانیگرا یانقلاب
روند تکامل  یخیتار یابی شهیو ر یدار هیسرما یاصل یها انیعناصر و جر ۀانیگرا و واقع قیدق
را که از  یعلم سمینوظهور مارکس یشیک مکتب هم راست نیا حاباص»ها استوار است.  آن

 سمیالیسوس ۀکاران سازش یها تیسؤال بردند و هم به روا ریسر برآورده بود، ز یاتحاد شورو
. (312: 9384 ک،ی)مکار «دادند یاول باب شده بود، تن نم یکه در آلمان پس از جنگ جهان یدولت

عنوان  را به 9یروشنگر کیالکتیآدورنو کتاب د تئودورو  مریدوره، ماکس هورکها نیدر هم
 یرویو ن یروشنگراصل مهم اشاره کردند که  نیبه انتشار رسانده و به ا یمکتب انتقاد ۀینظر

 یدئولوژیتسلط ا یبرا ینوع بشر و سرکوب سلحه، به ابزار ییرها یتلاش برا یجا عقل به 
و بند ترس رها،  دیرا از ق انیتا آدم است دهیهمواره کوش» ،ی. روشنگراست شده لیگر تبد سلحه

روشن  یمتما بهکه اکنون  یخاک ۀحال، کر نیآنان را برقرار سازد. با ا یو سرور تیو حاکم
 .(69: 9382و آدورنو،  مری)هورکها« گشته، از درخشش ظفرمند فاجعه تابناک است

مؤسسه بود، به  یاعضا یو فلسف یفکر یها تیفعال ۀهم یمبنا یآنجا که مفهو  انتقاد از
 نیبه ا توان یمکتب م نیا یفکر یها تیمحور نیتر موسو  شد. از جمله مهم «یانتقاد ۀینظر»

اقتدارگرا، صنعت فرهنگ،  تیشخص ،یروابط خانوادگ ،یفرد تیهو»د: موارد اشاره کر
 ،ی)نوذر« فرهنگ و اقتصاد... است،یگسترش، دولت، اقتدار، س روبه و دهیچیپ یسالار وانید

9394 :618.) 
 و صنعت فرهنگ شناسی انتقادی زیبایی. 6أ9
مکتب فرانکفورت،  ازانپرد هیفرهنگ و هنر است. نظر ،یانتقاد ۀیمباحث نظر نیتر از مهم یکی
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  اند و معتقدند فرهنگ و هنر، تحت کرده میتقس «یا توده»و  «لیاص»فرهنگ را به دو بخش 
شده و  لیتبد یتجار ییبه کالا نامد، یم یساحت تک ۀمدرن که مارکوزه آن را جامع ۀجامع ریتأث

. مارکوزه در ردیگ یقرار م یتریتوتال یها میو در خدمت نظا  حاکم و اهداف رژ شود یم همعامل
مخرب  تیدر اثر فعال زین یباشناختیساحت ز یکه حتّ کند یم دیتأک ،یساحت انسان تککتاب 
دچار  زین یآثار فرهنگ روشنفکر جه،یو در نت شود یم یته یاز هست ،یجمع یها رسانه
 :شود یصورت کالاها و خدمات عرضه م  و به یگانگیازخودب

تنها  ط،یشرا نی. در ااست دهییروزمره درآمده، به ابتذال گرا یبه شکل کالا یفرهنگ یها ارزش»
است که از رونق افتاده، نظا   یمتاع قت،یاست. حق یمبادلات یها ارزش د،یآ یحساب م که به یزیچ

 «اند به دور افکنده شده گرید یها است و ارزش مستقر شده یمبادلات یها ارزش انیجامعه بر بن
 (.89: 9394)مارکوزه، 

 :میابی یدست م یانتقاد یباشناسیز ۀنیدر زم یمارکوزه، به نکات ۀشیاند در
 یاز انجماد و روزمرگ یقادرند تا در سح  فرد ییبایهر تمدن است، هنر و ز ییایشرط پو ل،یتخ یآزاد»
 یرویجامعه شوند، هنر هم ن ۀحریمانع اضمحلال فرد در س زین یکند و در مناسبات اجتماع یریشگیپ

است که  قلمست ینظم ،یاثر هنر یآن، نظم درون هیعل انیطغ یبرا یاست و هم بستر طیسازش با مح
 شنهادیامور در عالم واقع پ نشیچ یتازه را برا یو صورت ردیگ یقرار م یواقع یایدر دن جیدر برابر نظم را

 یسو به ییتازه، هنر رو ییو الگو شنهادیپ یعنیانسان، هنر  یستیز ۀتجرب یدگرگون یعنیهنر  کند، یم
آزاد را تنها در اثر  ۀجامع کی ملمحلوب، صورت محت اتیدر اثبات ح ییموجود دارد و رو اتیح ینف

 (.98: 9393)آرا ،  «افتی توان یم یهنر

 یشانیپر ،یهنر یها در تجربه»باور است که  نیبر ا یانتقاد یشناس ییبایز ۀآدورنو دربار تئودور
 دیترد  است... هنر درک و فهم ما را به یمقد  و اصل یا فهم، مؤلفه دنیکش پرسش   و به

« متفاوت است کنند، یها، با آنچه بدان تظاهر م آن یکه کارکرد اصل کند یو معلو  م افکند یم
را  یموضع و جا، نیاست و از هم کرده فیتعر یمنف یدادیآدورنو هنر را رو(. 79: 9387 ،یدری)ح
 شیخو یهنر را در آرا یوجوه منف است دهیآدورنو کوش اند. نا  نهاده» 9یمنف یشناس ییبایز»
با  سهیاز فهم است که در مقا یفُرم گر،یدر نگاه او، هنر ضد صورت، و به عبارت د»کند:  انیب

چون هنر و فرهنگ  یمیمفاه(. 72)همان:  «کند یعمل م گرینحو د و متعارف به  یجار یها فر 
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هستند. امروزه فرهنگ،  ینادرست میآدورنو، مفاهزعم   آن، به ریعامه، فرهنگ انبوه و نظا
 .است یرواقعیکاذب و غ یها بلکه حاصل خواسته ست،ین لیاص یبرخاسته از عناصر

دست به  شتر،یهرچه ب یابیفروش و بازار شیافزا ی( ممکن است برای)فرهنگ دکنندگانیتول» 
معنا  کنیبدهند، ل قیبه خوردِ خلا «گرید دیجد یصدا»ها را تحت عنوان  زده و آن یا بندهیفر غاتیتبل

)مارکوزه، « است. دگرگون شده یطور اساس نهفته است، به  دیجد داتیتول نیکه در ا یو احساس
9328 :997.) 

حول دو محور  توان یاز صنعت فرهنگ را م یانتقاد پردازان هینظر ۀعمد یرو، نگران نیااز
 یا که به صورت مجموعه رانگریاست و یا دهیصنعت فرهنگ، پد نکهیدانست: اول ا ریمهم ز
ها  به خوردِ توده یجمع یها کمک رسانه  انبوه گشته و به دیتول شده، یبند بسته شیاز پ دیاز عقا
 کننده قیمخرب، سرکوبگر، تحم راتینگران تأث ،یانتقاد پردازان هینظر نکهی. دو  اشود یمداده 

 ها هستند. صنعت بر توده نیساز ا و منفعل
 نویسنده ۀبار. در3أ9

داسأتان   در اصفهان متولد شد و تأاکنون هفأت مجموعأه    9333در سال  یجعفر مدرس صادق
قرار اسأت   نیرمان، از ا نیا یماجرا است. دهیچاپ رس به  سندهینو نیکوتاه و هجده رمان از ا

 شیسأرانجا  بأرا   تیوضع نیروز شود، اما ا به خواهد یخود م ییفرار از تنها یبرا یرمردیکه پ
 ابأان یکأه در خ  یخأاطرات  صأورت مجموعأه   ماجراها را بأه   نیتما  ا ی. راوشود یدردسرساز م

کأه سأه    یو .آورد یدرمأ  ریأ تحر ۀرشت  اش در آنجا واقع است، به که منزل معشوقه بهشتیادر
 نیخود را مدون کند. در ا ۀسال است همسر خود را از دست داده، درصدد است خاطرات پراکند

 ییگأو  ،یدوسأت  نی. اشود یآشنا م ست،ین یراه که زن چندان سربه نینا  نوش  به یبا زن ن،یح
  به ییها ییخود، رسوا  یدر زندگ یو شود یکرده و موجب م داریاش را ب خفته یاهایآرزوها و رؤ
مأد روز   شأود،  یعاشق م رد،یگ یبه خود م یجوان یحال و هوا ،یریدر دوران پ یبار آورد. راو

را در  ییتأک رفتارهأا   و تک پوشد یتنگ م یها نیج کشد، یم شیحش ،کند یمست م شود، یم
 ،بهشأت یخأاطرات ارد . اسأت  رفتأه یپذ یفرهنگ غرب یو نمادها ونیزیکه از تلو ردیگ یم شیپ

 .کند یتجربه م محتوا یعشق ب کی یدر پ یاست که راو یاتفاقاتاز  یا مجموعه
 پژوهش ۀ. مسئل6

 ات،یأ ادب یهأا  رسأالت  نیتر یاز اصل یکی رایدارد؛ ز اتیببا اد یناگسستن یوندیپ ،یشناس جامعه
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غأرب   یفرهنأگ مأادّ   ۀسألح  ریشدت درگ است. امروزه جوامع به یاجتماع طیکندوکاو در شرا
ما رسوخ کرده و  ۀدر بندبند جامع یرواقعیو غ شده یفرهنگِ دستکار نیسوء ا راتیاند و تأث شده

رو، پأژوهش   نیأ ااست. از دامن زده انیجر نیا خود به ۀگسترد غاتیبا تبل زین «رهنگصنعت ف»
از فرهنأگ   یریرپأذ یتأث»دو پرسش پاسأخ دهأد:    نیبه ا ز،یاز هر چ شیحاضر درصدد است پ

تبعات »و  «گذارد؟ یم ریتأث یرانیا ۀجامع ۀروزمر یغرب، چگونه بر ابعاد گوناگون زندگ یمصرف
 . «ابد؟ی ینمود م یرمان فارس رفرهنگ، چگونه د نیا
 پژوهش ۀنیشیپ. 9أ6

در قالب رسأاله   ییها و تنوع آن، پژوهش تیبا توجه به جذاب یآثار مدرس صادق ۀدربار تاکنون
ها  آن ریو رسالات، بر اساس سال تحر ها نامه انیپا نیاست که عنوان ا و مقالات صورت گرفته

 است: ریشرح ز به
بأا   یاز جعفر مدرس صأادق  دیکل و شاه ژهیو من ژنیب ،یگاوخون یها رمان ۀکاوان نقد روان أ

 ییراهنمأا   ارشد، الناز خجسأته، بأه   یکارشناس ۀنام انی(، پا9399) ونگیو  دیفرو یبر آرا هیتک
  .یمحبوبه مباشر

 ،یمیارشد، ساجده سل یکارشناس ۀنام انی(، پا9399) یدر آثار جعفر مدرس صادق تهیمدرن أ
  .یفیطا رزادیش ییراهنما  به

و داسأتان   یرانأ یا د  دهیچأاه، سأپ   به چاه ،یگاوخون یها در رمان ییجادو سمیرئال یبررس أ
 رضایعل ییراهنما  به ،یآزاد رایارشد، سم یکارشناس ۀنام انی(، پا9392کوتاه خوف شرق بنفشه)

 یمحمود
 است: ریشرح ز به  نه،یزم نیمقالات منتشرشده در ا نیتر مهم از
 ۀمجلأ  ،یو فؤاد مولأود  یزدخواستیمد (، حا9399) «یاز رمان گاوخون یدیفرو یخوانش» أ
 .ینقد ادب
 یاقتباس لمیو ف یداستان اتیذهن در ادب الیس انیجر ۀویش یها یژگیو ۀسیو مقا یبررس» أ

(، 9394(« )یو گأاوخون  یشازده احتجاب، درخأت گلابأ   تی)با محور اکوبسنی یبر اساس الگو
 طیهنأر و محأ   یالمللأ  نینس بکنفرا ان،یذوالنور دیو سع یزیمحمود عز ،یفاطمه حجاز دهیس
 .ستیز
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(، 9394) «دایأ در ۀدوگان یها تقابل ۀیبر نظر هیبا تک یداستان گاوخون ۀشکنان نقد شالوده» أ
 .یزبان و ادب فارس جیانجمن ترو یسراسر شیالناز خجسته، هما

 شیهمأا  ،یشیو فاطمه درو ی(، محبوبه مباشر9392) «یرمان گاوخون ییالگو نقد کهن» أ
 . یزبان و ادب فارس جینجمن تروا یسراسر

 نیأ است و تاکنون در ا ینقد رمان گاوخون ۀآثار دربار نیا شتریب شود، یملاحظه م که چنان
 .است صورت نگرفته یرمان، پژوهش نیا ۀو دربار نهیزم
 هآدورنو و مارکوز یاز منظر آرا بهشتیخاطرات ارد یانتقاد یشناس ییبای. نقد ز3

 دارد: یدرون یمحتوا کی یثر هنرباور آدورنو، هر ا  به
و  زهأا یکه چ دهد یم شنهادیحال، پ نی( و در عایستوپی)د کشاند یچالش م همزمان امور را به  یهنر اثر»

 ینخأورده بأاق   ها را دسأت  (، اما عملاً همانایباشند که هستند )آرمان اتوپ یزیامور چگونه بهتر از آن چ
 (.46: 9396 ،ی)شاهنده و نوذر («ایستوپیو د ایاتوپ انی)در م گذارد یم

استدلال، ابتدا به  نی. بنابر همسازد یآن رهنمون م یهر اثر، خواننده را به فهم محتوا فر 
 لیتحل یانتقاد یشناس ییبایپرداخت؛ سپس اثر حاضر از منظر ز میاثر خواه نیفر  در ا لیتحل
 د.شو یم

 یهأأا نأأهیآن را فأأارا از زمفأأر   دیأأآدورنأأو و مأأارکوزه، در خأأوانش اثأأر با یآرا طبأأق 
 کیتعمق در »کرد:  یبررس یشناخت و روان یشناخت جامعه ،یخیتار ،یشناخت گرانه، نشانه دلالت

 زیأ است که اساساً جز در شأکل، در چ  یمتن، فقط در تمرکز بر خودِ اثر و شکل آن است؛ دقت
فر ، (. 319: 9392 ،ید)احم« از آن ندارد ریغ یبه مورد یدلالت چیو ه کند ینم ییخودنما یگرید

 :کند یخود متن آن معحوف م یتوجه مخاطب را صرفاً رو
ها ممکن اسأت   و مستقل )خودبسنده( است. خوانندگان و قرائت زمان یب یکلام ءیش ،یاثر ادب کی»
 بیأ ترک چیکأه هأ   آورد یم دیرا پد یاز معان یا و مجموعه ماند یم یثابت باق یکند، اما متن ادب رییتغ
 (.619: 9387 سن،ی)تا« کند دیآن را بازتول تواند یکلمات نم از یگرید

و روان اسأت، بأا لحأن     تکلأف  یبخش است. زبأان اثأر، بأ    39امل ش بهشتیارد خاطرات
. نأد یگز یمأ  یدور یسأ ینو انأه یو در ضأمن، از عام  شأود  یمأ  کیبه مخاطب نزد اش مانهیصم
در جمألات   یو معنأو  یلفظ جازیلحن و ا تیمیفصاحت، صم نیدر ع یسلامت زبان ن،یبنابرا

متقن و  یشخص مفرد است. راو از نوع اول یو راو ینداستان از نوع درو تیمشهود است. روا
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در داسأتان اعتأراف    شیرفتارهأا  نیتأر  و گستاخانه نیپرواتر یبه ب رایدارد؛ ز زین یقابل اعتماد
موثق از  یداستان، گزارش ۀدربار را یاظهار نظر و ایاست که خواننده برداشت  یمعتمد، شخص یراو»: کند یم

حأال   تیأ بأدون رعا  خواهأد  یمأ  یراو(. 937: 9387 کنأان،  مأون ی)ر «ردیگ یدر نظر م یداستان قتیحق
 یعاشأق زنأ   ی. حتّأ کنأد  یکس هم فکر نمأ   چیو ه زیچ  چیکند و به ه یزندگ شیها یدوروبَر

رابحأه دارد و   یادیأ ن زبا مردا کند، یم یجدا از او زندگ ست،یکه با شوهرش سازگار ن شود یم
 لیأ و سأال دل   سأن  نیأ در ا یبا زنأ  یدوست یبرا یندارد.او حت شتریهم ب یشش سال وپنج یس
 :تراشد یم

هأا و بأرادر و    بزند(، خواهر و خأواهرزاده  ی)سر کند یتن آد  است، وقت نم ۀدختر آد  که پار یوقت»
سأاده   یلفأن هأم کأار را بأدجور    ها که عذرشان معلو  است که چقدر موجأه اسأت. تأازه ت    برادرزاده

 هأا،  آد  ۀهم کلا  هی! تکیکن یو خودت را خلاص م یپرس یم یزنگ، حال و احوال کیاست. با  کرده
. خودِ من دونم یهم خوب م یلی. خدونم یگرفتار . م یبازنشسته و مشغول: بدجور کار،یاز سَرِ کار و ب

کأنم کأه عشأقم     یزنأدگ  یجأور  واهمخأ  یو مأ  سأتم یسخت گرفتار بود . امأا الان ن  یزمان کیهم 
 (.9:9393،ی)مدرس صادق!« کشد یم
بأا   ،یسجاوند ۀگونه نشان  چیبدون ه گران،ید یها قول خود را در کنار نقل یها گفته یراو

 «ییپروا یب»و  «یشتابزدگ» ینوع خواهد یو م آورد یم یدرپ یپ یو معنو یلفظ ،یزبان یها نهیقر
تناسب دارد و جملات  ،یمدرن و پرشتاب و ۀان شتابزده با زمانزب نیرا نشان دهد که البته، هم

 یوقتأ  .رسأاند  یمأ  یخأوب  مفهأو  را بأه   نیا ،یمعنو ای یلفظ ۀنیسرهم، بدون قر و پشت وتاهک
 یامأا وقتأ   شأود،  یمأ  انیأ ب یبا شتابزدگ زیچ  است، همه یو مهم زندگ یجد عیصحبت از وقا

داسأتان،   تی.رواکنأد  یمأ  فیتعر اتیذکر جزئ را با عیزودگذر است، وقا یها یسخن از سرخوش
آن تناسأب   ی. زبان اثأر بأا محتأوا   شود یمحرح م یدگیچیبدون ابها  و پ ع،یاست و وقا یخح

 کیأ در  یزندگ یها جنبه زیو ن یستیالیفرهنگ امپر یمنف یها جنبه ریتأث یبررسبه  رایدارد؛ ز
 :پردازد یم یمصرف ۀجامع
پاشو  یعنیخوش گذشت و اشاره کرد به من که  یلیگفت: خب، خ یدبازو تول کیک دنیبعد از بر نهیتهم»

 .میبر
 !؟یزود نیگفت: به هم نینوش أ
 سر . آرنجم را گرفت که از سَرِ جا  بلند  کند. یمن مست کرده. آمد بالا یگفت: بابا نهیتهم أ
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د . دستش را کنار بو ییجا نیچن کیبود دنبال  یعمر هیخوبه. من  یلیمن خ یجان، جا نهیگفتم: تهم أ
! مینکأن! پاشأو بأر    ی! لجبأاز نییپأا  ایأ ب حونیباباجون. از خَرِ ش روقتهیکرد، بلند نشد . گفت: د یزد . هر کار

را  نأه یتهم ،ینخورد . به هر مکافات نبخوابه. هرچه اصرار کرد، از سَرِ جا  تکا خواد یهم خسته شده. م نینوش

 .(992)همان: « رفت میکرد یراه
کنأار   یسأجاوند  میأ و علا نأه یاست و جملات، بدون قر دهیبر دهیشتابزده و بررمان  زبان

ذهأن مخاطأب را بأه      توانسأته  یزبان لاابأال  نیدر قالب هم سندهیاست. نو قرار گرفته گریکدی
است  در خدمت محتوا قرار گرفته یخوب کند. زبان به کینزد یو ۀو عوامان یمصرف یها دغدغه

 ساخته است. انیاثر نما نیرا در ا« صنعت فرهنگ» گاهیجا ز،یاز هر چ شیو پ
 بهشتیخاطرات ارددر رمان « صنعت فرهنگ» ۀمقول لی. تحل9أ3

 رایشده است، ز لیتبد گانهیازخودب یبه موجود یدار هیسرما ۀمارکس، انسان در جامع ۀدیعق به
ارتباط او ثروت،  میو تقس دیتول تیخود ناآگاه است و وضع یو طبقات یخیتار تینسبت به وضع

مأارکس   یآرا دییأ در تأ زیأ خود قحع کأرده اسأت. چنأان کأه مأارکوزه ن      نیراست عتیرا از طب
 : دیگو یم

 یصأنعت  ۀخود بأا جامعأ   یو صور یماد یزندگان قیکه از طر یافراد یبرا ،یگانگیوقوف به ازخودب»
 داننأد،  یجامعأه مأ   نیأ موجود در ا یازهایخاطر خود را در برآوردن ن یاند و ارضا و متحد شده وستهیپ

. تاسأ  تیأ واقع یتمأام  و بأه  سأت ین اساس یب یاتحاد فرد و جامعه، تصور ۀدشوار است. مسئل یکار
و کأاملاً   کنأد  یمأ  هیتوج یصنعت ۀجامع کیها را در  انسان یگانگیکه گسترش حالت ازخودب یتیواقع
 نیأ . در ارود یفرو مأ  نهگایازخودب یزندگان کیدر مظاهر  گانه،یازخودب هشیاست. اند افتهی ینیع ۀجنب

« ابأد ی یاو راه مأ  یشأئون زنأدگان   ینگرش در تمام نیو ا نگرند یساحت م کیها، به انسان از  جامعه
 .(47:9394)مارکوزه،

رقأم   یرا در وجأود راو  یروحأ  یو سرگشتگ یگانگیازخودب یموجود، نوع یخیتار تیوضع
شده است. در پاسخ بأه   لیتبد گانهیازخودب یبه موجود ت،یوضع نیتحت هم زین ی. راوزند یم
و  یدولت یدار هیبه سرما یجوامع معاصر برحسب وابستگ ،یانتقاد ۀیبر اساس نظر ت،یوضع نیا

 یرا کالاسأاز  یو هنأر  یفرهنگأ  یهأا  نأه یزم ۀاند که عمد آورده فراهمرا  یحیشرا ،یانحصار
 :کنند یم

و  تیأ کأه مالک  یأی زا درون یهارویقدرت و ثروت، با مجهز شدن به ن عیوضع موجود توز طرفداران»
دفأاع از وضأع موجأود     یبأرا  یو فرهنگ یاسیأ س  یاز تما  ابزار اقتصاد سازند، ینظارت را متمرکز م
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صورت   و به شوند یبه خدمت گرفته م زین یفرهنگ اتیح یها حوزه شتریب جه،ی. در نتکنند یاستفاده م
 «گأردد  یظأاهر مأ  « صأنعت » کیصورت   به زی. همزمان خودِ فرهنگ نندیآ یافراد درم یکنترل آگاه

 (.672: 9394 ،ی)نوذر

و  شأود  یو اعتبار هنأر مسأتقل مأ    تیعقلان فیو تکامل صنعت فرهنگ موجب تضع رشد
در معأر    زیأ ن یفرهنأگ بأوم   ی. معنأا کند یم تر فیروز ضع آن را روزبه زیبرانگ قدرت چالش

 نیأ موجود در ا ۀانیجو زهینوا و ستناهم اتیو روح یغرور و شورشگر رایز رد؛یگ یقرار م ینابود
هأا   مُأدها و مأدل   نیو آخأر  نیدتریها را در دل جد . غالباً آنشود یم تهها گرف ها از آن فرهنگ

هأا   آن غیأ چنان هر روز، هر ساعت و هأر لحظأه بأه تکأرار و تبل     و آن کند یاستحاله و ادغا  م
. سأازد  یآن منزجر م یو انقلاب کالیراد ،یشورش یکه مخاطبان را از هر گونه محتوا پردازد یم

 نأک یاست. ا دگرگون شده یطور اساس  است، به نهفته دیجد داتیتول نیکه در ا یمعنا و احساس
 .دهند یآور را انتقال م و خلسه یته ییمعنا
 و رسانه ونیزیتلو گاهیجا ی. بررس6أ3

 میرفتأ  یروز مأ  هأر : »کنأد  یپُر م« رسانه»را با مصرف  خود  یتنهاست و خلاء روح یفرد یراو
عکأس،   شأگاه ینما ،ینقاشأ  شأگاه یتئأاتر، نما  نما،ی: سأ میکأرد  یجور م یا برنامه کیو  رونیب

 (.79: 9393 ،ی)مدرس صادق...« یسخنران
بلکأه مفهأو     سأت، ین یرفتأار فرهنگأ   کیأ عکأس،   ایأ  ینقاشأ  شگاهیاز نما دیبازد البته

 یو فرهنگأ  یروشنفکر یا نهیرفتارها کاملاً از زم نیا پندارد یم ی. راورساند یرا م «یشدگ اُبژه»
شأمار   به یآن را فرهنگ روشنفکر زین یکه مدرس صادق رسد ینظر م به  یبرخوردار است. حتّ

کأه   شأود  یمأ  لیتبأد  یا فرد به اُبژه ،یمصرف ۀجامع کی. در ستین نیواقع چن دراما  آورد، یم
 رییأ او را تغ یتیو شخصأ  یو ساختار فکأر  مورد نظرشان قرار داده یرا هدف معان یها و رسانه

 ،یاجتمأاع  گاهیجا ندینوشته، همواره برآ ایعکس  ،یمتن، اعم از نقاش کیقرائت »گفت:  توان ی. مدهند یم

 یهأا  به گفتمأان  یخاص است. قرائت واجد ساختار است؛ چراکه ساختار دسترس یگفتمان یها گاهیجا ۀعلاو به 
 (.49: 9389 ،ی)استور «کند یم نییتع یاجتماع گاهیمتفاوت را جا

  یغالبأاً توضأ   د،یأ گو یم اتیاز خاطرات همسرش در زمان ح یاثر، وقت نیدر آغاز ا یراو
است کأه از   یورزش یها فوتبال و برنامه ژهیو به ون،یزیتلو یاو تماشا  یاصل  یکه تفر دهد یم

 است:« صنعت فرهنگ» یعناصر اصل
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 یرو د یأ کأه برگشأتم، د   ی. وقتأ یرو ادهیأ . رفته بود  پتوسیپ یزدیبه رحمت ا شیسه سال پ زنم»
دسأتش.   یهأم تأو   ونیزی. کنترل تلوکشد یاست و نَفَس نم دراز به دراز افتاده ونیزیتلو یجلو ۀکاناپ
 ۀهمأ  زکانال سه و ا یرو زد  یبود. من م نیسَرِ هم شهیما هم یبود. دعوا کیکانال  یرو ونیزیتلو

 یهم فقط فوتبأال و از فوتبأال هأم فقأط بأاز      یو از ورزش کرد  یم تماشا یها هم فقط ورزش برنامه
کأارش نبأود، همأه را از دَ      یهأم تأو   یانتخاب چیو ه کیکانال  یرو زد یاما او م ،ییاروپا یها میت

 (.8: 9393 ،ی)مدرس صادق «کرد یتماشا م

 اعتقاد آدورنو: به
و  ردیأ گ یخود را از آن وا  م یها یژگیواز  یاریکه فرهنگ انبوه بس یونیزیو تلو یورزش یدادهایرو»

عامدانه از هأر گونأه معنأا     روند، یشمار م محبوب فرهنگ مذکور به نیاز مضام زین عیوقا نیمتقابلاً ا
. لأذا گسأترش و   یونیأ زیتلو یهأا  و برنامه یورزش یدادهایجز رو ستندین یزیچ ها نیاند. ا گشته یته

« اسأت  کأرده  فایا یباشناختیدر زوال بُعد ز ینقش مهم زینها  حوزه یو ورزش به تمام ونیزیتلو ۀاشاع
 (.399: 9393)کانرتون، 

صأنعت  »به مصرف  یراو شیگرا یبرا یا نهیزم شیو پ یغالب اجتماع یسرگرم ونیزیتلو
 آورد، یم یرو انهیگرا مصرف یبا زنان و رفتارها  یبه تفر یدر سح  کلان است. وقت« فرهنگ

 یتماشأا  نیگزیجأا  گأر ید یاکنأون رفتأار   رایأ ز م؛یشأو  یواجه مخاموش م ونیزیتلو ۀدیبا پد
آمد، دوش گرفته بود ، کت  نیسَرِ شب که نوش»است:  را پر کرده یاور ییشده، تنها ونیزیتلو

)همأان:   «خأاموش  ونیأ زیتلو یرو تنم کرده بود  و نشسته بود  روبأه  یزیتر و تم ۀو شلوار تاز

 دیأ ترد یاسأت. بأ   کیو ستیفرهنگ در قرن ب ۀجلو نیپسندتر عامه ونیزیتلو»گفت:  دی. با(936
از هأر کأار    شیگذراندن اوقات فراغت خود، بأ  یگفت که در سرتاسر جهان، مرد  برا توان یم
 لاتیاز تشأک  یرا بخش ونیزیمارکوزه تلو(. 69: 9389 ،ی)استور «کنند یتماشا م ونیزیتلو یگرید
 :داند یم یساحت تک یا و سلحه در جامعه تیریمد

اسأت. فأرد    و محأدود شأده   تیریمد ،یآگاه ،یافراد به ارتباطات جمع یفتگیکنترل اطلاعات و ش اب»
را  گأران یاو و د ،یو خودِ سأرگرم  یسرگرم ۀمقهورکنند ن،ی. ماشافتد یم یچه اتفاق داند ینم یراست به

 کسأان ی او همأه ر  برد یبه حذف دارند، فروم شیکه در آن تما  افکار مضر گرا یهوش یب تیدر وضع
 (.37: 9396)کلنر،  «سازد یم
جامعأه را   یاجأزا  ق،یأ دق یاست که با هدف یاجتماع ۀسلح لاتیاز تشک یبخش ونیزیتلو

از  یعیوسأ  ۀگستر یها سپر بلا ادعا که رسانه نیبا طرح ا ییایتانیبر یمحالعات فرهنگ»: کند یم یسازمانده
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 سمیالیجوانان و ماتر ییگرا لذت ،ییگرا ها و مصرف از رسانه یمنف یها یرسازیاند، تصو شده یمشکلات اجتماع
 (. 49)همان:  «برد یسؤال م ریرشد را ز روبه ییگرا خشونت و مصرف زیو ن یافراط

 ،ینقاشأ  ون،یأ زی. تلوشأود  یمأ  لیتبد «یساحت انسان تک»از  یبه نماد زین یراو جه،ینت در
است که  یا رسانه در جامعهاز مظاهر مصرف  یفوتبال، ورزش و ثبت خاطرات، همگ شگاه،ینما

مورد هدف قرار داده، آن را به ساختار دلخواه خود  شده یزیر کاملاً برنامه یشکل  ذهن اُبژه را به
 .است ردهدرآو
 «و وفور یانباشتگ»مبحث  لی. تحل3أ3

مدا  با  ،یسرگر  است، پس از فوت و ونیزیهمسرش با فوتبال و تلو اتیکه در زمان ح یراو
رنگارنگ و تنأگ   یها نیج کشد، یم شیحش کند، یمست م کند، یم یگذران ر وقتآذ ای نینوش
 نیأ ا لیأ . در تحلرود یمأ  یگرد و رستوران یو پاساژگرد دیخر ،یگرد کافه نما،یبه س پوشد، یم

 ۀیأ کأه کل  یا اسأت. نقحأه   ما چنأگ انداختأه   یمصرف بر تما  وجوه زندگ فتگ دیبا ت،یوضع
از  یتمندیرضأا  ری. مسأ کننأد  یم دایارتباط پ گریکدیمنحقاً با  ،یبیترک ۀویبه همان ش ها تیفعال

 دایأ پ یفرهنگأ  ۀظأاهر جنبأ   شأده، بأه   یزیأ ر ساعت برنامأه  به و ساعت میترس شیمصرف، از پ
 است: کرده
خدمات، رفتارها و  اء،یکالاها، اش ،یزندگ یکل یساز مناسب نیمصرف، ا یدارشناسیپد در»

اسأت کأه از    یتکامل ریس کیشده در  و مصرف شده لیتکم یا مرحله انگرینما ،یروابط اجتماع
شدن   یو به شرط کند یگذر م اءیاش ۀشد یبند مفصل یها از شبکه شود، یصرف آغاز م یفراوان

 (.69: 9388 ار،ی)بودر «شود یم یمند منته نظا  یها طیاز مح یا و شبکه مانکامل کنش و ز
 :میخوان یم نهیو تهم یراو نیب یگفتگو در
 د؟یخر میبر یجان، امشب وقت دار نهی: تهمتمگف»

 !؟یدی: چه خرگفت
 خود  بخر . یشلوار برا هی خوا  ی: مگفتم
 .یهمه شلوار دار نی: شلوار؟! تو که اگفت
 خود  بخر . یبرا نیشلوار ج هی خوا  یخسته شد . م یا پارچه یشلوارها نی: از اگفتم
 !ن؟ی. گفت: شلوار جدیخند
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 بود؟ دار خنده ه؟ی: چگفتم
 .ادیاصلن به تو نم نی: آخه جگفت
 (.932 : 9393 ،ی)مدرس صادق...« ادیکه ب خر  یم ینیج هی اد؟ی: چرا نمگفتم
مصرف وجود دارد.  زانیم شیافزا یباز هم جا برا خرد، یهرچه م یآدم ،یمصرف یایدن در

کأه   کنأد  یاحسأاس مأ   یینخورده وجأود دارد. او در او  تنهأا   یو غذا دهیبازهم پوشاک نپوش
 معتقد است: اری. بودربخشد یرا سامان م شیها و کمبودها دغدغه یخوب مصرف، به

 یها است. فروشگاه یجوامع مصرف فیدر توص ها یژگیو نیرتریاز چشمگ یکیو وفور، قحعاً  یانباشتگ»
از  زیکه لبر یدوز یرنگارنگ، پوشاک سر ییو گوناگون، مواد غذا یتجمل یبزرگ همراه با انواع کالاها

غذا و  محراق،جهان پرط نی. در ادهد یدست م مصرف به تیاز وضع کننده جیجذاب و گ ییکالاست، نما
 (.92: 9388 ار،ی)بودر« افراد ندارند یاشتها کیجز تحر یپوشاک، کار

مأا را   یکأه امأروزه جهأانِ زنأدگ     است؛ چنأان  تصرف درآورده را به  یجهان راو ،یانباشتگ
 یدر جهان معاصر ماست، امأا چگأونگ   عیشا یا دهیانسان مدرن، پد ییاست. تنها کرده ریتسخ

 یا ندهیعنوان نما  به ی. راوکند یم نییفرد و جامعه را تع یو روان یاجتماع طیبرخورد با آن، شرا
 نیمازاد، کاملاً اشباع، و هم یانباشته از مصرف و کالا یخود را با جهان ییمدرن، تنها ناز انسا

 است: انححاط کشانده که رفتارها و منش او را به  است؛ چنان مسخ کرده و جیاو را کاملاً گ
. اولش جا خأورد و تأا چنأد    نینوش شیا  رفتم پ تازه ۀافیو ق ختیو با ر د یا  را پوش تازه یها لباس»
کأردن.    فیاما بعد شروع کرد به تعر شد، یبر م و از خنده داشت روده دیچرخ یفقط دور من م یا قهیدق

داشأتم. بأا    ز هأم لا  یکمربند چرم کیگشاد است.  یبود که شلواره کم نیکه گرفت، ا یرادیتنها ا
 ابأان یمأن. خ  نی. با ماشأ دیخر می. همان شب رفتدیایجور درب راهنیشلوار و پ نیکه با ا یکاپشن کی

بأا   د ،یأ خر یکاپشن ل کیبلد بود.  نیکه نوش گرید یدو جا یکیو  یپشت سفارت، گاند ،یجمهور
 (.946)همان: « جفت کفش کلارک کیو  یکه نه گشاد بود، نه تنگ، با کمربند چرم یشلوار

 یمصأرف  ۀجامعأ  کیأ از  یبعد انگرینما ،یشناخت جامعه یکه در نقدها یو پاساژگرد دیخر
: دیآ یشمار م مازاد به  یو وفور کالا یانباشتگ زیفرهنگ عامه و ن ۀکاذب از سلح یاست، نماد

پسند  است که در آن، امر عامه یامر متوسط و هنجارمند، مکان ۀعرص یبرا ییپاساژ چون فضا»
« کنأد  ریأ در جامعأه تکث  یامأر مصأرف   ۀمثابأ   را به یاز زندگ یدیشود، تا سبک جد یم دیبازتول
و بأا   گردد یدر جامعه بازم یستیالیامپر میمفاه دیبه بازتول یزدگ مصرف نی. ا(29: 9394 ،ی)کاظم
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 :دهد یقرار م ریتأث  او را تحت یفکر ۀانسان مدرن، حوز ناخودآگاه ریضم یدستکار
کار باشد. بنا بأه   ۀآن در حوز دییتر از تأ مصرف کالا، راحت ۀدر حوز یروان یریپذ بیآس قیتصد دیشا»

أ و   یفأرد  یهأا  یژگأ یشدن و  انیسبب، نما نیو به هم شود یم یگر تلق دلالت یا سنت، مصرف حوزه
 (.929: 9388 چاردز،ی)ر «دانند یها مجاز م حوزه ریاز سا شیأ را در آن ب یجنس الیام

است، اما در  کرده بیترغ یچران و شکم یپوش کیقدرت عشق او را به ش کند یفکر م یراو
 یاو قربأان  ،یریأ تعب آن است که در معر  مصرف قأرار گرفتأه و بأه    تیوضع نیا لیاصل، دل

 یقربأان  ت،یأ فیو ک اسأت  ختأه یدرآم یزنأدگ  تیغا با هدف و شتیمع لیدر جوامع امروز، وسا»مصرف است: 

 (.23: 9394)مارکوزه،  «است دهیگرد تیکم
از  ییرهأا  یتنهأا هسأتند و بأرا    یهمگأ  ر،یاردشأ  ای نهیآذر، تهم ن،یگرفته تا نوش یراو از
آوردن بأه    یو رو یأی گرا در حأال مصأرف   ایزودگذر،  یها با عشق یسرگرم یدر پ ای ،ییتنها
و  ینینشأ  و تئأاتر، پأاتوق   نمایسأ  ،ینینشأ  شأب  ،یگأرد  کافأه  د،ی. خرهستند« صنعت فرهنگ»

مأأدرن اسأأت کأأه  ۀدر جامعأأ« فرهنأأگ تأأوده» دیأأاز مظأأاهر بازتول یهمگأأ ،یگأأرد رسأأتوران
عناصر در فرهنگ عامأه   نیاغلب ا ۀدکنندی. تولرندیها درگ شدت با آن داستان به یها تیشخص

درصأدد هسأتند    ایأ خأود را دارنأد    ۀشأد  یخدمات کالاساز ایقصد فروش کالا، فرهنگ  ای زین
مخاطب بتوانأد ارزش مأدّ    گاهیدر جا نندهک کننده القا سازند تا مصرف به مصرف یخاص میمفاه

 القا کند و اشاعه دهد: یمصرف ۀجامع کیرا به  دکنندهینظر تول
 د،یأ چیپ یعلف م گاریس کیو  زد  یم یگپ کیباش  نشستم ی. بعد مگفت یم شیها ییاز تنها ریاردش»
و آن  سأت ین واریرا هم که به د ییتابلوها کرد  یو خواهش م کرد  یرا تماشا م شیو تابلوها د یکش یم

و بعد با هأم   د یخر یاز تابلوهاش را م یکیتماشا کنم و آخر سر  اوردیاست، ب کرده میها قا پشت و پسََل
 یگپأ  کیأ  مینشسأت  یگوشه و م هیبُغ کرده بود  ییکه تنها نیبه نوش میزد یم یسر کیبالا  میرفت یم
و  کأرد  یدعأوا  مأ   نیو آن وقت نوشأ  م،یدیکش یم د،یچیپ ی( مشی)حش یگاریس کیو دوباره  میزد یم
خأودش هأم    یو بأرا  یعأرق بخأور   دیأ تأو نبا  گفت یم ریو به اردش یبکش یگاریس دیتو نبا گفت یم
 (.974 :9393 ،ی)مدرس صادق «زیسَرِ م مینشست یو تا صب  م خورد یم خت،یر یم

 ن،یأ و ا کننأد  یم دیو خر نوشند یم کشند، یم خورند، یم ،ییغلبه بر تنها یبرا ها تیشخص
بأا مقاصأد گونأاگون     دکنندهیکه تول یمصرف ۀدر جامع« و وفور یانباشتگ»بارز از  ینمود یعنی
 دیشأا » ن،یأ . بأا وجأود ا  شأود  یوارد عمل مأ  نهیزم نیدر ا یاقتصاد ژهیو و به یاجتماع ،یاسیس

باشأند، امأا    ییفرهنگ کأالا  ییبا رمزگشا یرمزگذار نیب یهمخوان یدر پ یدار هیجوامع سرما انندرکارا دست
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 (.34: 9389 ،ی)استور« کنند نیتضم ای زیرا تجو  یهمخوان نیچن توانند ینم

، «صنعت فرهنأگ ». در کنار خورد یچشم م به زین« صنعت دانش»از نقد  ییاثر، ردّ پا نیا در
« صأنعت دانأش  »بأه نأا     یگأر ید ۀدیأ و انتقأاد از پد  لیأ وتحل هیبه تجز ینتقادا پردازان هینظر
دانأش سأروکار    دیأ است که بأا تول  ییها انیاشاره به جر «صنعت دانش»منظور از : »پردازند یم

( و بأه  یپژوهشأ  أأ  یقأات یو مؤسسأات تحق  یها و مراکز آموزش عال مثال، دانشگاه یدارند )برا
 (.936: 9391 تزر،ی)ر« اند. دگردان درآمدهمستقل و خو ییصورت ساختارها 

 یساز ییاست که با کالا یا دهی، پد«صنعت فرهنگ» ۀرمجموعیعنوان ز به « دانش صنعت»
آن  ۀبرجسأت  ۀدانش. نمون ۀکسب درآمد و شهرت است، نه گسترش و اشاع یدانش، تنها در پ

مأورد   ،یو هنأر  یعلمأ  بأودن از بأارِ    یته لیدل  است که اغلب به یو چاپ آثار «یساز کتاب»
و « صأنعت فرهنأگ  »کأردن    ییکالا یبرا یو تنها تلاش ردیگ ینم قراراستقبال خواص و عوا  

 است:« فرهنگ توده» ۀاشاع
و  کرد یرا وِل م ها یمشتر م،یرفت یکه م نهیو با تهم شناخت یم نهیکه تهم یشاعر ۀکاف میبار رفت کی»
چاپ کرده بود و هنوز مانده  یشخص ۀیبا سرما شیه دَه سال پرا ک یما. کتاب زیسَرِ م نشست یم آمد یم

جلأد، و بأه    تهأم، از سأم   یچند نسخه پهلأو  خان، شیپشت پ ۀقفس یبود رو دهیدستش، چ یبود رو
 (.949: 9393 ،ی)مدرس صادق «فروخت یم شیدَه سال پ متیهمان ق

 یته به بقامصرف صنعت فرهنگ است که توانس نیمدرن با هم یمجموع، انسان تنها در
صأنعت  »بأه   یوابسأتگ  نیهمأ  ۀواسأح  بأه   اش  یخود ادامه دهد؛ چراکه بُعد معنو یجسم مادّ
 است. رفته انیاز م« فرهنگ

  جهی. نت4
غرب در  یو مصرف یکه چارچوب فکر رسد ینظر م  به بهشت،یخاطرات ارد لیو تحل یبررس با

مصأرف    بأه  یاصأل  تیصأ کأه شخ  یاسأت؛ تأا حأد    افتهیشدت رسوخ  به یرانیرمان معاصر ا
دو  ،«یوفور و انباشأتگ »و  «یمحور رسانه. »پردازد یم« کالا»و  «ونیزیتلو»، «ها رسانه» ازحد شیب
است  گذاشته یبر جا بهشتیارد خاطرات یدر طرز فکر راو« فرهنگ نعتص»است که  یامدیپ

 گأردد،  یم شد،پو یم خرد، یاست که مدا  م کرده لیتبد ییگرا افراط یرا به موجود مصرف یو و
انسأان   کیأ روشأنفکر اسأت؛ امأا در واقأع،      یانسأان  کنأد  یتصور مأ  ی! وکشد یو م خورد یم

غرب  ان،یم نیاست. در ا دهیکش یرا به بردگ یو نذه سم،یالیاست که مظاهر امپر یساحت تک
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و  رسأند  یم یعلم و روشنفکر ۀبه درج« صنعت فرهنگ»که با مصرف  کند یها القا م به انسان
مقاصأد   یسو  به ،ییها را با هدف روشنفکرنما است که آن ییها نهیزم نیتر یاز اصل یکی ن،یا

 یمدرن، بأرا  یعنوان انسان تنها  به یوگفت را دیبا جه،ی. در نتبرد یم شیخودش پ یاقتصاد
 ه و باید اذعأان داشأت  آورد یرو یزدگ ناخودآگاهانه به مصرف ،ییاز تنها یپُر کردن خلاء ناش

 یرانأ یدر فرهنگ ا ریگ همه یا دهیمسئله، امروزه به پد نیاست. ا شده یدستکار یا خواسته نیا
و  کنأد  یمأ  یارمختص خود دستک یها زهیاز طبقات جامعه را با انگ کیاست و هر  شده لیتبد
 .دهد یم بیفر

 منابع
مهرگأان،   دیأ مأراد فرهأادپور و ام   ۀترجمأ  ،یروشنگر کیالکتید(، 9382) مریتئودور و ماکس هورکها ،آدورنو

 گا  نو. :تهران
هربأرت   ۀشأ یبه تعامل هنر و اخألاق در اند  ی)نگاه ییطلا ۀو قاعد یشناس ییبایبُعد ز»(، 9393) رضایعل آرا ،

 .48أ69صص ، 96ش ، هنر یایمیک، «مارکوزه(
 مرکز. :، تهرانهنر( ۀفلسف یها )درس ییبایو ز قتیحق(، 9392بابک ) ،یاحمد
 آگه. :تهران نده،یپا نیحس ۀ، ترجمفرهنگ عامه ۀدربار یت فرهنگمحالعا(، 9389جان ) ،یاستور
 تهران، ثالث. ،یزدیا روزیپ ۀترجم ،یمصرف ۀجامع(، 9388ژان ) ار،یبودر
نگأاه   :تهأران  ،ینیو فاطمه حسأ  زاده نیحس اریماز ۀ، ترجممعاصر ینقد ادب یها هینظر(. 9387) سیلو سن،یتا

 .نیقلم نو تیامروز و حکا
 ۀپژوهشنام، «تئودور آدورنو یدر آرا یمکتب فرانکفورت و هنر منف یانتقاد ۀینظر»(، 9387) یعلاحمد ،یدریح

 .21أ32، صص 91ش  ر،فرهنگستان هن
 فردوس. :تهران زاده، یعل زااللهیعز ۀترجم ،یشناخت جامعه یها هینظر(، 9391جور  ) تزر،یر
 ثالث. :تهران نده،یاپ نیحس ۀ، ترجمفرهنگ عامه یروانکاو(، 9388) یبر چاردز،یر
 .لوفرین :تهران ،یابوالفضل حرّ ۀ، ترجممعاصر یقای: بوطیداستان تیروا(، 9387) تیشلوم کنان، مونیر

حکمأت و   ۀمجل، «آدورنو یشناس ییبایز ۀیدر نظر قتیهنر و حق(. »9396) ینوذر ینعلیو حس نینوش شاهنده،
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Abstract 
Afzal Makhdoum Pirmasti is a poet and biography writer from Herat, 

Bukhara (death: 1916). In the introduction of his Tadhkirah-ye Afzal al-

Tazkar fi Zekr al-Sho’ara va al-Ash’ar, also known as Afzal’s Biography of 

Poets he declares that he wrote the book by order of the emir of the Emirate 

of Bukhara, Abd al-Ahad Khan (1886-1910), in 1904 about 137 poets of 

Bukhara and the Persian speaking regions — who lived in Bukhara — from 

1787/1788 until the year of compiling the book. There is little known about 

this author and his writing. The information about him in the sources in 

Afghanistan, Tajikistan, and Uzbekistan are not without errors. Thus, this 

study aims to introduce Afzal’s Biography of Poets and critical ideas. To 

achieve this aim, the article seeks to find out who Afzal Makhdoum was, 

what his critical ideas about biography were, and what role his book had in 

Persian literary biography writing of Transoxiana. The findings show that 

Afzal’s Biography of Poets is a piece of independent, regional, 

contemporary prose in the Persian language and that it played a significant 

role in the area and is considered as one of the main sources containing the 

biography of the 19th- and 20th- century poets of Transoxiana. His critical 

ideas could be classified into four categories: historical-interpretive, moral, 

socio-political, and rhetoric-aesthetic. However, it was written by the order 

of the emir. As a result, he considered the court and the personal interests of 

the emir in presenting critical views. Yet, due to the important role he played 

in reviving the names and works of his contemporary poets in Bukhara, he 

immediately attracted the attention of poetry and literature enthusiasts of this 

period so that his book has always been one of the main sources for 

researches on the literature of Bukhara and its related areas. 
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 آنیِ مؤلف انتقاد یها دگاهیدتحلیل و تذکرۀ افضل 
 9خدایار ابراهیم

 نشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی دا
 90/6/9399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛02/9/9398: مقاله دریافت تاریخ

 (66 ص تا 43ص از)
 پژوهشی -علمی 

 چکیده
  افضل. است( م9996/ق9334ف) بخارایی تبار هراتی نویس تذکره و شاعر ادیب، پیرمستی، مخدوم افضل

 به را افضل تذکرۀ به مشهور الاشعار و ذکرالشعراء فی التذکار افضل تذکرۀ مقدمه، در  خود اشارۀ بربنا
 م9924/ق 9300 سال در ،(م9992-9886/ ق9308-9323.حک) عبدالاحدخان بخارا، وقت امیر سفارش

 با مرتبط زبان فارسی مناطق و بخارا ادبی محیط در خود معاصر شاعر( 931) وهفت یسو صد حال شرح در
. کرد تألیف تذکره تدوین سال تام 9188-9181/ق 9020 سال از داشتند، اقامت بخارا در که را امارت این

 اطلاعات. است نادرست بعضاً و ناچیز بسیار آن مؤلف و تذکره این دربارۀ فارسی زبان در ما های آگاهی
 پژوهش این مسئلۀ. نیست خطا از خالی نیز کستانازب و تاجیکستان افغانستان، پژوهشی منابع در مندرج
 با مسئله این تبیین برای نگارنده. است آن مؤلف انتقادی های دیدگاه تحلیل و نویس تذکره تذکره، معرفی
 برای پاسخ یافتن دنبال به متن به ژانری رویکرد دستاوردهای و محتوا تحلیل روش از استفاده
 است؟ تذکره در انتقادی های دیدگاه چه دارای و کیست رمستیپی مخدوم افضل: است ذیل های پرسش
 آغاز در ماوراءالنهر فارسی ادبی نویسی تذکره جریان در نقشی چه الاشعار و ذکرالشعراء فی التذکار افضل
 عصری ـ ای ناحیه منثور مستقلِ تذکرۀ اثر، این داد نشان تحقیق نتایج است؟ داشته بخارا در بیستم سدۀ

 را مؤلف انتقادی های دیدگاه. دارد همراه به خود با را بخارایی لهجۀ از هایی نشانه که است ارسیف زبان به
 «شناسانه جمال ـ بلاغی و اجتماعی ـ سیاسی اخلاقی، تحلیلی، ـ تاریخی» عنوان چهار ذیل در توان می

 ارائۀ در درنتیجه و کرد تألیف را خود تذکرۀ وقت امیر سفارش به نویس تذکره این هرچند. کرد تحلیل
 آثار و نام احیای در که نقشی دلیل به داد، دخالت را امیر شخص علائق و دربار پسند، انتقادی های دیدگاه

 دوره این ادب و شعر مندان علاقه توجه مورد بلافاصله کرد، ایفا بخارا ادبی محیط در خود معاصر شاعران
 بخارا محیط ادبی حیات دربارۀ پژوهشگران تحقیق و تألیف منابع از یکی همواره که ای گونه به شد؛ واقع

 .است بوده آن با مرتبط مناطق و
 

 ،الاشعار و ذکرالشعراء فی التذکار افضل بخارایی، افضل فارسی، ادبی نویسی تذکره های کلیدی: واژه
 ماوراءالنهر

 

 مقدمه .9
 امضای با م9868/ق9081 در ماوراءالنهر منطقۀ نشین خان سه از یکی بخارا، امارت

( م9886-9862.حک) منغیتی مظفر امیر حکومت سال هشتمین با که صلحی معاهدۀ
 ؛114-113: 9389 باسورث،) پذیرفت را روسحکومت تزار  الحمایگی تحت ناچار به بود، مصادف
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 به روسیه ورود مستقیم تأثیر تحت ها سال این در امارت این. (991-981/ 0: 9991 غفورف،
 این در موجود های امارت حاکمیت تحت سرزمین از وسیعی های بخش اشغال و رماوراءالنه

 داخلی های نزاع بود هرچه. بود جدیدی دوران تجربۀ حال در و شده واقع منطقه
 سومین در درست. گذراند می روزگار نسبی آرامش در منطقه و بود رفته بین از ماوراءالنهر

 قاری ساله، 919 طولانی فترت دورۀ یک زا پس و بخارا امارت الحمایگی تحت سال
، (م9893/9894-9898/ ق9399-9033) بخارایی تبار ایرانی نویس تذکره و شاعر واضح، الله رحمت

 و حال شرح درج با م9819/ق9088 سال در را تذکرةالاصحاب فی تحفةالاحباب تذکرۀ
 به زبان فارسی نجها در آن به وابسته های محیط و بخارا منطقۀ شاعر 948 شعر نمونۀ
 نویس تذکره که بود حالی در این(. ص006 دانش،: دوشنبه: 9911 واضح،) درآورد تحریر رشتۀ

 فرزند مظفر امیر مرگ با. بود نکرده دریافت تذکره تألیف برای دربار از حمایتی کمترین
 امیرِ این. گرفت دست به م9886/ق9323 سال در را حکومت عبدالاحدخان، امیر شاعرش،

 شاعران حمایت با و برد پناه شعر دامان به امارت رفتۀ دست از غرور جبران برای اعرش
 و شاعران از حمایت بر علاوه وی. برآمد گذشته شکوهمند دربارهای احیای درصدد
 به برآمد، خود معاصر شاعران حال شرح ثبت در ای تذکره تألیف فکر به درباری عالمان
 افضل که بود گونه همین. کرد کار این مأمور رسماً را ابخار عالمان از یکی دلیل همین

 سال در( م9996/ق9334ف) افضل به متخلص مخدوم افضل به معروف پیرمستی
 مناطق و بخارا ادبی محیط شاعران حال شرح در ای تذکره تألیف مأمور م9924/ق9300
 فی تحفةالاحباب تذکرۀ دادن قرار سرمشق با وی. شد امارت این با مرتبط

 .رساند پایان به سال همان در و آغاز را خویش تذکرۀ تدوین تذکرةالاصحاب
 بیان مسئله .9-9

 تذکره مؤلف انتقادیِ های دیدگاه تحلیل و افضل تذکرۀ بررسی پژوهش این اصلی مسئلۀ
: است ذیل های پرسش برای پاسخ یافتن دنبال به مسئله این تبیین برای نگارنده. است

 تذکرۀ است؟ انتقادی های دیدگاه چه دارای نویس تذکره و کیست یپیرمست مخدوم افضل
 فارسی ادبی نویسی تذکره جریان در نقشی چه الاشعار و ذکرالشعراء فی التذکار افضل

 از افضل که است این بر نویسنده فرض دارد؟ بخارا در بیستم سدۀ آغاز در ماوراءالنهر
 از پس وی. دارد هراتی اصالتی که تبخاراس درباری جریان به وابسته عالمان گروه

 در هجری سیزدهم سدۀ نخست نیمۀ آغازین های سال در بخارا امارت به پدر مهاجرت
 معمول تحصیلات دورۀ پایان از پس و آمد دنیا به امارت، این های ولایت از یکی پیرمست،

 ،(ق9312-9080) بخارایی حشمت محمدصدیق بخارا، شاهزاده رکاب در را مدتی بخارا در
 در قضاوت و مساجد امامت شغل به دولتی، امور از شاهزاده این عزل از پس و برد سر به

 چند در اینکه تا گذراند روزگار گمنامی و تنگدستی در و پرداخت بخارا امارت روستاهای
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 نیست، معلوم ما بر که دلایلی به بنا یکباره به م9924/ق9300 سال به منتهی سال
را  خود معاصر شاعران تذکرۀیافت تا  یتمأمور وی طرف از وشد  واقع امیر دربار محبوب

 حال شرح در را خود اثر سال یک مدت در واضح تذکرۀ از الگوگیری با افضل. تألیف کند
 امیر شخص توجه مورد زودی به و تألیف شاعر تن( 931) هفت و سی و صد اشعار نمونۀ و
 ذیل در توان می را وی انتقادی های دیدگاه. رفتگ قرار فارسی ادبیات مندان علاقه دیگر و

 «شناسانه جمال و بلاغی و اجتماعی ـ سیاسی اخلاقی، تحلیلی، ـ تاریخی» عنوان چهار
 شاعران و شعر به دربار پسند دریچۀ از رویکردها این تمام در نویس تذکره. کرد تحلیل

 به وابستگی رغم به ذکرهت این. است کرده قضاوت آنان شعر و شخصیت مورد در پرداخته،
 نخست نیمۀ و سیزدهم سدۀ شاعران اشعار نمونۀ و حال شرح ثبت در بارزی نقش دربار
 .دارد آن به وابسته ادبی های محیط و بخارا هجری چهاردهم سدۀ

 آن نوآوری جنبۀ و پژوهش پیشینۀ .9-0

 در شاعر از تاهکو حال شرح نخستین (:م9998-9894) بخارا نویسی تذکره میراث در .9-0-9
 تاشکند، 0108 شمارۀ خطی نسخۀ) است رسیده ثبت به حشمت ناتمام های تذکره
 بعد؛ های سال در آن تکمیل و م9891-99894/ق9390 تألیف شروع تاریخ آ،03ورق

 در آن تکمیل و 9303/9921 تألیف شروع ب،8 تاشکند، 0109 شمارۀ خطی نسخۀ
 دیده م9300/9924 سال در خودش کرۀتذ در وی حال شرح دومین(. بعد های سال
 و گویانه کلی بسیار تذکره در مندرج های حال شرح دیگر مانند که( 09-08: 9336) شود می
 تولد، سال از نامه زندگی این در. است شاعر زندگی دوران از حداقلی اطلاعات فاقد

 تذکرۀ ألیفت از پس. نیست خبری هیچ معاصران و سفرها حکومتی، مناصب آثار، استادان،
 شرح به وی از بعد تحقیقی آثار و ها تذکره تمام آن، نویسندۀ شهرت بالاگرفتن و افضل
 تاریخ تألیف در یادشده تذکرۀ نقش و شعر زندگی، دربارۀ و پرداخته نویس تذکره حال

 اظهار بیستم سدۀ اوایل و نوزدهم سدۀ دوم نیمۀ در زبان فارسی تاجیکانِ ادبیات
 ،(49-42: 9983) م9924ق9309/9300 سال در شده تألیف عبدی، تذکرۀ در. اند نظرکرده

 تذکرۀ و( 41-43: 9382) م9926/9921/ ق9304 سال در شده تألیف صدرضیا، اشعار تذکار
 گویانه کلی گاه و کوتاه اطلاعات( 34-09: 9911) م9928/ق9306 سال در شده تألیف محترم،

 حاکم ،(بیستم سدۀ ابتدای و نوزدهم سدۀ دوم نیمۀ) بخارایی سلیم میرزا. شود می دیده
 سوی از وی خود سفارش به که سلیمی مجموعۀ در بیک سلیم به معروف شهرسبز، وقت

 و تقریر بخارایی واضح الاصحاب ةتذکر فی الاحباب ةتحف ذیل در عبدالوهاب بن عبدالمنان
 در. (399-392: م9994/ق9330) است کرده وی شعر و افضل به کوتاهی بسیار اشارۀ ،شده چاپ
 با و بخارایی سلیمی سفارش و سرمایه با تاشکند در افضل تذکرۀ م9998/ق9336 سال
 در ص910 در خطاط این سوی از ایجادشده تغییرات و عبدالوهاب بن عبدالمنان خط
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 نویسندۀ ،(م9964-9881) اف قیوم پولادجان. رسید چاپ به (910-9همان، ) ارم باغ حاشیۀ
 تاکنون که بود کرده ترجمه ازبکی به خود حیات های سال در را تذکره این یقیوم تذکرۀ

: 9998 ،9اف قیوم) شود می نگهداری تاشکند در ترجمه این خطی نسخۀ. است نرسیده چاپ به
 (.686 سمندراوا، سیاره مؤخرۀ

 اتادبی نمونۀ در عینی صدرالدین :(بعد به 9904) شوروی دورۀ پژوهشگراندر میراث  .9-0-0
 تشکیل دورۀ در افضل شعر و زندگی به بار نخستین م،9901 در شده تألیف ،تاجیک

 دربارۀ شورایی دورۀ ایدئولوژی بستر در و پرداخته مرکزی آسیای در گانه پنج های جمهوری
 انتقاد رغم به و نشده خارج انصاف جادۀ از همه، این با. است کرده قضاوت وي میراث
 بارۀ در نویس تذکره نادرست های ارزیابی به اشاره و یسندهنو بودن درباری به صریح

 و کرده یاد نیکی به وی از ،(320 ،093: 9906) بخارایی دلکش و دانش احمد ازجمله شاعران،
 داده جلوه قطار یک در را سقط و سره نکرده، تنقید صریحاً را شعرا کتاب این در امیر خاطر بنابر»: است نوشته

 در صدرضیا (.099: 9906) «استنهاده  بزرگ منت نامشان احیای سبب به معاصرین ادبای به ذالک مع است،
 به که انقلاب از پیش های سال برخلاف را افضل بخارا انقلاب از پس خود های نوشته
 انتقاد این دستمایۀ. گذراند انتقاد تیغ دمِ از سختی به ،(43: 9382) بود ستوده فضل و نیکی

 وی سوی از بخارایی، عنایت و دلکش وی، ارتددوس شاعر دو و شدان احمد هجو سخت،
 یکن لم کأن را[ دانش] او ثابتۀ حقوق بود، مستولی[ افضل] او نهادِ در پرهیزی بی و تمیزی بی آنجاکه از»: بودند

: 9311) «نمود هجو... بودند زمان مرغوب و جهان اهل محبوب هرکدام که... را او خدمتگران نفر دو انگاشته،

 آثار و زندگی به نوزده عصر دوم نیمۀ در تاجیک ادبیات خود کتاب در زاده هادی(. 900
. است کرده تحلیل و توصیف اجمال طور به را وی تذکرۀ و داده نشان توجه عطف افضل

 آن به و واقع تاجیکستان در پژوهشگران تمام مأخذ وی از پس تحلیل و نامه زندگی این
-9/991: 9988 ،4اوا جلیل ؛39-38: 9914 ، 3کریم ؛066 ،13-19: 9968 ،0زاده ادیه) است شده داده ارجاع

 تذکره، بودن درباری به اشاره با زاده هادی. (16-10: 9999 ،1اف حبیب ؛9/996: 9988 زاده، هادی ؛996
 در دربار به ورود از پس مؤلف است گفته و افزوده نویس تذکره به انتقاد در دیگری نکتۀ
 داشتند، وی بر استادی سمت که بخارایی دانش امثال کسانی حتی و انمعاصر حق

 مخالف شاعران عموماً که ها آن حق در ناروایی انتقادهای و کرده ناشناسی نمک
 هنگام به که کرده گوشزد مخاطبان به بنابراین است؛ داشته روا بودند، دربار های سیاست
 خطی نسخۀ شش زاده هادی (.13: 9968) باشند داشته توجه موارد این به تذکره این مطالعۀ

                                                           
1 . Қайюмов 
2. Ҳодизода  
3. Карим 
4. Ҷалилова 
5. Ҳабибов [Абибов] 
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 ابوریحان شناسی شرق مؤسسۀ در 0130 ،9461 ،63 ،1019 ،849 ،0323 های شماره به
 میانه آسیای های خلق مؤسسۀ در 9640с و 9943с شمارۀ به نسخه دو و تاشکند بیرونی

 موعمج در ،(1968: 52) (ИХО АФ СССР) لنینگراد در شوروی علوم فرهنگستان در
 را روسیه 9640с و تاشکند 0323 های نسخه و کرده معرفی را تذکره این از نسخه، هشت

 از خطی نسخۀ هفت میرزایف عبدالغنی. است دانسته ها نسخه ترین صحیح و معتمدترین
 که کرده معرفی ها نسخه تمیاه ارزیابی بدون را تاشکند بیرونی ابوریحان در افضل تذکرۀ
 اشاره هم لنینگراد 9640 نسخۀ به وی. نیست زاده هادی فهرست در 1330 شمارۀ نسخۀ
 دری و پشتو زبان وقت دانشیار زهیر، عبدالرزاق دکتر مقالۀ در. (119: 9341) است کرده

 ده جمعاً «افضل تذکرۀ یا الاشعار و ذکرالشعراء فی التذکار افضل» نام با تاشکند، دانشگاه
( 9640) لنینگراد در نسخه یک و تاشکند یبیرون ابوریحان در نسخه نه شامل نسخه
 فهرست بر افزون بیرونی ابوریحان 9943 و 1330 شمارۀ های نسخه که است شده معرفی
 با زهیر که آید برمی چنین مقاله این محتوای از. (18-19: 9312) است میرزایف و زاده هادی
 نظر زیر احتمالاً و تألیف از پس سال یک که تاشکند بیرونی 0323 نسخۀ دادنار قر اصل
 9640 و تاشکند 0130 و 63 های نسخه از استفاده و (ق9303) است شده کتابت مؤلف

 این نگارش زمان تا اما است؛ کرده تصحیح را افضل تذکرۀ بدل، نسخه عنوان به لنینگراد
 و چاپ سرنوشت از اطلاعی هیچ افغانستان و تاجیکستان در نه و ازبکستان در نه نوشته
 ادب در نگاری تذکره» مقالۀ در زهیر. است نرسیده نگارنده دست به تصحیح این رانتشا
 به سخنی خود تصحیح چاپ از است، نوشته را آن نخست مقالۀ از پس سال دو که «دری
 افزایش نسخه دو به لنینگراد در را تذکره این خطی های نسخه تعداد تنها و نیاورده میان
 .(86: 9310) است داده

 ،(0/026: 9329) هرات تاریخ در افغان خلیلی :(افغانستان و ایران) فارسی منابع در .9-0-3
 در نقوی و (16/ 9 ،9368 دوم چاپ ،9342 نخست چاپ) سخنوران فرهنگ در پور خیام عبدالرسول

 و نویس تذکره هویت دربارۀ سطر چند (108: 9341) پاکستان و هند در فارسی نویسی تذکره
. است نادرست نقوی از چاپ سال و خلیلی از بخارا در سنگی چاپ که اند کرده ثبت تذکره

 خود که است سلیمي مجموعۀ ذیل به موسوم کتاب یادشده فرهنگ در پور خیام منبع تنها
 در میرزایف عبدالغنی. است بخارایی واضح الاصحاب تذکرة فی الاحباب ةتحفبر  يذیل

 دربارۀ سطر چند «آن اهمیت و بیست اوایل و دهشانز های دوره حدود در ادبی منابع» مقالۀ
 که دانسته نفر 902 را تذکره شاعران تعداد اخیر نویسندۀ. است نوشته آن مؤلف و تذکره

 التذکار افضل» نام با ای مقاله ش9312 سال در زهیر عبدالرزاق (.119: 9341) است نادرست
 دربارۀ و رسانده چاپ به کابل در اناآری نشریۀ در «افضل تذکرۀ یا الاشعار و ذکرالشعراء فی

. است کرده ارائه آن خطی های نسخه به توجه با را بیشتری اطلاعات آن نویسندۀ و تذکره
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 و دانسته «هرات اخیر عصر بلندپایۀ دانشمندان از و مقام عالی نویسندگان از» را افضل مقاله این در زهیر
 (.10: 9312 زهیر،) است شماریده «سنج نکته اعرش و سخنور ادیب دست، چیره» نویسی تذکره را وی

 روستای در خود اما داشته؛ هراتی تباری وی. نیست تسامح از خالی وی دانستن هراتی
 گمنامی به اشاره بدون ادامه در زهیر. است آمده دنیا  به بخارا 0پیرمست توابع از 9کجدمک

 و نویس تذکره زندگی پایانی دورۀ به تنها دربار، به پیوستن از پیش وی سخت زندگی و
 والی عبادالله، میرزا حمایت به اشاره از پس و پرداخته خان عبدالاحد امیر دربار با پیوند

 القضات قاضی بدرالدین، میر ملا دستگیری و( املاک امور در امیر کارگزار اصل در) ولایت
 برهان ملا که ردهک استنباط چنین ناصواب کاملاً برداشتی در تذکره تألیف برای بخارا،
 در این. (10: 9312) است کرده راهنمایی تذکره تألیف در را وی توفیق به متخلص خواجه
 در را الهی توفیق ،«توفیق رهنمونی به» عبارت نوشتن با تذکره خاتمۀ در افضل که است حالی
 صریح نص براساس اشاره مورد شخص چراکه شاعر؛ توفیق راهنمایی نه است داشته نظر
 رفته دنیا از تذکره تألیف از پیش سال دوازده درست یعنی ق،9392 سال در افضل کرۀتذ

 «دری ادب در نگاری تذکره» مقالۀ در 9310 سال در زهیر(. 31: 9336 افضل،) است بوده
 سال دهنده، سفارش امیرِ نویسنده، دربارۀ درست اطلاعات ارائۀ ضمن کابل ادب نشریۀ
 که است دانسته تن 931 را تذکره شاعران شمار تذکره، گیسن چاپ مکان و سال و تألیف

 در. (86-81: 9310 زهیر،) دانست استثنا امروز تا افضل پژوهشگران تمام بین در را آن باید
 در فارسی ادب: فارسی ادب دانشنامۀ ؛(31-9/34: 9363 معانی، گلچین) فارسی های تذکره تاریخ

 ؛(081 /9: 9382 کوتی، ؛991/ 9: 9382 ،[سرپرستی به] انوشه ؛996/ 9: 9382 جان، آتشین) مرکزی آسیای
 ؛(921-921: 9388 گرمارودی، موسوی) صدر تا ساقه از ؛(113/ 6: 9382 منفرد،) اسلام جهان دانشنامۀ

 (64-63: 9381 دیگران، و وفایی) (تاکنون بیستم قرن) ازبکستان فارسی ادبیات و زبان دانشنامۀ
 بسیار ای دانشنامه اطلاعات (101/ 94: 9381 احمد، ملا و دادبه) اسلامی بزرگ المعارف دایرة و

 ای دانشنامه های مدخل و تاجیک پژوهشگران آثار از شده برگردان نادرست بعضاً و مختصر
 دیده تذکره شاعران شمار و چاپ محل سال، و افضل درگذشت تاریخ دربارۀ تاجیکستان

 این. شود نمی بالغ هم کلمه پانصد به تکراری طالبم احتساب با ها آن مجموع که شود می
 نیازمند و تأمل درخور مواردی در خود نیز تاجیکی مطالب صحت که است حالی در

 های دیدگاه تحلیل نیز و آن نویسندۀ افضل، تذکرۀ دربارۀ مقاله این در آنچه. است تصحیح
 علاوه و درآمده نگارش به گفته پیش منابع نقد و انتقادی نگاه با آمد، خواهد مؤلف انتقادیِ

 انتقادیِ های دیدگاه تحلیل بخش در تذکره، و نویس تذکره زندگی بخش در آن جامعیت بر
 .شود نمی دیده آن دربارۀ سخنی یادشده منابع از یک هیچ در و است نوآورانه کاملاً مؤلف

                                                           
1. Kajdomak 

2. Pirmast 
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 بررسی و بحث. 0

 پیرمستی ملاافضل یا مخدوم افضل به معروف پیرمستی افضل :نویس تذکره دربارۀ 0-9
 و شاعر حنفی، هروی صدیقی محمداشرف فرزند ،(م9996/ق9334ف) افضل به متخلص

 نوزدهم سدۀ نخست نیمۀ در محمداشرف شاعر، پدر. است بخارایی تبار هراتی نویسِ تذکره
 امارات پیرمست توابع از کجدمک روستای در و کرده مهاجرت بخارا امارات به هرات از

 تولد سال. رسید کمال به و شد زاده روستا همین در افضل. بود گزیده سکنی بخارا
 که خود الشعرای ة تذکر در( ق9312-9080) بخارایی حشمت. است نامشخص نویس تذکره

 است دانسته ساله چهل را افضل بوده، آن تألیف حال در م9891-9894/ق9390 سال در
 سال این رسد می نظر به. (006: 9968 زاده، هادی از لنق به آ،03 تاشکند، 0108 شمارۀ خطی، نسخۀ)

. آید می دست به م9814 عدد کنیم، کم سال چهل تاریخ این از اگر چراکه باشد؛ نادرست
 60 فوت، سال در را نویس تذکره عمر باید م9996/ق9334 سال در شاعر فوت به توجه با
 سال به تذکره تألیف زمان رد وی بودن کهنسال به توجه با که بدانیم سال( ودو شصت)

 تذکرۀ در دیگری قرینۀ هیچ صورت هر در. نماید می واقعیت از دور کمی م9924/ق9300
 همین به توجه با زاده هادی. نیامد دست به وی تولد سال دربارۀ منابع دیگر یا افضل

 یبرا افضل .(19: 9968) است دانسته نوزدهم سدۀ چهلم های سال را وی تولد سال موضوع
 متداول های کتاب ختم یعنی تحصیل، درجۀ بالاترین به و کوچید بخار به تحصیل ادامۀ
 شناسی، ستاره در ها سال همین در وی. شد نائل بخارا روز آن مدارس آموزشی نظام

 (43: 9382) صدرضیا و (09: 9911) محترم الله نعمت گفتۀ به نیز حساب و رمل پزشکی،
 اتمام از پس نویس تذکره. بود گرفته پیشی خویش اقران و لامثا از و مند بهره غایت به

 طریق این از و شد منصوب پیرمست ناحیۀ در امامت و قضاوت سمت به مدتی تحصیل
 بنابر» حشمت گفتۀ به همه این با است؛ کرده می تأمین را فرزندانش و خود زندگی مخارج

 شمارۀ خطی نسخۀ) «نهاد می عقب مدتی اندک به دایره آن از پا نمود، می دراز دست که کوی هر به استعداد قلت

 نویس تذکره اینکه و شخصی مسائل دلیل به را حشمت اظهارنظر چه. (آ03 تاشکند، 0108
 درخور است، نبرده شاعران زمرۀ در وی از نامی خود تذکرۀ در ممدوح حال رعایت برای
 تألیف به منتهی های سال در افضل بدانیم، واقعیت با مطابق را آن اینکه چه ندانیم، اعتنا

 هنوز م9819/ق9088 سال یعنی بخارایی، واضح الاصحاب تذکرة فی الحباب تحفة تذکرۀ
 در این است؛ نیامده (9)تذکره این در وی شعر و زندگی چراکه بود؛ نشده شهره شاعری به

 هر به !است؟ داشته سال چهل تا وپنج سی به نزدیک ها سال این در افضل که است حالی
 حتی نداشت، خوشی روزگار هیچ صدرضیا قول به و بود گمنام ها سال این در شاعر روی
 منطقه، حاکم خدمت در چهارجو ولایت در که نوزدهم سدۀ هفتادم های سال در وقتی

 حال رفاه و خاطر آسودگی از داشت، انتظار که گونه آن گذراند؛ می روزگار حشمت، شاهزاده
 خانگی حبس و م9886/ق9323 سال در امیرمظفر مرگ از پس لافض. نبود برخوردار
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 روزگار و داد دست از را خود حامی تنها اش، نشسته تخت به تازه برادرِ سوی از حشمت
 به خانگی حبس در که حشمت همین بعدها. کرد تجربه را گذشته از تر سخت بسیار

 ق9390 سال در را وی دگیزن خود، الشعرای تذکره در آورده، روی نویسی تذکره و شاعری
 در .(آ03 تاشکند، 0108 شمارۀ خطی نسخۀ) است کرده ثبت داشته، اشتغال امامت به صحرا در که
 به بخت ستارۀ نیست، دانسته ما بر دلایلش که ق9300 سال به منتهی سال چهار سه
 ای رهتذک تألیف به امیر سوی از و فراخوانده دربار به شاعر. نمود رو افضل به باره یک

 و پذیرفت انجام م9924/ق9300 سال در تذکره خاتمۀ و شروع گویا. شد مأمور درباری
 این پاس به تا داد دستور پیرمست، در خود دار املاک میرآخور، عبادالله میرزا به امیر

 شود ساخته کجدمک، زادگاهش، روستای در نویس تذکره برای نمون ارم عمارتی خدمت،
 92 با برابر] ق9334 الحجۀ ذی دوازدهم دوشنبه روز در عینی نقل ربناب افضل (.09-08صص)

: 9906) شد سپرده خاک به اش خانه در و کرد وفات کجدمک روستای در[ م9996 اکتبر

 داده نشان توجه عطف موضوع این به که است پژوهشگری تنها گرمارودی موسوی(. 002
 قصاید، ای پاره و افضل تذکرۀ زج به. (921: 9388) است کرده ثبت را م9996 تاریخ و

 در شده نوشته های بیاض و ها تذکره در که دیگر های قالب در پراکندۀ اشعار و ها غزل
 سراغ وی از دیگری اثر ما شود، می دیده بخارا در بیستم سدۀ ابتدای و نوزدهم سدۀ پایان

 تعقید به که بخارا ادبی محیط گرایان بیدل برخلاف خود دورۀ در افضل ادبی میراث. نداریم
 بیدل دهلوي، ابوالمعانی، به عنایت رغم به و داشت سادگی به میل گرایید، می پیچیدگی و

 ویژگی این به که است کسی نخستین عینی. بود فهم عامه غالباً و روان نثر و نظم در هم
. براید نمی بیدلی خیلای میدان در. است آخرین عهد شعرای ترین دان قاعده افضل: »است کرده اشاره افضل

 زاده، هادی ؛18-19: 9312 زهیر،: رک نیز و ؛099: 9906 عینی،) «سراید می ساده و روان غایت به را نثر و نظم

 .(16-10: 9999 اف، حبیب ؛9/996: 9988
 فی التذکار افضل تذکرۀ پیرمستی، مخدوم افضل از مانده باقی اثر تنها: تذکره دربارۀ 0-0

 ای ناحیه منثور مستقلِ تذکرۀ افضل اثر. است افضل تذکرۀ به مشهور ارالاشع و ذکرالشعراء
 عصر دوم نیمۀ در تاجیک ادبیاتکتاب  در زاده هادی( 0).است فارسی زبان به عصری ـ

 زبان به افضل را مقدمه این: »است نوشته و کرده اظهارنظر افضل تذکرۀ مقدمۀ دربارۀ نوزدهم

 در زبان تحولات تاریخ با مطابق اظهارنظر این رسد می نظر به. (13: 9968) «است نوشته تاجیکی
 جهان سراسر در رایج معیار زبان بازخورد افضل مقدمۀ. باشد عجولانه کمی ماوراءالنهر

 با منشیانه زبان با بخارا نویسان تذکره از یکی قلم از دوره این در که است زبان فارسی
 فارسی و عربی های واژه با آزار دل چندان نه های قرینه و ها سجع کاربرد سمت به تمایل

 افضل تذکرۀ در زبان دربارۀ بخواهیم اگر بنابراین است؛ شده آراسته محیط این در آشنا
 برویم تذکره متن سراغ به بخارایی لهجۀ های ویژگی یافتن برای است، بهتر کنیم داوری
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 فنی نثر به که منشیانه ینثرنویس سنت زمینۀ در را خود توان تمام مؤلف که مقدمه نه
 از آن تحول و زبان مسئلۀ منظر از افضل تذکرۀ همه این با. است گرفته کار به دارد، تمایل
 محلی لهجۀ نحوی و واژگانی آوایی، های ویژگی انعکاس نیز و تاجیکی به فارسی

 ،شده ثبت بخارایی لهجۀ به که قطعاتی و ها غزل برخی و نویس تذکره نثر در بخاراییان
 عامۀ زبان به روسی های واژه ورود تاریخ نظر از افضل تذکرۀ. است اهمیت کمال واجد

 از. است فراوان اهمیت حائز هم بیگانه های زبان با  ها آن آشنایی و بخارا مردم فارسی
 در هندی و روسی زبان به نویس تذکره اشارۀ تذکره، این در زبان دربارۀ توجه جالب نکات
 میانکالی مینا زندگی ذیل روسی امین،/ امینی به متخلص حکیم مینمحمدا زندگی ذیل

 محیط .است (968: 9300 افضل،) بخارایی گلشنی ذیل (3)[؟] مغوتی و روسی و (942 همان)
 نیز نویس تذکره. است پارسی زبان ملکۀ تسخیر در زبان منظر از دوره این در بخارا ادبی

 است فارسی زبان های زیبایی مسحور است، مسلط( ازبکی) ترکی زبان به که امیر با همنوا
 کتاب این: »ندارد زبان این از غیر به شعری ثبت در قصدی هیچ مؤلف صریح اشارۀ به بنا و

 و فارسی زبان بین تقابلی کمترین مخاطب همه این با ؛(80 همان،) «نداشت ترکی اشعار گنجایش
 بلکه نیست، هویتی تذکره این در زبان موضوع بنابراین بیند؛ نمی تذکره سراسر در ترکی
 منطقه در شایع و رایج های زبان دیگر و یکدیگر به نسبت زبان دو تشخص و تمایز جنبۀ

 ذیل در مجموعه شاعران حال شرح ضمن در مخاطب. دارد روسی و عربی جمله از
 خاص زبان به شاعر تسلط و ها آن ادبی میراث در زبان نقش به شاعر چهارده نامۀ زندگی
 این. است کرده ثبت را شاعر ترکی مخمس دو عبدالاحدخان امیر زندگی در تنها و اشاره

 در نویس تذکره. (92-88 همان،) هستند تذکره این در موجود ترکی شعرهای تنها مخمس دو
 ترکی های زبان به شاعران تسلط به اشاره با غجدوانی صمیمی و بخارایی افقر حال شرح

 زبان به اشاره. (11 ،03 همان،) است کرده بسنده دو آن فارسی شعر ثبت به تنها تاجیکی و
 نام به زبانی که م9904 سال تا ما و است نوادر از تذکره این در ترکی مقابل در تاجیکی
 کاربرد به گاه هیچ شد، برگزیده تاجیکستان تأسیس تازه خودمختار جمهوری برای تاجیکی

 سال در هندی الله عزت میر سفرنامۀ در گویا تنها. یمخور برنمی فارسی جای به واژه این
 شکورزاده،) است شده برده کار به فارسی یعنی تاجیکی، زبان خوقند شهر اهل برای م9893

. متن. 0 مقدمه؛. 9: است تقسیم قابل بخش دو به ساختار ازنظر تذکره .(44: 9314
 خلفای و( ص) اکرم پیامبر وند،خدا نعت و حمد از پس( 94-0همان، ) مقدمه در نویس تذکره

 پرداخته عبدالاحدخان سیدامیر تذکره، دهندۀ سفارش و حامی بخارا، امیر مدح به چهارگانه
 امیر دستور به شاعری، و شعر دربارۀ خود های دیدگاه ارائۀ ضمن بخش این پایان در و

 مقدمۀ در صریح اشارۀ بنابر نویس تذکره. است کرده اشاره تذکره تألیف برای یادشده
 عبدالاحدخان امیر سفارش به را اثر اند، کرده تأیید را آن نیز پژوهشگران دیگر که تذکره
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 محیط شاعران اشعار نمونۀ و حال شرح در م9924/ق9300 سال در (م9992-9886.حک)
 ایران، ماوراءالنهر، ادبی های محیط دوزبانۀ یا زبان فارسی شاعران دیگر و بخارا امارت ادبی
 ق9300-9323 های سال فاصلۀ در و داشتند اقامت بخارا در که هندوستان و نستانافغا

 و تاب جهان آفتابِ آن و :است کرده تألیف اند، رفته دنیا از ها سال همین در یا بودند  زنده
 رمأمو آن تألیف به دید، می فائق خود از هزاران آنکه با را نالایق مدانِ هیچ این... قمررکاب جنابِ عالی

 موسوم الاشعار و ذکرالشعراء فی التذکار افضل را آن نموده جسارت سبیل آن در نالایقی همه با... گردانید
 به توجه با آن اتمام اما نیست؛ روشن تذکره تألیف آغاز سال (.94همان، ) نمودم
 و بود یافته «نشان فضایل» نام به شاعر امیرِ را آن مشهورترین که متعدد های تاریخ ماده
 روشنی به ،(910همان، ) شود شهره نام همین به کتاب حتی داشته دوست نیز مؤلف گویا

 تذکره اتمام و شروع تاریخ دهیم، قرار مبنا را مؤلف تاریخ قطعه اگر حتی است، مشخص
 عیان تدوین تاریخِ به و نام به/مبارک زبانِ از "نشان فضایل": »بود خواهد سال همین نیز
. است نپرداخته افضل تذکرۀ شاعران شمار به تاجیک ادبیات نمونۀ در نیعی.(84همان، ) «شد

 در پژوهشگران عموم اما کرده، سکوت زمینه این در عینی همچون پژوهشگران از برخی
 را آن تعداد که میرزایف جز اند، داده ارجاع زاده هادی به تاجیکستان و ایران در متأخر دورۀ
 که است کتاب از منقح نسخۀ نبودِ موضوع این دلیل. (119: 9341) است کرده ثبت تن 902

 نوزدهم سدۀ دوم نیمۀ در تاجیک ادبیات کتاب در زاده، هادی. نیافته چاپ سمت تاکنون
 دسترسی روسیه و ازبکستان در تذکره این خطی های نسخه اغلب به که( 9968 دوشنبه،)

 شمار که 0323 شمارۀ خطی نسخۀ براساس نه را تذکره شاعران دقیق شمارِ است، داشته
 تاشکند م9998/م9336 سال سنگی چاپ نسخۀ بر تکیه با نه و است تن 931 آن شاعران

. (13: 9968) است دانسته شاعر 931 را شاعران شمار است، تن 933 آن شاعران شمار که
 حالی در این. شویم می آشنا شاعر 933 اشعار نمونه و حال شرح با ما سنگی، چاپ براساس

 شخصی میل و ذوق به تذکره این مرتب و خطاط عبدالوهاب، بن عبدالمنان که ستا
 تعداد بنابراین بود؛ سپرده چاپخانه به سپس و کرده ایجاد تذکره متن در چند تغییراتی
 و کرده حذف خود چاپ از را شاعر پنج نام خطاط. است نفر 933 از بیش تذکره شاعران

 شاعری پنج ناظم و مطوی مذنب، کاشف، فکری، .است افزوده تذکره به را نفر یک
 خطی نسخۀ) است دیده تاشکند 0323 شمارۀ خطی نسخۀ در را ها آن نام نگارنده که هستند

 که است شاعری تنها نمنگانی راجی و (ب021 آ،988 آ،990-آ999 آ،961 ب،918 تاشکند، 0323 شمارۀ
 خطی نسخۀ در ما و است افزوده خود چاپی نسخۀ به منابع دیگر به توجه با را آن خطاط
 برخی بردن نام ضمن زاده هادی. (11-16: 9336) بینیم نمی شاعر این از نامی یادشده
 های حکایت حذف شاعران، برخی شعر اختصار شاملِ تذکره، در گرفته صورت تغییرات

 و افسر) شاعر دو نام به گمنام و خرد شاعران از برخی نام حذف و آنان احوال از خرد
 چاپی نسخۀ 03-00 صفحات در افسر نام ازقضا که (13: 9968) است کرده اشاره( فصیح
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 نام ق9336 سال سنگی چاپ نسخۀ در نه و 0323 خطی نسخۀ در نه اما شود؛ می دیده
 باید را افضل تذکرۀ شاعران تعداد عجالتاً بنابراین شود؛ نمی دیده فصیح نام به شاعری
 تغییر، این بر علاوه. دانست شاعر وهفت صدوسی 0323 شمارۀ خطی نسخۀ براساس

 یا کرده تر کوتاه را ها حال شرح از برخی تذکره، نهایی تدوین و نوشتن هنگام به خطاط
 از را اشعار نمونه از برخی اینکه یا است افزوده آن به خود از تدوین تاریخ با متناسب چیزی

 ایجاد متن در را تغییرات برخی دخو میل به خطاط که شد گفته. کرده ساقط تذکره متن
 تذکره تألیف فاصلۀ در شاعر فوت تاریخ ندرت به افزودن تغییرات این از یکی. است کرده

 فوت سال بخارایی باکی حال شرح در وی. است( ق9336) آن چاپ سال تا( ق9300)
 تنم در که است حالی در این است، افزوده متن به داده، رخ ق9301 سال در که را شاعر
 نسخۀ) شود می دیده «بخاراست بندان علاقه گذر امامت مهم متعلق و متقید الان» عبارت خطی نسخۀ

 گلشنی حال شرح ذیل در وی. (33: 9336 سنگی، چاپ نسخۀ ب،46 تاشکند، 0323 شمارۀ خطی
 شیر غزل یک (902-999: 9336 سنگی، چاپ نسخۀ ب؛961 تاشکند، 0323 شمارۀ خطی نسخۀ) بخارایی

 و فارسی زبان به شکر و شیر رباعی یک و[؟] مغوتی و فارسی زبان به بیتی پنج کرش و
 مردم عامۀ میان در سرعت به تألیف از پس تذکره .است کرده حذف اصلی متن از را روسی

 ازجمله بعدی نویسان  تذکره تمام استثنا بودن تقریباً و یافت شهرت ماوراءالنهر شاعران و
 تألیف برای آن مواد از و  داده ارجاع تذکره به سلیمی و محترم صدرضیا، حشمت، عبدی،
 09 حال شرح و زندگی ذیل در تاجیک ادبیات نمونۀ در عینی. اند برده  بهره خود تذکرۀ
 است کرده ثبت را آن اشعار نمونۀ و داده ارجاع افضل تذکرۀ به بار 04 ،بخش این شاعر

 از را اثر این نوزده عصر دوم نیمۀ در تاجیک یاتادب تألیف در زاده هادی (.009-491: 9906)
اطلاعات فشردۀ تذکره در .است داده ارجاع آن به و دانسته دوره این تحقیق مهم منابع

 : شود دیده ميجدول زیر 
 

 ابداع و اصالت لحن شمول صورت وجه ادبی لاستقلا حجم
محل 
 نگارش

 بخارا ـ تحقیقی توصیفی جدی ای ـ عصری ناحیه ساده منثور مستقل کامل

 

 افضل تذکرۀ در انتقادی های دیدگاه .3
 خام مواد تدوین هنگام به نویس تذکره بنابراین است؛ درباری کاملاً ای تذکره افضل تذکرۀ
 است؛ گرفته نظر در را امیر شخص ملاحظات شدت به شاعران نام انتخاب حتی و تذکره

 و مخدوم حال رعایت درنتیجه و ربارد به شاعر نزدیکی و دوری میزان که معنی این به
 بعضی حق در و شود خارج انصاف جادۀ از نویس تذکره شده باعث موارد غالب در ممدوح



 9399/11 پاییز ،3شمارۀ ،9سال بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

: 9336افضل، ) شاهین دربارۀ پیرمستی مخدوم افضل. کند ابراز نادرستی های داوری شاعران

 آشکارا (11همان، ) هباص و( 49-48همان، ) دانش ،(13همان، ) ذوفنون ،(69همان، ) سامی ،(60-63
 روزگار زمانی و است نگریسته ها آن به تحقیر دیدۀ به گاهی شده، خارج انصاف جادۀ از

 سرگذشت کنار از گاهی و انداخته دوار فلک گردن به را وی های فلاکت و شاعر سخت
 دانش، احمد سرگذشت زمینه این در. است گذشته سکوت به دربار از معزول شاعر

 در نویس تذکره. است آموز عبرت بسیار ،بخارا روشنگری و پروری معارف ریانج بنیانگذار
 سکوت کاملاً بخارا روشنفکر و نویسنده شاعر، این شخصیت به دربار های اهانت برابر
 همۀ و نگریسته تحقیر دیدۀ به وی به و است شده همراه ها آن با نیز خود حتی و کرده
 که را دانش احمد نویسی تذکره. است انداخته اجتماعی مصلح این گردن به را معزولی گناه
 کرده معرفی گونه این پایان در ،(48همان، ) بود دانسته آفرینش و خلقت جهان نادرۀ خود
 و سالی کهن بنابر را او برافتاد، زمان پادشاه عاطفت نظر از گشاد می ناشکری به زبان که جا ن آ از اواخر در»: است

 اگر .(49 همان،) «اند نگذاشته نصیب بی بخشیده، سرافرازی نقیب خواجه جعفر داری خانهکتاب به کمالی صاحب
 شاعران شعر با مستقیم ارتباط بیشتر که را تذکره صاحب انتقادی های دیدگاه بخواهیم

 ـ سیاسی اخلاقی، تحلیلی، ـ تاریخی رویکردهای» ذیل توان می را ها آن کنیم، تحلیل دارد
 .کرد بندی صورت «شناسانه جمال ـ بلاغی و اجتماعی

. است دربار شاعر پیرمستی مخدوم افضل :(تطبیقی ـ ای مقایسه) تحلیلی ـ تاریخی رویکرد 3-9
 تاریخی مسلم واقعیات رغم به را او که است شده تذکره تألیف مأمور امیری سفارش به وی
 یکسره امارتش تمام و خود و نداشت روس تزار روزافزون قدرت مقابل در ای اراده هیچ که

 کرد می خطاب «تجمل سلیمان» و «اسکندرتسخیر» بود، درآمده خارجی قدرت تابعیت تحت
 ملاحظۀ با شاعران شخصیتی حوزۀ به مربوط های قضاوت از بسیاری تقریباً. (99 همان،)

 خوبی ارتباط دربار با شاعری اگر که معنی بدین است؛ خورده گره دربار با ها آن ارتباط
 امیر ملا ارزیابی در مخدوم افضل. است داده نشان آبدار و بلندپایه نیز شعرش شته،دا

 لب آمیز  اغراق چنان بود، بخارا امارت دارالاحتساب رئیس که نظمی به متخلص سیدجان
 ثانی سعدی با کند می فکر باشد، نخوانده را اشعارش کسی اگر که گشوده قضاوت به

 بعضی که آن از بعد بالتخصیص. فصحاست پیشوای و مکرم و شعرا تدایمق و مقدم»: است شده رو روبه
 افاضل و سخنوران اعاظم از دیده، قبولی عز و رسیده پناهی خلافت حضرت اعلی بوسی دست شرف به اشعارش

 هیچ ها نظمی امثال و نظمی که دنندا که کیست. (941-944 همان،) «گردیده معدود زمان بلغای
 واضح و شاهین دانش، امثال مقابل در ماوراءالنهر فارسی شعر در پایگاهی و جایگاه

 های سال دربار از دوری دلیل به واضح و شاهین دانش، که صورتی در ،شتند و ندارندندا
 .گرفتند قرار نیز نویس تذکره همین مهری بی مورد و کردند سپری عمر پایان در را سختی
 بند به نفسش دهلوي بیدل تتبع از که ادبی قهقرایی سیر رغم به بخارا ادبی محیط در
 بخارایی تمکین حال شرح در نویس تذکره. شود می دیده وبیش کم ادبی مفاخرات بود، آمده
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 در الیه مومی اوراق، مؤلف گمان به»: است نگاشته چنین توصیفش در و دانسته دهر یگانۀ را او
 العدیل، عدیم فن، هر از باخبر و سخن اسالیب فنانمت پیشرو آفاق، یکتای سخنوری در و است طاق پروری معنی

 به شاعری را خود تمکین قضا از .(49همان، ) ...«مقال شیرین دانشمند و مثال بی سنج نکته البدیل، مفقود
 اشعار جرح و قدح» در و پنداشت می «قاآنی ترازوی هم و خاقانی بازوی هم» نویس تذکره همین قول

 بود شیرازی حافظ مقلد شعر در که هراتی ظهوری. (429 همان،) داشت دلیری بسی «متأخرین
 در و نهاده انوری از بالاتر را بخارایی شاهین مقام ،«فرموده تضمین را خواجه حضرت اشعار اکثر» و

 انتقادی نکات از .(83 همان،) است کرده شمامتاس فردوسی و جامی نظامی، بوی کلامش
 شاعر یک تحقیر و رد در غیرمستقیم طور به که است ییها ارزیابی تذکره، این توجه  جالب

 دربار رقبای تخریب هدف با مسائل گونه این صدالبته. است کرده ذکر دیگر شاعر طرف از
 ذوفنون حال شرح در مخدوم افضل .بکشد راحتی نفس امیر تا است بوده یکدیگر زبان از

 نقل داستانی بودند، برگزیده ردربا در خدمت به را خودساخته دیوانگیِ رنج که بخارایی
 دارد، نیز را وی استادی سمت که دانش احمد یعنی اصلی، قهرمان آن در که کند می

 هیچ تنها نه (321: 9906) عینی. کند می تنبیه سخنی به را پرست شهرت اصطلاح به شاگرد
 مشخص .است شماریده دانش رشید شاگرد را ذوفنون بلکه نکرده، داستان این به ای اشاره
 مجیزگویان برساختۀ که یا دارد واقعیت است، کرده نقل افضل که را داستانی اساساً نیست
 .:است دربار

 عبدالمجید حکیم شد» که مصرع این به را خود مهر نقشۀ اوایل در مشارالیه که است نقل
 از که دهفرمو او رسیده، دانش به متخلص اوراق مخدوم احمد میر سمع به...  داده قرار «ذوفنون

 هر در گرد کوچه مردمان که تا لازم را او دیگر مصرعی و است حضوری بی را ها دل مصرع این
 قرش به تا بخارا از: است این فرد آن و دوانند سوی هر بر اشتهار کمیت ،بیت فرد آن از کوی

 پرست شهر ذوفنونِ گوش به خبر این که هنگامی .ذوفنون عبدالمجید حکیم شد/ ن...ک داد
 (.13-10: 9336) درکشید دم و شکست را خود مهر چالاکی به رسید

 تابع باید را افضل تذکرۀ در اخلاق شرعی و عرفی هنجارهای انعکاس :اخلاقی رویکرد 3-0
 و دینی های ارزش چهارچوب در عمدتاً هنجارها این. دانست دربار بر حاکم اخلاق
. است شده می تعریف درباری مانعال و امیر سوی از که است ارزیابی قابل ای عرفی
 :است نوشته و کرده اشاره موضوع این به آشکارا خود تذکرۀ مقدمۀ در نویس تذکره

 و عادل پادشاهی دست به زمان زمام وقتی .است زمان سلاطین به اقتدا سیرت، در را آدمیان
 و علوم اصناف زیور به اش ناطقه جوهر بود، مترقی کمال و فضل انواع مدارج بر که باشد کامل

 مدار جهان کامکار پادشاه این سلطنت در که مهد خرمی عهد این در چنانچه متحلی، افضال
 (.93 همان،... )است

 اواخر بخارای جامعۀ اخلاقی عرفی یا دینی معیارهای نداریم قصد بخش این در ما
 در موجود هدشوا به توجه با بلکه کنیم، تحلیل را میلادی بیستم سدۀ اوایل و نوزدهم سدۀ
 با اجمالاً نویس، تذکره های داوری براساس داریم قصد منتخب، اشعار نمونۀ و حال شرح
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 انداز چشم و شویم آشنا نویس تذکره بخمنت شاعران و دربار بر حاکم اخلاقی دنیای
 پایان بخارای جامعۀ. کنیم ترسیم دوره این ناپسندهای و پسندها از را روشنی نسبت به

 از تزاری، روسیۀ دامان در سقوط اثر بر که بود ای جامعه بیستم، سدۀ آغاز و نوزدهم سدۀ
 فشارهای کنار در مستقل نیمه امارت این فروپاشی حال در اقتصاد. بود فشار تحت نظر هر
 مردم اولیۀ نیازهای گوی پاسخ همسایگان، با خارجی ارتباط نبود و داخل از امارت این

 این در بخارا امیران زیست اخلاقی شیوۀ ها، گرفتاری این همۀ بر علاوه. نبود امارت ساکن
 حکومت. بود کرده تنگ سخت مردم بر را زندگی موارد غالب در که بود ای گونه به دوره
 م9921 سال از قبل تا و اوقات بیشتر که مردم احتمالی های اعتراض از ماندن درامان برای
. کند اداره را جامعه ممکن شکل هر به شد، می مجبور نداشتند، امور اصلاح به امیدی هیچ

 بستر در سال صدها که مذهبی و دینی هنجارهای به مردم فطری میل کنار در بود طبیعی
 تأثیر ها آن در نیز حاکمه هیئت و امارت عملی کردار بودند، گرفته انس آن با طبیعی

 دستگاه در که بود بازی شاهد اجتماعی سنت ،موارد این از دیگر یکی. گذاشت می
 ناپسند فرهنگی سنت همین. داشت دیرینه سابقۀ زمینان، ویژه مشرق ، بهجهان انپادشاه

 امیر حال شرح در عینی. بود کرده رسوخ امیر شخص و دربار شاعران از بسیاری زندگی در
 :است نوشته گونه این عبدالاحدخان

 اسراف پول بسیار هم باره این در لیکن بود، شاهدباز و عیاش غایت به عبدالاحدخان امیر» 
 همه دسته این منسوبین که کرد ایجاد خاصه سوارۀ سرباز دسته یک کار این برای. کرد نمی
 (. 96: 9903 عینی،) «بودند آماده

 است، نشده معترض موضوع این به خود تذکرۀ در مستقیم طور به هرچند نویس تذکره
 از برخی بعضاً که دربار ادبی محیط شاعران از تن چند اشعار نمونۀ و حال شرح ذیل منتقد

 در موشح نام با که هایی قطعه و ها غزل. شود می آشنا پدیده این با هستند، درباری ها آن
 معشوق نام شعرها نوع این در شاعر. است فرهنگی سنت همین یادگار شده، ثبت تذکره

 های موشح در یا اتابی نخست های مصرع آغازین حروف در توشیح طریق به را خود پسر
 شرح ذیل در ما. است داده نشان وی به را خود گیددلدا نیز بند دوم های مصرع دواسمه،

 قطعۀ با بخارایی تائب ،(01-04همان، ) جان محمدصالح موشح غزل با بخارایی املح حال
 جان الله فتح و جان سعدالله ۀدواسم غزلبا  بخارایی منظم و (01همان، ) حمیدجان موشح

 زمینه این در افضل تذکرۀ در بخاری تائب حال شرح. شویم می مواجه (931-936همان، )
 جاروب ریشش و جانان جمال شیفتۀ دل اندیشه، محبت و پیشه عشق بوده مردی الیه مومی»: است توجه جالب

 ...ناشکری بنابر» دربار سپاهیان رکاب در خدمت مدتی از پس وی گویا. (39همان، ) ...«بتان راه

. دهد تغییر تائب به دبیر از را خود تخلص شود می مجبور ،«گردیده آثار معدلت دربار راندۀ و مقهور
 همچو نجیبی شاعران بودند. نبود بخارا در اخلاق داستان تمام ماجرا این است بدیهی
 با را خود پاکدامنی آلایش، بی و سالم دینی های ارزش سایۀ در که واضح و شاهین دانش،
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 آن، روزۀ چند نعمت از دوری و دربار از معزولی رنج خریدن با و نکردند معامله زچی هیچ
 خودساخته دیوانگی با بخارایی ذوفنون همچون نیز گروهی. زیستند زندگی آزادانه

 عرفانی های طریقت راستین پیروان. دادند نجات دربار دامن به غلتیدن از را خویشتن
 داشتند، پرهیزکارانه و عفیف زیستی خود، اولیای ۀسیر مطابق نیز یهنقشبندو  کبرویه
 زندگی حاکمان قدرت سایۀ در ماوراءالنهر در گیری شکل زمان از همیشه اخیر گروه هرچند

 با شعر انتخاب ازنظر افضل تذکرۀ. کنند جدا حکومت از را خود توانستند کمتر و کردند می
 طنز، مضامین با شعر پای که آنجا سنوی تذکره. نیست سربلند خیلی نیز اخلاقی معیارهای

 با تمام زیرکی با کل در هرچند است؛ لغزیده پایش آید، می میان به هجو و هزل
 با و داده نشان هجوگویان با شدن دهن به دهن مخالف را خود زمینه، این در گیری موضع

 یها ارزش با همنوایی صرف برای نه البته را شاعران تبریزی صائب بیت این تضمین
 دهــــن»: است داشته حذر بر کار این از بداخلاقان شر از ماندن امان در برای بلکه اخلاقی،

 حال شرح در فضلا .(69همان، ) «بازدهد بدهی هرکس به قلب زرِ کاین/ صائب میالا دشنام به خویشِ
 های هزل و بخارایی افسر ،(00همان، ) بخارایی شاهین حق در وی وهج و بخارایی آفرین

 ملا و (69-68همان، ) يبخارای دلکش با وی هجوی مجادلۀ و بابی شیخ ،(00همان، ) یو
 طنزآمیز اشعار نیز و (996-991همان، ) بخارایی تمکین دربارۀ وی هجوهای و قانع برهان

 مرزهای همۀ تقریب به (996همان، ) شعورش کم خدمتکار اصطلاح به از شکایت در وی
 قول به اشعار همین بازنویسی حتی که ای گونه به ؛است تهشکس را ینناشنید و  ناگفتنی

 آورد می چهره به شرم عرق هم امروز «آیین طیبت» مضامین با و «رنگین» نویس تذکره
 نماد تابع معاصر شاعران به نسبت افضل اخلاقی های داوری مجموع در(.996-991همان، )

 در و باشد داشته را ربارد شاعران هوای اصطلاح به کرده سعی همیشه و است قدرت
 ،دندیاندیش نمی او مانند شکلی هر به که کسانی و دربار با مخالف بزرگ شاعران مقابل

 گونه این بخارایی شاهین حق در وی. بنوازد شکلی به ها، آن بزرگی به اعتراف رغم به
 را آدمی نفس که غافل این از... دید بالا همه از را خود رتبۀ که کشید جایی به کارش: »است کرده قضاوت

 دانش پیشنهادی مصرع. (63همان، ) «نیست تقرر مرکزی هیچ در نیست، تذکر معاد و مبدأ از که وقتی
 قصد نویسنده چگونه که دیدیم و خواندیم پیشتر را ذوفنون شاگردش مهر برای بخارایی

 (.13 ،همان) کند خاص و عام مضحکۀ داستان، این با را دو این داشت
 ورود اثر بر اگرچه :(جنسیتی و مذهبی تمایلات گرایی، قوم گرایی، محل) اجتماعی ـ سیاسی دکرروی 3-3

 های نشین خان دیگر با بخارا های امارت دائمی های نزاع آن، اشغال و منطقه به روسیه
 از داشت، گرایانه قوم و گرایانه محل های گرایش در ریشه عمدتاً که ها همسایه و منطقه

 ترکی های غزل بر داد می اجازه خود به بخارا شاعر امیر وقایع، این اثر بر و ودب رفته بین
 بود، اجدادش خونی دشمن روزگاری که( م9800-9892.حک) خوقندی عمرخان امیر
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 ـ جهود) دینی های تقابل و ها درگیری همچنان ،(92-88: 9336 افضل،) بسراید مخمس
 مظطرب حال شرح در افضل. بود مانده اقیب منطقه در( سنی ـ شیعه) مذهبی و( اسلام

 و بخارا یهودیان میان دینی های تقابل به شاعر از منظوم حکایتی نقل ضمن بخارایی
 که» طنزآمیزی مثنوی طی شاعر که شود می آغاز جا آن از ماجرا. است کرده اشاره مسلمانان

 ناسالم روابط به «بود شده تعبیه سیرگاه در تماشا ازبرای» که است «مهیبی بزرگ صورت صفت به متضمن
 مهیب و زشت صورت باری شعر، ضمن شاعر. پردازد می بخارا در ساکن گروه دو این دینی

 ها آن یهودی، تماشاگران وگوی گفت بستر در ادامه در و نامد می «صفت ارمنی» را موصوف
 در مذهبی های تنش توصیف از مهمی بخش اما(.934همان، ) کند می خطاب کودن و ابله را

 بخارایی سامی حال شرح در شاعر. گردد بازمی سنی و شیعه تقابل به بخارا روز آن جامعۀ
 میرزا ،(902همان، ) گوهری ،(68همان، ) بابی شیخ ،(61-66همان، ) بخارایی شرعی ،(60-69همان، )

 و مستقیم (941همان، ) واضح الله  رحمت قاری و (909همان، ) ایرانی مجنون جهانگیر
 خود است کرده تلاش تمام زیرکی با هرچند کشیده، تصویر به را ها تقابل این غیرمستقیم

 شرح ذیل در نویس تذکره. بشناساند مخاطب به طرف بی و صرف گری توصیف مقام در را
 گفته سخن شیعیان جامعه با بخارا سنت اهل های تقابل از آشکار شرعی و سامی حال
از  الشیعه فضیحات اشاره به کتاببا  بخارایی سامی آثار یمعرف ضمن در نویس تذکره. است

 ،کشمیری اسماعیل حاج حقِرا در نامبرده هجویات  از قطعه یک ،(69 همان،)این ادیب 
 ضیا بی رافضیِ منیرِ»: استاین شاعر  مذهب به اهانت سراسر که کرده ثبت ،منیر به متخلص

 هنر اهلِ نگیرد/ است دنی رافضیِ است، خمر شاربِ است، سگ// تهس انتقامی تیغِ مرا چه از نرنجم/ گفت بد مرا
 مردم اعتنایی بی از شرعی، عبدالعظیم حال شرح در مؤلف (.60 همان،) «بدمست سگِ بر خرده

 وقعی را او کمال قدر آن»: که افزوده و رانده سخن وی دانش کمال و فضل رغم به بخارا
 «دادند می نسبت او به را نالایق و منکره اوضاع و اطوار بعضی که حتی ،گشادند می او طعن به زبان و نهادند نمی

 :است بوده وی به تشیع نسبت نالایق و منکره اوضاع و اطوار همین از یکی. (66 همان،)
 زیرکی با ادامه در مؤلف(. جا همان) «راندند می زبان بر شنیعی افعال بعضی و خواندند می شیعه را او بعضی»

 و سنت اهل از مشارالیه»: افزاید می و پندارند می دروغ خود زعم به اساس از را ها همتت این تمام

 بابی، شیخ بخارا، مقیم دیگر تبار ایرانی شاعر سه از وی توصیفات. (جا همان) «است جماعت
 گفتارش... است ملاجهانگیر زبون مجنون،»: است طعنه گاهی و سکوت با همراه ،مجنون و گوهری

 که نیز بخارایی واضح الله رحمت قاری به مؤلف نگاه. (909 ، همان) «توقف محل بعضی کلف،الت کثیر
 اعتراف اما داند؛ نمی ایرانی اصلاً را واضح وی. است توجه درخور بخاراست، تباران ایرانی از

 چند تنی و اشتهگم او پردازی مهم به را ایرانیان از ای جماعه سازی چاره راه از متعال مهیمن فضل» که کند می

 همان،) «بوده او مایحتاج و معاش متکفل و متصدی احوال جمیع و سال همه در داشته آن بر را مهربان و مشفق

-014: 9906 عینی،) اند کرده معرفی بخارایی را وی النهر ماوراء منابع غالب در چند هر. (941

 جنسیتی، تمایلات منظر از افضل تذکرۀ (.926: 9999 اف، حبیب ،991-983: 9968 زاده، هادی ،062
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 تذکره این در را زنان صدای ما و است مردانه کاملاً دوره آن بخارای جامعۀ همانند
 قدرت نویس  تذکره که داشت وجود بخارا در زنی شاعر نه منظر این از. بینیم می خاموش
 لای لابه از بتوان تا نسروده شعر زنان دربارۀ مردی شاعر هیچ گویا و باشد داشته انتخاب

 دوره این نویس  تذکرهتوانیم هیچ  ما نمي. کرد قضاوت جنس این دربارۀ برگزیده شعرهای
: آباد استالین) 9عثمان تاجی نوشتۀ ادیبه وسه بیست تذکرۀ در. کنیم شماتت دلیل این به را

 .خوریم برنمی دوره این در شاعری بانوی هیچ نام به ما (9911
 و شعر فراخور به تذکره جای جای در هرچند نویس تذکره :شناسانه لجما ـ بلاغی رویکرد 3-4

 را خود ادیقانت ذوق راه این از و کرده شناسانه جمال و بلاغی های داوری شاعران، زندگی
 ستایش و پروردگار ثنای و حمد از پس اثر مقدمۀ در ما است، دهیکش مخاطب رخ به

 و بلاغی های دیدگاه با زمان پادشاه های فضیلت بیان و چهارگانه خلفای و پیامبر
 نگاری تذکره سنت از برآمده کاملاً ها دیدگاه این. شویم می آشنا بیشتر مؤلف شناسانۀ جمال

 ماهیت و شعر به مربوط مباحث دربارۀ توان نمی را ای تازه نکتۀ هیچ تقریباً و است فارسی
 و بلاغت به مربوط حثمبا و خلقت نظام در شاعران شعر جایگاه شاعری، شرایط آن،

 بیانی با حداکثر است پیشینیان سخن تکرار هست چه هر کرد، پیدا آن گانۀ سه های شاخه
 است الهی موهبتی شعر: پسند خاص و است منشیانه که تذکره تمام در یکدست نسبت به
 پادشاهان شاعران شود؛ مند بهره آن از تواند می خود فطری استعداد مطابق شاعر هر که
 نادانان با دانایان است؛ کرده یاد سوگند نویسد، می آنچه و قلم به خداوند اند؛ سخن یماقل

 مثلی و (ع)علی حضرت از حدیثی به استناد با بخش این در نویس تذکره. نیستند برابر
 دین علی الناس» و «بآبائهم منهم اشبه بزمانهم الناس» عناوین با (ع)معصوم از گونه حدیث

 آنکه یژه  به ،کرده است دعوت وقت امیر متابعت به را شاعران غیرمستقیم طور به «ملوکهم
 مفاتیح که شهریاری»: شمارد می متحلی علوم اصناف زیور به و داند می عادل و کامل را امیر

 شود می متوجه مقدمه این با مخاطب. (93همان، ) «اوست کف به منظوماً و منثوراً کمال و فضل خزائن
 برای مؤلف آنکه ویژه به است، مواجه ادبی نقد در رویکردی چه و ای تذکره نوع چه با که

 (ع)دین بزرگان احوال و (ص)اکرم رسول به منسوب احادیث کریم، قرآن به مقاصد این بیان
 به و کرده استناد دهلوی بیدل و گنجوی نظامی جمله از فارسی زبان بزرگ شاعران و

 مخاطب در نزد را آن قبول امکان تا است پرداخته خود فکری مبانی تشیید به معروف قول
 در را نویس تذکره انتقادی های دیدگاه مجموع باشد بنا اگر .(93-90همان، ) دهد افزایش

 توانیم می باره این در را زیر های گزاره کنیم، بندی صورت شعر شناسی جمال و بلاغی حوزۀ
 که نخست مسجع ۀینقر عبارت چند در هویژ به شاعر، معرفی در نویس تذکره. 9: کنیم بیان

 و ها سجع که است کلماتی فکر به چیز هر از پیش دارد، اختصاص شاعر معرفی به

                                                           
1. Тоҷӣ Усмон 
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 حتی برده، بهره خود هدف این برای فرصتی هر از بنابراین کند؛ کامل را خود های هقرین
. کند نقد نخست، تمجید و تعریف برخلاف را موردنظر شاعر باشد شده مجبور ادامه در اگر
 سر از گاهی که بخارا دربار گمنام قاضی صدها از یکی بدخشانی، هجری معرفی در وی

 دادِ چنین ابتدا است، سروده عریضه نبودن  خالی برای بیتی چند و کرده سنجی یهفقا تفنن
 اسماعیل لام رانی، سخن گلستانِ بلبلِ ادبیه، فنونِ معضلاتِ کشافِ عربیه، علومِ مشکلاتِ حلالِ: »داده سخن

 دانش در که آنجا از: »است نوشته دهر نابغۀ همین شعر دربارۀ ادامه در و (949همان، ) ...«بدخشانی

 «است معذور نومشقی بنابر شود، موجود اشعارش در رکاکتی و غشی ندرت به اگر است، بلاقصور بینش و
 «سلیم طبع و مستقیم یرأ صاحب» که خواص گروه های قضاوت وی نقد بوطیقای در. 0. (جا همان)

 به استناد با متعدد موارد در بنابراین است؛ مهم بسیار شعرشناسی در ،(09 همان،) هستند
 همان،) بخارایی احمد دربارۀ وی. است کرده داوری شاعران شعر مورد در خواص پسند

 عامۀ» یکسان تقریباً عبارت از ،(39 همان،) بخارایی تائب و (33 همان،) بخارایی بندۀ ،(91

 کرده استفاده «ندارد مقبولی چندان خواص نزدیک به اشعارش عامۀ» یا «نبوده بلغا خواص مقبول اشعارش
 به بوده؛ روشن کاملاً بلغا خواص گروه همان و نویس تذکره برای شعریه قواعد. 3. است

 رشع مورد در قواعد همین به استناد با و مخاطب با ذهنی عهد طبق تذکره در دلیل همین
 از اندکی اشعارش» اینکه بیان با بخارایی احمد شعر نقد در افضل. است کرده داوری شاعران

 نقد در و (91 همان،) دانسته برکنار خواص قبول از را آن ،«است مجهور و دور شعریه قواعد مراعات
 پنجۀ» تمثیل آوردن با دانسته، دورنگ بلغا خواص نظر از را شعرش بخارایی، بندۀ

 «نمودی مرغوب ششم، انگشت نبودی اگر: »است نوشته و شمرده ناپسند را شعرش «تیانگش شش
 در آگاهانه قضاوت به را نویسندهتوان  با تکیه بر آن مي که دیگری نکتۀ. 4 .(33 همان،)

 معاصر ادبی نقد در شناسی جریان اصطلاح با وی های دیدگاه مطابقت دانست، متصف شعر
نزدیک به همین  تیاعبار و طرز، سیاق نظیر اصطلاحاتی از استفاده با افضل. است

 بخارا ادبی محیط شاعران از جمعی میان در خاص محتوای با شعر رواج مورد در مضامین
 شاعران گروه با بخارا شاعران مورد در وی های داوری خلال از. است کرده داوری

. شویم می آشنا يممدوح و اریدرب سرا، عاشقانه سرا، عارفانه هجوسرا، و هزل طنز، معماسرا،
 یا داشتند اشتغال بیدل ویژه به پیشین، شاعران شعر تحلیل و نقد به که ای ادبی محافل
 شعر تفسیر به نویس تذکره گفتۀ به بخارا جای جای در ادبی محافل تشکیل با گروهی

 این رد که بخاراست ادب بر حاکم های جریان از بخشی کردند، می مشاعره یا پرداختند می
  .است شده منعکس تذکرهمنتخب  شاعران شعر خلال در و تذکره

  نتیجه .4
 نوزدهم/ هجری سیزدهم سدۀ دوم نیمۀ در ماوراءالنهر در فارسی ادبی نویسي تذکره

 نزدیک طولانی فترت دورۀ یک از پس منطقه در نسبی آرامش یربرقرا دلیل به میلادی
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 احیای راه در مهمی نقش بخارا ادیبان میان، ینا در. گرفت دوباره رونقی ای سده دو به
 مخدوم افضل شد مشخص پژوهش های پرسش به پاسخ در. کردند ایفا دیرین سنت این

 بیستم/ هجری چهاردهم سدۀ آغاز نامدار تبار هراتی نویسان تذکره و ادیبان از پیرمستی
 به مشهور الاشعار و ءذکرالشعرا فی التذکار افضل تذکرۀ تألیف با که بخاراست در میلادی

 در فارسی ادبی نویسی تذکره تاریخ در مهمی نقش م9924 سال در افضلی تذکرۀ
 زبان به عصری ـ ای ناحیه منثور مستقلِ تذکرۀ افضل تذکرۀ. ایفا کرده است ماوراءالنهر

 و کرد تألیف را خود تذکرۀ وقت امیر سفارش به نویس تذکره این هرچند. است فارسی
 به داد، دخالت را امیر شخص علائق و دربار پسند، انتقادی های دیدگاه ارائۀ در درنتیجه

 کرد، ایفا بخارا ادبی محیط در خود معاصر شاعران آثار و نام احیای در که نقشی دلیل
 اضمحلال از پس در و شد واقع دوره این ادب و شعر مندان علاقه توجه مورد هاصلبلاف

 همواره نیز م9904 سال در گانه پنج های جمهوری شکیلت و م9902 سال در بخارا امارت
 مرتبط مناطق و بخارا محیط ادبی حیات دربارۀ پژوهشگران تحقیق و تألیف منابع از یکی

 تاجیکی و فارسی در موجود منایع اطلاعات تصحیح در پژوهش این نتایج. است بوده آن با
 .است خود صاخ اهمیت دارای

 ها یادداشت
 399-392 صفحات به میانه آسیای در فارسی ادب: فارسی ادب و زبان دانشنامۀدر  افضل حال شرح در. 9

 جان، آتشین) ندارد بیشتر صفحه 006 تذکره این انتقادی چاپ. است نادرست که شده داده ارجاع الاحباب تحفة
9382 :9 /996.)  

  (.924-81: 9393) شفیعیون و( 102-196/ 94: 9381) مسعودی: ک.ر ها تذکره بندی طبقه از آگاهی برای.0
 .نیافتم است، آمده متن در آنچه از بیش اطلاعی زبان این دربارۀ.3

 منابع
 آسیای در فارسی ادب: فارسی ادب دانشنامۀ در «پیرمستی مخدوم افضل» ،(9382) تبسم جان، آتشین

 ارشاد و نگفره وزارت انتشارات و چاپ سازمان تهران، ،9ج انوشه، حسن سرپرستی به میانه،
 .996 اسلامی،

: تاشکند ،ارم باغ حاشیۀ در الاشعار، و الشعراء ذکر فی التذکار افضل ،(ق9336) پیرمستی مخدوم افضل
 (.سنگی چاپ) نا، بی

 نسخ مخزن 0323 شمارۀ خطي نسخۀ الاشعار، و الشعراء ذکر فی التذکار افضل ،(ق9303) ــــــــــــ
 .کستانازب تاشکند بیروني ابوریحان خطي

: فارسی ادب دانشنامۀ ،«الاشعار و الشعراء ذکر فی التذکار افضل» ،(9382[ )سرپرستی به] حسن انوشه،
 ارشاد و فرهنگ وزارت انتشارات و چاپ سازمان تهران، ،0و 9ج ،میانه آسیای در فارسی ادب

 .991 اسلامی،

 ۀترجم ،تبارشناسي و گاهشماري يراهنما: دجدی اسلامي هاي سلسله ،(9389) ادموند، کلیفورد باسورث،
 .ایران و اسلام بازشناسي مرکز تهران، اي، بدره فریدون
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 ،(بعد های سال در آن تکمیل و م9891-9894/ق9390 تألیف شروع تاریخ) توره محمدصدیق حشمت،
 بیروني ابوریحان خطي نسخ مخزن ،(یکم ج) 0108 ۀشمار خطّي ۀنسخ جلد، 0 ،الشعراء ةتذکر

 .کستانازب تاشکند

 خطيّ ۀنسخ ،الشعراء ةتذکر ،(بعد های سال در آن تکمیل و م9921/ق9303 تألیف شروع) ،ـــــــــــــ
 .ازبکستان تاشکند بیروني ابوریحان خطي نسخ مخزن ،0109 ۀشمار

 فخریه هرات، ،0ج سالار، نایب پسر جان عبدالعظیم اهتمام به هرات، آثار ،(9329[ )الله خلیل] افغان خلیلی
 .سلجوقی

 .طلایه تهران، ،0چ ج،0 ،سخنوران فرهنگ ،(9368) عبدالرسول پور، خیام

 بزرگ المعارف دایرة در «افغانستان و ماوراءالنهر در نویسی تذکره» ،(9381) احمد ملا میرزا و اصغر دادبه،
-100 اسلامی، بزرگ المعارف دایرة مرکز تهران، ،94ج بجنوردی، موسوی کاظم زیرنظر ،اسلامی

106. 
 ،[کابل دانشگاه] آریانا ،«افضل تذکرۀ یا الاشعار و الشعراء ذکر فی التذکار افضل» ،(9312) عبدالرزاق، زهیر،

 .18-19 ،4ش ،09س
 .81-11 ،0ش ،09س ،[کابل دانشگاه] ادب ،«دری ادب در نگاری تذکره» ،(9310) ،ـــــــــــــــ

 مع الاصحاب تذکرة فی الاحباب تحفة بر سلیمی ذیل ،(ق9330) ناقیا بیک سلیم میرزا بخارایی، سلیمی
 (.سنگی چاپ) اف، جان حسن  عارف تاشکند، ،سلیمی مجموعۀ و کثیره تاریخ

 ،«گویند؟ می فارس و تاجیک یا تاجیک و فارس ادبیات تاجیکستان در چرا» ،(9314) میرزا شکورزاده،
 .41-44 ،01ش ،1س ،آشنا

-81 ،(99پیاپی) 0ش ،6س ،ادبی فنون. «ادبی های تذکره بر گوندیگر گذری» ،(9393) سعید شفیعیون،
924. 

 تاجیکستان معاصر شاعران از برخی حال شرح: اشعار تذکار ،(9382) مخدوم جان محمدشریف ضیا، صدر
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Abstract 
The Nocturnal Harmony of the Wood Orchestra” by Reza Ghasemi is one of the 
most significant postmodern stories in Persian literature. It tells the life of a group of 
Iranian immigrants and exiles living in France who are still struggling with their 
original culture and beliefs. Chaos theory, which is one of the well-known and 
widely used theories in physics and meteorology, is reflected in this story. Since this 
story is a piece of metafiction, the author/narrator consciously refers to the chaos 
theory and in particular to the butterfly effect. This study, after introducing the most 
characteristic features of chaos theory, reads “The Nocturnal Harmony of Wood 
Orchestra” in light of this theory. It uses a descriptive-analytical method to 
investigate the effect of chaos theory on the postmodern aspects of this fiction and 
on the lives and destinies of the characters. We seek to show how the manifestation 
of a scientific theory in the story reinforces its postmodern aspects. Chaos theory is 
used in various sciences. It talks about nonlinear events and processes based on 
uncertainty. The manifestation of chaos theory in this story distinguishes it from 
others. According to this theory, complex and turbulent phenomena and events are 
the result of multiple causes and constantly affect each other. These kinds of 
phenomena are sensitive to their initial conditions and their various components, 
based on the butterfly effect, self-similarity, dynamic adaptation, and strange 
attractors, show a kind of order in disorder or a quasi-chaotic situation. The results 
of this study show that the chaos theory, through disturbing and unfamiliar 
propositions, highlights the postmodern aspects of the story and at the same time 
justifies the confusion of the characters while coordinating the form and content. 
This theory describes the intertwined and complex lives and fates of the characters 
in a postmodern way and shows the effects of small variables on large events and 
the fates of the characters. 
 

Keywords: The Nocturnal Harmony of the Wood Orchestra , Reza Ghasemi, 
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همنوایی شبانه » داستان پسامدرن هایسویهدر تقویت  «آشوبنظریه » تأثیر
 «ها چوبارکستر 

 

 محمدریاض رئیسی
 ایران. ،زاهدان ،بان و ادبیات فارسی، دانشگاه سیستان و بلوچستانی زدانشجوی دکتر

 9محمدعلی محمودی
 ایران. ،زاهدان ،دانشیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه سیستان و بلوچستان

 عبدالعلی اویسی کهخا
 ایران. ،زاهدان ،دانشیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه سیستان و بلوچستان

 19/1/9399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛91/9/9396: لهمقا دریافت تاریخ
 (66ص تا  86ص از)

 پژوهشی -علمی

 چکیده
های پسامدرن ادبیات فارسی ترین داستاناثر رضا قاسمی یکی از شاخص هاهمنوایی شبانه ارکستر چوبداستان 

کند که هنوز هم ت میهای ایرانی ساکن فرانسه را روایاین داستان زندگی گروهی از مهاجران و تبعیدی است.
 شده شناختههای آشوب که یکی از نظریه ینظریهگرفتار مشکلات ناشی از فرهنگ و اعتقادات اولیه خود هستند. 

این داستان تجلی پیدا کرده است. ازآنجا که این داستان  و پرکاربرد در علوم فیزیک و هواشناسی است در
ای  خصوص ویژگی بال پروانه آشوب و به یطور آگاهانه به نظریه ی به/راوحالت فراداستان دارد، نویسنده پسامدرن،

بنای این نظریه آشوب، برم یهای نظریهترین ویژگیش، پس از معرفی و بیان شاخصـاین پژوهکند.  آن اشاره می
 ینظریه تأثیررسی تحلیلی به بر -با روش توصیفیپردازد و می هاهمنوایی شبانه ارکستر چوببه خوانش داستان 

و در پی آن است که  پردازدمیها و زندگی و سرنوشت شخصیتن های پسامدرن این داستادر تقویت سویه آشوب
 ینظریه انجامد.های پسامدرن آن میبه تقویت سویه ،علمی در داستان ینشان دهد چگونه تجلی یک نظریه

. گوید میعدم قطعیت سخن  مبتنی بررآیندهاي و ف یرخطیغاز رویدادهای در علوم مختلف کاربرد دارد و  آشوب
و  ها پدیده ،این نظریه بر اساسکرده است. ها متمایز آشوب در این داستان آن را از سایر داستان یتجلی نظریه

 ها. این نوع پدیدهگذارند می تأثیر بر یکدیگرم ومداطور بهو  متعدد هستندعلل  حاصل ،ی پیچیده و آشفتهرویدادها
 دهی سازمان ،یخود همانند، ای پروانهبال  اثر برمبتنی  هاآنمختلف  یاجزاواولیه خود بسیار حساس  طبه شرای

را به نمایش  آشفتهیا وضعیتی شبه نظمی بیاز نظم در  ای گونه مجموع درکه است غریب  های جاذبو  پویا
 های سویه ،زداو آشنایی سازآشفته های گزاره با آشوب ینظریهکه  دهد مینشان  نتایج این پژوهش .دنگذار می

. کند میرا توجیه ها  شخصیتآشفتگی  ،در عین هماهنگی ساخت و محتوا کرده و تر برجستهرا  داستانپسامدرن 
و  کندمیتشریح پسامدرن  ای شیوهبه را  ها شخصیت ی پیچیدهو  تنیده درهمسرنوشت زندگی و  ،آشوب ینظریه
 دهد.ها نشان میک را در حوادث بزرگ و سرنوشت شخصیتمتغیرهای کوچ تأثیر
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درن؛ اثر بال نظریه آشوب؛ داستان پسام رضا قاسمی؛ ؛هاهمنوایی شبانه ارکستر چوب :یکلیدهای  واژه

 .ای پروانه

 مقدمه.9
. این علم هواشناسی مطرح شدبرای نخستین بار توسط ادوارد لورنز در  آشوب ینظریه
 آنمتغیرهای مختلف را در  تأثیرو  پردازد می آشفتهو پیچیده  های دهپدیبه بررسی  نظریه
-میبهره  آنخود از  هایم مختلف برای تحلیل پیچیدگیو علو کند میبررسی  ها پدیده

و در غرب اند بهره نبودهها بیعلوم انسانی و مطالعات ادبی هم از این رهیافتبرند. 
 حلیل متون ادبی صورت گرفته است.برای کاربرد این نظریه در ت هایی کوشش

در ادبیات فعالیت  آشوب یدر آمریکا و اروپا درباره کاربرد نظریه «اس ال اس»انجمن  
فته است، اشتیاق ایجاد ارتباط شهرتی یا آشوبای که نظریه جدید  در همین دوره»کند.  می

 -اس ال اس) علمانجمن ادبیات و  ادبیات و علم، دانشگاه را تسخیر کرده است. میان
 پیداکردهسرعت رشد  به تاکنون و تأسیس شد 9961اکنون ادبیات و علم و هنرها( در سال 

 .(parker, 2007: xii) «است

 برد:های پسامدرن بهره میبر گزاره تأکیدبرای  های علمیداستان پسامدرن از دستاورد

دانش گرایش پیدا  سوی هببرای به بازی گرفتن واقعیت و امر واقع  مدرن پست ی نویسنده»
)بزرگمهر و زیور  «کار دارد و سر واقعفرابشری دیگر با دنیای  ی حوزهو بیش از هر  کند می

عرصه اثر رضا قاسمی،  ها چوبهمنوایی شبانه ارکستر داستان پسامدرن . (6: 9393عالم،
 امرین او  هستند گرفتار نوعی آشفتگی آن های شخصیت ،است آشوب یتجلی نظریه

این داستان  های شخصیت زندگی و سرنوشت در پیچیدگی داستان دارد. توجهی قابل أثیرت
 های سویه آشوب یتجلی نظریه ؛از ابهام خواهد بود ایهالهدر  نظریهاین بدون توجه به 

و پسامدرنیسم اشتراکات زیادی با  آشوبنظریه زیرا  ؛کند میرا تقویت  آنپسامدرن 
 های داستان های شخصیتصول تغییر نگاه فلسفی زمانه هستند. یکدیگر دارند و هر دو مح

 توجهی قابل زدایی آشنایین کلاسیک و مدر های داستان های شخصیتپسامدرن نسبت به 
 تر روشنرا  هاهای آنتفاوت آشوب یبر مبنای نظریه هاآن های کنشدارند و تبیین 

هنی، ذاست و زندگی  و تناقضیا ریشی، پارانوپشخصیت پسامدرن گرفتار هویت .کند می
. چنین وضعیتی نیاز به مفاهیمی ویژه هاست قطعیتاز عدم  زبانی و اجتماعی او سرشار

مفهومی  ی مثابه نوعی استعارهبه تواند می آشوب یحلیل و تبیین دارد که نظریهبرای ت
 .تبیین کندبه خوبی را  چنین وضعیتی
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درك  اجازهمناسب  ای استعارهمگر آنکه  چیزي را بفهمید توانید نمیطبق نظر رابرت شاو، شما »  
طور  بهباید وجود آن را  نظمی بی نظریهبراي فهمیدن درست  بنابراین، .درست آن را به شما بدهد

، ادبیات رو ازاینو ریاضي، بلکه حتي علوم انساني جستجو کرد.  در علوم فیزیک تنها نه ایاستعاره
بیگلری «)گیرد میاین نظریه را به کار  ای استعاره ای گونه بهباشد که  یهای زمینهیکي از  تواند می

 .(91: 9396و قادری سهی،

پسامدرن داستان  های سویهو تشریح  آشوب یاز مرور نظریه پس حاضر پژوهش 
و  پردازد میداستان این در  آشوب یبه تبیین تجلی نظریه ،ها چوبهمنوایی شبانه ارکستر 

 .کندتحلیل می آشوب یرا بر اساس نظریهها  شخصیتسرنوشت  زندگی و ازآن پس
 پژوهش سؤالات. 9ـ9

تر  های پسامدرن آن را برجسته در داستان چگونه سویه آشوب یکاربست نظریه. 9
 کند؟ می

و  داستان را تبیین و تحلیل کند های شخصیتآشفتگی  تواند میچگونه  آشوب ینظریه. 1
 ؟نشان دهد ها آنو سرنوشت آشفتگی را در زندگی  تأثیر

 پژوهش ۀیشینپ .1ـ9

قرن بیستم است. این نظریه در  های نظریه ترین شده شناختهیکی از  آشوب ینظریه
 صورت زمینهاین  در که یهای پژوهش ترین مهمبرخی از و  مطالعات ادبی هم کاربرد دارد

 از: اند عبارت گرفته
ام کونته،  .(1771«)ان پسامدرن آمریکاطراحی و آشفتگی: تحلیل آشوبناکی داست». 9

را در مطالعات ادبی  آشوب ینظریه است که ییها پژوهشاین کتاب از نخستین  جوزف.
کند و یمرا بررسی پسامدرن  یها داستانتعدادی از  های نظمی یبنظم درون  و کاربردبه 
 است. موضوع نوشته شده ی است که در اینیها پژوهشین نخستاز 
ی آرکادیا اثر تام  بر نمایشنامه تأکیدهای علمی با  ادبیات پسامدرن در نمایشنامه تجلی». 1

در پی اثبات پسامدرن  این مقاله .احسانبزرگمهر، شیرین و زیور عالم  .(9393)«استوپارد
 است. نامه یشنمادر چهارچوب روایی این  آشوب یبودن این اثر و شیوه کاربست نظریه

-مدار: نگاهی به پسامدرنیسم در رمان همنوایی شبانه ارکستر چوبای خارج از . سیاره3

این مقاله با استفاده از نظریات منتقدان پسامدرنیسم و مفاهیمی  (.هوروش، منا.9369ها)
-دهد که تکنیکقطعیت نشان میی، دور باطل و عدمسازی، وجودشناسهمچون برجسته

که نتیجه طبیعی روایتی است که به ای نیست بلعاریه ،های پسامدرنیستی این داستان
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 خصوص بهداستان پسامدرن ایران و تاکنون اما  پردازد.آشفتگی ذهن انسان معاصر می
 .مورد بررسی قرار نگرفته است آشوب یپسامدرن از منظر نظریه  شخصیت

 
 

 داستان ۀخلاص .3ـ9

نسه مهاجرت کرده و از ایران به فرابه نام یدالله است که  این داستان روایت زندگی مردی
 سایر ساکنان این ساختمان. کند میک ساختمان شش طبقه زندگی در یک اتاق محقر از ی

. راوی که شخصیت اول داستان اند کردهایرانیانی هستند که به دلایل متعدد مهاجرت 
شخصیت  مهمی را پشت سر گذاشته و دچار تثبیت ی حادثه سالگی چهاردهاست در سن 

حتی  رمزگونه ای گونه به و جامانده ناایرو در  سالگی چهاردهدر /راوی شده است. یدالله
اشمیت و  ازجملهی داستان ها شخصیت خودش را در آینه مشاهده کند. سایرد توان مین

هستند و از انواع  دار مسئلهیی ها شخصیت ،همسرش، بندیکت، سید، رعنا و پروفت
که یکی از  شود می تر بغرنجي برای راوی له زمانئاما مس؛ برند میروحی رنج  های بحران

ل ئو برای خود رسالتی الهی قا داند میخدا  مأمورساکنان ساختمان به نام پروفت خود را 
گرفتار دو شخصیت در عالم برزخ روای . کشد میسید و یدالله/راوی را  ،پروفت .شود می

پیش داستانی به نام  ها تمد. راوی کنند میکه او را بازخواست  شود می مشابه نکیر و منکر
اما در جریان  خورده میخاک  ای گوشهنوشته که « ها چوبهمنوایی شبانه ارکستر »

و به طرز عجیبی  شده  چاپکه داستانش بدون اجازه او  شود میمتوجه  ها بازخواست
 .است یکسانی داستانش ها شخصیتسرنوشت ساکنان ساختمان با سرنوشت 

 نظری یمبان .1
 9آشوب یهنظر .9ـ1

لمی ع های آزمایشو  ها پژوهشمختلف در  علوماز دانشمندان  قرن بیستم بسیاری ۀنیمدر 
 ها آنبرای  ها آشفتگیزمان این  آنخود متوجه نوعی آشفتگی شدند و با توجه به علم 

دریافتند که  و را مشاهده کردند« نظمی بینظم در »نوعی بعدها  ها آن .قابل توجیه نبود
  غیرقابلاما  از رفتارها و الگوهای منظم ای مجموعهو پیچیده  آشفته ایه پدیدهمیان 
نبود.  شده شناخته آنالگوهایی که تا پیش از  است؛ مشاهده قابل و گاه اتفاقی، بینی پیش

                                                   
1. Chaos theory  
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 زیادی در نتایج تأثیر ،متغیرهای کوچکآنان این بود که  های یافته ترین مهمیکی از 
 دارد. پایانی

  «chaos  در مکانیک آننظمی است و مترادف  ، آشفتگی و بیریختگی درهمبه معنی در لغت ،
 ،معمولاً در محاورات روزمره و ساختار یا نظم است هرگونهاست. این واژه به معنی فقدان 9تلاطم
اما با ؛ شود و جنبه منفی دارد نیافتگی به نظر آورده مینظمی و سازمان و آشفتگی نشانه بی آشوب

به  آشوبو نظمی  امروزه دیگر بی آنری و نظ ابعاد علمیدید و روشن شدن پیدایش نگرش ج
های  نظمی وجود جنبه شود. بلکه بی تلقی نمی ریختگی درهمیی و نیافتگی، ناکارآمفهوم سازمان

حاجی «)های خاص خود را داراست های پویاست که ویژگی و اتفاقی در پدیده بینی پیش  غیرقابل
 .(33: 9369کریمی،

و اتفاقی در  بینی پیش  غیرقابل های جنبهچنین وجود  آشوب یور مباحث نظریهمح 
شود که بین یک حالت  اکنون همچون وضعیتی توصیف می آشوب». هاست پدیده

اغلب . (Conte,2002: 24)«جبرگرایی کامل و یک حالت کاملاً تصادفی قرار دارد
 های ویژگیاز و آشفتگی  یده هستندبسیار پیچ ،طبیعی های پدیده انسانی مانند های پدیده
و  کند میو پویا را مطالعه  غیرخطی های نظام ،آشوبئوری ت» به طور کلی ؛ستها آنبارز 

و پیچیده پیشنهاد  بینی پیش  غیرقابلی ها پدیدهچهارچوب مفهومی سودمندی برای 
ی های نظام، و پویا غیرخطی های نظام. منظور از (917: 9393نژاد،اکوانی و موسوی)«دهد می

به  هاآن حساسیتکند و  میو مسیر مشخص پیروی ن مشی خطالگو، است که از یک 
 های پدیدهبسیار زیاد است. داستان پسامدرن یکی از این  ،و شرایط مختلف متغیرها

یی ها ویژگی چنین ،داستانی سایر عناصر و شخصیت پسامدرن بیش ازو پویاست  غیرخطی
 دارد.

 آشوبی های دهپدی های یژگیو. 1ـ1

همانندی، خود .1، ای پروانه اثر .9از:  اند عبارتآشوبناک  های نظامدر  چهار ویژگی برجسته
 .غریب های جاذب .3 و پویا یسازگار .3
  1یا پروانه اثر .9

 تأثیر ها آنها در شرایط پایانی  شرایط اولیه پدیدهاین است که  ای پروانهمنظور از اثر 
ها حاکم است. این فرآیند  بر آن ناپذیر  بینی پیش وضعیتنوعی ر ظاه بهو  زیادی دارد

                                                   
1. turbulence

 

2. BUTTERFLY EFFECT 
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این است که بال زدن یک  آنای مشهور است. مثال مشهور  به اثر پروانه ناپذیر  بینی پیش
 .تواند باعث طوفان در آمریکا شود پروانه در برزیل می

طبقه »ز است: ای متمرک ساحت پروانه بر همین آشوب یهای رایج نظریه از تعریف ییک 
ها به حساسیت بسیار بالا  دارد که تکامل آن سروکارهایی  جدیدی از علم که با سیستم

 .(969: 9398)حسینی، «نسبت به شرایط اولیه وابسته است

 9همانندیخود .1

مشابه اجزای  ،مشابه کل خود هستند و یا به تعبیری دیگر کل ،اجزاء ،در یک نظام آشوبی
این گرایش به شبیه شدن به یکدیگر دارند.  دی یعنی اجزای مختلفهماننخود خود است.

-کنش ،اجتماعی های پدیدهو در  آورد میویژگی میان عناصر مختلف هماهنگی به وجود 

و  شود میبه هم شبیه  ها آناهداف  ؛یابند میدست  هماهنگیمختلف به یک نوع  گران
همانندی در . این ویژگی خودپذیرد می تأثیراز یکدیگر و  خورده گرهبه هم  شان زندگی

ها ساختارهای  فراکتال»است.  مشاهده قابلهم  ها فراکتال ی هندسهریاضیات و مبحث 
ها دارای خواص مهمی هستند که رویدادهای غیرخطی را  ، آناند پیچیدههندسی با ابعاد 

 در هندسه اشکال و اجسامی (.guastello and others, 2009: 16) «کنند مشخص می
 : شوند میفراکتال نامیده  هستند همانندخودپیچیده و ساختار دارای که 

)نظریه هندسه فراکتال( در  مانایی هستندهمانندی یا خودهای آشوبی دارای خاصیت خود نظام» 
نوعی شباهت بین اجزا و کل هستند، بدین  ی دهنده نشانمعادلات آشوبی الگوهای ترسیمی 

 .(919: 9393اکوانی و موسوی نژاد،«)و همانند کل استجزئی از الگترتیب که هر 

ندسه ـو یکی از انواع ه دـدسی مطرح شـنظریه هندسه فراکتالی پس از هندسه اقلی    
 های طرحو اشکال و  اردد گرا تقلیلهندسه اقلیدسی ماهیتی  .رود میبه شمار  اقلیدسینا

  .هدکا میفرو  تر ساده های طرحپیچیده را به اشکال و 

ه ئهای جدید ریاضیات با ارا و از شاخه آنو خوانش ترسیمی  آشوباین هندسه حاصل نظریه »
تمایلی است که در برابر همانندی و خودبعد فیزیکی و مفاهیمی مانند خود مفهوم جدیدی از

نظیری نشان داده است. نظریه  بی پذیری انعطافاشکال مختلف طبیعت  سازی شبیهتفسیر و 
ای، تحلیل  دسه فراکتالی کاربردهای وسیعی در علوم انسانی، هنر، گرافیک رایانهو هن آشوب
  .(6: 9393هی،لالمبینی و فتح«)است پیداکردههنری 

 از الگوی هندسه فراکتالی بهره برد.توان میهم  در تحلیل متون ادبی و هنری   

                                                   
1. SELF – SIMILARITY  



 ها همنوایی شبانه ارکستر چوب»های پسامدرن داستان  در تقویت سویه« نظریه آشوب»تأثیر  /63

 9پویا یسازگار .3

تمایل شدیدی به  ،نظمی بییعی در عین طب های پدیدهمانند ، انسانی پیچیده های پدیده
های پویا بدون نیاز به عوامل خارجی به  نظام»دارند. اجتماعی  یبا محیط و زمینهسازگاری 

آید و تا  تک اعضا به وجود می رفتار تک براثردهی  این سازمان ؛ کهدهند خود، سازمان می
افراد در زندگی (. 919: 9393نژاد،اکوانی و موسوی«)دامه خواهد یافتنهایت ا مرز بی

محیط را  گاهیو  دهند میو ناخودآگاه خود را با محیط تطبیق خودآگاه  صورت بهاجتماعی 
 .و پویاست دوجانبه تأثیرپذیری ینا ؛دهند میخود تغییر  ی سلیقههم مطابق 

  1غریب های جاذب .3

پیچیده آشوبی و  های پدیدهکه در  الگوهای مشخصی است ،غریب یا عجیب های جاذب
مشاهده  ها نظمی بی که در است الگوییغریب  های جاذب دیگر  عبارت  به ،وجود دارد

کانون مشخص در داستان پسامدرن،  هرگونهبودن و عدول از فرآیند غیرخطی . شود می
محصول های کانونی و مشخص  جاذب که  حالی درهای غریب است.  جاذب ی دهنده نشان

های  جاذب»ها قائل است:  رای پدیدهمشخص ب و مرکزی  پایهاست که در علم نگاه نیوتنی 
های فیزیک نیوتنی کلاسیک است که بیانگر نوعی الگوی منظم و  ای پایه ای و دوره نقطه

 های داستانهای شخصیت ؛(919: همان)«هاست ها و روابط آن پدیده حرکت درباثبات 
 ناپذیر  بینی پیش؛ کنند نمیپسامدرن کانون مشخصی ندارند و از الگوی مشخصی پیروی 

را در نوعی الگو  توان میکه  شود میمشخص  تر دقیقبا مطالعات  حال درعیناما هستند 
 مشاهده کرد. ها آن

ادوارد لورنز در تحقیقات خود جاذبه دیگری را کشف کرد که توسط دیوید  9987در اوایل دهه »
ها نه  ها، این جاذبه سایر جاذبه لافبرخهای عجیب نامیده شد.  روئل و فلوریس تاکنس جاذبه

کرد. این  داد هرگز خودش را تکرار نمی ه میئرفتاری که سیستم ارا ،ای بود ای و نه دوره نقطه
 «هاست آن پذیری تعاملها و  های عجیب محصول غیرخطی بودن روابط پدیده جاذبه

 .(13: 9369مهری،)

زیرا محققان علوم ؛ شوبی استآ های پدیدهمهم  های ویژگیغریب از  های جاذب    
و پیچیده مواجه شده  آشفته های نظامو ها  پدیدهکه در تحقیقات خود با ازآن پسمختلف 

                                                   
1. DYNAMIC ADAPTATION 

2.STRANGE ATTRACTORS  
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را کشف نکرده  ناپذیر بینی پیشغریب یا الگوهای منظم اما  های جاذب که  مادامیبودند، 
 نبودند. ها آن تحلیل و  تجزیهبودند، قادر به 

 بحث و بررسی .3
هم در تکنیک و اثر رضا قاسمی،  «ها چوبهمنوایی شبانه ارکستر »مدرن داستان پسا

های این داستان به  شخصیتپسامدرن است.  های سویهاخت و هم در محتوا دارای س
و  خورده  گرهشان به طرق مختلف به هم  اند و زندگی شده تنیده  هم درهای مختلفی  شیوه

گذارد. برخی از  می تأثیرا بر زندگی دیگری ه از آن هرکدام ترین کنش و واکنشی از کوچک
 اند: ها مشترک است عبارت آن های این گره خوردگی که در مشخصه

 و یاجتماع سیاسی، یطشرا .3بودن  یههمسا .3بودن  وطن هم .1بودن تبعیدی  .9
 .روشن نداشتن انداز چشم .1هنگی مشترکی را پشت سر گذاشتن فر

نظم درونی  شوند و بازخوانی ،آشوب یند بر مبنای نظریهتوان می خوبی به ها ویژگیاین     
 مورددر داستان . نمایان سازند ،ظاهری نظمی بیرا در عین  داستان های کشمکشوقایع و 

در عین ظاهر ساز آشفتهمتغیرهای متعدد ، و محتوا خوب ساخت به دلیل هماهنگی بحث
این  .گذارند میبه نمایش  انسجام و هماهنگی رااز مواقع نوعی  ای پارهدر  آشفته

 :داردو مدرن داستان کلاسیک  باوتی است که داستان پسامدرن انتیجه تف زدایی آشنایی
؛ دهد میرا در ادبیات داستانی رواج مدرنیسم نوعی جدید و افراطی از بدعت گزاری پسا»

: 9393،لاج و دیگران«)سازد میرا مطرح  ها مدرنیستاز نگرش  تر شکاکانه مراتب بهنگرشی 

 خو گرفتهو یا حتی مدرن الیستی کلاسیک ئبا داستان ر هک ای خواننده درنتیجه؛ (171
 شود. سردرگمه پسامدرن داستان، شخصیت و سوژ آشفتگیدر تحلیل ممکن است 

 صرفاًمن  نظر موردپسامدرنیست آرمانی  مؤلف: گوید می «ادبیات نفس تازه کردن»جان بارت در »
پیشامدرنیست سده نوزدهمی  های پدربزرگران مدرنیست سده بیستمی یا کردن پد اعتبار بیبه 

اخلاقی یا  دلی ساده. او بدون لغزیدن به درون پردازد مین ها آنبه تقلید کردن از  صرفاًخود، یا 
به شیوه رایج در خیابان مدیسن، یا خامی  پرستی پول، پاافتاده  پیشهنری، صناعت پردازی 

 «متنی برای هیچ»از  تر دموکراتیک ای جاذبهکه  گردد میبال داستانی به دنساختگی یا واقعی 
، گراییواقعناو  گرایی واقعاز نزاع میان  نوعی بهبکت داشته باشد. رمان پسامدرنیستی آرمانی، 

فراتر  بها بی، ادبیات ناب و ادبیات متعهد، داستان گزیده و داستان گرایی محتواگرایی و شکل
 پیچیده بودن داستان پسامدرن حاصل علل متعددی است: .(91: 9391هیل،مک) «رود می
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سازی، تقلید، ابتذال، عدم قطعیت و اهل، ایهام، ایجاز، ابهام، کلیشهطنز، استعاره، تج»
گویی شود، ابزار مناسب برای نوشتن اثر صنعت ادبی که بتواند موجب پیچیدههر 
 .(997: 9367)نوذری، «است مدرنیسم پست

 گریز خود یفتعرماهیت زدا و  آشنایی، مرکزگریزبه دلیل جوهر سیال،  تان پسامدرنداس    
متفاوتی را  های سویهمختلف  های مکانو  ها زماندارد و در  زیادی پذیری انعطافقابلیت 

د حوادث اجتماعی، سیاسی، ساختارهای توان می خوبی بهاین نظریه  .گذارد میبه نمایش 
را تبیین و  آنو پیچیده  آشفتهزدا،  ی آشناییها شخصیتو  پیچیده، داستان پسامدرن

اغلب  ،آناز  ءجز مثابه یک بهشخصیت مدرن خصوص بهتشریح کند. داستان مدرن و 
که  آشفتگیاست. نوعی  آشفتگیو شخصیت پسامدرن  پیچیده است اما مشخصه داستان

نظم را به نمایش نوعی از  حال درعینو  شود میمتغیرهای مختلف حاصل  کنش برهماز 
روایت خطی  ،داستان پسامدرن هم د.این نوع الگوها از ماهیتی پیچیده برخوردارن .گذارد می

باور » زیرا؛ کند میخودآگاه ماهیتی پیچیده یا آشفته پیدا  صورت بهو  گذارد میرا کنار 
 .(6: 9366)یزدانجو، «وجه پسامدرن است سازترین مسئلهنداشتن به راستای خطی تاریخ، 

اصطلاحی است که به  فراداستان»؛ هم دارد یفراداستان های سویهاین داستان  
مند، توجه خواننده را به  شود که به شکلی خودآگاه و نظام ای داستانی اطلاق می نوشته

 .(6: 9396)وو، «کند عنوان امری ساختگی و مصنوع معطوف می ماهیت یا وضعیت خود به
رداشتی از اصل عدم قطعیت هایزنبرگ است: وقوف به فراداستان متکی بر ب»همچنین 

موجد آشفتگی و ی ماده، هرگونه فرآیند  ندهده ترین ذرات تشکیل که در مورد کوچک این
 .(97: همان) «نظمی بزرگی است بی

 آشوببر مبنای نظریه داستان  یها شخصیت یبررس .9ـ3

داستان حول محور  د وکه یدالله نام دار است شخص اولراوی  ناشخصیت محوری داست
از: پروفت، اریک اسمیت و  اند عبارتداستان مهم ی ها شخصیت. سایر چرخد میخودش 

 ها شخصیتاز این  هرکدام ؛دستی بغل ،ئومورنا گابیک، فاوستزنش، سید، رعنا، فریدون، 
 چندین اسم دیگر هم دارند.

است.  آشفتهو  یدهتن درهممختلفی  یها به صورت ها شخصیتاین زندگی و سرنوشت     
چهارگانه  های ساحترا در ی داستان ها شخصیت گیو آشفت در هم تنیدگیاین  اکنون
 .دهیممورد بررسی قرار می آشوب ینظریه

 ها شخصیت ای پروانهاثر ساحت . 9ـ9ـ3
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 برد میدر حالت عدم قطعیت به سر  ،دارد ای پروانهحالت بال  ی آشوبی، پدیده که جاآن از 
شخصیت زندگی کنونی و آینده در این داستان،  است،ط اولیه خود بسیار حساس شرایبه و 

راوی  .داده  رخبرای او  سالگی چهاردهاست که در سن  ای حادثهراوی هم وابسته به 
یعنی فرانسه  اویعني ایران در شرایط مقصد مهاجرت  مهاجرتش مبدأشرایط  گوید می

 است: تأثیرگذاربسیار 
من کار داشتند حالا  چیز همهبه  کهآنبرای  ترک کرده بودم من که کشورم را» 

رفت  مخواه جایی  بههستم که وقتی هم به قبر بگذارندم  ای شده نفرینم کرد میاحساس 
شرایط  مقصود راوی این است که .(68: 9393،قاسمی) «من کار خواهند داشت چیز همهکه به 

که اکنون در  هرچندسیار زیادی دارد و ب تأثیر اش زندگیاولیه زندگی در شرایط اکنون 
دگی رخدادها و شرایط اولیه زن تأثیر بازهماما  کند میزندگی  ی متفاوتکشور و موقعیت

 است: تأثیرگذاربسیار 
پدر گریخته  ی خانهکه سرنوشت هم چیزی است مثلث شکل. من از  شد میدیگر داشت باورم »

را از بار این  هایم شانه. در پایتخت تا آمدم یدپای میم دو چشم سرزنش بار مرا ئبودم چون دا
جا، داشت این حالا ؛ وگر به قدرت رسیده بودملامت دو چشم آنبتکانم  آور هراس های وزنه

  .(93: 9393قاسمی، «)رعنا پیدا شده بود ی کله و سر، آمد مینفسم کمی بالا 

شم ـدو چ»ی و از اعمال قدرت پدرسالار« دو چشم سرزنش بار»منظور راوی از     
مداوم  طور بهمورد همچون الگویی است که  ینا ؛قدرت حاکم است« گر پایتختملامت
قرار  تأثیرتحت  شدت بهرا  شان زندگیو  شود میداستان تکرار  های شخصیتبرای 

ن بسیار به یکدیگر وابسته هستند و اکه حوادث داست دهد میشواهد نشان  ینا .دهد می
 تأثیر ها شخصیتو  ها پدیدهدر سرنوشت شفته، آپیچیده و  صورت به چندهرمتغیرهای اولیه 

روابط علت  مبتنی بر روابط علت و معلولی است اما این ها وابستگیاین  اگرچهزیادی دارد. 
اشاره  ای پروانهدر متن داستان به حالت  مؤلف نیست؛ مند نظامو معلولی از نوع خطی و 

 :کند می

د به توفانی مهیب در شیکاگو بدل شود. توان میدر چین  ای پروانهل حرکت با گویند می»    
 چیز یکاما ؛ دانم نمیمن  شد میحالا حرکت نوک چراغ پروفت داشت به چیزی بدل 

از  ای نشانهبال زدن یک پروانه در چین،  .(978: همان) «!روشن بود: حرکت آغاز شده بود
 و همراه با متغیرهای انگیز شگفتتظره، غیرمن به صورتییک پدیده بسیار کوچک است که 

از یک رویداد بسیار بزرگ  ای نشانهد به توفانی مهیب در شیکاگو که توان میدیگر  شمار بی
و این  برد میراوی را با خود  پنجره اتاقباد  ،در بخشی از داستانو مهم است منجر شود. 



 ها همنوایی شبانه ارکستر چوب»های پسامدرن داستان  در تقویت سویه« نظریه آشوب»تأثیر  /66

در متن داستان و  وبآش ینظریهبرای برجسته کردن تجلی  شود می ای مقدمهله ئمس
ی داستان ها شخصیتزندگی و سرنوشت  ای پروانهخوردگی و خاصیت بال گره خصوص به

آگاهانه  طور به مؤلفراوی/ مسئول اعمال خود هستیم؛ تا کجاما که و این پرسش فلسفی 
 :کند میاشاره  این مطلب به

ئول اعمال کجا؟ ما تا کجا مس هب را ببرد و نفهمی ات پنجرهباد  که اینناگوارتر از  ای حادثهچه »
با  ؛ وجا کند را از آن هنگام بیاتاقم را ببندم اما توفانی  ی پنجره خواستم میخود هستیم؟ من 

طع ق جای بهممکن است اتاق من سرنوشت مستقل خودش را دارد.  ی پنجرهخود برد. حالا 
اما این به ؛ اکتفا کند . یا فقط به جراحتی سطحی، پایش را بشکندبخت نگونکردن سر عابر 

. صدای فرود آید که هیچ عابری نیست درجاییمعنای پایان هستی این عمل نیست فرض کنیم 
و در چند جهت به  شود میروی آسفالت، حالا، تکثیر  ای شیشه ی پنجرهدر هم شکستن مهیب 

 .(989 :9393قاسمی،) «دهد میحرکت خود ادامه 

 :کند میحکایت  ی داستانها شخصیتبر رویدادها  تأثیرادامه این روایت از      
ضربه مناسبی است  خیابان همانبا آسفالت  ای شیشه ی پنجرهی بعد صدای مهیب برخورد اندک»

در این لحظه . کند مینیاز دارد تا دریابد که هر صدایی بندیکت را اذیت ن آنکه زن کلانتر به 
این اتفاق تبدیل به نسیم  ی ادامه. گیرد میبه حرف فریدون و تصمیم عجیبی  افتد مییادش 

  .(989همان: «)به من مربوط نیست عجالتاًیا توفانی در شیکاگو  شود میملایمی 

خواهد  تأثیرگذار ها شخصیتاکثر سرنوشت سرانجام در  ،اهمیت کم ظاهر بهین واقعه ا   
 :بود

ریند که حرکت بال را بیاف ای فاجعهست همان توان میحرکت چیزی به لطافت ابریشم هم »
پنج و ده : »کند میو به ساعتش نگاه  ایستد می. زن پرسید میدر خیابان از زنی ساعت را پروانه: 

، اما خود این عمل، مثل هیولایی نوزاد؛ خاتمه یافتهاین پرسش برای شما عملی است « دقیقه
 سرعت بهتا زن که  تکافی اس. همان چند ثانیه دهد میبه شما، به هستی مستقل ادامه  اعتنا بی

دو دقیقه از دست بدهد.  ،وارد ایستگاه مترو شده است، قطاری را که در همان لحظه راه افتاده
تصادمی وحشتناک با  تر طرف آن. چند ایستگاه شود میزن سوار  رسد میاز راه  قطار دیگریبعد 

. زن که شود میباعث از دست رفتن تعدادی از مسافران  آید میقطاری که از سمت مقابل 
ست با قطار قبلی برود به خاطر یک عمل ساده شما نامش در فهرست قربانیان این توان می

 .(983-983)همان:  «خورد میتصادف رقم 

به یک  ،از وقوعپس  ها شخصیتی ها کنشو وا ها کنش که دهد میاین شواهد نشان     
ر د باشد اما تأثیرگذارار بسیخود سوژه اگرچه ممکن است  ازآن پس. رسد میهستی مستقل 
 ،یا به تعبیری دیگر پیامد رفتارهای خود «ی دارای هستی مستقلها کنش»حیات و آینده 

 هایی شخصیت بادر این داستان  شود میثابت نخواهد داشت و اینجاست که  تأثیری
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که رفتارها و  گونه همانرفتار خود نداند. پیامد بر  که کنترلیمواجه هستیم پسامدرن 
 :کند میزندگی خودش و راوی را نابود ناخواسته  ،سرانجام« سید»ی شخصیت ها شکن

دیوار  که اینرا نکرده بود:  چیز یکحساب  تیزهوشی ی با همهجمع و تفریق سید درست بود، اما »
که  کند میاست و در اتاقی چسبیده به اتاق من، کسی زندگی  تر نازکچیزها از کاغذ هم  آن

و  کرد حوالهلندهور فرنگی دید کار را به خدا  آنوقتی زنش را در بغل  چرا خورد میحسرت 
بود  ای سادهسرش را گوش تا گوش نبرید. پاسخ مساعدی که سید به رعنا داد ارتعاش صوتی 

حرکت مستقلش تبدیل به چاقویی  ی ادامهکه میان لب و دندان او زاده شد و چند روز بعد هم در 
 «تا دسته نصیب من اش شکافنده ی تیغهکمی بعد، وی او شد و شد که نوک تهدیدش نصیب گل

 .(986: همان)

میان لب و به قول راوی که این ارتعاش صوتی ساده که  یابیم درمی تأملبا اندکی     
یکی از  ی داستانو در انتها کند میپیدا  ای پروانهحالت بال  شود میدندان سید زاده 

؛ شود میبه مرگ سید و راوی منتهی  درنهایتاست که  فرآیندیآغاز  های نقطه ترین مهم
هوا را  های مولکولکه ممکن است فقط اندکی از یک فعالیت فیزیکی ناچیز  در حقیقت

توجه به  .شودمنجر  ها شخصیتکه به مرگ دارد  تأثیری چنان آنکرده باشد  جا جابه
به  ازاین پیشو  است بینی پیش  غیرقابلاغلب پیچیده، آشفته و که حوادث کوچک اولیه 

است. در مطالعات مربوط به  آشوب ینظریهیکی از دستاوردهای  شد نمیتوجه  ها آن
کوچک اولیه اندکی  های کنشبه رویدادهای آغازین و  ازاین پیششخصیت داستانی هم تا 

و رفتارهای  ها کنشاهمیت این  توان میاما اکنون به یاری این نظریه  شدتوجه می
 مشخص کرد. ها آنرا در سرنوشت  ها شخصیت کوچک آغازین

 ها شخصیت زندگی و سرنوشت سایر او بر تأثیرراوی و  اهمیت حرفهدیگر که  ای نکته    
باعث مهم که  ای حرفهروی آورده است، نویسندگی این است که او به  دهد میرا نشان 

 یشتریب ی عدهو بر سرنوشت  بگیرد را در اختیاریش ها شخصیتسرنوشت  شود می
 :گذاردب تأثیرخوانندگان( )

ستید عمله باشید و صبح تا شب آجر بالا بیندازید و اگر هم توان میشما »و گفت: ئفاوست مورنا  
 اید بافته  هم بهاما با این چیزهایی که ؛ خراب شود سرخودتانمرتکب خطایی شدید آجر فقط روی 

بنده خدایی که به خاطر شما خودش را به  آن»گفت:  دستی بغل. اید پاشیده  ازهمرا  ای عدهزندگی 
اریک فرانسوا اشمیت بیچاره دق »فاوست مورنائو گفت: « زد به دیوانگی متهم کردید! آتش و  آب

رعنا از فرط ناراحتی خودش را انداخت زیر »گفت:  دستی بغل« کرد وقتی کتاب شما را خواند!
 .(81 :9393قاسمی،) «قطار!
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زیادی را در جهان  تأثیراتاست که  بسیار مهمیک کنش دگی اتخاذ حرفه نویسن     
به و ئاست که فاوست مورنا و به این دلیل بر جای خواهد گذاشت و مخاطبان پیرامون

فرد قبر به سراغ  که تمثیلی از نکیر و منکر هستند که در شب اول اش دستیهمراه بغل
اولیه  اعتقادات .اندازد می مؤلف/را هم به گردن راوی ها شخصیت ، مرگ سایرآیند میمرده 

در ذهن و زبان ه خودآگاه و ناخودآگا صورت به ها مدتو  دارد ای پروانهانسان خاصیت اثر 
 : باقی خواهد ماند

بار آمده بودم، سگ موجودی بود نجس که کمترین تماس با او باعث  آندر فرهنگی که با » 
نبودی. از این گذشته سگ  تحمل قابلی برای خودت هم کرد میو تا غسل ن شد میآلودگی 

... با این نوع آوردند میطلسم کنند به قالب او درش  خواستند میموجودی بود که اگر کسی را 
این چیزها  ازجملهو  چیز همهباشد که به  ها مدتآسان نیست. حتی اگر  ها سگتربیت کنار آمدن با 
وچکی مواجه شدم که موهای فرفری با سگ ک» .(16-16 :9393قاسمی،) «اعتقاد نداشته باشی

بود که فهمیدم  جا هماندویدم و بغلش کردم.  اختیار بیکوچک.  ای برهداشت و شباهتی غریب به 
اعتقادات پیشین، گرچه به لحاظ محتوا، دیگر وجود ندارند اما به لحاظ شکل همچنان به حیاط  آن

همچنان کراه داشتم که شبیه سگ بود. من از سگ تا وقتی ا دیگر  عبارت  به. دهند میخود ادامه 
 «بودند با ظاهر سگ هایی بره واقع درتا حدی این اکراه را نسبت به بزها داشتم که  ازاین پیش که

 .(16: )همان
در اثر  . راویبرد میاست و از بیماری پارانویا رنج  آشفتهشخصیت راوی یک شخصیت     

دچار تثبیت شخصیت شده،  داده  رخاو رای بدر ایران  سالگی چهاردهکه در سن  ای حادثه
پریشی یکی از مکان وپریشی و زمان شود میزمانی  های وقفهگاه دچار گاه و بی

رویدادهای دوران نوجوانی در  ،است تبعیدی مثابه یک بهمهم ذهنیت او  های مشخصه
 ی مشخصههمان  ینا مام ذهن و زبان او را تسخیر کرده؛ت و زیادی دارد تأثیرآینده او 

با  اولیه خود بسیار حساس است. تکه یک پدیده نسبت به حال است آشوباصلی نظریه 
، جامانده ،نادر ایر ،خود سالگی چهاردهدر دنیای  که راوی شود مینگاهی به داستان معلوم 

کوچک تبعات بسیار زیادی برای او داشته  ظاهر بهرویدادهای  پریشان کهو  آشفتهدنیایی 
 که گویی گونه آن ،شود می تر گسترده مرور به آغازینکم زاویه  دیگر  ارتعب  بهاست. 

که  یابیم درمیدقیق به موضوع بنگریم  طور بهاما اگر ؛ خود ندارد آغازینارتباطی با دوران 
مهاجرت یعنی ایران در شرایط  مبدأشرایط  دارد. آغازینشرایط اکنون ریشه در متغیرهای 

 ها شخصیتتمامی  است. تأثیرگذار توجهی قابلبه طرز  مقصد مهاجرت یعنی فرانسه
ه، خودآگاه و ناخودآگا صورت بهوفت خود راوی، سید، فریدون و همسرش، رعنا و پر ازجمله

 داستان همدر این  .برند میخود رنج مهاجرت  مبدأ کشور پنهان و آشکار از شرایط اولیه
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. سید شود میبه شرایطی بغرنج تبدیل  نهایت در ابتدایی اهمیت کمو ساده  ظاهر بهشرایط 
در قالب  شده مسخ صورت بهراوی پس از مرگ  .شوند میو راوی به طرز مبهمی کشته 

راوی در واهمه داشته است.  آنچیزی که همیشه از  ؛شود میظاهر  خانه صاحبسگ 
 و کند می بینی پیشو  کشیدهکه مثل یک اسب وقایع را بو  گوید میسطرهای آغاز داستان 

این رویکرد  .پیوندد میاو یعنی مرگ و مسخ به واقعیت  های بینی پیشتمام  قضا از
 تأثیربر یکدیگر  ها پدیدهیعنی همه  است آشوب ینظریه های گزارهاز  ای نشانهفراداستانی 

همی در س آوری شگفتو هر حادثه و رویدادی و هر انسان یا حیوانی به طرز  گذارند می
بال  که وقتی .ه استبرد میبشر تاکنون گمان  ازآنچهبیشتر سهمی  ؛جهان داردرویدادهای 

تحت شرایطی  ،بوده اهمیت کماز یک امر بسیار  ای نشانهکه خود تاکنون -زدن یک پروانه 
 در جهانزیادی  تأثیرند توان میی کوچک هم ها پدیدهسایر د به طوفان منجر شود توان می

 ها شخصیتی ها کنشو وا ها کنش، ها اندیشه، ها گفتهتمام  هم  نا. در داستدداشته باش
  حولتدر حال  و همواره سیال ها شخصیتدر داستان پسامدرن که  هم آن، بسیار مهم است

 هستند. و صیرورت

 ها شخصیتخود همانندی  ساحت. 1ـ 9ـ 3

یکی از  عنوان بهشخصیت در این داستان نماینده کل باشد و  ءخود همانندی یعنی جز
است و  آشفتهچون یک پدیده هم  اناین داست .اهنگی کامل داردهم  انکل داست عناصر با
راوی در شروع داستان، آشفتگی و هستند.  و سرگردان آشفته  ههم ان ی داستها شخصیت

مثل اسبی بودم که پیشاپیش وقوع حادثه را حس : »کند میترسیم  گونه اینرا  هایش ترس
سرش  ی کاسهو خوفی را که در  درند میاز هم  هایش حدقهچطور  ای دیدهکرده باشد 
یا  .(6: همان) «؟کشد میچطور شیهه  ای دیدهتوی منخرین لرزانش؟  کند میایستاده باد 

اما مخاطب را در  کند می نهی و امرکه همواره دیگر سخن از انسان ایرانی است  درجایی
 از ابهام گرفتار است ای هالهدر  که درحالیاو را  و دارد میوحشت نگه  ک حالت ترس وی

 :کند میرها 
 کاسه دیدم بسی که جاسوس هم گفت: منه در میان راز با هرکسی یکی می» 

 بود کز پسش گوش دارد کسی،...، گفت: مکن پیش دیوار غیبت بسی یکی می
  گفت: مبین به سیب زنخدان که چاه در راه است یکی می
  تگفت: مکن خواجه بر خویشتن کار سخ یکی می

)همان:  «هم نگفت که چکار باید کرد کس هیچنهی؛  اش همهنصیحت بود؛  اش همهراحتتان کنم،        
91). 
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به  ها شخصیتو این  آورد میبه وجود را  آشفتهی ها شخصیتچنین شرایطی است که     
. ندآورمیبه وجود را  آشفتهداستان پسامدرن  نهایت درهمراه سایر عناصر پسامدرنیستی 

یک کل هماهنگی کامل  ی مثابه بههایی هستند که با داستان ءجز هایی نمونهچنین  رواقعد
 دارند.
است و  آشوبهندسه فراکتال نماد  ،در ریاضیاتاشاره شد  ازاین پیشکه  گونه همان    

 خواهد میو است  گرایی تقلیلو  سازی سادهمبحث حساب دیفرانسیل و انتگرال به دنبال 
بررسی  هاین شاخه از ریاضیات قادر ب»اما  ؛به خطوط راست تقلیل دهد پیچیده را خطوط

به خط راست  تقلیل  قابلهم بازه کوچک انتخاب شود  هرچقدرنیست، زیرا  ها فراکتال
نیست، اکثر اجسام موجود در طبیعت دارای شکل فراکتالی هستند. هندسه فراکتالی 

: 9397)صفری، «اشکال به وجود آمد گونه این، برای بررسی آشفتگیاساس نظریه  عنوان به

 متفاوتی بهره برد و خاطر نشان کرد که: های روشپیچیده باید از  های نظامبرای فهم  .(88

از نقاط نزدیک  ای مجموعه. اگر تاشدگیانبساط و : دو نوع فرآیند عامل تشکیل فراکتال هستند»
در نظر بگیریم با گذر زمان و  آشفتهشرایط اولیه سیستم  عنوان بهخاص  ای لحظهبه هم را در 

. شوند میتکامل سیستم این نقاط بنا به خاصیت حساسیت به شرایط اولیه از یکدیگر بسیار دور 
کار  و ساز ، آشفته های نظام، در شوند میاز یکدیگر دور ن نهایت بیاین نقاط تا  که جاازآن

تبدیل نعل »مثال مشهوری به نام  .را به یکدیگر نزدیک کند ها آن مجدداًممکن است  تاشدگی
 :(86: 9397صفری،)«کند میبیان  خوبی بهرا وجود دارد که این فرایند « اسبی

 

 
 (تاشدگیو مکانیسم انبساط  :9شکل )

 اگرچه دونقطهکه  دهد مینشان  و است و مکانی زمانی آشفتگینماد  این شکل    
دوباره به  تاشدگی براثرما ممکن است بگیرند ا انبساط از یکدیگر فاصله براثرممکن است 

ی ها شخصیتذهنیت  همچنین درو اشکال پیچیده  و ها فراکتالدر  ند،یکدیگر نزدیک شو
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 منجر به مجموع درهستیم که  رو روبه ها تاشدگیو  ها انبساطاز  ای مجموعهمدرن با پسا
 و سایر راوی، پروفت، سید، رعنا اگرچه ؛شوند میداستان پسامدرن بیشتر  آشفتگی

   براثراما  به هم نزدیک است ها آنو ذهنیات  مشترک دارنددر آغاز خاستگاه  ها شخصیت

مدتی از هم فکری و هم جغرافیایی  لحاظ ازهم  است فرآیند انبساطمهاجرت که نوعی 
ارتمان در فرانسه به فرآیند تاشدگی دوباره در یک آپ براثراما پس از چندی  شوند میدور 
که  آن گونه ،شوند میبه هم نزدیک ذهنی  مکانی، زمانی و نظر ازهم  و باز رسند میهم 

زندگی و  سان بدینو  اند گرفته قراردر کنار هم ی فراکتال شکل  یکمختلف  اجزایگویی 
آنان اجزایی از یک جامعه  واقع در بسیار به هم شبیه شده است. ،ها شخصیتسرنوشت 

به پیوند نزدیک با  واره گرایشهم  شان مگراییههستند که به دلیل مشابهت و  شکل هم
کسی نشده بود و از این نظر ما شباهت  اش زندگیاو هم مثل من هنوز در » یکدیگر دارند:

تفاوت داشتیم که شبیه هم شده  باهم قدر آنغریبی به هم داشتیم. من و او 
و غیر  آشفتهی همچنان که جامعه ایران یک جامعه فراکتال (.31-39: 9393)قاسمی،«بودیم
نظمی دارای الگوهای خاصی است که در بسترهای خاصی  منداست اما بازهم این بی نظام
مندی در جوامع مدرن غربی نوعی ساخت که درحالی»  :معنا برداشت کرد آنتوان از  می

اند که  ساز شکلی فراکتالی از اندیشه را ایجاد کرده آشفتهحاکم است، در ایران فرآیندهای 
 در (؛67: 9397)صفری،«است تشخیص  قابل آن آشفتهرسی مقطعی جامعه نیز خواص با بر

خود باشد و  آشفتهفراکتالی و  ی جامعه ی آیینهد توان میداستان ایرانی هم  نتیجه
 ایرانی باشند. آشفتهی داستانی تصویری از انسان ها شخصیت

 سازگاری پویا ساحت .3ـ9ـ3

با محیط و شرایط اجتماعی است.  ها یتشخصسخن از سازگاری  ،در این ساحت
آشوبی داستان را به یاری  وضعیت ها نوایی شبانه ارکستر چوبهم  اننویسنده داستراوی/
ها در  ی شخصیت دهد. همه ترفیع می ، پروفت، سید و رعناازجملهها  شخصیت سایر

همه  .اند ساختمان محل زندگی خود در فرانسه پس از مدتی به یک تعادل آشوبی رسیده
تعامل خوبی  ها آن دیگر  عبارت  به. اند گرفتهدر کنار هم به زندگی بدون نظم یکدیگر خو 

میل به یکپارچگی تلاشی است برای نفی » .کنند میبا محیط یا زمینه اجتماعی برقرار 
ها داشته، عمر  دانیم سید که همواره علاقه به یکپارچه کردن اتاق هویت فردی و می

ست. در فرهنگ پسامدرن، اصولاً هویت در معنای مطلقش وجود نخواهد کوتاهی داشته ا
 .(99: 9396کریمی،«)داشت
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در یک ترفند  مؤلف/راوی رسند میبه یک تعادل نسبی  ازآنکه پس ها شخصیتاین     
سایر  ،علاوه بر راوی .پذیرد نمییش را ها شخصیتود و ولیت سرنوشت خئمس پسامدرن،
که  آید برمی گونه این هم ان از داست. دانند نمیل اعمال خود هم خود را مسئوها  شخصیت
، همکه اندیشمندان پسامدرنیسم  گونه هماندرست  ول رفتار خود نیستندئمس ها شخصیت

 :اهنگی داردهم ان و این مطلب با موضوع کلی داستدیدگاهی دارند  چنین 
 تر پیشنوشته بودم، خیلی  پیش ها سالرا من  «ها چوبهمنوایی شبانه ارکستر »کتاب »    
از  کدام هیچهنگام  آنخیالی. در  کاملاًاتفاقات رخ بدهد، داستانی  آن ی همه کهآناز 

 «شبیه این کتاب شد ام زندگیحتی سید و رعنا را. بعد  .شناختم نمیرا هم  ها شخصیت
 آشوبی از یک فرآیند هایی بخش و راوی ها شخصیتاین  همه واقع در .(931: 9393)قاسمی، 
به وجود  آشوبیدرمجموع یک سیستم  که به همراه روایت، پیرنگ و موضوع هستند
 .اند رسیده دهی سازمانخودروایت به  ی شیوهمحتوا و هم در و هم در شکل و  اند آورده

و پیوندهای  ها شباهتکه  دهد مینشان  مؤلفو رویکرد  ها شخصیتعناصر داستان و 
داستان چه در ایران و چه در فرانسه  های شخصیتاز  کدام هیچ زیادی با یکدیگر دارند.

 .داند نمیرفتار خود خود را مسئول 
 غریب های جاذب ساحت. 3ـ9ـ3 

 ها آناغلب از  ها شخصیت الگوهایی کهغریب یا  های جاذب ترین شاخص ،در این داستان
و مقصد  مبدأاجتماعی میان کشور -فرهنگی یناهمخوان .9از:  اند عبارت کنند میتبعیت 
و رفتار  یاپارانو .1 مبدأشرایط نامساعد زندگی در کشور  همراه با نوعی تعریض بهتبعید 

و روایت  سنت و مدرنیته یبترک .3 و نداشتن هویت مستقل ها شخصیتهیستریک 
 های شخصیتدر زندگی پنهان هستند که پیچیده اما نظمی  مثابه بهاین الگوها . پسامدرن

بازی  ها شخصیتدارند و نقش زیادی در زندگی و سرنوشت  وجودپسامدرن داستان 
ا به دلیل اما بعده ترسد می آنو از  داند میسگ را نجس  ،راوی مثال  عنوان به. کنند می

بود که دیگر نه از  ها مدتیعنی ؛ ترسیدم نمیمن از سگ »: کند میتغییر زندگی در فرانسه نظرش 

. در فرهنگی که دنش اکراه. رسیدن به این مرحله البته آسان نبوددیدنش وحشتی داشتم و نه از لمس کر
و تا غسل  شد میبار آمده بودم. سگ موجودی بود نجس که کمترین تماس با او باعث آلودگی  آنبا 

  .(16: )همان «نبودی تحمل  قابلبرای خودت هم  کردی نمی

و ایران و فرانسه  اجتماعی میان -ناهمخوانی فرهنگی ی دهنده نشاناین مطلب     
بدین  است. مبدأهمراه با نوعی تعریض به رفتار نامساعد با حیوانات در کشور  حال درعین

 .کندرا آشکار می و پیچیده آشفتهغریب الگوهای پنهان فرآیندهای  های جاذبصورت 
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 یجهنت .1
تجلی  ، به دلیلپسامدرنداستان  یک ی مثابه به ها چوبنوایی شبانه ارکستر هم  انداست

ی این ها شخصیتدر شکل و محتوا هماهنگی کامل دارد.  ،آشوب یخودآگاه نظریه
لی مواجه ئبا مسا جاآن و  کردهمهاجرت به فرانسه هستند که از ایران  افرادیداستان اغلب 

ی اثر ها ویژگینتیجه . این حوادث و رفتارها دهد میهم بوی وطن  زکه هنو شوند می
ی بارز ها ویژگیاست که غریب  های جاذب و همانندیخود ،دهی خودسازمان، ای پروانه

، ویژگی اثر آشوب یهای نظریه در این داستان از میان ویژگی .هستند آشوبییک پدیده 
و  ها شخصیتی مشترک اغلب ها ویژگیتر است.  تر و برجسته ای ملموس پروانه  بال

باعث که  زند میرقم  ها یتشخصای بر آشفتهوضعیتی  مجموع در ها آنخاستگاه مشترک 
 یکدیگربسیار به  ها شخصیت. زندگی و سرنوشت گذارندب تأثیردیگر یک بر شدت به شود می

 های سویه ،ها شخصیت آشفتگی. وابسته است شان اولیهو سرزمین  ها آنو به شرایط اولیه 
سامدرن پ وامعج و ها سوژهاز  تر شفافو تصویری  کند می تر برجستهپسامدرن داستان را 

های شخصیت و سایر مورنائوفاوست گابیک، راوی، سید، رعنا، پروفت، . دهد میئه ارا
ی هستند از یک کل جزئبرخوردار نیستند بلکه  آناز هویت به مفهوم پیشین پسامدرن، 

های پسامدرن داستان را تقویت کرده آشوب سویه یپسامدرن؛ بدین سان نظریه آشفته
 است.
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Abstract  
Examining the names of characters has a fundamental application in the 

analysis of fiction. Characters often play an important part in the theme 

because of their names and in most cases, readers understand the theme with 

their help. Therefore, names are always influential in determining the 

encounter with the text and its context. In narratology, the question of how 

writers introduce the characters of their stories to the reader is of great 

importance; naming anything is like creating it. Choosing the right name for 

fictional characters is one of the most artistic ways to introduce characters 

and direct the reader’s attention to them. But changing characters’ names is 

one of the most innovative ways of characterization. By adopting such an 

approach to characterization, Rumi seeks to convey information to the 

audience in a way that is consistent with his mystical insight — breaking 

norms and mocking the boundaries of storytelling to achieve meaning. Since 

in the Islamic structure of Mathnawi the opportunity to introduce characters 

is little, the narrator introduces the characters of his stories to the reader in a 

very effective and concise way, which is specific to mystical language. 

Changing the letters is a technique that is chosen by the narrator of 

Mathnawi as a new way of characterization in line with this brevity. The 

research shows such changes are important in terms of semiotics and 

creative characterization. The changes in the names of the characters of the 

tales of Mathnawi can be studied in three areas: linguistic, syntactic, and 

literary. The causes of these changes include conveying feelings, observing 

rhythm, changing the personalities in the course of the story, the narrator’s 

attachment to the fictional characters, the narrator’s humor, some narrators 

who lie, changing the point of view, and making the story interesting and 

appealing to the reader. 
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 های مثنویها در قصهعلل دگرگشت نام شخصیت
 

 سعادتی افسانه
 ، اصفهان، ایران.اصفهان دانشگاه فارسی ادبیات و زبان پسادکترا پژوهشگر

 9فشارکی محمدی محسن
 ، اصفهان، ایران.اصفهان دانشگاه فارسی ادبیات و زبان دانشیار
 91/9/9399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛8/6/9398: مقاله دریافت تاریخ

 (991 ص تا 89 ص از)
 پژوهشی -علمی

 چکیده
نامشان، نقش خود  ۀها اغلب به واسطدارد. شخصیت هاها، کاربردی بنیادین در تحلیل داستانبررسی نام شخصیت

کنند؛ ارتباط برقرار می مایه درونها با کنند و خوانندگان نیز در بیشتر موارد به مدد آنایفا می مایه درونرا در 
-گذارند. از نظر روایتبا متن و بافتار بیرونی آن تأثیر ۀها، همواره به نحوی در تعیین فضای مواجهراین نامبناب

از  ،هایشان را به مخاطبان نشان خواهند دادهای داستانشناسان، این پرسش که نویسندگان چگونه شخصیت
آن چیز است و گزینش نام مناسب برای آفرینش  ۀگذاری هر چیزی به مثابنام .اهمیت بسیاری برخوردار است

ها به مخاطبان است؛ اما ترین شگردها در پرداخت شخصیت و معرفی آناشخاص داستانی، یکی از هنری
پردازی است. مولوی با اتخاذ چنین رویکردی در ها در شخصیتترین روشدگرگشت نام اشخاص یکی از بدیع

بان در پی دست یافتن به راهی است که با بینش عرفانی او نیز ، ضمن انتقال اطلاعات به مخاطپردازی شخصیت
که در  ازآنجامعانی.  ۀگویی برای رسیدن به دانمرزهای داستان گرفتن سخرهسازگار باشد؛ شکستن هنجارها و به 

های خود را های داستانبنابراین راوی، شخصیت ،ها، اندک استساختار اسلیمی مثنوی، فرصت معرفی شخصیت
ها، گذاریکند. تغییرات نامصورت بسیار اثرگذار و با ایجاز که خاص زبان عرفانی است به خوانندگان معرفی میبه 

راوی مثنوی  از سویپردازی تازه شخصیت ۀهمین ایجاز در نهایت به عنوان شیو جهتشگردی است که در 
ها در ساحت ظاهری برخی از دگرگشتدهد که تحلیلی و توصیفی نشان می شیوۀاین پژوهش به  شود.انتخاب می

-علل دگرگشت نامبه طور کلی،  .اندپردازی خلاقانه اهمیت یافتهشناسی و شخصیتصورت پذیرفته و از نظر نشانه

عوامل از جمله  و زبانی، نحوی و ادبی قابل بررسی است ۀهای مثنوی در سه حوزهای قصهگذاری شخصیت
تعلق خاطر راوی  ،تغییر شخصیت در روند داستان ،رعایت وزن ،حس عاطفی انتقال به توانمی ،هادگرگشت نام

التفات و تنوع  ،دید ۀتغییر زاوی ،گویی راویان درون داستانیدروغ ،طنازی راوی ،نسبت به اشخاص داستانی
 اشاره کرد. جذاب ساختن داستان و جذب مخاطب  برایبخشیدن 

 

 پردازی.الدین مولوی، شخصیتی معنوی، جلالگذاری، مثنودگرگشت، نام :های کلیدیواژه
 

 . مقدمه9
یکی از شگردهای هنری مولانا در پرداخت شخصیت، گزینش نام مناسب برای افراد قصه 

گیری های مخاطبان مثنوی در ارتباطها، یکی از چالشاست؛ اما دگرگشت نام شخصیت
ای ده به شخصیت، مرحلهبا این متن است. برای بعضی از نویسندگان، اعطای نامی زیبن
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ساز است؛ زیرا نام، بخشی از هویت یک شخص و گاه تصمیمی سرنوشت برانگیزوسواس
ها، های شخصیتی هر فرد باشد. کاربرد نام تواند گویای بخشی از ویژگی می ، وسازدرا می

قصه دارد و از همان آغاز، تصویر و  یها تیشخصتأثیر زیادی در ترسیم و توصیف ویژگی 
نویسندگان کند. صور معینی از حالات، کردار و گفتار آنان در ذهن مخاطب ایجاد میت

ها، همواره آن از سویگرا هستند و گزینش نام ها بسیار تمثیلگذاریاندرزگو، اغلب در نام
ها، دارای حواشی باید گفت که نام .(89: 9399)لاج، پذیرد با ملاحظات و تأملاتی صورت می

 ۀاین حواشی در خود واژگان نهفته نیست و متناسب با میزان و نحو ، کهارزشی هستند
 شوند؛یابند و معنادار میاستفاده هنری شاعر اهمیت می

هاست، بلکه این مفهوم غنای ارزشی واژگان نه به دلیل دلالت مستقیم و معنای قاموسی آن»
برخورد با اثر ادبی، تداخل در تر برخوردار است. در ضمنی یا رمزی واژه است که از قوتی بیش

معنایی کلمات که  ۀافق معنایی خواننده نیز تنها از این طریق ممکن است. خواننده با ورود در هال
« شود، ممکن است در دنیای اثر قرار گرفته و لذت ببردهای ضمنی واژه محسوب میاز ارزش

 .(979: 9388)آقاحسینی و الگونه، 
وقتی  های بسیار مساعد برای پرداخت شخصیت است.مینهاستفاده از نام، یکی از ز

کند، این نام، اتفاقی نیست؛ بلکه بار ای، نامی را برای شخصیتّ خود انتخاب مینویسنده
. (961: 9379)اخوت، خاستگاه فکری نویسنده است  ۀدهند نشانکه  داردعاطفی و اجتماعی 

 ۀبازگوکنندتواند تا حد زیادی می معنایی، تاریخی و حتی نحوی ازلحاظنام یک شخصیتّ 
گذاری از همان ابتدا، شخصیتّ باشد؛ یک نام آنهای فکری و منشی ها و ویژگیخصلت

نام،  .(199: 9377)اخلاقی،کند تصور مشخصی را از شخصیتّ در ذهن خواننده ایجاد می
کند تا آن جنبه از شود؛ سرنخی که کمک میسرنخ شالودۀ شخصیت محسوب می

در »نویسنده است، برجسته و نمایان شود. رولان بارت معتقد است که  مدنظرت که شخصی

اش هاست و معانی ضمنیباب هر نام خاص باید دقیقاً تأمل کرد؛ زیرا نام خاص اگر بتوان گفت؛ شاه دال

های خاص در او در به کار گرفتن نام .(33: 9388)قویمی، « غنی و اجتماعی و نمادین هستند
ام که پیروزی های خاص، حساسم ... بارها به این فکر افتادهبه نام»: داشتوسواس زیادی  آثارش،

)احمدی، « ها بستگی داردهای درست برای شخصیتای در رمان به موفقیت او در یافتن نامنویسنده
9379 :9/113).  

رخی سامی عامی که در بهای تکراری یا حتی برعکس، انتخاب ااجتناب از گزینش نام
 ۀاند، وادی دیگری از ذهن نویسنداند که عملاً خاص شدهآثار دراماتیک چنان جا افتاده

های گوناگون در اسکات کارد، انتخاب نام ۀدر حالی که به گفت؛ (36: 9373)امامی، جوست نام



 مثنوی هایهقص در هاشخصیت نام دگرگشت علل /91

 

های او با بیان اینکه یکی از ویژگی .شودیک داستان، موجب سردرگمی خوانندگان می
 ،خانوادگی، کنیه و نام مستعار برای یک شخصیت استوسی، استفاده از نام، نامهای ررمان

ای برای شناسایی اشخاص در داستان، مخاطبان را است که انتخاب چنین شیوه آنبر 
هویت شخصیت در گرو عدم ابهام و این (. 81: 9387)اسکات کارد، سرگردان خواهد کرد 

کنید در یک متن از شخصیتی واحد به طور متوالی حال تصور  .گذاری اوستهمانی در نام
مرد »و بار دیگر « مویمرد سیاه» بار یک، «پیر» بار یک، «ژان» بار یکبه چندین نام یاد شود: 

ای دال بر ارجاع واحد در کار باشد؛ ژان نه به یک بلکه به بدون آنکه هیچ نشانه« آبیچشم
توان گفت که متن نسبت به آنچه شود؛ در این صورت میچهار شخصیت اطلاق می

های ها با نامگاهی مبتدی»(. 131: 9388)تودوروف، کند، نامتیقن است بازنمایی می
ترسند که اگر یک نام را بارها و بارها به کار ببرند، کنند؛ چون میها بازی میشخصیت

ها بکی نیستند، آنهای سها، شیوه، معمولاً اشکالی ندارد؛ نامهابشود. تکرار نام« تکراری»
گویند چه کنند و به ما میمانند علائم راهنمایی ما را در طول مسیر داستان هدایت می

کند. در موارد خاص و نادری هم که تکرار نام، واقعاً ناخوشایند باشند، راه کسی، چه می

 . (83: 9387)اسکات کارد،  «حل آن را از پیش داریم: استفاده از ضمیر

-نام از طریقخواهند گیرند که میها را به بازی میگان به این دلیل نامگاهی نویسند

های جایگزین، اطلاعاتی را منتقل کنند. مولوی نیز با در پیش گرفتن چنین رویکردی 
پردازی هنری ضمن انتقال اطلاعات به مخاطبان در پی دست یافتن به نوعی شخصیت

نش عرفانی او نیز سازگار است؛ شکستن پردازی با بیاست؛ این نوعِ بدیع از شخصیت
 معانی: ۀگویی برای رسیدن به دانهنجارها و به سخره گرفتن مرزهای داستان

 ای اســتای برادر، قــصه چون پیـــمانه
 مـــــعـنی بــــگـــیرد مـــرد عــــقل ۀدان
 

 ای استمعنی اندر وی مثال دانه 
 ـلقــپیـمــانه را گر گـــشت نـــ نــنــگرد

 (3613/1و  3611: الف 9378 )مولوی،   
 گوید: وی در جای دیگری می

 اختلاف خلق از نام اوفتاد
 

 در گذر از صورت و از نام خیز
 

 ام اوفتادچون به معنی رفت آر 
 (3687/1 :الف 9378 )مولوی،                

 از لقب وز نام در معنی گریز
 (9183/1همان: )                                 
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بر آنند تا در شش دفتر  ،در این مقاله که حاصل طرح پژوهشی جامعی است نگارندگان
و از این طریق  کنندها را تحلیل های مثنوی، علل دگرگشت نام شخصیتو در کل داستان

 . کندهای مثنوی را بهتر ارزیابی میزانی به دست آورند تا راوی روایت
-ای است که پیشینه ندارد تنها می، موضوع تازه«های مثنویهای قصهعلل دگرگشت نام شخصیت»

از سمیرا بامشکی اشاره  (9399« )های مثنویشناسی داستانروایت»توان در این خصوص به کتاب 
به این  اتیگیری و مرکز آگاهی( اشارسازی، جهتدید)کانونی ۀیکه ذیل عنوان زاو نمود

 وگریخته جسته. عباس خیرآبادی نیز به طور (399-183 :9399)بامشکی، موضوع داشته است 
ها را در این زمینه یادآور برخی نکته (،9381« )ظرف آب زندگی»در بخش پایانی کتاب 

 صورت اندکیهای های داستانی، تاکنون پژوهشگذاری شخصیتنام و نام ۀاما دربار، شده
 ۀشد سپریینی در در روزگار گزنام»های هتوان به مقالاز آن جمله می ، که9رفتهگ

 ۀهای عامیانهای قصهشناسی شخصیتنام» ،( از قهرمان شیری9387« )آبادی دولت
گزینی نام» و دیگران، السادات طاهری قلعه نو( از زهرا9393« )فارسی با تکیه بر فیروز شاه

-انهنش»از مریم حسینی و حمیده قدرتی و  (9399)« های هزار و یکشبزنان در داستان

از سعید اسدی و  (9388)« مرگ فروشنده ۀنامهای نمایشی در نمایششناسی نام شخصیت
 فرید فرهنگ اشاره کرد.

 پردازیگذاری و شخصیت. نام1
ۀ مستقیم و غیر پردازی را به دو دستهای شخصیت، روشاغلبپردازان داستان، نظریه

شخصیت خود به صراحت نظر  ۀاردر روش مستقیم، نویسنده، درب .اندتقسیم کرده مستقیم
. 9»جویند: پردازی غیرمستقیم از عوامل زیر یاری میدهد؛ اما نویسندگان در شخصیتمی

( )ریمون کنان، 911: 9379)اخوت، « . وضعیت ظاهری3 محیط؛ .1نام؛  .3؛ گفتار. 1؛ کنش

ب نام ها، انتخاپردازیترین کارها در این نوع شخصیتیکی از هنری .(86-91: 9387
 ۀگونه که نام نیکو نهادن بر فرزند به گفتمناسب برای افراد داستان است. همان

های معنادار و مناسب بر ها نیز خلق نامدر داستان، از وظایف والدین است 1عنصرالمعالی
شناسی گذاری نویسنده در داستان از موضوعات علم نامهای ناماست. شگرد هنویسند ۀعهد

یابی صوری و ریشه نیزشناسی، علمی است که به تحلیل و ارزیابی و امداستانی است. ن
 ۀترین آن، مطالعشود که مهماصلی تقسیم می ۀبه چند شاخ ، وپردازدها میمعنایی نام

 اسامی افراد است. 
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شناسی است که به طور عمده به علم نام ۀهای تازشناسی داستانی از بخشنام»
کند. ارجاع یا دلالت عبارت است از داستان توجه می ۀی نویسندگذاری و ارجاعسیاست نام

جورج لیکاف،  (.969: 9379)اخوت، « نامیدن، معرفی و اشاره به فردی، موضوعی و یا شیئی
. 9شود: آمریکایی معتقد است که ارجاع در داستان به چهار شکل انجام می شناس زبان

؛ بنابراین نام، یک (963)همان: ضمیر  .1 . اسم عام)یا نوع و جنس(3. توصیف 1اسم خاص 
 ،آلمانی شناس اسلامسازد. شیمل، قراردادی است که هویت صاحب نام را آشکار می ۀنشان

-می ،های آن اشاره کردهای از ویژگیبه اهمیت اسم و پاره« های اسلامینام»در کتاب 

« شخص است توان گفت خوداسم، بخشی از شخصیت یک فرد است و حتی می»نویسد: 
معتقد است که اسم یک  ،شناس فرانسویفیلیپ هامون، نشانه .(937: 9989)شیمل، 

 های او را بیان کند:تواند به چهار صورت ویژگیشخصیت می
تواند در اسم شخصیتی میo زند که را مثال می Iو  oارتباط بصری: هامون دو حرف  .9

  برای فرد بلندقد به کار رود. Iکه چاق است و 
آواها اشاره کرد که ارتباط میان دال و مدلول توان به نامارتباط آوایی: در این مورد می .1

ای های داستانی، به گونهواضح است. به طور نمونه، ساختمان اسم و آوای بعضی از نام
 دهد؛ مانند اشکبوس، طیطون. است که صلابت و هیبت خاصی به صاحب نام می

کند که آن را مشکل ن، نامی برای شخصیت مورد نظر انتخاب میداستا ۀ. گاهی نویسند3
به خواننده  غیرمستقیمتوان تلفظ کرد و با این شیوه، خصوصیات شخصیت مورد نظر را می

 کند؛ مانند قسطنطنیه.القا می
 ۀگذاری، اطلاعاتی را پیشاپیش دربارنام ۀاسامی نمادین: نویسنده با این شیو کارگیری به. 1

 (.931-931: 9379)اخوت،  دهد: آقای وجدانیمورد نظر به خواننده میشخصیت 
دوستی و با زر استبافتی نمادین دارای برای نمونه در نخستین قصۀ مثنوی، نام زرگر،     

این شخصیت در نهایت به دلیل همین خصلت زرطلبی، جان  .و دنیاطلبی او مطابقت دارد
خود پنهان هوای  ۀلام هندو کی به خداوندزادغ»حکایت در  دهد.خویش را از دست می

کنش این  .راوی با گزینش نام فرج بر پویایی داستان افزوده است ،...«آورده بود 
آسودگی، گشایش در اندوه  ←فرج دلالت واژگانی مقابل نام اوست؛ ۀشخصیت، دقیقاً نقط

 و نفاق است. عفتی یبگستاخی،  ←و سختی و از بین رفتن غم؛ اما ابعاد شخصیتی فرج
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 های مثنویهای قصه. معرفی شخصیت3
بنابراین راوی،  ،ها اندک استکه در ساختار اسلیمی مثنوی، فرصت معرفی شخصیت ازآنجا

های خود را به صورت بسیار اثرگذار و با ایجاز )که خاص زبان های داستانشخصیت
ها، گذاریغییرات نامکند. تعرفانی است( و به صورت فشرده به خوانندگان معرفی می

از پردازی شخصیت ۀتاز ۀدر نهایت به عنوان شیو ،همین ایجاز جهتشگردی است که در 
 شود. راوی مثنوی انتخاب می سوی

 ها گذاریدگرگشت نام ۀنحو. 9ـ 3

از  ،ها در ساحت ظاهری صورت پذیرفتهبرخی از دگرگشتضمن اشاره به این نکته که 
گذاری تغییر نام ۀاساساً نحو ،پردازی خلاقانه اهمیت دارندتشناسی و شخصینظر نشانه
: آوایی؛ هاتخفیف زبانی: .9زیر قابل بررسی است:  ۀها در مثنوی در سه حوزشخصیت

؛ (3139/6)خوارمشه  ←خوارزمشاه ایجازی:؛ (9777/1) چوپان ←شبان (38/9) شه ←شاه
 (3617/3)مهمان  ←قنق (3111/6)نانبا  ←خباز (1998/3) فصاد ←یزن رگ ها:معادل

آن سه »در حکایت ؛ (9133/6)گدا  ←درویش مترادفات:و  (1993/3)بختیی  ←اشترى
 گوید: راوی در بیتی می...« مسافر مسلمان و ترسا و جهود که به منزل قوتی یافتند و 

 مؤمن و تـــرسا جهـــود و گـــبر و مـــغ
 

  جمله را رو سوى آن سلطان الغ 
 (1198/6: الف 9378 )مولوی،                 

 جهت ازاین؛ شده خواندهشود؛ مؤمن در عنوان قصه، مسلمان که ملاحظه می طور همان
 در بیت بدون مترادف آمده؛ اما گبر، مترادف جهود و مغ، مترادف ترسا قرار گرفته است. 

: 3مناداهاو  (369/6)خواجه  ←معتمد ها:شاخص؛ (1199/9)عمر ←فاروق :القاب: . نحوی1ـ3
-فرمان (3768/6) پدر ←ندیدبی صفت جانشین اسم:؛ (1199/6)]ای[ سلیم گول  ←مسلمان

راوی تنها در  .(116/1)خادمک  ←خادم انواع ک: ؛(1686/3)شیخ محمد سررزی  ←پذیر
خو را از ابتدا پس از آنکه شخصیت غلام نیک« امتحان پادشاه، دو غلام را» ۀیک مورد)قص
دربارۀ خواند( می« غلامک»داستان، او را  ۀکند، ناگهان در میانبت معرفی میبا صفات مث

توضیح داده است ، شوداین پسوند که نوعی دخالت راوی در گزارش داستان محسوب می
کند؛ اما در معرفی می« زبان نیریش»راوی در همین داستان و در ابتدا، آن غلام را  .(863/1)

بحرِ »غلام دیگر،  از سویهمین غلام  .شودمی« جانگنده»ه اواسط داستان، وی تبدیل ب
کند، چنین تعارفی شود؛ با این اوصاف، چنانچه غلام سیاه، تعارف مینامیده می« جان
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باشد.  یلوح سادهگوید و نظر او این است، بنابراین باید آدم اگر راست می .پسندیده نیست
 (399-183: 9399)بامشکی، کند می ریپذ هیتوجی سازبامشکی این موارد را ذیل عنوان کانونی

 ←یکی/ نکره و معرفه )معرفه و نکره(:  (3318/9))عام و خاص( یا )خاص و عام(: ها رابطه
بلال  ←بلالوصفی:  ها:ترکیب ؛(138/9) طوطی ←مرغ؛ جنس و نوع: (9389/3) زنسیلى
. 3 (991/9) ایشان: ←یبانطب ضمایر: (9339/9) رسول روم ←رسول اضافی:؛ (931/6) باوفا
اژدها:  ←کافرکشود: : زیرساخت این تغییر مربوط به یکی از صنایع ادبی میادبی

)عندلیب  (9819/9)عندلیب  ← مرغاستعاره از کافر پرخور است(؛  اینجا؛ )اژدها در (183/3)
 ←خر ؛(1899/3) شغال ←بازرگان است( خرگوش ۀمجاز از طوطی به نطق آمد نجایادر 

کرمى )تلمیح  ←)گوساله در اینجا مجاز از خر روستایی است(؛ اژدها/ مار (666/3)اله گوس
های در کنار این مطالب باید به شخصیت. (1113/3-1111)حضرت موسی دارد(  ۀبه معجز

 ترکیبی:ها در نظر گرفته است: ترکیبی هم اشاره کرد که راوی، یک نام مشخص برای آن
 ؛ صوفی+(1797/1)دو پلید  ←؛ هامان+ فرعون(1977/1)شاهان  ←فقیه+ شریف

های گروهی را راوی، شخصیت .(1173/6)؛ گاو+ اشتر= رفاق (9366/6) دو خصم ←قاضی
، 363)/ قوم وفااندیش امت عیسیخلق/ خلایق/  ←آورد: نصاراهای گوناگون مینیز با نام

گذاری، از اشخاص ات نامتغییر ۀالبته ناگفته نماند که گاهی حوز .(697/9، 668، 667، 661
های )انسانی و مافوق طبیعی( داستان فراتر رفته و شامل گیاهان، حیوانات )در داستان

گیاهى  ←خروب(، اشیاء، مکان، معانی، زمان و اعداد هم شده است؛ برای نمونه غیرفابلی
معظم جوهرا  ←؛ مصحف(1366/3)دهن بسته ←خر ؛(9373/1و  9371)سبز و تر/ حشیش 

ضعیف زال ظالم/  ←خاک (9988/9)دام  ←چاه (3913/3)مندیل  ←دستار ؛(9868/3)
حانوت  ←؛ خانه(993/6) تندباد ←عشق؛ (1677/6)  بئس القرین ←؛ باد(9639/3)خاک نژند 

حبر نکو/  ←؛ کوه قاف(3/9919) بغداد ←عراق (861/3)کده  دشمن ←سبزوار (1311/6)
آن عاشق که از »حکایت  در .(3736/1و  3733و 3791)گوى خبیر رازدان/ خلق بسیط سخن

مدت فراق عاشق از معشوق از هفت سال به هشت سال  ،«عسس گریخت در باغی ...
چنین تغییری به اختلال حافظه و فراموشی راوی  ۀشاید ریش .(391/1)تغییر کرده است 

ترین دلیل برای تواند مهمالبداهه بودن مثنوی میبه هر روی طبیعی است که فی .رددبازگ
بروز چنین اشتباهی باشد؛ راوی با تمام بزرگی خود، یک انسان است و انسان نیز مصون از 

نیز باید در نظر داشت؛ مدت به نظم  را مثنوی یک مسئله ۀخطا و لغزش نیست؛ اما دربار
به سال به طول انجامیده و در این مدت، متن بارها و بارها،  93یباً درآمدن این اثر تقر

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar4/sh2/
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رسد این موارد، مولوی ویرایش شده و مورد بازبینی قرار گرفته است؛ اما به نظر می وسیلۀ
کشت از بهر آن پادشاه جهود که نصرانیان را می»تعمداً اصلاح نشده است: در داستان 

/ 163/166/167/168)اب شود حکم داده می 98، «دو ده طومار و»حکم  91به جای « تعصب

آن مرغ گرفته  ۀقص»؛ در (169/179/171/173/171/173/176/189/181/183/199/193/193/196
پند اول را وقتی  ،از سه پندی که مرغ برای خلاصی خود باید بدهد...« که وصیت کرد و 

 گوید: داد که هنوز در دست صیاد بود و راوی می
 

 ر دست است این است آن سخنآنچه ب
 

 که محالی را ز کس باور مکن 
 (1139/1: الف 9378 )مولوی،                  

 گوید: کند، میاشاره به پندهای خود می ،تر، زمانی که مرغ، رهایی یافتهولی قدری پایین
 بگفتم کز ضلال دوم پندتوان 

 
 هیچ تو باور مکن قول محال 

 (1169/1 الف 9378 ولوی،)م                  
 هاگذاریعلل دگرگشت نام .3 ـ3
 انتقال حس عاطفی .9 ـ3 ـ3

رساندن حس عاطفی)تحبیب یا تنفر و ...( صورت پذیرفته  برایدگرگشت گاهی  دلیل
آواز که در فرستادن بانگ نماز داد و مرد کافری او را حکایت آن مؤذن زشت»است؛ در 
 ب، پدر مورد خطاب قرار گرفته است:دختر به جهت تحبی ،«هدیه داد

 باورش نامد بپرسید از دگر
 

 آن دگر هم گفت آری ای پدر 
 (3381/3 :الف 9378 )مولوی،                    

 رعایت وزن .1ـ3ـ3

در بسیاری از موارد، عامل دگرگشت نام شخصیت، رعایت وزن در ابیات بوده است؛ برای 
)الاغ در زبان « اشک»را در بیتی برای آنکه با « خاتون خر و»نمونه راوی، کنیزک داستان 

تر از او با عنوان ؛ در حالی که پیش(9313/3)خواند می« نرگسک» ،کند هیقاف همترکی( 
گذاری در این داستان به این صورت است: دگرگشت نام .(9336/3)یاد کرده بود « عجوز»

زال ستیر/ زن/  ←خوش؛ خاتونکنیز/ عجوز/ نرگسک/ اوستاد/ استا/ استاد  ←کنیزک
 قحبه/ خاتون احمق/ حریص/ زن بدبخت. 

 تغییر شخصیت در روند داستان  .3ـ3ـ3

تغییر شخصیت در روند داستان و اقتضائات بافتی داستان، عامل دیگری برای دگرگشت 
  .گذاری استنام



 مثنوی هایهقص در هاشخصیت نام دگرگشت علل /98

 

بتند؛ این گوهره، ها ثاای در آنای هستند که به صورت دورهها، دارای گوهرهمسلماً شخصیت»
ها به صورت دیالکتیکی، صفاتی از دهد و موقعیتهای خاص قرار میشخصیت را در موقعیت

« ها هم پس از انباشت، ممکن است آن گوهره را تغییر دهندکشند که همینشخصیت بیرون می
 (.39: 9383پور، )مندنی

شود: معرفی می ینچن، نصوح ...«نصوح کی  ۀحکایت در بیان توب»برای نمونه در  
یا در حکایت  ،پارسا/ مسکین/ بدنهاد کار/مردی/ مرد شهوانی/ عشیق/ زشت ←نصوح

 ،«کل فی سبعة امعاء...أکه الکافر ی (الله علیهاصلوات ) در سبب ورود این حدیث مصطفی»
-بو قحط عوج ابن غز/ گبر/ حیله ←ندید یک زفت و بىشود: کافر این گونه معرفی می

/ مبتلا/ مهمان/ کافرک )ک: تحقیری(/ اژدها/ جزو مهین/ ظالم/ زشت/ غوی/ ساز/ گمراه
 که ،. راوی در این داستان، کافر را کافرک خواندهفتیتن/ شهید حق/ عرب/ خصم/ پیل

پیامبر در  .حقیر و پست پنداشتن او به سبب قرارگیری در برابر شخصیت پیامبر است
دار سکان افق/ مصطفی/  شاه/ مهمان ←برشود: پیغممعرفی می چنینداستان مذکور 

 جهان/ شه.  ۀرسول/ رحمة للعالمین/ نبی/ یدالله/ مهتر/ کل زمین/ کل/ قبل
 تعلق خاطر راوی نسبت به یک شخصیت .1ـ3ـ3

به دلیل  کننده اعتراض ،«..السلام. اعتراض کردن معترضی بر رسول علیه» ۀدر قص
 ←معترضیشود: معرفی می طور نیاقرارگیری در برابر پیامبر )شخصیت محبوب مولوی( 

مخ/ گیج گاج/ لجوج مغز/ گندهعرب/ سرددم/ گنده اعتراض کننده/ ادب/ بو الفضولى/ بى
مالسلا علیهشود: رسولمعرفی می چنینپیامبر هم  .صفا/ غبی/ ظاهرنگر/ پسر/ عنودبی

← 
فر/ شه/ النجم/ سلطان عبس/ دانای نهان/ خوب پیغمبر/ مصطفی قندخو/ رسول/ /پیمبر

شاید  .قرار و شیفته و شیدای اوستپیامبر، شخصیتی است که راوی، بینبی/ مصطفی. 
ها )و حتی فراتر از آن در سراسر اسم، عنوان و اوصاف پیامبر در قصه ۀهیچ چیز به انداز

 ،...«به عیادت صحابی علیه السلام رفتن مصطفی»اشد. در داستان مثنوی( تکرار نشده ب
علیه السلامپیغامبر

فریاد رسیدن  ۀقص»در  ،پیمبر/سلطان/ شه/ تو ندید/ مصطفى/ رسول بى ←
)ع(رسول ،«کاروان عرب را...علیه السلام رسول

مغیث هر دو کون/ مصطفی/ فخر البشر  ←
منافقان و مسجد ضرار  ۀقص»در  ،حمد/ بحرخوشاعر/ عزیز/ م روی قندخو/خیرالوری/ ماه

در  ،کیش/ لطیف/ پیمبر/ ظریفپیغمبر/ رسول حق/ رسول مهربان رحم ←نبى ،..«.
/ شاه/ شیر/ رسول صدقآگاه ←پیغامبر ،...«به اسیران  علیه السلامنظرکردن پیغامبر»داستان 
شاهی/ طفل شهنشه/ محتشم ←مصطفی ،«یاری خواستن حلیمه... ۀقص»در  ،سلطان

تفسیر »روایت تلمیحی خردهدر  ،رشید/ دردانه/ کودک/ احمد/ طفل/ فرزند/ در یتیم/ کیمیا

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar4/sh77/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh216/
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 را خدای بود مخلص ۀبند کی هلال» ۀقصدر  ،بوالهرب ←نبی، (9133/1)« المزملیا ایها
کس/ شهنشاه کسان/ مه/ سلطان/ شهنشه/ قطب دوران  ←مصطفی ،«بصیرت... صاحب

 ۀدر آمدن ضریر در خان»در داستان  ، وندید/ آفتابزمان/ احمد/ محترم/ رسول بی
السلام علیهمصطفی ،...« عنها الله رضیعایشه گریختن و السلام علیهمصطفی

پیغمبر/ نوابخش تنور  ←
ها، همگی حاکی از ارادت ها و توصیفاین تعبیرشود. معرفی می  هر خمیر/ میر آب/ ساقى

 ۀغلببه دلیل همین  یگاه ، کهو اخلاص و هیجان راوی نسبت به شخصیت پیامبر است
 کند:شود و آشکارا اعلام میخود میهیجانات روحی از خود بی

 باز دیوانه شدم من ای طبیب
 

 باز سودایی شدم من ای حبیب 
 (9389/1 :الف 9378 )مولوی،               

ایاز و حجره داشتن او جهت چارق و پوستین و گمان آمدن خواجه تاشانس را » ۀقص در
کند: بنده، عشیق، محبوب، شاه معرفی می چنینراوی، ایاز)پروتاگونیست( را « کی ...

سی معتمد یا امیران)آنتاگونیست( را به این صورت  شه و در مقابل ۀساز، بندشاهان، شاه
ساز، امینان، گندکان، تاشان، سرهنگان، نمامان، امیران خسیس قلبآفریند: خواجهمی

ساز خواندن ایاز و نمام خواندن امینان، جانبداری و عدم جانبداری مجرمان. راوی با شاه
وجه دیگر این داستان و در معرفی  سازد. این مسئله درها عیان میخود را از این شخصیت
معرفی  چنینراوی، سلطان)شخصیت محبوب خود( را  .تر خواهد شدسلطان محمود نمایان

 فروز، ماه، استاره. کند: شاه، سلطان، شهریار، شاه قاصد، شه، شاه جهان، شاه مجید، دلمی
 طنازی و طیبت راوی .3ـ 3ـ3

آن »در داستان  .وجو کردو طیبت راوی جستدگرگشت را باید در طنازی  دلیلگاهی نیز 
معرفی  چنینعجوزه  ،...«ساخت عجوزه کی روی زشت خویشتن را جندره و گلگونه می

عجوز سالخورد/ قحبه/ خریف/ مستخیف/  کمپیر نود ساله کلان/ ←شود: عجوزهمی
زاده کی  آن پادشاه»حکایت یا در  ،ورود/ عجوز دردبیسقدید بی ۀ/ قحبنگین/ عجوز/ پلید

کمپیرکى شود: معرفی می چنینجادوگر  ۀساحر ،...«پادشاهی حقیقی بوی روی نمود
دیوى/ کابولى زنى/ آن نود ساله عجوز کابلى/ عاشق کمپیر زشت/ سیه ۀعجوز ←جادو

زن/ عجوزه/ زال/ عروس ناامید/ جادوى کمپیر/ پیر/ کمپیر/ کمپیرك/ پیرهگنده.../ گنده
از ساحره با عنوان یار  ،گویی با فرزندشپادشاه)راوی درون داستانی(، در لاغ ،یار کهن

 کند.کهن یاد می
 

 

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar5/sh74/
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  های داستانیلوحی شخصیتگویی و سادهدروغ .6ـ3ـ3
دگرگشت  لدلیها آن از سوسلوحی اشخاص داستانی یا انکار حقیقت گویی و سادهدروغ

 ،«آن صیادی که خویشتن در گیاه پیچیده بود»گذاری شده است؛ برای نمونه در حکایت نام
تر بتواند مرغ زیرک را به دام بیندازد. در کند تا راحتصیاد خود را تارک دنیا معرفی می

اد خر بعد از اعتم ،...«خر و روباه در بیان آنکه کسی توبه کند و پشیمان شود و باز »حکایت 
القرین رو/ بئسفریب، او را لعین/ ناجوانمرد/ عنود/ عدو/ زشت ۀنخست به روباه و مشاهد

خواهد دروغ و فریب روباه را باور کند؛ از این رو، او را معین خواند؛ اما برای بار دوم نمیمی
 رود. خواند و به همراه او به بیشه یا قتلگاه خود میو مشفق می

 یدد ۀتغییر زاوی .7ـ3ـ3

مرید شیخ حسن »در حکایت . گذاری شده استدید نیز موجب دگرگشت نام ۀتغییر زاوی
 ۀراویان درون داستانی)مرید و همسر شیخ(، حسن خرقانی را به شیو ،«قدس الله سرهخرقانی

نام/ ذوفنون/ شاه شیرینمثبت: کنند: متمایزی)یکی مثبت و دیگری منفی( معرفی می
راوی:  ←مروزینه و فردا/ مقبول روح/ قطب دیار/ شیخ دینجلیل/ خدیو/ سعید/ شاه ا

راوی: زن  ←خوار/ جبرئیللیس/ طبلکیش/ کاسهالوس/ زراق تهی/ لافس منفی:مرید. 
راویان درون داستانی صورت  از سویها که گذاریدگرگشت نامشیخ حسن خرقانی. 

ظهور چنین اوصافی  .رددگدر نهایت به راوی برون داستانی)کارگردان اصلی( برمی گرفته،
واقعاً یک تیپ از شیوخ به همین صورت در دنیای واقعیِ راوی  یعنیاز زبان همسر شیخ، 

از شیخ،  3و کولاژی 1شخصیت مخلوط ۀاهتمام راوی، با ارائ .اندبرون داستانی وجود داشته
فاکتورهای مشخصی از شناخت و احساسات »از سایر شیوخ شده است.  او تمایزموجب 

 .(79: 9387)ریمون کنان، « گذاردسازی شده تأثیر میساز بر روایت کانونیخصیت کانونش
 چنینرا  ای، شیخ حسن خرقانیراوی برون داستانی موافق با مرید و به صورت جانبدارانه

این راوی،  ./ شیخ نامدار دهنسرایندهشیخ با صدق و نیاز/ شاه/ خوش کند:معرفی می
 اوبه سبب کنش ناسزاگویی  ،نامیدمی« حرم شیخ»از ابتدا در عنوان  کهنیز همسر شیخ را 

ترین تعریف شخصیت بر اساس باید تأکید شود، مهم»نهد. نام می« طعانه»به شیخ، 
عناوین در مثنوی، نقش مهمی در چنین  .(61: 9387)بارت، « هاستکنش ۀمشارکت در دایر

 آید. در این بخش به چشم میها ها دارند و اغلب ناهمگونیپردازیشخصیت
 التفات .8 ـ3 ـ3

، «)بوطیقای روایت در مثنوی( های دریااز اشارت»حمیدرضا توکلی در بخشی از کتاب 
 ،پردازی مولوی را در مثنوی در افق فرازمانی و از نظر تاریخی به بحث گذاشتهشخصیت
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تعینات فضا و موقعیت ها و اعتنایی به هویت تاریخی شخصیتای بیگونه»بر آن است که 
« رسد، آگاهانه توسط راوی انجام گرفتهشود که به نظر میداستان در مثنوی دیده می

 انجامیده است.  زمینههایی در این اعتنایی، به تناقضکه سرانجام این بی (367: 9389)توکلی، 
 ش خواند؟یکوه یحیی را نه سوی خو

 گفت: ای یحیی! بیا در من گریز
 

 ا به زخم سنگ راند؟قاصدانش ر 
 تا پناهت باشم از شمشیر تیز

 (9813/9-9811:  9378 )مولوی،          
یا ، (717تا: )فروزانفر، بیدهد که این داستان مربوط به الیاس نبی باشد فروزانفر احتمال می

مولوی در نسب اسامه اشتباه کرده و  ،...«جوان هذیلی را )ع( امیر کردن رسول»در داستان 
کوب، طرز بیان زرین ۀ. این شیوه به گفت(398: 1: ج9369)استعلامی، و را هذیلی نامیده است ا

در »و در نظرگاه پورنامداریان به نوعی التفات و  (11-13: 9، ج 9368کوب، )زرینمولوی است 
ای که به پندار پورنامداریان ربط دارد؛ شیوه« متکلم و به تبع آن مخاطب ۀقرینتغییر بی

چنین برداشتی،  ۀفلسف .(313-9: 9389)پورنامداریان، است « ساختار بنیانی قرآن»م از مله
توان هایی دیگر از این موارد را میموجه جلوه دادن اشتباهات در مثنوی بوده است. نمونه

پس در  ،اگر معاویه، امیر بوده .سراغ گرفت (1766/1-1763)« ابلیس و معاویه»در داستان 
و اگر داستان در زمان حیات رسول اکرم است،  است مبر در قید حیات نبودهآن دوران، پیا

نظر »پس معاویه هم یکی از صدها مسلمان مدینه است و قصری نداشته است. در داستانِ 
خوانند؛ در حالی که این ، اسیران خود را آلب ارسلان می...«کردن پیامبر به اسیران و 

 .(1181/3)کند آلب ارسلان، صدها سال بعد ظهور می .تشبیه از نظر زمانی نادرست است
  تنوع بخشیدن به داستان .9 ـ3 ـ3

و جذب مخاطب، عامل دیگری برای آن ساختن  دلنشین برایتنوع بخشیدن به داستان 
آمدن آن زن کافر با طفل »هاست: برای نمونه در داستان گذاری شخصیتدگرگشت نام

کودک/ طفل صغیر/ طفل رضیع و  ←طفل شیرخواره ،...«شیرخواره به نزدیک مصطفی
های خبردهی گذاری شبیه به سبکنام ۀشود. این نحوکودک دوماهه خوانده می

 جذاب کردن مطلب است.  برایژورنالیستی 
چه آنهر برای العاده واژگان ذهنی راوی، بسیار غنی بوده و با نبوغ فوق ۀبا آنکه دایر

به گذاری اشخاص کشیده و جهت نامز ذهن وقاد خود بیرون میبدیع ا ۀواژ ،کردهاراده می
 شدهها تکراری ها، انتخاب اسم برای اشخاص قصهولی در برخی قصه ،بسته استکار می

-فلک»در معرفی بایزید و با اندکی تغییر « خیزپیماى چسُتِ چُستفلک»است: برای نمونه، 

 ،صدر جهان و در معرفی بلال «خصالخوش»در معرفی بلال یا « بال چستپیماى میمون
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شه » در معرفی حضرت یوسف و حضرت موسی و با اندکی تغییر،« خصالنیکو»
 و اللهادر معرفی پیامبر اکرم و موسی کلیم « خطابخوش» ،در معرفی فرعون« نیکوخصال

و فرعون آمده  )ع(در عهد داوود کسبطالب روزی حلال بیدر معرفی « دلقگدای ژنده»
ها، دو وجه مثبت و منفی برای یک گذاریکه گاهی در بین تغییرات نام گفتنی استاست. 

که صاحب عقل بود با  )ع(مجاوبات موسی» ۀرود؛ برای نمونه در قصشخصیت به کار می
سیه/ شه دل»)آسیه( در خطاب به فرعون، او را  ایسیه ،«فرعون که صاحب وهم بود

موسی نیز پس از آنکه فرعون را  .واندخمی« 6نیکوخصال/ کلک)کچل+ ک تصغیر(
کیش/ لجوج/ عدو/ خوار/ زشت / غدار/ طاغى/ وقیح/ جنب/ کژباز/ تند و خون سهمناك»

اللسانی آسیه و دلیل لین کن.وی را ارجمند خطاب می ،خواندمی« ناپذیر/ زنگى/ شقى
اویان که طرز تلقی خاص ر دادتوان احتمال ها چیست؟ آیا میموسی در برخی خطاب

 درون داستانی تا حدود زیادی تحت تأثیر بینش راوی برون داستانی بوده است؟ 
 پس بد مطلق نباشد در جهان

 
  بد به نسبت باشد این را هم بدان 

 (63/1: الف 9378 )مولوی،                       
ه رسد که هیچ شخصی نشناسان، اساساً به این حکم میروان ۀنگاه خاکستری به گفت

هایی است که در وی، فرعون از آن شخصیتر سفید مطلق است نه سیاه مطلق. به هر
عاطفی و  ۀمتناقض دارد. کریم زمانی بر آن است که این تناقض به روحی ۀمثنوی، دو چهر

گوید: احتمال دارد که فرعون، آن لحظه نزد انقروی هم می .گرددپرنوسان آسیه برمی
برخی  .یا ممکن است آسیه بر سبیل مدارا چنین گفته باشد آسیه اظهار ایمان کرده باشد

دهند که البته در تواریخ نیز ثبت نیز این تناقض را به شخصیت مذبذب فرعون نسبت می
نیکلسن هم بر این عقیده است که نیکوخصال، نوعی مداهنه است برای  .شده است

ای برای تلطف و کلمه حاج امدالله مکی هم نیکوخصال را .برانگیختن من بهتر فرعون
 (.737: 9373)زمانی، داند دلجویی و نوعی فال نیک زدن می

 . از دگرگشت نام تا لغزانی شخصیت1

سازیم. داستان ای را از نخستین داستان مثنوی مطرح میایضاح بحث، نمونه برای اینجادر 
نقد و  زیادیهایی است که تاکنون از سوی پژوهشگران پادشاه و کنیزک از جمله داستان

نتوانسته ذهن استدلالگر مخاطبان را مجاب سازد.  هنوز؛ اما این داستان تحلیل شده است
شود که چه تفاوتی بین عشق پادشاه به شنو در بادی امر متوجه این مسئله نمیروایت

کنیزک و عشق کنیزک به زرگر وجود دارد. چرا عشق پادشاه به کنیزک و عشق کنیزک 
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اصلاً چرا باید یک پادشاه، عاشق کنیزکی  دیگر متمایز یا شاید برتر است؟به زرگر، از یک
-ها داشته که توانسته پادشاه را بیدختبشود؟ کنیزک چه امتیازی نسبت به شه راهدر شاه

قرار سازد؟ کنیزک چرا عاشق زرگر است؟ راوی چرا عشق نامتعارفی)عشق یک زن به مرد 
گیری داستان خود ساخته است؟ چرا رفتار پادشاه با وجا ۀمایآن هم در آن زمان( را دست

طبیب الهی عاشقانه است؟ چرا پادشاه باید متابع فرمان طبیب الهی شود؟ چرا پادشاه و 
دارد  7طبیب الهی، کمر به قتل زرگر بستند؟ و در نهایت، چرا راوی نسبت به پادشاه تعصب

ها و کیم غیبی دارد؟ این تناقضاو و ح از سویو سعی در موجه نشان دادن قتل زرگر 
های اصلی قصه به ویژه، شخصیت ۀشود تا چهرهای علت و معلولی موجب میپرسش

 پادشاه و طبیب الهی دگرگون شود. 
آن هم در  ،)حکیم غیبی( به شخصیت زمینی چگونگی تبدیل یک شخصیت الهی

اندازد تا در مقام ، راوی را به صرافت می«پادشاه و کنیزک»هیئت یک قاتل در داستان 
را به طور کامل اقناع و صورت داستان را  8شنوتوانسته است روایتواقعاً پاسخ برآید؛ اما 

شود و قدیس متی میکل آنژ، ناتمام رها می ۀترمیم کند؟ یا این داستان مانند مجسم
 رساند. شنونده را به مقصد نمی

داستانی، این امکان را برای ساخت و روساخت هر روایت هم تنیدگی دو سطح ژرف در
سازد تا بخشی از روایت را به تمهیدات روساختی واگذار کند و تناقضات راوی فراهم می

شنو ، روایت«پادشاه و کنیزک»ساختی به تناقضات روساختی کشانده شود. در داستان ژرف
این ت؛ یکی از ـهایی مواجهه اسها و پرسشوبیش با ابهامدر سطح روساختی نیز کم

شناختی و به دیدگاه روان کههای داستان است گذاری شخصیتها در بخش نامابهام
« دخالت آگاهی و شناخت راوی در حوادث داستان» ؛نزدیک استبسیار مفهومی سیمپسون 

چرا راوی در یک جا از حکیم غیبی با عنوان طبیب و در جای دیگر  .(8: 9399)خادمی، 
ها، حکیمان خوانده بیبان مدعی نیز چنین است؛ در جایی، آنط ۀ؟ دربار9کندحکیم یاد می

به ویژه متون عرفانی و حکمی بین دو نام  ،در حالی که در متون ادب فارسی ؛شوندمی
اند و غالباً این دو نام در این منابع با یکدیگر تقابل شدهطبیب و حکیم تفاوت قائل می

 دارند. 
 رســـیدیمحکیمیـــم، طبیـــبیم، ز بغـــداد 

 
   بسی علتیان را ز غم باز خریدیم 

 (3، ج9171غ : ب 9378 )مولوی،           
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با در تقابل  ،که صرفاً به جسم انسان و مسائل مربوط به آن اشتغال دارد« طبیب»
شود که در غالب موارد کند، نهاده میکه ورای جسم، به جان و روان نیز توجه می« حکیم»

گوید راوی می (.333: 9371)مولائی، ز در حق طبیب جسمانی خالی نیست از طنز و تمسخر نی
به درمان  ،باید در علاج این حکیم، سحر مطلق را دید؛ یعنی بدون آنکه قاروره بگیرد

 شنو:بپردازد و بیماری را درست تشخیص دهد؛ اما برخلاف انتظار روایت
 رنگ رو و نبــــــض و قاروره بـــــدید

 
 ش هم اسبابش شنیدهم علامات 

 (993/9: الف 9378 )مولوی،                   
پردازد. جالب جسمانی کنیزک می ۀحکیم غیبی نیز ابتدا مانند طبیبان مدعی به معاین

 خوانیم: است که در غزلیات شمس، در بیتی در این باره چنین می
 حکیــــمان خبــــیریم که قـاروره نگیریـــم

 

 نجور چو اندیشه دویدیمکه ما در تن ر 
 (111: ب 9378 )مولوی،                            

گاهی طبیب  ،بنابراین شاید به این دلیل که حکیم غیبی در درمان کنیزک، قاروره گرفته
 : ؟!این طبیب چنین گفته بود ۀخوانده شده است؛ اما مگر نه این است که راوی دربار

 را بــبین در علاجــــش ســـحر مــطلــق
 

 در مزاجش قدرت حق را ببین 
 (63/9: الف 9378 )مولوی،                     

ها نیز در بخش دیگری از آن ؟!تواند صادق باشدطبیبان نمی ۀپس چرا این حکم، دربار
در حالی که از درمان کردن عاجز آمدند و پی به حال  ؛اندروایت داستان، حکیم خوانده شده

 نبردند:درون کنیزک 
 شـــه چو عــــجز آن حـــکیمان را بـدیــد

 

 پابرهنه جانب مسجد دوید 
 (33/9: الف 9378 )مولوی،                     

مدعی و اهل غرور هستند و  چونپس طبیبان اگر حکیم هم بشوند، از درمان عاجزند؛ 
« ولی»تا جانبدارانه با  اند. راوی درصدد استراوی)دخالتگر( به خداوند تکیه نکرده ۀبه گفت

ها و ای توجیه کند. دگرگشتخواندن حکیم غیبی، عمل قتل زرگر را به نحو شایسته
عمر/ صیاد؛  سلطان مه/ ←گذاری در این داستان به این صورت است: شاهلغزانی نام

غریبی/  ←حکیمان/ ایشان؛ ولی ←روی/ دختر؛ طبیبانمه بیمار/ رنجور/ او/ ←کنیزک
ای/ آفتابی/ مهمان/ مهمان غیب/ امین/ صادق/ فاضلی/ شخصی/ پرمایه حکیم حاذق/

طبیب الهی/ مجتبی/ مرتضی/ طبیب/ حکیم خارچین/ حکیم/  معشوق/ مصطفی/ مولی/
-استاد کاملمرد زرگر/ زرگر شنگ فضول/ لطیف مرد/ سمرقندی زرگر/ ←پدر؛ زرگر
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اذقان/ کافیان؛ حکیم رسولان/ ح ←معرفت/ مرد غریب/ آهو/ روباه/ پیل؛ دو رسول
 جوی.هر دو صحبت ←کنیزک هر دو بحری آشناآموخته؛ زرگر+ ←غیبی+ پادشاه

شنو در روساخت راوی در روایت دخیل شده و روایت شناخت و برداشت بینیم کهمی
گذاری دچار ابهام شده است. حکیم و ولی خواندن طبیب الهی لغزانی نام دلیلداستان به 

 زیرا از نظر ماهوی بین طبیب، حکیم و ولی، فرق، بسیار است. ؛تلغزانی اس ۀاز مقول
 های مثنویها در دیگر قصه. ردیابی دگرگشت3

های گذارند که شخصیتهایی از مثنوی را به بحث مینگارندگان در این بخش، داستان
دگرگشت و در مواردی لغزانی و  دلایل، دارای بیشترین نوسان هستند یا آنکه هاآن

شنو به اند( برای روایتتر نشان داده شدهگونی شخصیت )این موارد به صورت درشتناهم
شنو را هایی از این دست روایتپردازیطور کامل مشخص نشده است. راوی با شخصیت

 نامطمئن در فضای مبهم روایت رها کرده است. البته  و مشتاق
 لغزانییا  دگرگشت ←شخصیت /نام دفترام قصهن

داستان آن پادشاه جهود 
 9/ کی...

/ کافروزیر/ وزیرک /جوحکیم رخنه ←وزیر؛ / امرامریدان/دوستان ←امیران
 مقبل /آن مرد پیشوا/

ر کی در پادشاه جهود دیگ 
 9/...هلاک 

شه/  یهودی/ شیطان/ ناکس/ شاه/ سگ/ جهود/ جهود سگ/ شه/ ←پادشاه
 شمن دیو/

توکل و ترک جهد  بیان 
 9/شیر گفتن نخچیران به

 ←خچیرانننما؛ ستم / امیر/ خداوند/ شاهنشه/ عوان/ احکیم باخبر ←شیر

 ←خرگوشوحوش؛  هجملعدو/ ابلهان/  خسان/ جبریان/ نخجیر/  طایفه قوم/
 شیرگیر  عنود/  ناخلف/

اعرابی درویش و  ۀقص 
 9/...ماجرای زن

/ عربمرد عرب/ اعرابی/ غریب/  ←اعرابی درویش ؛/ دلبرجفت /ستیره ←زن
 /شه / شاه شنگ کردگار/ ۀنایب رحمان خلیف ←خلیفه ؛/ شوهر/ گداشوی

 .شه وهاب/ دریاى جود /خبرشاهنشاه/ سلطان/ شاه خوب با امیرالمؤمنین/

کبودی زدن قزوینی بر 
 9/...گاه  شانه

 اوستاد /99حکیم سنى/ ←دلاکىپهلوان؛  ←ىقزوین

خدو انداختن خصم در 
کرم منین علیؤروی امیرالم

 9/...و   وجههالله

باز  ←علی؛ / غلامکافر جوان/ گبر/ نومسلمان/ مبارز/ /پهلوانى ←خصم
/ ترازوى احدخو/ تبار و اصل و خویش/ اشکنسپاه /باز عنقاگیر شاه پرافروخته/

 چراغ چشم جو/ دریای نور فروغ شمع کیش/

لتماس کردن همراه ا 
 1/...علیه السلامعیسی

 همراه آن نام سنى ←ابله/ بیمار؛ عیسى ←همراه عیسی

اندرز کردن صوفی خادم  
 1/را ...

 / برادرخادمک رسول اهل/ ←خادم/ شیخ؛ پدر /گزارحکمت ←صوفیى

اعتماد کردن بر تملق و 
 1/وفای خرس

 ←؛ یکىمغرور آن/ / شخص/ جوان/ خفتهشیرمردى/ مرد/ بردبار/ برادر ←ابله

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh12/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh12/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh36/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh36/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh42/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh42/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh111/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar1/sh111/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh4/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh4/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh5/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh5/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh40/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh40/
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 آن مرد ناصح/ عاقل/ مسلمان/ دوست صاحب دل/ عاقلىبوالفضولا/ یار/ 

تنها کردن باغبان صوفی و 
 1/...فقیه و علوی

/ رفیقان ←فقیه+ شریفزاده؛ شریف نامدار/ سلطان/ شه /سید ←شریف
 باغبان بو الفضول؛ مرد ملتجى؛ ظالم ←شاهان/ یاران؛ باغبان

کردن ابلیس معاویه بیدار  
 1/را 

ستاد جمله دزدان/ عدو/ وابلیس شقی/ مدبر/ دزد/ فرشته/ آتش/ ا ←مردى
سگ/ داعی/ غماز/ دایه/ راهزن/ کافر/ حسود/ بلیس/ فتنه/ عنکبوت/ مختصم/ 

؛ هر شریف و هر خسیس ۀفتن // شیطان/ عزازیلجو فتنهسوز بلیس خلق
 باز اسپید / میر/ میرداد/غریب/ تاجرامیر/  ←معاویه

اعرابی و ریگ در  ۀقص
 1/...جوال کردن 

؛ سخن/ حکیم خوشمرد کین/ حکیم/ حکیم اهل و حر /اندازحدیث ←فیلسوف
 وجه العرب/ عرب/ عرابی←اعرابی

فریفتن روستایی شهری را 
.../3 

خواجه سلیم/ نیکان/  / کریم/ خواجه حازم/خواجه/ پهلوان ←شهرى
سلطان؛  ←شاه مغروران؛  ←+ فرزندان؛ شهری/ همره ده سالهناجوانمردا
 گوساله ←سر؛ خرخیره ابله/ طرار/ وستا/انا ←روستایی

 فرعون دیدن خواب ۀقص 
 3/موسی... آمدن

دلق/ پادشاه/ امیر/ شهنشه/ قباد/ گدای ژنده ←فرعون ؛ خلق ←فسوسیانا
 ←اسرائیلیان؛  پادشا/ / حریفشه/ شاه/ خدیو/ شاه مکین/ دغا/ فرعون عنود

 ←؛ عمران/ زن عمران/ مادر موسیعروس/ جفت ←؛ زناسیران/ خاینان
/ طفلکودکی/  ←موسی/ زنان نوزاده ←کودکان؛ زنان ←؛ طفلکانمسکین

/ بابا ←/ پدرجادوان ←ساحران؛ / خاص الخاص درگاه اله/ حکیممجتبی/ پسر
دو/ دو ساحر  آندو درویش/ فرزندان/ دو مرد/  ←دو ساحر؛ ساحر مرده/ باب

 سابقان/ صفدر و پهلوان /دو یار/ ساحرانبچه/ 

روایت نوح و خرده
 (3/9398)کنعان

 رمهین/ جوان/ عنیف/ ادبی ←/ پدر/ اوستاد؛ کنعانبابا ←نوح

حکایت آن شخص کی در 
 3/عهد داود...

/ فقیر/ ابله طرار/ ظالم گیج ریش/ مدبر/ گداسست /یکىاین/  ←آن شخص
دلق/ دعاها/ کور/ عمو/ بوالکرم/ گدای ژنده ۀغبی/ دغا/ لوند/ مهین/ فروشند

؛ آن پرست-کش ظالم/ عامه مظلوممردم ←؛ خلقوگا ۀمدعی علیه/ کشند
مسلمان/ دغا/  ←/ دو خصم؛ صاحب گاوخصمان ←شخص+ صاحب گاو

غلامی/ لعین/ عنود/ سگ/ گاو/ قلتبان/ جوان/  خصم/ مدعی/ خواهان گاو/
الله/ داوود/ شه/ داوود پیمبر/ نبی انبی  ←بخت کور/ دادخواه/ خونی؛ داوود نبی

 مجتبی

 ...مثال رنجور شدن آدمی  
 3/و حکایت معلم

 ←؛ یکی زیرکتر99/ استاد ماخواجه/ مرد/ کریم اوستاد/ اوستا/ استا/ ←معلم

 قوم پسند ←کودکان؛ عجوزه ←ذکی/ یار مصر؛ زن

الله ادقوقی رحمة  ۀقص
 3/...علیه و 

/ مشفقی/ شفیعی/ امام از مرد و زن منفرداز خلق/  منقطع خواجه/ ←دقوقی
/ در صلا روشندوست/ یگانه/ امام چشمپاکبا فروز/ خلق/ صدر مهین/ عزیز/ 

هفت ارسلان/ قوم/ گروه مجتبی/  ←هفت مردمقتدای نامدار/ پهلوان/ فضول؛ 
؛ نوایان/ خلایقمنکران/ بی ←خلق؛ / رمهشاهان/ جماعت/ اهل کرم

 کشتىاهل  ←بدسگالان

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh50/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh50/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh62/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh62/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh92/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar2/sh92/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh26/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh26/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh54/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh54/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh58/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh58/
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استدعاء آن مرد از موسی 
 3/زبان 

 

مرد جوان/ مرد/ مرد سلیم/ حریص/ صاحب خانه/ مغرور خام/ مرد  ←آن مرد
/ جواد ←بدبخت خام؛ موسیآن شخص/ خواجه/ استا/ خبیث/ برادر/ پسر/ 

امیر کاذبان/ خروس ژاژخا/  ←یکوخصال؛ خروسالله/ کلیم/ ناموسی کلیم
 مؤذن/ پاسبان آفتاب/ رقیب آفتاب

پیدا شدن روح القدس به 
 3/صورت آدمی بر مریم 

 

/  نقاب/ امین حضرت/ شاه/ صاحب علم خوبى بى /نیالام روح ←القدسروح
 ستى زاده،عمران ←مریم؛ رسول حق

 عزم کردن آن وکیل از
  3/عشق

 /شهمطاع/ / مخدوم/ نیالام روح/ خشمگین قمر/ میر/ یار/ شه ←صدر جهان
خبر/ عاشق صدر جهان/ بی ۀبند ←؛ وکیل/ دوستمعشوق/ عنقای حق

 بخاری/ احمق مسکین/صدر جهان/ معتمد/ مهندس/ استاد/  ۀریز/ شحنخونابه
 ←یاران؛ مزعفرروى/ هاندتشنه // خسته جگر/ عاشق/ گدا/ آوارهلختیک

 دوستان

کرم گفتن آن جهود علی را 

 1/ الله وجهه
عنود/ گیج گول/  ←منین/ امیر/ مرتضی؛ جهودؤ/ امیرالمهوشمند ←علی

 خو/ عنکبوتیقین/ زشتفضول/ بی

بحانی ما اعظم س ۀقص
 1/...شانی 

دو عالم  رد/ پیر/ صاحب قران/مآزاد فقیر محتشم/ بایزید/ ذوفنون/ ←ابویزید
 ملحدان ←درج در یک پیرهن؛ مریدان

مجاوبات موسی  ۀقص
 1/...السلام کی  علیه

؛ اللها/ کلیم/ بازاستاجادویی/ کریم زاده /الجلال/ بندهرسول ذو ←موسى
-خوار/ زشت جنب/ کژباز/ تند و خونوقیح/ طاغى/  / غدار/ سهمناك ←فرعون

/  / شه نیکوخصال سیه/ دل ارجمند/ زنگى/ شقىعدو/ ناپذیر/ کیش/ لجوج/ 
 ←ستیر؛ هامان ←ایسیه ؛کیقباد/ شاه چین/ خسروا/ روستیزهشاه /  / کلک

؛ هامان صاحب // گمراه/  لعین/ پشت ملک / قطب مقدرتوزیر/ کور کمپیری
 لیددو پ ←+ فرعون

خشم کردن پادشاه بر ندیم 
 ...و شفاعت کردن شفیع

/1 

/ کریم/ شفیع/ مخلص/ دلدار/ ندیم ←شه/ شاهنشاه؛ عمادالملک ←پادشاهى
 / مرد/ مجنون/ ابراهیممجرممغضوب/  ←ندیم؛ ناصح/ یار حمید/ جبرئیل

مرد غماز و  صفت کردن
نمودن صورت کنیزک 
مصور در کاغذ و عاشق 

 3/مصر ۀشدن خلیف

رو/ لقای ماهکنیزک/ ماه/ مه/ زن/ بت شیرین ←مظلومان؛ حوری ←مؤمنان
قباد/ کی ←مصر ۀروی؛ خلیفخوب خورشیدرو/ کنیز/ خاتون/ پلید/ مهرافزای/

پرست/ شیر امیر/ زن ←شاه نر؛ پهلوان ←؛ شاه موصلگول/ خلیفه/ شاه ۀخلیف
 مست نر/ سرلشکر/ رستم صد زال/ امین/ لالا/ امیر/ عزیز

حکایت غلام هندو کی به 
خود پنهان  ۀخداوندزاد

 6/...هوای آورده بود 

-غلام خرد/ غلامک/ غلام/ هندوی مادرغری/ گراتک/ خوش ←هندوبنده

 ریس/ خسته/ ننگ مهینخو/ باریکمشتری/ فرج/ هندو/ هندوک/ خاین ابلیس

-تان آن مرد که وظیفهداس

ای داشت از محتسب 
 6/...تبریز 

محتسب متوفی/ بدرالدین عمر/ محتسب/ کریم/ حبیب/  ←محتسب تبریز
السبیل/ بحر/ آفتاب/ نعمت/ مرتجی/ غوث ابناءشگفت/ ولیخواجه/ کریم بس

عنقای غیب/ میکائیل راد/ پشت و پناه هر نبیل/ مستطاب/ محترم/ همایون 

https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh155/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh155/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh179/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh179/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh181/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar3/sh181/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar4/sh113/
https://ganjoor.net/moulavi/masnavi/daftar4/sh113/
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مرد/ درویش/  ←شخص وام کردهمعطی المنی؛  ۀیدار/ خواجب ۀخواجه/ خواج
 غریب/ غریب ممتحن/ مهمان جدید/ ضیف

مفتون شدن قاضی بر زن 
جوحی و در صندوق ماندن 

.../6 

نگار/ سرو  ←نمد/ ستار؛ زنخرد/ کوتهشوی/ شو/ خصم/ مرد/ بی ←جوحی
 قاضی زیرک/ فتی ←زن؛ قاضیسهی/ کنیزک/ صنم/ شکرلب/ حریف/ چست

 . نتیجه6
یکی از شگردهای هنری مولانا در پرداخت شخصیت، گزینش نام مناسب برای افراد قصه 

گیری های مخاطبان مثنوی در ارتباطیکی از چالشبه  هااست؛ اما دگرگشت نام شخصیت
ها، اندک در ساختار اسلیمی مثنوی، فرصت معرفی شخصیت ت.درآمده اسبا این متن 

های خود را به صورت بسیار اثرگذار و با ایجاز های داستانخصیتاست؛ بنابراین راوی، ش
کند. دگرگشت )که خاص زبان عرفانی است( و به صورت فشرده به خوانندگان معرفی می

پردازی هنری همین ایجاز و در قالب شخصیت جهتگذاری، شگردی است که در نام
که علل  دهدمیهش نشان شود. نتایج این پژوط راوی مثنوی برگزیده میاز سویتوس

زبانی، نحوی  ۀهای مثنوی اساساً در سه حوزهای قصههای شخصیتگذاریدگرگشت نام
رعایت  ،ها نیز شامل انتقال حس عاطفیو ادبی قابل بررسی است. عوامل دگرگشت نام

گری و تعلق خاطر راوی نسبت به هیجان، دخالت ،تغییر شخصیت در روند داستان ،وزن
التفات و  ،دید ۀتغییر زاوی ،گویی راویان درون داستانیدروغ ،طنازی راوی ،تاناشخاص داس

  ساختن داستان و جذب مخاطب بوده است. دلنشین برایتنوع بخشیدن 
 نوشتپی

 الأسماء»( و حدیث 39:1« )عَلَّمَ آدَمَ اأسماءَ کُلهّا...»ۀ در فرهنگ اسلامی توجه به نام و بررسی آن با عنایت به آی .9

 ای دیرینه دارد. پیشینه« تُنزَّل مِن السّماء
های پدران بر فرزندان، یکی آن است که او را نام حق ۀاول چیزی باید که نام خوش بر او نهی که از جمل»...  .1

 .(917: 9381)عنصرالمعالی، « خوش نهد
 گیرد.طاب قرار میواقعی مورد خ ۀالتفات به جای قهرمان قصه، خوانند ۀدر مناداها گاه به شیو .3
کند بسیار هنری بیان می ۀبه شیو ،پردازی مخلوط، نویسنده، اطلاعات قبلی را که در ذهن دارددر شخصیت .1

 .(66: 9383پور، )مندنی

، از اصطلاحات نقاشی است و به معنای چسباندن عناصر گوناگون جدا از هم به یکدیگر و (collage)کولاژ .»3
 .(311: 9373)برودل، « قاشی واحد استن ۀپدید آوردن یک پرد

)یارمحمدی، « مدار استای گفتمانانتخاب یکی از دو نام با بار مثبت و در مقابل نام دیگر با بار منفی، مؤلفه» .6
9383 :967). 

ه و هایی چون شیر، خلیفه، شادهد؛ مانند نامها و القاب، واکنش خاصی از خود نشان میراوی در برابر برخی نام .7
ترین چیزها، مثل پیر، مراد، روح و هایی برای گرامیبهها و مشبه... از آنجا که به طور معمول این اسامی، تمثیل
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ها را کاملاً راوی از اینکه آن ،بنابراین اگر این اشخاص در داستان، نقش منفی هم داشته باشند ،خداوند هستند
هایی از این دست، توجیه و نمونه .ها را مورد شماتت قرار دهدد آنورزد در نهایت شایاجتناب می ،منفی نشان دهد

 ۀبارگی امیر در قص( یا می3939/3...« )مصر و  ۀعاشق شدن خلیف» ۀران در قصکمرنگ کردن عمل شاه شهوت
ش آور دیگر، پادشاه جهود که با آتو مورد اعجاب( 3111/3...« )حکایت آن امیر که غلام را گفت که می بیار »

 کند. را نیز به ذهن متبادر می« اصحاب اخدود»گوید که البته این روایت، تا حدود زیادی سخن می
گنجاندن روایت تلمیحی، قرآنی و معتبر موسی و خضر در بطن این داستان و قیاس تلویحی عملکرد حکیم  .8

-رخار راوی در جهت اقناع روایتخا .مانندی حوادث داستان استحقیقت برایغیبی با خضر نشان از اهتمام راوی 

خود را « طوطی و بقال»ای حکیم غیبی با خود( برای بار دیگر در داستان درونه ۀها )مقایسجای آنشنو و قیاس نابه
از  ،اندمانندی داستان داشتهشنو که انتقادی بر حقیقتهای راوی در سراسر مثنوی از روایتدهد. شکوائیهنشان می

راوی پس از  ،«سجده کردن یحیی در شکم مادر مسیح را»در داستان  .(1131/3) .شودحرز میبرخی از قرائن م
گوید: ای زبون )خطاب به خواند و میرا ابله می اوشنو وارد آمده، روایت از سویطرح ایراداتی که بر ساحت داستان 

 .(3696/1و  3693ب )شنو( به دنبال معنی این حکایت باش و همچو شین به صورت افسانه نچسروایت

رسد راوی، نظام قراردادی کلمات را به بازی گرفته و مخاطب و فهم او را از معنای واژه یکسره از یاد به نظر می .9
ها برای کودک خردسال پایدار معنای واژه»آورد؛ یاد میپیاژه را فرا ۀاین گونه رفتار کودکانه با زبان، گفت .برده است

ها برای چنین کودکانی معنایی کاملاً شخصی دارد تا معنایی که مورد قبول عموم باشد. در این نیست. در واقع، واژه
 .(937: 9379)جینز برگ و سیلویا اوپر، « ذهنی هستند -ایانگر نمادهای خصوصیها، نمراستا، واژه

یم خوانده شده فروبردن سوزن)دقه زدن( )جراحی کوچک( در پوست قزوینی در اینجا، حک ۀدلاک به واسط .99
 است.

هایش ترین شکلگذارانهدر بدعت کند، کهمیشنو را در فضای فراداستان وارد اضافه شدن استاد به ما، روایت .99
 .(197: 9389، و وات لاج) به حقیقت در ادبیات داستانی باشد امکان نیل ۀممکن است متضمن تردید دربار

 منابع
: 963 ۀشمار ،ادبی جستارهای ،«واژگان ارزشی ۀهال» ،(9388) قانی،جون آلگونه مسعود و حسین آقاحسینی،

 .989-969 صص
  فردا.: اصفهان اول، چاپ  ،عطار الطیر منطق ساختاری تحلیل ،(9377) اکبر، اخلاقی،

 .فردا: اصفهان اول، چاپ ،داستان زبان دستور ،(9379) احمد، اخوت،
 .وارز: تهران ،مثنوی شرح ،(9369) محمد، استعلامی،

 ابعاد و تجلی ساختار، بررسی سینما؛ در پردازیشخصیت مبانی بر ایمقدمه ،(9373) مجید، امامی،
  برگ.: تهران ،دراماتیک شخصیت

 .صبا فرهنگ: تهران راغب، محمد ۀترجم ،هاروایت ساختاری تحلیل بر درآمدی ،(9387) رولان، بارت،
  هرمس.: تهران ،مثنوی ایهداستان شناسیروایت ،(9399) سمیرا، بامشکی،

 بنیاد: تهران طباطبایی، الدینعلاء ۀترجم دوم، ج ،داستانی فیلم در روایت ،(9373) دیوید، دل،وبر
  فارابی. سینمایی
  سخن.: تهران ،آفتاب سایه در ،(9389) تقی، پورنامداریان،

  مروارید.: تهران ،دریا هایاشارت از ،(9389) حمیدرضا، توکلی،
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 و حقیقی فریدون ۀترجم ،پیاژه دیدگاه از کودک عقلانی رشد ،(9379) اوپر، سیلویا و هربرت جینزبرگ،
  فاطمی.: تهران شریفی، فریده

 صص ،97 ۀشمار سوم، سال ،ادبی نقد ،«نگاه یک در سیمپسون روایی الگوی» ،(9399) نرگس، خادمی،
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Abstract 
There is no doubt that great Persian poets such as Ferdowsi, Saadi, Hafez and 

Nezami are the architect, criterion, acid test and preserver of language, language 

identity and Persian eloquence. One of the cornerstones of Persian language and 

eloquence is Hafez Shirazi. Hafez’s poems have been studied and analyzed from 

different approaches. In the present study attempt has been made to examine the 

imposed restriction in Hafez’s speech and understand what methods exist in Persian 

language for creating restriction in speech to be worthy of attention as far as art's 

esthetics approach, eloquence and applied semantics are concerned. To do so, while 

extracting and categorizing restrictive cases and providing generalizable rulesare 

dealt, various issues have been conducted Hafez’s art and as enjoying the above 

linguistic techniques. Mentioning palaces in Persian language have been made more 

with yardstick of palace's eloquence in Arabic language without attention to Persian 

language specific structure whereas they have different structures in speech's 

highlighting. Furthermore, other cases also exist that have not been paid attention to. 

In the present study which has been carried out using descriptive analysis and 

quantitative and qualitative design aiming at attaining yardsticks and criteria for 

analyzing Persian literary texts in semantics approach. Therefore attempts have been 

made while examining the way comparing the principles in semantics with Persian 

language structure through data analysis, offering a model for artistic speech 

assessment is developed. To do so, following studying and examining Hafez’s 

sonnets and analyzing eloquence-syntax structure, some selections of his poems 

have been organized. Hafez uses restriction words constantly even though it may be 

regarded more ordinary and less importance in view point of literary criticism but in 

literature which is the arena for meta norms and escaping the norms, a master and 

rhetorician as Hafez even has enjoyed the above technique in a way that has not 

impaired speech. Therefore, the analysis of Hafez's poems from the point of view of 

semantics, especially bound and restriction, can be the grammatical and linguistic 

basis in Persian rhetoric. 
 
Keywords: Hafez, Persian Language, Rhetoric, Arrest, Rhetoric, Embossing, 
Honesty. 
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 فارسی زبان و بلاغت معیار ساختار ،حافظ اشعار در هاي قصرشگرد
 9رشفرهاد کاکه

 ،ایرانمهاباد نشگاه آزاد اسلامی،مهاباد، دا واحد استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی،

 حسین آریان
 ،ایرانزنجان ، دانشگاه آزاد اسلامی،زنجان واحد استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی،

 99/6/99؛ تاریخ پذیرش مقاله: 29/3/99تاریخ دریافت مقاله: 
 (939 ص تا 993 ص از)

 پژوهشی -علمی

 چکیده
 ،اریمع و... معمار، ینظام ،حافظ ،یسعد نی چون فردوسی،ایرا بزرگشاعران  که نیدر اتردیدی نیست 

 فارسی، و بلاغتهای زبان استونه نیاز ا یکی فارسی هستند. و بلاغتزبان  تیو هوزبان  و حافظ محک
این مکتوب  در است. شده لیو تحلمختلف بررسی  یکردهایاز روتاکنون  حافظ شعر است.  شیرازی حافظ

-در کلام حافظ دریابیم که در زبان فارسي چه روش جادشدهیازباني حصر سعي شده با بررسي ساختار 

 نیو همچنهنر و علم بلاغت  یشناس ییبایزهایي براي ایجاد حصر در کلام وجود دارد که از دیدگاه 
بندي موارد حصر و ارائه باشد. به این منظور ضمن استخراج و دسته توجه قابلشناسي کاربردي معني

 .است شده اشارهن ترفند زباني نیز گیري از ای، به هنر و لطف سخن حافظ در بهرهمیعمت قابلقوانین 
توجه به ساختار خاص زبان  بدون ،زبان عربي قصر در بلاغت اریمع بیشتر با زبان فارسي قصر دراشارات 
 موارد کهضمن این .کلام دارند یساز در برجستهساختاری متفاوت  اساساًکه است درحاليبوده فارسي 

 یلیو تحلکه به روش توصیفی این پژوهش  در .نگرفته استقرار  موردتوجهدیگري نیز وجود دارد که 
یابی به معیارها و موازینی برای تحلیل متون ادب با هدف دستصورت گرفته است  یفیو کی موهم ک

ق اصول موجود . لذا سعی شده ضمن بررسی چگونگی تطبیگرفته است شکلفارسی از دیدگاه علم معانی 
ها، الگویی نیز برای سنجش کلام هنری از داده لیوتحل هیتجزدر این علم با ساختار زبان فارسی از طریق 

مطالعه و نقد و بررسي غزلیات حافظ در این زمینه و  پس ازاین دیدگاه ارائه شود. به این منظور 
استخراج و  ضمن؛ شده است دادهاي از اشعارش، سامان بلاغي گزیده -ساختار نحوي لیوتحل هیتجز

هنر و ، به فارسی و بلاغت ساختار زبانمعیار  عنوان به میتعم قابلبندي موارد حصر و ارائه قوانین دسته
 حصر هم یها از واژه حافظ است. شده اشارهنیز گیري از این ترفند زباني حافظ در بهرهلطف سخن 

تلقي  شود،اما  تر اهمیت کمو  تر عادیدگاه نقد ادبي . هرچند ممکن است از دیکند میاستفاده  وستهیپ
همچون حافظ حتي از  یو استاد شناس سخنو گریز از هنجارهاست،  ها یادبیات که عرصه  فرا هنجار

 نشده است. هبهره گرفته  که از لطف کلام کاست ای شیوهاین الگو نیز به 
 

 سازي، هنجارشکني.برجسته ،بلاغت ،قصر ،یمعان ،فارسی زبان ،حافظ :ی کلیدیهاواژه
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 دمهمق.9

؛ چنان تردیدی نیست فارسی است اتیو ادبزبان  یسرا شاعر غزل نیتر بزرگحافظ  که نیا
ادبیات  یبر بلندافارسی بلکه  بر ادب تنها نه ،وی و سخن شعر سار هیسابزرگی که تاکنون 

 و یرگذذار یتأثژگی وی دیترد یب .است یندگیفزانورش پیوسته در  نیو ا درخشد میجهانی 
 اشعارش، نمایان اسذت و دلذذذیر؛   ی خوانندههر  بر در اولین برخورد، شعر حافظ ینینش دل

آشذکارتر   قصذر.  حصذر و  در توجه ِحذافظ بذه شذگردهای بلاغذی در     این ویژگی خصوصاً
آن سخن رفتذه اسذت ایذن     از کمتر در مورد حافظ هست و ها نیا از آنچه بالاتر .گردد یم

 در هنر بلاغت است. ژهیو بهحافظ معیار ساختار زبان فارسی  است که زبان
و « تخصیص»، «حصر»یا فروگرفت بابی از علم معانی است که به آن  قصر 

 یبه معندر لغت  قصر دیگر، توصیفی در( 2/66 :9391،شیرازی) ندیگو هم می« اختصاص»
نفی حکم از  و ذکرشدهحبس است و در اصطلاح اثبات حکم است برای آنچه در کلام 

اثبات مؤکد حکمي است براي  درواقعحصر  )909 :9369،آق اولی) .ماسوای او است
حصر روشي برجسته است براي ایجاد تأکید در کلام. بنابراین  گرید عبارت به. هیعل محکوم

 سازي است، بسیار کاربرد دارد.برجسته مهم آندر ادبیات که شاخصه 
 هرچذه افي که در سر دارد براي تأثیرگذذاري و نفذوذ   شاعر یا نویسنده به اقتضاي اهد 

اثبات،  یدر پگیرد. ادیب هنرمند همواره بیشتر در ذهن خواننده از این ترفند زباني بهره مي
ادعایي هستند و اسذتفاده از ایذن روش بذه     معمولاًهایي است که استدلال یا تحلیل گزاره

گیذري حصذر بذا    است که شکل توجه البجنماید. موفقیت او در این امر، کمک شایاني مي
 روش ،و قصذر  حصذر  ،گرید عبارت به اهدافي که گوینده در ذهن دارد ارتباط مستقیم دارد.

سازي. این رفتار زباني در اصطلاح علذم  مؤثري است براي ایجاد تأکید در کلام و برجسته
یا شيء را معاني انحصار و اختصاص یک ویژگي به کسي یا چیزي، همچنین انحصار فرد 

خصوص در ادبیذات بسذیار کذاربرد    و قصر به حصر نامند.در یک ویژگي، حصر یا قصر مي
دارد. به همین جهت در علوم بلاغي بحث مفصلي در این زمینه طرح گردیده که در چنذد  

 قصر ،قصر طرق از: اند عبارتمباحث  این است. قرارگرفته دقت نظرو  یموردبررسمبحث 
 بر موصوف قصر صفتبه اعتبار طرفین ) قصر ،حقیقي و ادّعایي(مجاز )به اعتبار حقیقت و 

علم  ازآنجاکهقصر.  و اهدافافراد، تعیین و قلب( مخاطب )باور  بر اساس قصر ،یا بالعکس(
هاي زبذان  است؛ توجه به تفاوت گرفته شکلخطابه و مسائل مربوط به آن  بر اساسمعاني 

رسذد.  ادبیات، در علوم بلاغي ضروري به نظذر مذي   گفتار و نوشتار همچنین تفاوت زبان و
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تواند با توجه به این نکات مورد بازبیني قرار گیرد و مي مذکور هریک از عناوین یرو نیازا
بحث از قصر به اعتبار حقیقت، در عرصذه ادبیذات    مثال عنوان بهمجدداً نقد و بررسي شود. 

ایذن   ( درکه قصر مجازي )ادّعذایي نیست؛ درحالي موردتوجهکه دنیاي مجازهاست چندان 
 در حذدّ و انواع آن فقط  یقیقصر حق در موردحوزه، کاربردي چشمگیر دارد. بنابراین بحث 

قصذر بذه    در مذورد شناخت و معرفي قصر مجازي مطرح است و نه بیش از آن. همچنذین  
اعتبار طرفین یعني قصر صفت در موصوف یا قصر موصوف در صفت نیز باید گفذت ایذن   

و بررسذي   طذرح  قابلکند و ذیل این بخش  حث با توجه به اهداف قصر اهمیت پیدا ميمب
کذه   اند کرده اشاره« صفت و موصوف»اصطلاح  در موردعلماي علم بلاغت  یاز طرفاست. 

نیست؛ بلکه مذراد صذفت معنذایي     مراد از صفت و موصوف، صورت دستوري آن نجایادر 
در ادبیات  ژهیو بهین تشخیص نوع قصر به اعتبار طرفین بنابرا (9).باشد ریبه غاست که قائم 

، بذا ابهذام همذراه    اند شده فیتعرفارسي که صفت و موصوف تنها در جایگاه دستوري خود 
قصر به اعتبار باور مخاطب نیز، که  در موردبحث  گردد و نیاز به توضیح و توجیه دارد.مي

تشذخیص بذاور    ازآنجاکهشتري دارد. زیرا در خطابه مطرح بوده، نیاز به تأمل بی نیازا شیپ
در خصذوص  تواند یک امر علمي ثابذت باشذد. بذه   مخاطب امري نسبي و متغیّر است؛ نمي

ذهن مخاطب با خلاف مقتضاي ظذاهر سذخن گفذتن     رکردنیدر گکه ویژگي آن  اتیادب
قطعي صورت افراد، تعیین یا قلب، امري و اقناع است، تعیین نوع قصر به یرگذاریتأثبراي 

بذا  « یذار  قامذت  الفنیست در لوح دلم جز »در مصرعي مانند:  مثال عنوان بهو مسلّم نیست. 
گرفته شذود. بایذد توجذه     در نظرتواند افراد، تعیین یا قلب توجیهات مختلف، نوع قصر مي

حصر و قصر با اهذداف قصذر مذرتبط بذوده و ایذن       در مورد شده مطرحداشت همه مباحث 
کذاربردي و   شناسذي تواند از دیدگاه نقد ادبي، معنياست که مي یا ئلهمسترین  ارتباط مهم

. از این میان بیش از همه ارتباط مستقیم ردیقرار گ لیوتحل هیتجزادب مورد  یشناس ییبایز
نشیني و جانشذیني یذا   اهداف است؛ یعني انتخاب در محور هم بر اساسگیري قصر شکل

، ایذن  یادشذده با توجذه بذه مذوارد     معیّن. یاهدفباصطلاح همان گزینش و چینش ویژه به
هذاي زبذانی در ادبیذات فارسذي از      مطرح است که برای ارزیابی و سنجش زیبذایي  مسئله

گرفت که با ساختار آن زبذان   در نظرتوان  دیدگاه علم معاني، چه معیارها و موازیني را مي
هاي ایجاد قصر ، شیوهبه همه نکات بالا با توجهپژوهش حاضر  در سازگاري داشته باشد؟

اي عنذوان مقدمذه  به -غزلیات حافظ بر اساس ساختار زبان فارسي در کلام ادبي بر اساس
 است. شده دهیبرگزجهت نقد و بررسي  -حصر و قصر در موردبراي تحقیق 
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 تحقیق ۀپیشین.9-9

طرح این گفت که  توان می ،پیشینه بررسی حصر یا قصر در آثار بلاغي فارسي ۀدربار
نیاز به نگرشی نوین دارد و لازم است مباحث آن مورد  طورکلی بهکه بلاغت سنتی  سئلهم

هاست که پژوهشگران و منتقدان ادبي ای نیست. مدتّ، مطلب تازهگیرد قراربازبینی 
. اند داده قراردر این مباحث را مورد تأکید  تجدیدنظرو لزوم  برده پیاین امر  ضرورت به

 بلاغت هايروش و نظري مباني به انتقادي نگاهي»در مقالۀ  (9366) فتوحیمحمود 
پردازد. ، به توضیح و تشریح این رویکردها میفارسي زبان و ترویج انجمن همایش ،«سنتي

نواندیشی در »ای از امین الخولی با عنوان سید محمود طبیب حسینی با ترجمۀ مقاله

های جدید در این حوزه طرح دیدگاه، به 906-901درج در آیینه پژوهش، شمارۀ  ،«بلاغت
که موضوعات نوین بلاغت از  های دیگری در این عرصهپژوهش ازجملهپرداخته است. 

 توان به این مقالات اشاره کرد:اند، میمنظر زبانشناسی را مطرح کرده
، پژوهشنامۀ نقد «های ادبیسنجش صدق و کذب در گزاره»(، مقالۀ 9393شفق )سماعیل ا

 .902-62صص غت، دانشگاه تهران، ادبی و بلا
 ورد دیفرش ( خسرومرحومدارند )که تقدم فضل در این موضوع  یاز پژوهشگرانیکی  

 سهیبا مقاسنتی  نقد بلاغتتلاش کرده است ضمن مطرح کردن متفاوت  آثار است که در
 و مباحث تأکید .دهند ارائه و مستقلفارسی را برجسته  بلاغت ،ییو اروپابلاغت عربی 

و « ینقد ادب درباره ادبیات و»کتاب از  دوم( در جلدفارسی )فصل سوم  در زبان قصر
 گرفته شود. نظر برای این مقال در یا نهیشیپ تواند یمکتب دستور وی،  از دیگر یمباحث

خوب و مفید نقد ادبی به  ابزارهایفنون بلاغت اگر بر اساس صحیحی نوشته شود از 
 فرشید نقش مهمی داشته باشد. تواند میشناسی شعر و ادبیات و در نقد زیبا رود میشمار 

دارد که بعضی از آنان  هایی پیشنهادبرای نوشتن کتب بلاغی جدید فارسی  ورد
و بیان  معانی بدیع، های کتابو بازآفرینی در  و بازنویسی تجدیدنظربرای  وی .اند تأمل قابل

اس آثار درجه اول نویسندگان و جدید بلاغت باید بر اس های کتاب» معتقد است که:
ادب عوام نوشته شود و در تدوین و قواعد مربوط به  های نمونهبهترین  هپای شاعران و بر

 ج ،ورد فرشید)«بلاغت باید روح شعر و ادب فارسی را در نظر گرفت نه چیز دیگر را.

و بیان و بدیع  مسائلجهت تسهیل در تدوین بلاغت جدید فارسی  ادامه در و (2/369:9362
کرده تا محقق بیانی با داشتن اطلاعات  بندی جمعمعانی و عروض را در نه عنوان کلی 
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کلی را تأکید )و  گانه نه های عنوانبذردازد و یکی از  ها آنکافی و ذوق سلیم به نوآوری در 
 (361همان،) گرفته است. نشانه( حصر
 مجله« حافظ  غزلیاتو قصر در بررسی و نقد کارکرد حصر »(، 9391) گرانیدو  کوه ادیص 

اگرچه ) (232-991، صفحه 9391، تابستان و پاییز 30 ۀ، شمار96 ۀدور)نامه علمی پژوهشی کاوش 
سال قبل آغاز کرده  چهار از در بررسی علم معانی این سطور پژوهش حاضر را ی نگارنده

از نقل برخی از تعاریف پس  . نگارندگان(است تر یکنزدبه پژوهش ما  است اما مقاله اخیر
حافظ تحتِ   یاتغزلحصر و قصر و بیان نقش آن در تأثیر و زیبایی سخن، اسلوب حصر در 

 ذ 3نحوِ زبان؛  یلهوس بهحصر  ذ 2؛ حصر سازالفاظِ )ادات(  ذ 9: اند کردهسه عنوان بررسی 
 هرچند بوده است. ورد یدفرشمباحث مذکور  هم ها آناصلی  از منابع یکی .تکیه و درنگ

به  دیگر یا گونه بهاما روش ما در این مقال  اند شده ورآیاد را یتوجه قابلنکات  که
شکن  از یگرد یها گونهبه  توان یم بازهمداریم که  و باور یما کردهحصرهای حافظ توجه 

 زلف اشعار حافظ در همین زمینه سخن گفت.
ها یذا کارکردهذای   ن و نقشهای گوناگوهای ساختاری زبانبنابراین با توجه به تفاوت

هاي مختلف، لازم اسذت معیارهذاي   شناسي در دورههاي زیبایيمتنوع زبان و تغییر ارزش
 سذاختار  تاکنون،موجود در بلاغت براي سنجش کلام ادبي بازنگري، متحول و احیا شود. 

در زبان فارسي ماننذد مباحذث دیگذر بلاغذي      هم آنهاي ایجاد و شیوه حصر و قصر بحث
در زبان عربي و  چه .شده است مطرحساختار این زبان  بر اساستأثیر بلاغت عرب و  تحت

حصذر  هاي الگوي استفاده از واژه چه در زبان فارسي، دو الگو براي ایجاد قصر وجود دارد:
بلاغت به  ۀنیدرزمآثاري که  انیاز م ها. خاص بدون استفاده از این واژه یها روشو  نیآفر

هاي ایجاد قصر جز روش اول به برخي از شیوه، تنها در چند اثر بهشده زبان فارسي تألیف
خاص زبذان عربذي    شده مطرحهاي همان شیوه هم آناست که  شده اشارهبا روش دوم نیز 

زاهذدي در   نیالذد  نیذ ز مثال عنوان بهسازگاري ندارد.  کاملاًاست و با ساختار زبان فارسي 
هاي هشتگانه ایجذاد  به روش «البلاغهمعالم»ائي در یا محمد خلیل رج «روش گفتار»کتاب 

مانند عطف ؛ (932:9316 زاهدی،)است همان مباحث زبان عربي  قاًیدقکنند که قصر اشاره مي
اصول علم معاني در »و غیره. حتي در کتاب « انّما»اثبات یا استفاده از کلمه  پس از «لا»به 

است.  شده یمعرف و قصرها براي حصر روشرغم عنوان کتاب باز همین علي« زبان فارسي
رضذا  )...مبتذدا و  ریتأخ: قصر به حروف نفي، وجود حرف تحقیق، تقدیم خبر و مثال عنوان به

 (29:9369،نژاد

http://kavoshnameh.yazd.ac.ir/issue_147_149_%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87+16%D8%8C+%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87+30%D8%8C+%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86+%D9%88+%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DB%8C%D8%B2+1394%D8%8C+%D8%B5%D9%81%D8%AD%D9%87+1-236.html
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انذد   کذرده  اشذاره صفا و جلیل تجلیل تنهذا بذه الگذوي اسذتفاده از ادات قصذر       الله حیذب 
یعني تکذرار بذا حذذف    -روش دیگر  ، به یکبر آن و سیروس شمیسا علاوه (30:9369صذفا، )

 یها وهیشبدیهي است براي ارائه الگوهاي متعدد  .(9: 9391 شمیسا،)دارد اي نیز اشاره -ادات 
 قرار گیرد. لیوتحل هیتجزادب فارسي مورد  ایجاد حصر در زبان فارسي لازم است متوني از

حلیل متون ادب فارسذی  یابی به معیارها و موازینی برای تدست باهدف لیوتحل هیتجز نیا
گیذرد. بذرای نمونذه، بذه     جدید در این عرصه انجام می یها دگاهیداز دیدگاه علم معانی و 

 لیذ وتحل هیذ تجزو از طریق  شده پرداخته است، بلاغی برخوردار حصر شگرد اشعاری که از
ش در این پژوه.است شده ارائهها، الگویی نیز برای سنجش کلام هنری از این دیدگاه داده

صورت گرفته است سعي شده با بررسي  یفیو کوهم کمی  یلیو تحلکه به روش توصیفی 
هذایي  در کلام حافظ دریابیم که در زبان فارسذي چذه روش   جادشدهیاساختار زباني حصر 

هنذر و علذم بلاغذت     یشناسذ  ییبذا یزبراي ایجاد حصر در کلام وجود دارد که از دیذدگاه  
بندي باشد. به این منظور ضمن استخراج و دسته توجه قابلشناسي کاربردي همچنین معني

گیذري از ایذن   و حافظ در بهره ، به هنر و لطف سخنمیتعم قابلموارد حصر و ارائه قوانین 
 است. شده اشارهترفند زباني نیز 

 حافظ اشعار حصر و قصرهاي ایجاد شگرد.2
د و متنوّعي براي ایجاد دهد که الگوهاي متعدّنشان مي حافظروي  شده انجامهاي بررسي

حصذر  هذاي  این ویژگي در کلام هنري وجود دارد که از این میان الگوي اسذتفاده از واژه 
 قرارگرفته موردتوجهبیش از موارد دیگر  یرو نیازااز بالاترین بسامد برخوردار است.  نیآفر

 .اند کرده اشارهو همه آثار بلاغي به این روش 
 نیحصر آفرهاي ستفاده از واژها اهاي ایجاد حصر بروش.2-9

نماید. بنابراین ممکن است از دیدگاه نقد تر مياستفاده از این روش تشخیص حصر را ساده
و گریز از  ها یفرا هنجارشود. البتّه در ادبیات که عرصه تر تلقي اهمیتتر و کمادبي عادي

اي و نیذز بذه شذیوه   حافظ حتي از این الگ همچونشناسان و استاداني هنجارهاست، سخن
 نماید:اند که از لطف کلام کاسته نشده و بیان همچنان بدیع ميبهره گرفته

 هرچه جز بار غمت بر دل مسکین من است
 

 بذذذرود از دل مذذذن و ز دل مذذذن آن نذذذرود 
 

(939:9390)حافظ،    
 

 اسذت زتذو ناخشنود  نکته که حافظ نیرازایغ
 

 در سراپاي وجودت هنري نیست که نیسذت  
 

  ( 19:9390حافظ، ) 
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 شذذب ام شذذب همذذه شذذده پاسذذبان حذذرم دل
 

 تذذا در ایذذن پذذرده جذذز اندیشذذه او نگذذذارم   
 

  ( 202همان، ) 

از امکانذات   نیحصر آفرهاي استفاده از واژه در کنارهاي بالا شاعر در هر یک از نمونه
جایي جابه ،مانند تکرار، تضاد، استثناي منقطع اعم از امکانات لفظي و معنایي -زباني دیگر
بذه آن صذورت   و فراتر برده  عادي بهره گرفته، حصر را از حالت -ینیآفر ریتصویا  ارکان
 .بخشیده است هنري
بس است(، مگر، بس )، الّا، جز(بهجز ) مانند نیحصر آفرهاي طورکلي استفاده از واژهبه
 :یي برخوردار استاز بسامد بالا در دیوان حافظ وو... از رونیب(، وراي، خلاف، ریبه غغیر )

 (2) جزجز و به. 2-9-9

 :است شده گرفتهبه کار  بیشتر« جزجز و به»، نیحصر آفرهاي واژهاز میان 
 در صذذومعه زاهذذد و در خلذذوت صذذوفي 

 

 جز گوشه ابروي تو محراب دعذا نیسذت   
 

(11)همان،    

 (3) مگر .2-9-2
 بگذشتدریغا عیش شبگیري که درخواب سحر

 

 
 

 درمذاني  کذه  ي دل مگروقتذی نداني قذدروقت ا  
 

 ( 299همان، ) 

 (:ریبه غو  از ریغغیر ) .2-9-3
 باغبان چو من زینجا بگذرم حرامت بذاد 

 

 دوست بنشذاني  من سروي غیر جای بهگر  
 

  ( 299همان، ) 

 استنکته که حافظ زتوناخشنود غیرازاین
 

 دانذه بذه  خذال سذیاهش کذه دیذد      غیر به 
 

  ( 19همان، ) 

 سذذذند جذذای بذذهاو بذذر آتذذش رب زیبذذاي 
 

 تذذا در ایذذن پذذرده جذذز اندیشذذه او نگذذذارم     
 

  ( 269همان، ) 

 (1) بس است(بس ).2-9-1
 سبذ وحافظ وظیفه تو دعا گفذتن اسذت   

 

 آن مبذذاش کذذه نشذذنید یذذا شذذنید دربنذذد 
 

(912:9390)حافظ،    

 وراي، خلاف و بیرون از:.2-9-1
  طاعذذت دیوانگذذان زمذذا مطلذذب    وراي

 

  گنذه دانسذت  که شیخ مذهب ما عذاقلي   
 

  ( 999همان، ) 
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 :9نکته 
یا گاهي همراه با بخشذي ازجملذه، حذذف     ییتنها به، نیحصر آفر موارد واژه یا در پاره

 افزاید:، بر بلاغت سخن ميشده شتریباین نکته خود موجب برجستگي شود. مي
  سخن غیر مگو با مذن معشذوقه پرسذت   

 

 ام نیست به کس پروایيجام ميکز وي و 

  ( 309همان، ) 

 ...ام وي و جام مي جز از سخن غیر مگو... که جز سخن معشوقه
 به کوي میکده هر سالکي که ره دانست

 

 دري دگذذر زدن اندیشذذه تبذذه دانسذذت   

 

  ( 30همان، ) 

 ...دري دگر زدن جز این در
 :2نکته 

به « هم» ،«تنها» مانند ؛قیدها و ضمایر تأکیدي، گاهي برخي از نیحصر آفرهاي جز واژهبه
ضذمیر  . حتذي گذاهي   انذد  کاررفتذه  به «فقط»به معني « همان»و « همین»معني )همچنین(، 

 :کرده استنیز ایجاد تأکید، حصر  علاوه بر« خود»مشترك 
  یبذذاز عشذذقدر خانقذذه نگنجذذد اسذذرار  

 

 بذا مغذان تذوان زد    هذم جام مذي مغانذه    
 

  ( 99همان، ) 

 (911)همان،اوت رهبر آید همگفتا اگر بداني 

یذا در  شذده  « فقذط »جایگزین کلمه « هم»شود در ابیات بالا واژه که ملاحظه ميچنان
 است. جادشدهیاحصر « خود و همین» هايهاي زیر که با واژهنمونه

 نیحصر آفرهاي استفاده از واژهبدون ایجاد حصر هاي روش.3
شذعر  ازجملذه   در زبذان فارسذي   ،(نیحصر آفرهاي استفاده از واژهمذکور )روش گذشته از 

 ازجمله: (1)الگوهاي دیگري نیز براي ایجاد حصر وجود دارد؛  ،حافظ
 حکم تنها براي مقصور اثبات حصر با نفي یا ایجاد.3-9-9

و یا بالعکس اثبات حکم یک فرد یا گروه معیّن و اثبات آن فقط براي دیگران نفي حکم از 
 آفریند:حصر ميیک نفر، و نفي آن از دیگران براي 

 ظ بذذرو کذذه بنذذدگي پادشذذاه وقذذت حذذاف
 

 کنذي کننذد تذو بذاري نمذي    گر جمله مي 
 

(303:9390)حافظ،    

از طریذق   یینمذا  بزرگزیبایي هنري این طرز و شیوه خاص، بازي با ذهن خواننده و  
 هم نشاندن شمول و تخصیص امر است. در کنارتضاد و 
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 :9نکته 
مثال در نمونه زیذر کذه    عنوان  بهد. شوگاهي نفي و اثبات به شکلي غیرمستقیم مطرح مي

 :اي به حصر حاصل از آن داده استبرجستگي ویژه ،و تخصیصتلمیح البتّه 
 بذذر اهذذرمن نتابذذد انذذوار اسذذم اعظذذم   

 

 فرماي هرچه خذواهي ملک آن توست و خاتم ، 
 

(306)همان،    

 ...یعني تابش انوار اسم اعظم فقط براي توست؛ پادشاهي عالم نیز مختص توست
 ایجاد حصر با نفي مشابهت با غیر: .3-2-2

 است: نیحصر آفرنفي مشابهت با دیگران نیز 
 در خلوص منت ار هست شکي تجربه کن

 

 نشناسد چذو محذک   زرخالصکس عیار  
 

(966:9390)حافظ،    

 و ایجاد حصر: همانياین اثبات .3-2-3
 آفریند:براي دو امر نیز حصر مي یهمان نیاگاهي اثبات 

  د و صاف ترا حکم نیست خوش درکشبه دُر
 

  الطذاف اسذت   عذین که هرچه ساقي ما کذرد   
 

  ( 26همان، ) 

 عذذاب اسذت   عینهر شربت عذبم که دهي    دوست یبگر خمر بهشت است بریزید که 
 

  ( 99همان، ) 

 یعني چیزي جز عذاب نیست.
 حکم و افاده حصر: شمول .3-2-1

حکذم  نفذي هذر   تأکید بر شذمول،   علاوه بر« جمله»یا « هرچه»، «همه»قیودي مانند گاهي 
 نیمثذال بهاءالذد   عنذوان  بذه د بذود.  نذ خواه نیحصذر آفذر  ، بنابراین دنکننیز القا ميدیگر را 

 بیت زیر را چنین تفسیر کرده است: (6)خرمشاهي 
  اوسذذت همذذهنذذدیم و مطذذرب و سذذاقي 

 

  خیذذذذذال آب و گذذذذذل در ره بهانذذذذذه 
 

  ( 266همان، ) 

 زیر هايدر نمونهوجود حقیقي ندارد...  کس چیهخدا  جزساط آفرینش در بزم و ب یعنی،
 حصر نیز ایجاد کرده است: ،شمول علاوه بر تأکید بر« همه»قید  نیز

  دلت به وصل گل اي بلبل صبا خوش بذاد 
 

  گلبانگ عاشقانه تست همهکه در چمن  
 

  ( 22همان، ) 

 یعني چیزي جز گلبانگ عاشقانه تو نیست 
  ما و آسذتان حضذرت دوسذت   سر ارادت 

 

  رود ارادت اوسذت بر سر ما مي هرچهکه  
 

  ( 39همان، ) 
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منتهي  حصرآورد که به مي به وجود وحدتي ،شمولنکته جالب توجّه آن است که این 
کند که جهان چیزي جز سذراب نیسذت یذا    بنابراین جمله بالا این معنا را القا مي گردد.مي

 جهان فقط سراب است.
 نکته:

 ،یذک شذرط  طذرح  دهد کذه شذمول دارد امذا بذا     شود شاعر حکمي مياهي ملاحظه ميگ
 کند:القا مينمایي بزرگبا حصر را که آورد استثنایي به وجود مي

 نیست در بازار عالم خوشدلي ورزانکه هست
 ستا خوشخوشباشي عیّاران شیوه رندي و 

(26:9390)حافظ،    

 الم شیوه رندي و... است.موجود در بازار ع یدل خوشیعني تنها 
 استفهام انکاري و افاده حصر: .3-2-1

 نیز هست: نیحصر آفرگاهي استفهام انکاري 
 من گفتم که گفتکزلب لعل تو این لطایف

 

  من دیدم که دیدوین تطاول کز سرزلف تو 
 

  ( 910همان، ) 

 یعني کسي جز من نگفت و کسي جز من ندید.
 کجذذا رویذذم بفرمذذا ازیذذن جنذذاب کجذذا    تچو کحل بینش ما خاك آستان شماس

 

  ( 2همان، ) 

 توانیم برویم.جایي جز این درگاه نداریم یا نمي
 نکته:

 طذرح ایجذاد حصذري    ،شود شاعر با ترکیب شرط و اسذتفهام اي موارد ملاحظه ميدر پاره
 (9) ریزد:را پي مي برجسته و مؤکّد

 قذذذدم یذذار گرامذذذي نکذذذنم  گذذر نثذذذار 
 

 دیذذبازآدگذذرم  کذذار چذذهگذذوهر جذذان بذذه  
 

  ( 20همان، ) 

 خواهم.گوهر جان را جز براي نثار در قدم یار نمي
 صبر بر جور رقیبت چه کذنم گذر نکذنم   

 

 جذز مسذکیني  عاشقان را نبذود چذاره بذه    
 

  ( 301همان، ) 

 صله و افاده حصر: جمله .3-2-6
مکذان و  مذان،  اد یا مسندالیه، مفعول، قید زمانند نه -مقید کردن برخي از ارکان جملهگاه 
 آورد؛ مانند:مي به وجودحصر  ،صله با جملهیا  قید وصف به -غیره

 مسندالیه مقید
  است اهل بشارت که اشارت دانذد  کس آن

 

  ا هسذت بسذذي، محذرم اسذذرار کجاسذذت   
 

  (93:9390)حافظ،                                 
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 هنکت

 زمان مقید:
  تو آن نفسم رود ز سر شور شراب عشق

 

  شود خاك در سراي تذو  پرهوسکاین سر  
 

(219)همان،    

 یعني تنها آن دم که...
 :9نکته 

 -جز، مگر و...مانند به -ساز هستندکه متمم ینیحصر آفرهاي استفاده از واژه یجا بهگاهي 
 .سازدحصر را با تأکید بیشتري مطرح مي است که کاررفته بهجمله صله به شکلي 

 :2نکته 

شد حصر با حکم پایه و پیرو هردو منفي بااگر شامل جمله صله است،  کبي کهجمله مر در
 از تأکید بیشتري برخوردار است: نیز یابد. این شیوه بیانمثبت تحقق مي

  نذه خذواري کشذید    هرآن کذه  همه نیباا
 

  محترم نداشت کسش چیهکه رفت  هر جا ازو 
 

  ( 10همان، ) 

 و افاده حصر: هیتسو .3-2-9

اي العذاده ر با طرح یک تسویه، حصر را بسیار هنرمندانه و با برجستگي خذارق گاه شاع
 کند:ارائه مي

 مذذذا شذذذیخ و واعذذذظ کمتذذذر شناسذذذیم
 

  یذذذا جذذذام بذذذاده یذذذا قصذّذذه کوتذذذاه    
 

  ( 269همان، ) 

 یعني فقط جام باده.
 میدعذاگو اگر دشنام فرمایي و گر نفرین 

 

  را شذکر خذا  لب لعل  دییز یمجواب تلخ  
 

(9390،2،)حافظ    

 فقط دعاگو هستم. درهرصورتیعني 
 تکرار و افاده حصر:. 3-2-6

 شود:با تکرار یکي از ارکان جمله نیز علاوه بر تأکید، حصر در کلام ایجاد مي
 دواي تذذذذذو دواي توسذذذذذت حذذذذذافظ

 

  لذذب نوشذذش لذذب نوشذذش لذذب نذذوش  
 

  ( 999همان، ) 

 رواق منظذذر چشذذم مذذن آشذذیانه توسذذت
 

  انه خانذه توسذت  کرم نما و فرود آ که خ 
 

  ( 22همان، ) 

 عطف و همراهي و افاده حصر: .3-2-9

 بذه وجذود  گاهي شاعر با عطف دو عنصر ضمن نشان دادن همراهي یا ملازمت، حصر نیز 
 آورد:مي
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 همه از هم جدا شدند نینش همیاران 
  پنذذذاه تذذذو مذذذاییم و آسذذذتانه دولذذذت  

 

  ( 216همان، ) 

  درویش را نباشذد بذرگ سذراي سذلطان    
 

  کهنه دلقي کاتش در آن توان زدماییم و 
 

  ( 99همان، ) 

 بیذنم منظذري نمذي   گهذت  هیذ تکسزاي 
 

  منم ز عالم و ایذن گوشذه معذیّن چشذم     
 

  ( 293همان، ) 

 :حصر با تکیه روي رکني از ارکان کلام جادای .3-2-90

آن رکذن،  بذر   کذلام  هیتک قرار دادندر اکثر موارد مؤکّد ساختن یک رکن از ارکان جمله با 
 آورد:مي به وجودحصر 

 دولت استابروي دوست گوشه محراب 
 

  وبمذذال چهذذره و حاجذذت بخذذواه از آنجذذا 
 

  ( 216همان، ) 

 ...و فقط از او آنجایعني فقط 
 بندي نمود:صورت زیر دستهتوان بهارکان جمله را مي بر هیتکموارد 

 نهاد: بر هیتک
 ره بذذذذدین معنذذذذي برنذذذذد آشذذذذنایان

 

  نیسذذت  بذذار عذذام ص در سذذراي خذذا  
 

  ( 16:9390حافظ، ) 

 جاي دولت اسذت  جناب پیر مغانحافظ 
 

  کذنم  یدرنمذ بوسذي ایذن   من ترك خاك 
 

  ( 229همان، ) 

 گزاره: بر هیتک
  امشذب اسذت  آن شب قدري که گویند اهل خلوت 

 

 
 

 یا رب این تذأثیر دولذت در کذدامین کوکذب اسذت      
 

  ( 20همان، ) 

 خانقه نگشودازام بگشا که هیچ در میخانه
  گفتیمو مذا ایذن بذود  سخن  نهگرت باوربودور 

 

  ( 232همان، ) 

 نکته:

اشاره یا  یها باصفتتکیه روي یک رکن از ارکان جمله، همراه شدن رکن  علاوه برگاهي 
 گردد:مطرح ميتر افزاید و حصر برجستهتأکید مي شدت بهمقید شدن با جمله توصیفي، 
 و جذام مذي   من نخواهم کرد ترك لعذل یذار  

 

  ایذنم مذذهب اسذت   داریذدم کذه   زاهدان معذور 
 

  ( 20همان، ) 

 فتدنقش نظمي زد کلامش دلذذیرا هر کونه 
 

  شذاهینم  چالاک استمن گیرم که تذرو طرفه  
 

 
 

 ( 223همان، ) 
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 مسندالیه: بر هیتک
لبت شکر به مستان داد و چشذمت مذي   

  خذذذذذذذذذوارانبذذذذذذذذذه مذذذذذذذذذي 
 

  با اینمکز غایت حرمان نه با آنم نه  منم 
 

  ( 223همان، ) 

  نام نیک ار طلبد از تو غریبي چذه شذود  
 

  امروز درین شذهر کذه نذامي داري    تویي 
 

  ( 269همان، ) 

 شهره شهرم به عشذق ورزیذدن   منم که
 

 ام بذه بذد دیذدن   دیذده نیذالوده   منم کذه  
 

  ( 216همان، ) 

 متمم: بر هیتک
 بذه دوسذت  ببرد راه  نور هدایتسالک از 

 

  نرسد گر بذه ضذلالت بذرود    ییجا بهکه  
 

  ( 929:9390،حافظ ) 

 اهل نظرتوان کرد صید  خلق و لطفبه 
 

  بذذه بنذذد و دام نگیرنذذد مذذرا دانذذا را     
 

  ( 3همان، ) 

 دلیذذل راه یا یمذذددرود مذذي تذذوکذذار از 
 

  میذذا افتذذادهدهذذیم و ز ره کانصذذاف مذذي 
 

  ( 229همان، ) 

 الیه:مضاف بر هیتک
 خذود دلشذادم  گویم و از گفتذه  فاش مي

 

  و از هذذردو جهذذان آزادم  عشذذقمبنذذده  
 

  ( 996همان، ) 

 کشذي و شذیوه شهرآشذوبي   رسم عاشذق 
 

 دوختذه بذود   اوقامذت  اي بودکذه بر جامه 
 

  ( 932همان، ) 

 مفعول: بر هیتک

  بذاش اگر نیکم و گر بدتو برو خود را من
 

 درود عاقبت کار که کشت آنهرکسي  

  ( 19همان، ) 

 افاده حصر: و تخصیص .3-2-99

 کند:گاهي اختصاص، حصر را نیز القا مي
 

 بذذر اهذذرمن نتابذذد انذذوار اسذذم اعظذذم 
 

  ملک آن توست و خاتم فرماي هرچه خواهي 
 

  ( 306همان، ) 

 ایجاد حصر:یا نهي از آن و کار یک تنها  دادن به انجام امر .3-2-99

انجام یا منذع   نحصر به، محدود نموده مگاهي شاعر با امر یا نهي مخاطب را در یک حکم
 :اي است براي ایجاد حصرنماید که خود وسیلهاز آن مي

 در پي آزار و هرچه خواهي کن مباش
 تذذا در ایذذن پذذرده جذذز اندیشذذه او نگذذذارم   

 

  ( 19همان، ) 
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 هرچه خواهي انجام بده. نیرازایغي تنها در پي آزار دیگران مباش و یعن
  دولت از مرا همذایون طلذب و سذایه او   

 

  با زاا و زغن شهذر دولذت نبذود   زان که 
 

 (930:9390حافظ،)                       

 معنوي: حصر .3-2-93

غیرمستقیم و از راه معنا  صورت بهگاهي شاعر بدون استفاده از الگوهاي مشخص، حصر را 
ش متني گشوده است که خواننده نیز در آفذرین  اصطلاح بهصورت متن  کند. در اینالقا مي

 :است عمل کردهکند. حافظ در این زمینه بسیار هنرمندانه هنري نقش پیدا مي
  من ازین طذالع شذوریده بذه رنجذم ورنذي     

 

  کویت دگري نیست که نیستمنداز سربهره 

  ( 19همان، ) 

 مند از سر کویت نیستم.من به دلیل طالع شوریده بهره تنهایعني 
  پسذذندد لطذذف عاشذذقان را گذذر در آتذذش مذذي   

 

 

 

  در چشمه کوثر کذنم چشمم گرنظرتنگ دوست
 

  ( 299همان، ) 

 ادعایي و ایجاد حصر: خبر .3-2-93

 کند:را نیز القا مي ادبیات عرصه خبرهاي ادّعایي است که در بسیاري موارد حصر
 دولت استابروي دوست گوشه محراب 

  بمذذال چهذذره و حاجذذت بخذذواه ازو آنجذذا 
 

  ( 216همان، ) 

 حافظزیباشناختي حصر در  از ارزش ر نکاتی دیگ .1
بذه   در کذلام  ییاسذتثنا ، نیحصر آفرهاي واژهبه کمک  ژهیو بهحصر استفاده از  در ادبیات

در جویذد.  از آن بهذره مذي   خواننده یا مخاطب يگو براي غافلگیرکه سخنآورد مي وجود
تیزبیني  زیرکي،است که درك آن  یا گونه بهاین غافلگیري تر هاي شاعرانه یا هنرينمونه

 طلبد:و ریزبیني خاصي را مي
  حافظ از دولت عشق تذو سذلیماني شذد   

 

  به دسذت جزبادیعني از وصل تواش نیست به 
 

 

  (21:9390حافظ،)                           

سخنور از حصر به چند منظور کلذي   معمولاًتوان دریافت که با یک بررسي اجمالي مي
 ت است از:گیرد که عباربهره مي

 سازي یا بزرگنمایي مطلب یا ادعاي شاعرانه:برجسته .1-9

هذاي زبذاني و   توان بذه دو نذوع گذزاره   ها را در ادبیات مينیز اشاره شد گزاره قبلاًکه چنان
موضذوع   گونذه دوم بیشذتر  یا شاعرانه تقسیم نمود که درواقع  هاي ادعایيمعمولي و گزاره

هي شاعر یک مطلب ساده زباني را با استفاده از حصر و . درهرصورت گاگیردبحث قرار مي
 :مثلاًافزاید تأکید آن مي برشدتو  دهد  یمتر نشان زبان شعر برجسته
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  فراق و وصل چه باشد رضاي دوست طلب
 

  کذذه حیذذف باشذذد ازو غیذذر او تمنّذذایي    
 

  ( 390همان، ) 

 جز نقد جان به دسذت نذدارم شذراب کذو     
 

  کذنم نثذار   کان نیذز بذر کرشذمه سذاقي     
 

  ( 911همان، ) 

 نکته:

تر نشان دادن تحقیر یا تقلیل نیذز اسذتفاده   راي برجستهباید توجه داشت که گاه از حصر ب
مانده براي عاشق  یجا بهعنوان تنها چیز در نمونه زیر حصر جان به مثال عنوان بهشود. مي

 است: ادا کرده ي نشانکه با یاي بیان تحقیر نیز همراه شده، مطلب را با تأکید بیشتر
 و غصه چیستداني مراد حافظ ازین درد

 

 اي و ز خسذذرو عنذذایتي از تذذو کرشذذمه  
 

  ( 291همان، ) 

 یا در این نمونه که بیانگر تقلیل و تحقیر است:
  قذدر  نیذ احافظ ز خوبرویان بختذت جذز   

 

 نیستت رضایي حکم قضا بگردانگر نیست 
 

(219:9390)حافظ،     

 :ادبي طع و تأکید بر گزارهاستثناي منق. 1-2

 یاسذتثنا  لهیوسذ  بذه  ي کهحصر یابد.هاي ادبي کاربرد مياستثناي منقطع معمولاً در گزاره
 کند:، ارزش هنري بیشتري پیدا ميآیدمي به وجودمنقطع 

 گشذته نگذویم بذاکس    خذون  دلماجراي 
 

  زآنکه جز تیغ غمت نیست کسي دمسازم 
 

  ( 299همان، ) 

 ایم درآردغذذذذم گیتذذذذي گذذذذر از پذذذذ 
 

  جذذز سذذاغر کذذه باشذذد دسذذتگیرم   بذذه 
 

  ( 206همان، ) 

 اثبات شاعرانه ادعا و بزرگنمایي:. 1-3

با تأکیذد  کلام را  درواقعاستدلال و ذکر دلیل شاعرانه براي اثبات حکم با استفاده از حصر 
 سازد:بیشتر همراه مي

 شاد دلچون غمت را نتوان یافت مگر در 
  ادي طلبذیم ما به امید غمذت خذاطر شذ    

 

  ( 239همان، ) 

 تذذوان دیذذد چذذون هذذلال  پذذاک چشذذماو را بذذه 
 

  نیسذت  پذاره  مذاه هر دیده جذاي جلذوه آن    
 

  ( 16همان، ) 

 آن به کمک حصر: یساز برجستهارائه تصاویر شاعرانه و .1-1
 شذب  همذه شذب   ام شذده  دلپاسبان حرم 

 

  تذذا دریذذن پذذرده جذذز اندیشذذه او نگذذذارم 
 

  ( 202همان، ) 

 پروانه دهد دست فراا بالي ور چو
  جز بذدان عذارض شذمعي نبذود پذروازم      

 

  ( 209همان، ) 
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 حصر: باخلاف مقتضاي ظاهر سخن گفتن  نوعي هنجارشکني .1-1
 گذر ید عبذارت  بذه هاي کلام ادبي خلاف مقتضاي ظاهر بودن آن یذا  یکي دیگر از شاخصه

 و قصذر ر بحذث حصذر   است که ممکن است لفظي یا معنایي باشذد. آنچذه د   یهنجارشکن
خواننذده یذا    صذورت  نیذ ایابد استفاده از قصر قلب به این منظور است کذه در  مصداق مي

گردد که دور از انتظار اوسذت و از جاذبذه   رو ميمخاطب با نوعي هنجارشکني معنایي روبه
 خاصي برخوردار است:

 در مذهب ما بذاده حذلال اسذت ولذیکن    
 

  تاندام حرام اسذ سرو گل یتوابي روي  
 

  ( 991:9390،حافظ ) 

 آراي یذذار مذذا ورنذذي مگذذر بذذه روي دل
 

  آیذذددگذذر کذذار برنمذذي  وجذذه چیهذذ بذذه 
 

  ( 916همان، ) 

  جهینت. 1
 :که دهد یم این پژوهش نشان یها افتهی 
 .ردیگ یم قرار دیتأکزیرمجموعه موضوع  و بلاغت یدر زبانشناسحصر  یا قصر -
 و حافظ محک معیار، تواند یم حصر و قصر ژهیو بهني از دیدگاه علم معا اشعار حافظتحلیل  -

در کلام حافظ  جادشدهیابا بررسي ساختار زباني حصر  .باشد فارسی و بلاغتزبان  تیو هوزبان 
هایي براي ایجذاد حصذر در کذلام وجذود دارد کذه از      که در زبان فارسي روش میابی یدرم

 توانذد  یمذ شناسذي کذاربردي   نذي مع نیو همچنذ هنر و علم بلاغذت   یشناس ییبایزدیدگاه 
بندي موارد حصذر و  ضمن استخراج و دستهپژوهش، نیدر اباشد. به این منظور  توجه قابل

گیري از این ترفند زبذاني نیذز   ، به هنر و لطف سخن حافظ در بهرهمیتعم قابلارائه قوانین 
 است. شده اشاره
در  شذده  وضذع ین گرچه معیارهاي سنجش کلام هنري در اکثر مذوارد همذان مذواز    -

براي سنجش آثار نوین کاربرد بیشتري  نکهیبر امعاني سنتي است؛ اما موازین نوین علاوه 
بذر   مثذال  عنذوان  بهتواند ملاك قرار گیرد. دارد براي بررسي برخي از آثار کلاسیک نیز مي

عیب نیست؛ بلکه هنذر هذم    تنها نهامروز ابهام و پیچیدگي هنري کلام  یها هینظر اساس
گذردد و بذه   مطلب کذه موجذب تذک معنذایي مذي      یآشکارآن روشني و  در برابرت و هس

 گران است.این پژوهش موردانتقاددهد، نميمخاطب مجال تأمل و تفکر 
 انذد  کذرده  اشارههاي متعددي براي ایجاد حصر علماي بلاغت در زبان عربي به شیوه -

بدون توجه به ساختار خاص زبذان   همانند مباحث دیگر علم معاني، که در زبان فارسي نیز
که بسیاري از این موارد با سذاختار زبذان   است درحالي شده اشارهها فارسي به همین روش



 یساختار زبان و بلاغت فارس ارمعی حافظ، اشعار در قصر شگردهاي /930

 

نگرفته قرار  موردتوجهدیگري نیز وجود دارد که  که مواردفارسي سازگار نیست. ضمن این
 است. مسئلهاین  غزلیات حافظ بهترین گواه بر یو بررس است

 ها نوشت یپ
آمده است: منظور از صفت در اينجا صفت معنوي است كه بر معني دلالت دارد كه قائم به چيزي  جواهر البلاغهدر كتاب .1

نياز  خود ريغباشد. پس منظور از صفت چيزي است كه به  فعل ريغبر آن جامد يا مشتق، فعل يا  كننده دلالتاست، خواه لفظ 

( 331::122شود، نيست )هاشمي،ير آن و منظور از آن صله نحوي كه نعت ناميده ميدارد تا به آن متكي باشد. ماند فعل و نظ

 (1231::12زاهدي،. )كندرا تكرار مي مسئلههمين  روش گفتارپاورقي. زاهدي نيز در كتاب  در

 جز:جز و به.3

 ي ديگر از ديوان حافظ:ها نمونه 

ب ، 11غ  /1ب ، 16غ  /11ب ، 12غ  /3ب ، 13غ  /3ب ، 31غ  /1ب ، 22غ  /2ب ، 21غ  /3ب ، 31غ  /1ب  ،3غ 

ب ، 333غ  /1ب ، :33غ  /3ب ، 316غ  /2ب ، :31غ  /1ب ، 3:2غ  /2ب ، ::3 /1ب ، 63غ  /1ب ، 11غ  /1

غ  /1ب ، 232غ  /1ب  ،232غ  /:3ب ، 232غ  /3ب ، :23غ  /2ب ، 2:2غ  /1ب ، 313غ  /2ب ، 322غ  /3

ب ، 266غ  /2ب ، 226غ  /6ب ، 222غ  /1ب ، 216غ  /1ب و  1ب ، 223غ  /2ب  و 2ب ، 221غ  /6ب ، :22

 .1ب و  1ب ، 312غ  /2ب ، 331غ  /2ب ، 333غ  /3

 هايي ديگر از ديوان حافظ:نمونه مگر:.2

ب ، 313غ  /1ب ، 311غ  /:1ب ، 323غ  /2ب ، 213غ  /3ب ، 321غ  /3ب ، 322غ  /:1ب ، 66غ  /2ب ، 22غ 

3. 

 هاي ديگر:. نمونه3

 -2ب ، 331غ  ، همه ابيات/312غ  ، همه ابيات/313غ  /3ب ، 312غ  /3ب ، 32غ حافظ: -

برگرفته از ساختار زبان عربي  شده ارائهكه البته اكثر الگوهاي  اند كرده اشارههاي بلاغي به مواردي . برخي از كتاب2

 الله صفا.آيين سخن از ذبيح زاهدي يا نيالد نيزي: روش گفتار تأليف ها كتابدر  مثال عنوان به است.

نيز به چند مورد از الگوهاي زبان فارسي در كتاب اصول علم بلاغت در زبان فارسي  رضا نژادغلامحسين  

 كه قابل نقد است. كرده اشاره

ص نامه، شركت انتشارات علمي و فرهنگي، تهران، چاپ چهارم، بخش دوم، ، حافظ1211. بهاءالدين خرمشاهي، 1

1131. 

 هاي ديگر:نمونه .1

 تنها فايده ديده، ديدن است و جز آن نيست.
 راوق از جذذزمذذن کذذه خذذواهم کذذه ننوشذذم بذذه

 

 خم چه کنم گر سذخن پیذر مغذان ننیوشذم     
 

(291:9390حافظ،)    
  گذذرم نذذه پیذذر مغذذان در بذذه روي بگشذذاید   

 

  کذذذدام در بذذذزنم چذذذاره از کجذذذا جذذذویم  
 

(236همان،)    

 توانم انجام دهم.ن نميكاري جز شنيدن سخن پير مغا
 دل بذذدان رود گرامذذي چذذه کذذنم گذذر نذذدهم 

 

 مذذادر دهذذر نذذدارد پسذذري بهتذذر ازیذذن     
 

(213همان،)    
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  Abstract  
Literature is constructed by language. Therefore, we can use linguistic 
theories in literary studies. Among these theories, functionalism is more 
appropriate for rhetorical studies because, in addition to particular clauses 
and the text as a whole, functionalists pay special attention to the context in 
which the text was written — and this is the fundamental of rhetoric. To 
functionalists, every clause has three basic roles called metafunctions. One 
of these metafunctions is establishing an interaction between the utterer and 
the addressee. This metafunction has various components including 
modality. Modality refers to a collection of the speaker’s judgments 
regarding what they say and the uncertainty which they apply to the clauses. 
A significant part of Persian literature is panegyric poetry. The Ghaznavid 
Court was one of the most important supporters of the panegyrists. The main 
components of the context, in panegyric poetry, are the poet, the person who 
is being praised, and the position which the praised person holds. This study 
aims at analyzing the influence of these components on the usage of 
modality in Ghaznavid panegyric poetry in order to find out any possible 
patterns and rules in the extant poems of this period. Furthermore, the poems 
which do not follow the aforesaid rules are analyzed according to their 
historical context. The article argues that the promotion of the praised 
person, from “prince” to “king” (sultan), cause changes in the poet’s 
rhetorical and poetical approach in using modality. In more accurate words, 
as a result of the promotion of the praised person the poet uses less modal 
elements in his panegyrics. In addition, although changes in the position of 
the poet or the praised person mostly do not lead to significant alterations in 
the quantity of the modal components, such alterations do occur in some 
circumstances such as rivalries for achieving political dominance. 
 

Keywords: Modality, Panegyric, Panegyric poetry, Ghaznavids, Ghaznavid 
Poetry. 
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 غزنوی دربار مدحی شعر در وجهیت / بلاغت931

 بلاغت وجهیت در شعر مدحی دربار غزنوی
 

 9مصطفی موسوی
 ، ایران.یار گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه تهرانانشد

 سیاوش گودرزی
 ، ایران.دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه تهران

 98/  6/ 5  :مقاله پذیرش تاریخ ؛ 98/  1 /22 : مقاله دریافت تاریخ
 (952ص تا 933 ص از)

 پژوهشیعلمی ـ 

 چکیده 
 سود شناختی زبان های نظریهّ از ادبی های پژوهش در توان می بنابراین. است شده ساخته زبان از دبیاتا

 در نقشگرایان زیرا است تر مناسب ادبی آثار بلاغت مطالعۀ برای نقشگرایی ها، نظریه این میان از. جست
 ای ویژه توجه نیز( مقام و حال اقتضای) متن گیری شکل فتبا به متن، کلیت و منفرد های واره جمله کنار
 زمان هم و اساسی نقش سه سخن پارۀ هر نقشگرایان، تعبیر به. است بلاغت زیربنای امر این و کنند می
 مخاطب و گوینده بین دوسویه رابطۀ برقراری ها فرانقش این از یکی. نامند می فرانقش را آنها که دارد

 قضاوت از است ای مجموعه وجهیت. است وجهیت آنها از یکی و دارد گوناگونی جزایا فرانقش این. است
 بخش دیگر، سوی از. کند می حمل ها واره جمله بر که قطعیتی عدم نیز و گوید می آنچه به نسبت گوینده
 غزنوی دربار سرایان، مدیحه حامیان ترین مهم از یکی و است سرایی مدیحه فارسی، ادب سنّت از مهمی

 شخص شاعر، شخص مقام، و حال اقتضای بر مؤثر های مؤلفه ترین اساسی مدحی، شعر در. است بوده
 اشعار در وجهیت کاربرد بر را ها مؤلفه این تأثیر که ایم کوشیده پژوهش این در. هستند او مقام و ممدوح
 همچنین. یابیم دست قواعدی به بازمانده، اشعار بررسی با ممکن، جای تا و بسنجیم غزنوی دربار مدحی

بدین  .کنیم تحلیل متن، سرایش بر مؤثر تاریخیِ شرایط بنابر گنجند، نمی قواعد این در که را هایی داده
 به شاهزادگی از) زمان طول در ممدوح جایگاه تغییرتوان گفت که  عنوان نتایج این تحقیق می به ترتیب،
 که صورت این به شود، می وجهیت کاربرد ساسا بر شاعر موضع تغییر به منجر حال هر در( سلطنت

 دیگر، سوی در. کند استفاده کمتری وجهی عناصر از او ستایش در شاعر شود می باعث ممدوح رتبۀ ترفیع
 به «عموماً» قید ذکر. دهد نمی معناداری تغییر را وجهیت کاربرد مقدار عموماً شاعر یا ممدوح شخص تغییر
 کند فرما حکم را ای ویژه وضعیت که موقعیتی خاص بافت پدیداریِ شد، گفته که چنان که است دلیل این

 میزان در مستقیماً تواند می( قدرت تحکیم و کسب راستای در سیاسی های حساب تسویه و منازعات مثلاً)
  .شود تغییراتی باعث وجهیت کاربرد

 

 .غزنوی شعر غزنویان؛ مدحی؛ شعر مدیحه؛ وجهیت؛ های کلیدی:واژه
  

 دمهمق.9

 و هماهنگ بسیار اجزایی ادبی متن زبان هرچند و است شده ساخته زبان از ادبیّات
. باشند ادبی زبان مختص آنکه نه دارند، وجود زبان سرشت در ها طرح این دارد، مند طرح
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 زیرا برد می بالا را زبان ارزش بلکه آورد نمی پایین را ادبیاّت سطح مطلب این البته
: 93۳6 هلیدی،) دارد هایی شگفتی و ها پیچیدگی چه زبان که شود یم مشخص آن مبنای بر

 های شیوه از یکی تواند می ادبی، متن خصوصاً ،«متن زبان» شناخت هرتقدیر به. (۳5ـ۳1
 .کند ایجاد عمیق بینشی متن اجزای سازوکار به نسبت و باشد تحلیل مهم

 شناسانۀ زبان پژوهی متن ولی است کهن رویکردی کلیّ طور به متن زبانی های بررسی
 های نظریهّ امروزه اولاً: دارد هایی تفاوت گذشته مدارانۀ زبان مطالعات با ما روزگار

 وجود تحلیل مشخّص های روش نیز و فراگیر و یگانه نظری های چارچوب ی،شناخت زبان
 اثر هر امروز، شناسانۀ زبان مطالعات در ثانیاً دهند؛ می جهت و شکل ها پژوهش به که دارند
 و یکجا باید را آن اجزای و شگردها هماهنگی که شود می دانسته متشکّل کلّ یک ادبی

 .(۳9ـ68: 9382 شناس، حق) کرد بررسی هم با ارتباط در
 شناسی زبان: کرد تفکیک را غالب رویکرد سه توان می امروز نظری شناسی زبان در
 میان این از اما (9: 9383 دبیرمقدمّ،) شناختی شناسی زبان و  نقشگرا شناسی زبان گرا، شکل
 آید؟ می ادبی متن موشکافی کار به بیشتر یک کدام

 نظری گرایش مهمترین گرا شکل شناسی زبان آن، بعد دهۀ اوایل و 996۱ دهۀ در
: ب 9389 فالر،) آید نمی ادبیّات مطالعۀ کار به چندان شد مشخص تدریجاً اما بود پژوهی ادب

 را متن معنی که شد روشن اجتماعی شناسی زبان و گفتمانی مطالعات پیشرفت با زیرا (89
 فالر) بود گرایان شکل دیدگاه مخالف این و بررسید اش اجتماعی زمینۀ در باید حتماً

 زبان با طبیعی علوم سیاق به و متمرکزند جمله تحلیل بر گرایان شکل. (26: الف 9389
  بافت اثرگذاری خود های بررسی در ترتیب ینبد. کنند می آزمایشگاهی و ایزوله برخوردی

دقت  به را ها این گزینش توانند نمی نتیجتاً و کنند نمی دخیل مؤلف متنیِ های گزینش بر را
 .(۳6ـ۳5 :9382 شناس، حق) کنند تحلیل و توصیف
 رویکردهای 998۱ دهۀ اوایل از ادبیات، مطالعۀ در گرا شکل های گرایش افول از پس
 آغاز 992۱ دهۀ از زبان به نقشگرایانه توجه. (998: 9381 ،کاتانو) یافتند تمرکزی نقشگرا

 به نقشگرا، تأثیرگذار شناسان زبان از یکی 996۱ دهۀ از و (93: 93۳6 ،مشکوةالدینی) بود شده
 وی. (996: 2۱۱6)کامینگز،  کرد مطرح مهم پردازی نظریه عنوان به را خود لیدی،ه مایکل نام
 منتشر مند نظام نقشگرای دستورزبان نام به، انگلیسی دستورزبان از یمدل 998۱ دهۀ در

 برای شناختی زبان ابزارهای پرکاربردترین از یکی امروز تا زمان آن از کرد. این مدل
 .است بوده ادبیات مطالعۀ
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. 3 ؛ 2متن. 2 ؛ 9واره جمله. 9: اند قائل سطح سه به اثر هر بررسی در نقشگرایان
 بررسی از نقشگرایانولی  است تحلیل غایت گرایان شکل برای واره جمله بررسی 3.گفتمان

 اثر کلّیت توضیح به سپس و بزرگتر های ساخت تحلیل به آن از کرده، شروع واره جمله
 توجه ،«متن» نام به ،واره جمله از بزرگتر ساختی به نقشگرا رویکرد در ترتیب بدین. رسند می
 در مهمی نقش که شوند می بررسی تری پیچیده ختاریسا روابط متن، سطح در. شود می

 و دانند می مهم بسیار متن بر را 1موقعیت بافت تأثیر همچنین نقشگرایان. دارند اثر شاکلۀ
 سطح وارد و دهند می قرار خود بافت در را آن متن، ساختار مطالعۀ از پس درنتیجه،

خوانند،  رایان بافت موقعیت میآنچه نقشگ .(۳۳ـ۳6: 9382 ،شناس حق) شوند می «گفتمان»
در مطالعات بلاغی سنّتی اسلامی است. « اقتضای حال و مقام»در ماهیت تقریباً همان 

شمار  های بلاغی به توان رویکردی مناسب، برای بررسی رویکرد نقشگرا را میترتیب،  بدین
 آورد.

 مبانی نظری نقشگرایی هلیدی. 2
 های زبان فرانقش .9ـ2

 برد؛ یکی درک و فهم کار می بشر زبان را اساساً به دو نیتّ به ،هلیدیایی از منظر نقشگر
این دو نقش اصلی و افراد دیگر. وی  برقراری رابطۀ متقابل با اطراف خود و دیگر، محیط

نامد.  می  ۳«الافرادی بین» و  6«اندیشگانی» های ترتیب، فرانقش و به  5«فرانقش»عمومی را 
کار گیرد،  اقتضای حال و مقام به و فرانقش را با یکدیگر بیامیزد و بهانسان برای آنکه این د

 واره از زبان بشر هر جملهدر  ترتیب بدین برد. سود می  8«متنی»در زبان خود از فرانقش 
 دادوستدِ زبانی ،(اندیشگانیفرانقش )واقعیتّ پیرامون انعکاس : دهد چیز رخ می زمان سه هم

 .(xiii: 9985) (فرانقش متنی)یافتن پیام  و سامان (فرادیالا بینفرانقش ) با دیگران
 وجهیتمؤلفۀ ، عنصر وجه و الافرادی بین. فرانقش 2ـ2

 گوینده زبانْ :است زبان دوسویۀ کارکرد به معطوف الافرادی بین فرانقش واره در هر جمله
تر،  رت دقیقعبا یا به «عملی دوطرفه» اش کارگیری به درنتیجه .کند می درگیر را مخاطب و

                                                           
1. text 

2. clause 

3. discourse 

4. context of situation 

5. metafunction 

6. ideational 

7. interpersonal 

8. textual 
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مثلاً  ،(خبر) دهد است. در این تعامل، گوینده گاهی به مخاطب اطلاعاتی می «تعامل»
؛ «آیی؟ ساعت چند می»مثلاً  ،(پرسش) خواهد ؛ گاهی از او اطلاعاتی می«آیم ساعت دو می»

توانم همراهت  می»مثلاً  ،(پیشنهاد) کند که کاری برایش کند گاهی به او پیشنهاد می
هلیدی و رک. )« ساعت دو بیا»مثلاً  ،(فرمان) بکندخواهد که کاری  گاهی نیز از او می؛ «بیایم

 .(935: 2۱91متیسن، 
است. این عنصر از  9« عنصر وجه»کند،  واره که نقش تعامل را ایفا می بخشی از جمله

. (95۳ـ956 و 95۱ـ911همان: )شود  تشکیل می  1وجهیهای  و ادات  3، عملگر صرفی 2فاعل
 نهمچنی .یابد گوید، در عنصر وجه بروز می زیابی و قضاوت گوینده نسبت به آنچه میار

ها را طیفی در میان دو قطبِ مثبت و منفی درنظر بگیریم،  واره اگر میزان قطعیت جمله
ر یکی از این دو قطب قرار بگیرند بلکه ها همیشه د واره نباید انتظار داشته باشیم که جمله

ز ارزیابی گوینده ای ا قطعیت نیز گونه میان این طیف جای دارند. این عدم در موارد فراوانی
به مجموعۀ قضاوت گوینده و  شود. در اجزای عنصر وجه ظاهر می است و بنابراین

 .(911همان: ) گویند می 5کند، وجهیت ها حمل می واره قطعیتی که او بر جمله عدم

 ند:ا طور که گفته شد، اجزای عنصر وجه چنین همان
را  چیزیتر، گوینده  عبارت دقیق به واره به فاعل وابسته است. جمله معتبر بودن . فاعل:9

 هستارواره را بر آن  جمله« معتبر بودنمسئولیت »دهد که بخواهد  واره قرار می فاعل جمله
 ؛کند حمل

عمده دارد: اول پیوند زدن  کارکرددو بخشی از گروه فعلی است که  . عملگر صرفی:2
برای مثال،  در کلام. و وجهیت واره با زمان اصلی؛ دوم دخیل کردن ارزیابی گوینده لهجم

باید »وارۀ  دهد و در جمله زمان اصلیِ گذشته را نشان می« بود»، «او رفته بود»وارۀ  در جمله
  ؛راو وجهیت ارزیابی گوینده « باید»، «رفت

واره است، عموماً  انگر وجهیت جملهمشخصاً و منحصراً بیکه  این نوع ادات :وجهی. ادات 3
واره ظاهر شود. به  صورت یک جمله گاهی نیز ممکن است خود بهاما  آید صورت قید می به

« برویم احتمال دارد»؛ مثلاً شود گفته می 6«استعارۀ دستوری»چنین کاربردی، اصطلاحاً 

                                                           
1. Mood element 

2. Subject 

3. Finite operator 

4. Modal adjuncts 

5. Modality 

6. Grammatical Metaphor 
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 های ارزیابی ونی دارند گوناگو الافرادی بینمعانی  وجهی های ادات«. برویم احتمالاً»جای  به
 شوند: د. بر همین اساس به دو دستۀ اصلی تقسیم میدهن می بروزمتنوعی را 

. بیان وجهیت در (988ـ98۳: همان)است  شدت یا زمان ، وجهیتبیانگر : 9وجه ادات (الف
 ، الزام(مثلاً هرگز، تا ابد)، عادت (تردید، شاید مثلاً بی)« احتمال»زبان فارسی به سه شکلِ 

زودی،  بههایی همچون  زمان و شدت نیز با ادات گیرد. صورت می (مثلاً باید، لزوماً)
 شوند. سرانجام، اکنون، و اصلاً، فقط، کلاً بیان می

: مثلاً ؛(99۱: همان) است سخن کلیت دربارۀ گوینده نظر بیانگر: 2تفسیری ادات (ب
 خوشبختانه، بالفرض، موقتّاً، شکرِ خدا.

بیشتر  و رودربایستی گوینده قطعیت آن تر باشد، عدم کلام وجهیهرچه  در مجموع،
 رساند. مثبت یا منفی، قطعیت، تحکم یا آمریت را می در دو قطب کلام گیری جای است و

 آماریو تحلیل مبنای بررسی . 3
شمیّ و حسیّ  کنیم، برای آنکه از اجتهادها ی میهای متن را بررس که ویژگی هنگامی

های مذکور را  ای بگیریم مبتنی بر شواهد متقن، باید ویژگی نیم نتیجهبپرهیزیم و بتوا
دقتّ بشماریم و برمبنای آمار عینی سخن بگوییم. پس از پایان شمارش باید اعداد  به
آمده را با روشی علمی و معیّن تحلیل کنیم. اگر بررسی ما صرفاً محدود به  دست به

تنهایی کافی و  سامد هریک از آنها باشد، بهدادن تعداد و ب دست ها و به شمارش ویژگی
 کارآمد نخواهد بود.

اند و  کار رفته هنجار در متون به تعدادی معمولی و به های هر متن به بسیاری از ویژگی
دانست اما بسامد بعضی دیگر بسیار بیشتر یا کمتر از « نشان بی»کاربرد آنها را باید 

کنندۀ  دار بیان های نشان شوند. ویژگی ده مینامی« دار نشان»های دیگر است و  ویژگی
دست  هنجاری آنها به اند و قاعدتاً باید توضیحی برای نابه انحراف و خروج از حالت معمولی

دارند و همین نزدیکی است که « نزدیک به هم»نشانْ بسامدی  های بی داد. درواقع ویژگی
 بدانیم. « هنجار به»ها را  شود آن باعث می

« نشان های بی بودن بسامد ویژگی نزدیک»نظر برسد که  لۀ نخست بهشاید در وه
ای محکم استوار نیست اما در ادامه معیاری کمّی و   بخواهی است و بر پایه شاخصی دل

نشان  دار را از بی های نشان ویژگی ٪95سنجیدنی تبیین خواهد شد تا بتوان با اطمینان 

                                                           
1. Mood Adjunct 

2. Comment Adjunct 
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را تعیین کردیم  ٪95مان میزان احتمال تشخیص داد. برای اطمینان از درستی تشخیص
 کنند. می ارزیابی محال به را نزدیک ٪5احتمالاتِ کمتر از  معمولاً زیرا آماردانان

ها  نمونه اگر میانگین کل داده 3۱ از هایی با بیش مطابق قضایای علم آمار، در بررسی
نسبت به مرکز قرار پذیر  ای معینّ و محاسبه ها در فاصله داده ٪95 را مرکز قرار دهیم،

ها در  داده ٪95عبارتی دیگر  شوند. به دیگر، دورتر از این فاصله پراکنده می ٪5گیرند و  می
ها را  یا بالاتر آن ٪95توان با اطمینان  کنند و بنابراین نمی ای مشخص تجمع می محدوده

دوری از »حکم به  ٪95ترتیب اگر بخواهیم با اطمینان  دانست. بدین« دور از میانگین»
داری یک ویژگی بدهیم، بسامد آن ویژگی باید خارج از محدودۀ مذکور  و نشان« مرکز

خواهیم خواند، « گسترۀ هنجار»باشد. این محدوده که آن را در این پژوهش، مشخصاً 
دقت  های میانگین و انحراف معیار به لحاظ ریاضیاتی و آماری با کمک شاخص به

 شدنی است. محاسبه

 
 ها در فواصل یک و دو برابر انحراف معیار از مرکز دگی دادهنپراک .9 شکل

فرض کنید تعداد وجوه  در ادامه با بیان یک مثال مطالب فوق را ملموس خواهیم کرد:
شده،  فعل بررسی 25۱۱ایم و از مجموع  فعل را در ده داستان نخست شاهنامه شمرده

 2۱۱فعل داشته و در این  2۱۱اند. در این میان، داستان کیومرث  تای آنها التزامی بوده15۱
خواهیم ببینیم آیا کاربرد وجه  کار رفته است. حال می مرتبه وجه التزامی به 5۱فعل، 

های دیگر دارد یا  التزامی در داستان کیومرث، تفاوت معناداری با کاربرد آن وجه در داستان
دار استفاده شده  جه التزامی در داستان کیومرث نشانخواهیم ببینیم و عبارتی می به .نه

 توانیم جدول زیر را رسم کنیم: نشان. با این هدف می است یا بی
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 مجموع داستان کیومرث 

 15۱ 5۱ وجه التزامی

 25۱۱ 2۱۱ مجموع افعال
 کاربرد فرضی وجه التزامی در ده داستان ابتدایی شاهنامه: 9جدول 

استفاده از وجه التزامی در داستان کیومرث، « گسترۀ هنجارِ»های آماری،  بنابر فرمول
 ٪25میزان  درصد است اما طبق جدول بالا، وجه التزامی در این داستان به 23تا  99بین 

و این میزان بیشتر از گسترۀ هنجار است. پس  (مورد 2۱۱مورد از  5۱یعنی )کار رفته است  به
دار دارد و باید  می در داستان کیومرث بسامدی نشانبنابر مثال فرضی ما، کاربرد وجه التزا

 آن را تحلیل کرد و توضیح داد.
 شده وجهیت در متون بررسی کاربردتوصیف . 1

شعر دورۀ نخست حکومت غزنویان، در مدح افراد این خاندان در از میان شاعرانی که 
 این پنجدارد.  (بیت بیش از ده)تن حجم نسبتاً بیشتری پنج بازمانده از اند، مدایح  سروده
اند که مجموعاً پنج تن از خاندان  و منوچهری فردوسی ،عسجدی، عنصری، فرخی شاعر

اند: محمود بن سبکتگین، نصر بن سبکتگین، یوسف بن سبکتگین،  غزنوی را ستوده
 مسعود بن محمود و محمد بن محمود.
عناصر  بیش ر شعر تمامی این شاعران نیز کم وهمچون بسیاری از متون دیگر، د

رفته است. این عناصر محدود به یک یا چند گونۀ خاص نیستند و از تمام کار  به وجهی
تفکیک نوع عناصر، در  به وجهی هایی از ابیات نمونهشود.  عناصر در آنها دیده میاین انواع 
 شود: بیان می ادامه
 احتمال (الف

 آید آسمان ز کان هنری هرآینه
 

 میدان وا مجال اندر بود فراختر 
 

 (299: 9363عنصری، )                                                                                    
 گهی کمربسته شاهان دیدی شمگر

 

 کمر؟ زیب بدین بسته شهی هیچ ای دیده 
 

 (9۱6: 938۱فرخی، )                                                                                         

 عاقبت کار او در دو جهان خیر کرد
 

 لاجرم بود خیر او کار عاقبت 
 

 (۳9: 9381منوچهری، )                                                                                        

 عادت (ب
 کند سرمه زمانه سپاهش گرد ز گهی

 

 عبیر جای به دمد اندر به خویشتن گهی 
 

 (68: 9363عنصری، )                                                                                        
 هرگز جهان در نباشد چیزی تر تلخ خشمش ز

 

 حلوا شود الوا اگر نشگفت او خشم تلخی ز 
 



 919/ 9399، پاییز 3، شمارۀ 9سال، پژوهشنامۀ نقد ادبی و بلاغت

 (2: 938۱فرخی، )                                                                                            

 ،فلک و چرخ جنبش شمار کس نکند تا
 شادکام و دل شاد شاه باد روان شاد

 

 ،اصم جذرِ منبعِ پدید کس نکند تا 
 کم روز هر رنجش بیش، روز هر گنجش

 

 (62: 9381منوچهری، )                                                                                                                  

 تخت و تاج با آباد تن همیشه
 

 ز درد و غم آزاد و پیروزبخت 
 

 (9/98: 9386)فردوسی،                                                                                                                    

 الزام (پ
  ملک لیکن ،خطر نبود را ملک مردان پیش

 

 خطر گیرد از او ملک تا خطر با باید تو چون 
 

 (9۱2: 9363عنصری، )                                                                                      
 روز هر باشدی که باید را ملک چنان

 

 پردینار و پرسلیح و پردرم خزانه 
 

 (93۳: 938۱فرخی، )                                                                                        
  من حدیث او با نگویی تا زنهار

 

 زینهار باره دگر خویش، زبان بر تو 
 

 (39: 9381منوچهری، )                                                                                     

 زمان (ت
  دیدند خدمتش نفع چون بزرگواران

 

 اکسیر جهان در نیز کسی نکرد طلب 
 

 (85: 9363عنصری، )                                                                                        

 نسرین چون راه گرد از رایتش هنوز
 

 گلنار چون تازه خون از خنجرش نوزه 
 

 (59: 938۱فرخی، )                                                                                          
  او کار پس و پیش عالم این بد و نیک

 

 که تو بنگاری زودادریابی،  تو که زودا 
 

 (9۱6: 9381منوچهری، )                                                                                  
 بدانست کآمد زمانِ سخن

 

 نو شود روزگار کهن کنون 
 

 (9/96: 9386)فردوسی،                                                                                      
 پس زان شده کشتي یکي زیشان یکي هر گفتي تو

 کشتیبان مرغابیش و دست پیلش و پاي دو اش خله
 

 (33: 9331)عسجدی، 

 شدتّ (ث
  او دل خرد قوّت کز خدایگانی

 

 اسیر گونه هیچ نبودست طبع به دست 
 

 (82: 9363عنصری، )                                                                                                                    

 بس و یابد هوا و کام هوا سزاوار گر
 

 بخواب ست ندیده مخلوق یابد، او آنچه 
 

 (96: 938۱فرخی، )                                                                                           

 راستی و حق به الّا اختیار نکردش این
 

 آموزگار عدل به جز و خیر به جز نبودش وآن 
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 (28: 9381منوچهری، )                                                                                        
 ببخشد درم هرچه یابد ز دهر

 

 بهر دهر از جوید آفرین همه 
 

 (9/98: 9386)فردوسی،                                                                                     

 تفسیر (ج
 او شادروان ز برخیزد گرد گر را داد

 

 شود نوشروان جان اندر روشن عقل همچو 
 

 (31: 9363عنصری، )                                                                                       
 

 بفرازد سر ار ،سزد ،نباشد بیداد
 

 آید پسر محمد چو را او که شاه هر 
 

 (39: 938۱فرخی، )                                                                                       
 رعیت جز و رعیت از لشکر، جز و لشکر از

 

 که تو مختاری بالله، بالله تویی مختار 
 

 (9۱6: 9381منوچهری، )                                                                                
 پس زان شده کشتي یکي زیشان یکي هر گفتي تو

 کشتیبان مرغابیش و دست پیلش و پاي دو اش خله
 

 (33: 9331)عسجدی، 

سؤال اینجاست که آیا تغییر در اقتضای حال و تنوع در بافت موقعیت، میزان حال 
 . برای آنکه بتوانیم به این پرسشکند یا نه را دگرگون میستایش  جهیواستفاده از عناصر 

یک تغییر  به عناصر مؤثر در بافت موقعیت را یکناچاریم پاسخ درست و دقیقی بدهیم، 
 بررسی کنیم. یر این تغییر را در کاربرد وجهیتدهیم و تأث

توان  را چنین می در رابطۀ تعاملیِ میان شاعر و ممدوح، عناصر مؤثر در بافت موقعیت
 )مقام و منصب درباری( جایگاه (ممدوح؛ پ شخص (شاعر؛ ب شخص (برشمرد: الف

که در آن، تعداد  آورد را پدید می 2حاصل ضرب این سه مؤلفه در یکدیگر، جدول ممدوح. 
نشان داده شده  (جهی و غیروجهیاعم از و) شده در این پژوهش ی بررسیها واره کلی جمله

 .است
)یعنی شخص های موردنظر، باید حتماً از سه مؤلفۀ بافتی مذکور  از آزمایشدر هریک 

دوتا را ثابت و یکی را متغیر بگیریم. در این صورت اگر  شاعر، شخص ممدوح و جایگاه او(
توان دلیلش را به مؤلفۀ متغیر نسبت داد.  تغییری در کاربرد وجهیت پدیدار شود، می

 اند: دارند، به شرح زیر انتخاب شده مواردی که شرایط لازم آزمایش را
ایم که وقتی مقامی  . برای بررسی تأثیر شاعر بر بیان وجهیت، ممدوحانی را در نظر گرفته9

اند، بیش از یک شاعر آنها را مدح گفته باشند: محمود را در جایگاه سلطان،  معیّن داشته
اند؛ مسعود را در جایگاه سلطان،  مدح گفته )عسجدی، عنصری، فرخی و فردوسی(چهار شاعر 
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اند؛ نصر را نیز در جایگاه سپهسالار، سه شاعر  ستوده )عنصری، فرخی و منوچهری(سه شاعر 
اند و یوسف در جایگاه سپهسالار ممدوح دو شاعر  مدح کرده )عنصری، فرخی و فردوسی(

 بوده است. )عنصری و فرخی(
ایم که  بیان وجهیت، شاعرانی را در نظر گرفته . برای بررسی تأثیر شخص ممدوح بر2

محمود، )بیش از یک ممدوح را در مقامی مشخص ستوده باشند: فرخی سه تن از سلاطین 

)نصر و دو تن از سپهسالاران غزنوی  (مسعود و محمد)، دو تن از شاهزادگان (مسعود و محمد

و دو تن  مود و مسعود()محرا ستوده است. همچنین، عنصری دو تن از سلاطین  و یوسف(
 را مدح گفته است. )نصر و یوسف(از سپهسالاران آن دودمان 

ایم که  . برای بررسی تأثیر جایگاه ممدوح بر بیان وجهیت، شاعرانی را در نظر گرفته3
ممدوحی بخصوص را در بیش از یک مقام ستوده باشند: فرخی هم مسعود و هم محمد را 

 ت مدح کرده است.در دو جایگاه شاهزادگی و سلطن

 جایگاه ممدوح
 شاعر

 مجموع
 منوچهری فردوسی فرخی عنصری عسجدی

 2986 ـ 86 9۱95 9۱26 59 سلطان محمود

 مسعود
 698 32۳ ـ 296 ۳5 ـ سلطان

 99 ـ ـ 99 ـ ـ شاهزاده

 محمد
 66 ـ ـ 66 ـ ـ سلطان

 958 ـ ـ 958 ـ ـ شاهزاده

 596 ـ 93 991 389 ـ سپهسالار نصر

 519 ـ ـ 12۱ 929 ـ سپهسالار سفیو

 5559 32۳ 99 3155 9699 59 مجموع

 شده های بررسی واره . تعداد جمله:2جدول
 

 تأثیر شاعر. 9ـ1

شد، برای بررسی تأثیر شخص شاعر بر کاربرد وجهیت،  توضیح داده تر پیش مطابق آنچه
مدایح یت را در کاربرد وجه گرفته و ممدوح و جایگاهش را ثابت در نظرشخص  دو مؤلفۀ
 م. ای ردهمختلف بررسی ک شاعران
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که آمده آن است  دست به نتیجۀ نشان داده شده است. 3ها در جدول  این آزمایش حاصل
، با تمام اختلافاتی که دارند، سرایان ر مدیحهاشعاکاربرد کلیّ وجهیت در در چند مورد، 

ان کمی یا زیادیِ این کاربرد را تو نحوی که نمی دست دارد، به تقریباً وضعیتی مشابه و یک
 . پذیر دانست یک از ایشان، معنادار و تحلیل در شعر هیچ

اند از: محمود در مقام سلطان؛ نصر در جایگاه سپهسالار و یوسف در  این موارد عبارت
در زمان مسعود را که  سه شاعریهر مدایح همچنین وجهیت در  منصب سپهسالار.

 کار رفته است. دار به نشانصورت  به اند، هستودسلطنت 

 شاعر ممدوح جایگاه
 گسترۀ هنجارِ
 کاربرد وجهیت

 درصد واقعیِ
 کاربرد وجهیت

 نتیجه

 نشان بی 5 درصد 26تا  ۱ عسجدی محمود سلطان

 نشان بی 99 درصد 2۱تا  6 عنصری

 نشان بی 91 درصد 9۳تا  3 فرخی

 نشان بی 3 درصد 21تا  ۱ فردوسی

 دار نشان (هنجار از کمتر) 8 درصد 1۱تا  9۱ صریعن مسعود سلطان

 دار نشان (هنجار از کمتر) 96 درصد 39تا  98 فرخی

 دار نشان (هنجار از بیشتر) 33 درصد 23تا  5 منوچهری

 نشان بی 8 درصد 92تا  ۱ عنصری نصر سپهسالار

 نشان بی 1 درصد 98تا  ۱ فرخی

 نشان بی 8 درصد 26تا  ۱ فردوسی

 نشان بی 9۱ درصد 2۱تا  ۱ عنصری یوسف سپهسالار

 نشان بی 9۱ درصد 98تا  2 فرخی

 های مربوط به بررسی تأثیر شاعر بر کاربرد وجهیت نتایج آزمایش :3 جدول

 تأثیر شخص ممدوح. 2ـ1

، دو اند طراحی شده برای بررسی تأثیر شخص ممدوحکه ها  در دستۀ دیگری از آزمایش
 ایم. جایگاه ممدوح را ثابت و شخص ممدوح را متغیّر گرفته شاعر ومؤلفۀ شخص 

ایم که یک شاعر برای افرادی که مقامی خاص  مدایحی را بررسی کرده عبارتی به
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 طبق نتایج نشان داده شده است. 1ها در جدول  اند، سروده است. جزئیات این بررسی داشته
ان است و تفاوت شخص ممدوح، نش بیدر چند مورد، کاربرد کلّی وجهیت  ،آمده دست به

این موارد قطعیت کلام نشده است.  باعث تغییر معناداری در سوگیری وجهی و عدم
مدایح فرخی برای سلاطین؛ مدایح فرخی برای سپهسالاران؛ مدایح  اند از: عبارتنشان  بی

های  عنصری برای سلاطین و مدایح همین شاعر برای سپهسالاران. همچنین در بررسی
او در مدح مسعود  دار است. گرفته، مدایح فرخی برای شاهزادگان حاوی موردی نشان انجام

صورت عادی بهره برده ولی در مدح محمد، کمتر از حد عادی و هنجار  از عناصر وجهی به
 این عناصر را به کار گرفته است.

 شاعر
مقام 

 ممدوح
شخص 
 ممدوح

 گسترۀ هنجارِ
 کاربرد وجهیت

 درصد واقعیِ
 جهیتکاربرد و

 نتیجه

 نشان بی 91 درصد 29تا  ۳ محمود سلطان فرخی

 نشان بی 96 درصد 22تا  1 مسعود

 نشان بی 5 درصد 28تا  9 محمد

 نشان بی 22 درصد 21تا  9 مسعود شاهزاده فرخی

 دار نشان (هنجار از کمتر) 93 درصد 3۱تا  91 محمد

 نشان بی 1 درصد 29تا  ۱ نصر سپهسالار فرخی

 نشان بی 9۱ درصد 99تا  ۱ یوسف

 نشان بی 99 درصد 95تا  9 محمود سلطان عنصری

 نشان بی 8 درصد 23تا  ۱ مسعود

 نشان بی 8 درصد 98تا  2 نصر سپهسالار عنصری

 نشان بی 9۱ درصد 98تا  ۱ یوسف
 های مربوط به بررسی تأثیر شخص ممدوح بر کاربرد وجهیت نتایج آزمایش: 1 جدول

 تأثیر مقام ممدوح .3ـ1

دست آوردن میزان تأثیر مقام و جایگاه ممدوح بر کاربرد عناصر وجهی، باید دو  برای به
را ثابت بگیریم؛ یعنی اشعاری را بررسی  (یعنی شخص شاعر و ممدوح)مؤلّفۀ بافتی دیگر 

های متفاوتی برای ممدوح خود گفته و ممدوح در طول این  کنیم که یک شاعر در زمان
 آمده است. 5در جدول  ها آزمایشهای متنوعی داشته است. جزئیات این  ها مقام زمان

دهد که تغییر مقام ممدوح کاملاً بر کاربرد وجهیت اثرگذار  ها نشان می نتایج این بررسی
طور معناداری از  اند، شاعران به وقتی ممدوحان از شاهزادگی به سلطنت ترفیع یافتهاست: 

 اند. کاسته عناصر وجهی مدایح خود
 نتیجه درصد واقعیِ گسترۀ هنجارِمقام شخص  شاعر
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 کاربرد وجهیت کاربرد وجهیت ممدوح ممدوح

 نشان بی 22 درصد 25تا  ۳ شاهزاده مسعود فرخی

 دار نشان (هنجار از کمتر) 95۶9 درصد 28تا  96۶2 سلطان

 دار نشان (هنجار از یشترب) 93 درصد ۳تا  2 شاهزاده محمد فرخی

 نشان بی 5 درصد 22تا  3 سلطان
 های مربوط به بررسی تأثیر مقام ممدوح بر کاربرد وجهیت نتایج آزمایش: 5 جدول

 ها . تحلیل داده5
 ها بر تحلیل واره . تأثیر فحوای جمله9ـ5

تر نیز گفته شد، وجهیت کلام بیانگر قضاوت گوینده دربارۀ قطعیت و صدق  که پیش چنان
 تواند می ای القاها و معانی ضمنیدار وجهیت چه  دید کاربرد نشان کلام است. حال باید

اند، مثلاً اگر گوینده  های گوناگون متفاوت در موقعیت و القاها . این معانیبر داشته باشد در
بیشتری لازم  ادب یا رودربایستیاندازه که ابراز  هر بهاز مخاطب خود چیزی بخواهد، 

کار ببرد زیرا اگر وجهیت کلام او کم باشد، نشان  به تری یوجه های واره باید جمله باشد،
گوید. همچنین اگر  دهد که نسبت به مخاطب با تحکم و از جایگاهی برتر سخن می می

گوینده در مقام وعظ یا اِخبار باشد، هرچه کمتر از وجهیت استفاده کند، مطلب خود را با 
کند که از  گوید، این را القا می ن میقطعیت بیشتری ارائه داده است: واعظی که قطبی سخ

وجهیت  آمیز، ه همین قیاس در کلام ستایشدهد. ب حقایقی ازلی و ابدی و متقن خبر می
 . پسکند کمتر بیانگر اطمینان بیشتر گوینده از صفاتی است که به ممدوح منسوب می

گوید.  دح میدهد که او را خالصانه م نشان میالقاگر ارادت قلبی شاعر به ممدوح است و 
شود،  ها در تعبیراتی که از کاربرد وجهیت می واره بینیم که فحوای جمله بدین ترتیب، می

پردازد  در مدایح فارسی، شاعر معمولاً تنها به ستایش ممدوح نمی کننده است. مؤثر و تعیین
های دیگری نیز درج  واره آمیز خود، جمله های ستایش واره بلکه گاهی در ضمن جمله

ها گاه به وصف چیزی  واره کند که فحوایی غیر از مدح دارند. شاعر در این جمله می
کند،  ای را تعریف می دهد، گاه واقعه پردازد، گاه از حالات روحی یا روزمرۀ خود خبر می می

 کند ، گاه از ممدوح درخواستی میدهد وتاب می های دیگر را پرورش و آب واره گاه جمله
دهندۀ متن مدایح را دارای دو نوع فحوای  های تشکیل واره گر جمله. بدین ترتیب ا و...

مدحی و غیرمدحی بدانیم، مشخص است که کاربرد وجهیت در هرکدام از این دو نوع 
آمیز رابطۀ معکوس دارد با بیان  های ستایش واره وجهیت در جمله مقدار :فحوا متفاوت است

های غیرمدحی هرچه  واره در جملهین و مدح صادقانه و خالصانه. همچن صمیمی ستایش
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تر از ممدوح  دهد که شاعر خود را کوچک کار رفته باشند، نشان می عناصر وجهی بیشتر به
 گوید. داند و خطاب به او با رودربایستی بیشتری سخن می می

 پذیر تحقیق تحلیلدار و  نشان. موارد 2ـ5

های این  ها و آزمایش از بررسی آمده دست طور که گفته شد، در میان اطلاعات به همان
. بر استنشان  و در چند مورد بیدار  نشان مورد ، مقدار کاربرد عناصر وجهی در چندتحقیق

 :کرد استنتاج و بیانهای زیر را  توان گزاره اساس این موارد می
 طور کلی بر میزان کاربرد عناصر وجهی مؤثر نیست اما این مؤلّفه استثنائاً به. تغییر شاعر 9

 را تغییر داده است؛ وجهیتمقدار کاربرد  ،در مدایح سلطان مسعود
طور کلی بر میزان کاربرد عناصر وجهی مؤثر نیست اما این  ممدوح به. تغییر شخص 2

کاربرد وجهیت تأثیر  مقدار، بر برای شاهزادگان غزنوی در مدایح فرخیمؤلّفه استثنائاً 
 داشته است؛

تغییر که  کلی بر میزان کاربرد عناصر وجهی مؤثر است چنانطور  تغییر مقام ممدوح به. 3
شده بر مقدار  غزنوی از شاهزادگی به سلطنت، در تمام مدایح بررسیو محمد مقام مسعود 

 است. هگذاشت وجهیت اثرکاربرد 
مانده از شاعران  جای ای بیان شده است که بنابر بررسیِ اشعار به در گزارۀ سوم قاعده

ایم ولی در دو گزارۀ اول و دوم به موارد استثنائی  ی برایش نیافتهغزنوی، استثنائ
 هنجارهایباید در ادامه تحلیل شوند تا مشخص شود چرا در این موارد،  ایم که می برخورده

، بنابر آنچه در موارد استثنائی پیش از آغاز تحلیل اند. ذکرشده در این دو گزاره نقض شده
هایی را که مشخصاً فحوای مدح دارند، از  واره هگفتیم، لازم است جمل 9ـ5بخش 

خود ستایش  خودی اند و به های دیگری جدا کنیم که در خلال مدح سروده شده واره جمله
آمده و  6شود که در جدول  بندی، نتایجی حاصل می با این تقسیم رسانند. ممدوح را نمی

 مبنای تحلیل ما خواهد بود.
)مدح شاعران برای در مورد استثنائی نخست شود،  میدیده  6 گونه که در جدول همان

های غیرمدحی تماماً  واره نشان و جمله های مدحی تماماً بی واره جمله سلطان مسعود(
تغییر ممدوح ، )مدایح فرخی برای شاهزادگان(در مورد استثنائی دوم همچنین دارند.  نشان

 آمیز شده است. های ستایش واره باعث کاربرد بسیار کمِ وجهیت در جمله

 مؤلفۀ متغیر مورد استثنائی
های  واره جمله

 مدحی
 مجموع های غیرمدحی واره جمله

از  کمتر) دار نشاناز گسترۀ  کمتر) دار نشان نشان بی عنصریمدایح شاعران برای 
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 گسترۀ هنجار( هنجار( سلطان مسعود

 نشان بی فرخی
از گسترۀ  کمتر) دار نشان

 هنجار(
از  کمتر) دار نشان

 گسترۀ هنجار(

 نشان بی منوچهری
از گسترۀ  بیشتر) دار نشان

 هنجار(
از  بیشتر) دار نشان

 گسترۀ هنجار(

مدایح فرخی برای 
 شاهزادگان

 نشان بی نشان بی نشان بی مسعود

 محمد
از  کمتر) دار نشان

 گسترۀ هنجار(
 نشان بی

از  کمتر) دار نشان
 گسترۀ هنجار(

 تفکیک فحوای مدحی و غیرمدحی های متن به واره وجهیت در جمله داری تعیین نشان: 6 جدول

را از منظر استثنائی هر دو مورد ، )مدحی و غیرمدحی(فحواها  تفکیک توجه ویژه بهبا 
های مشهور دربار غزنوی بر سر جانشینی سلطان  توان وابسته به نزاع محور می تحلیل بافت

 محمود غزنوی دانست.
اما  (2۱9: 9388بیهقی، )عنوان ولیعهد خود برگزید  مسعود را بهق 1۱6سلطان محمود در 

: همان)در اواخر عمر، نسبت به این انتخاب مردد شد و محمد را جانشین خود دانست 

ای از درباریان که نظر نهایی  . پس از وفات محمود، عده(66ـ63: 9363 ای، شبانکاره ؛299ـ2۱9
ه تخت نشاندند و عدۀ دیگری که وی را توانای دانستند، محمد را ب سلطان را معتبر می

شدن پرداختند. البته نهایتاً همان  دانستند، به یاری مسعود برای پادشاه داری نمی مملکت
بزرگانی نیز که جانب محمد را گرفته بودند، به مسعود گرویدند و محمد را بازداشت کردند 

برای تفصیل مطلب و تطبیق ) دردسری مهیای پادشاهی مسعود ساختند و تخت ملک را بی

تر مسعود این بزرگان را که در  . البته سپس(992ـ985: 9381منابع گوناگون با هم، رک. فروزانی، 
هایی از میان برداشت و همین امر، موجبات بدگمانی و  ابتدا حامی محمد بودند، به بهانه

 .(2۱9ـ998 :رک. همان)سردی روابط باقی اطرافیان محمد نسبت به مسعود شد 
از میان شاعران  )مدح شاعران برای سلطان مسعود(در موارد خارج از هنجارِ نخست 

ند اما ا ه، فرخی و عنصری هم دربار محمود و هم دربار مسعود را درک کردشده بررسی
. ظاهراً ه استای در دربار محمود نداشت و سابقه همنوچهری اساساً برکشیدۀ مسعود بود

اری از شاعران سالخوردۀ دربار مسعود که بازماندۀ دربار قبل منوچهری جوان با بسی
نگریسته است  اند، مشکلات فراوانی داشته ولی درعوض سلطان به او با نظر لطف می بوده

توان تفاوت واضحی میان منوچهری از یک  ترتیب، می . بدین(98ـ92ب:  9396رک. دهقانی، )
کاربرد وجهیت در شعر ایشان تأثیر  سو و فرخی و عنصری از سوی دیگر یافت که بر

آمیز  های ستایش واره میزان مشابه و نزدیک در جمله هر سۀ این شاعران بهگذاشته است: 
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فرخی و عنصری در های غیرستایشی،  واره اند اما در جمله خود از عناصر وجهی سخن گفته
زیرا اولاً  اند ادهدتر خطاب قرار  مقایسه با منوچهری سلطانِ جوان را با زبانی غیروجهی

ها را  واره و ثانیاً در مقام پیرانی جهاندیده، جمله اند شتهای نسبتاً سرد با این ممدوح دا رابطه
. در نقطۀ مقابل، منوچهری اند کردهبا قاطعیت بیشتر و رودربایستی کمتری بیان 

جدول رک. ) فراتر از گسترۀ هنجارانگیز و بسیار  های وجهی را با بسامدی شگفت واره جمله

شته است و که در میان شاعران دربار پایگاه استواری ندا بوده. او جوانی برده استکار  به (3
 ای قاطع سخن بگوید. گونه با سلطان به توانسته هیچ نمی

مربوط به تغییر شخص  ،)مدایح فرخی برای شاهزادگان(مورد خارج از هنجار دیگر 
شان ستوده ولی  ود را در زمان شاهزادگیهم محمد را و هم مسعممدوح است. فرخی 

کار  آمیز برای محمد و مسعود متفاوت به های ستایش واره جملهدر مقدار عناصر وجهی را 
های مدحیِ شاهزاده  واره نسبت به جمله شاهزاده محمد های مدحیِ واره جمله برده است.

فرخی شاهزاده محمد را  عبارتی به .اند وجهی شدهگسترۀ هنجار از  کمتر یبا بسامدمسعود، 
فرخی از وابستگان دربار امیر تری ستوده است.  با اطمینان خاطر بیشتر و عقیدۀ قلبی راسخ

رک. )محمد غزنوی بوده است و تعدد مدایحی که برای او سروده، گواه این مطلب است 

ا از صمیم دل و او رای گرم داشته  طبیعتاً با او رابطه ترتیب . بدین(96ـ95الف:  9396دهقانی، 
 مدح گفته است.

 . نتیجه6
از شاهزادگی به )تغییر جایگاه ممدوح در طول زمان  (3ـ1)رک. بخش طور که دیده شد  همان

، به این شود درهرحال منجر به تغییر موضع شاعر بر اساس کاربرد وجهیت می (سلطنت
 کمتریجهی عناصر وشود شاعر در ستایش او از  صورت که ترفیع رتبۀ ممدوح باعث می

عموماً مقدار کاربرد وجهیت را  تغییر شخص ممدوح یا شاعر در سوی دیگر، استفاده کند.
ه شد، گفتکه  به این دلیل است که چنان« عموماً»ذکر قید  دهد. تغییر معناداری نمی

مثلاً منازعات و )فرما کند  ای را حکم بافت خاص موقعیتی که وضعیت ویژه پدیداریِ

تواند مستقیماً در میزان کاربرد  می (سیاسی در راستای کسب و تحکیم قدرت های حساب تسویه
 .شودتغییراتی باعث وجهیت 
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Abstract 
One of the forms of Persian literature is lyrics, which affords the widest 

horizon in expressing emotion and receiving emotional and sensory 

experiences. Tone is the color the speaker adds into the words, and in 

Saadi’s lyrics there exist many different tones, which are intertwined. These 

tones play a crucial role in expressing his artistic and emotional message to 

the reader. Elements such as poetic form, rhythm, syllables, the meaning of 

words, sentence structures, and descriptive and poetic imagery are some of 

the items that form tone. Any literary work contains one or more tones and 

understanding them is so crucial that perceiving the expressed meaning 

depends on this understanding. The discussion of tone is related to the field 

of semantics, because the debate as to whether or not the tone is chosen in 

accordance with the audience’s mood goes back to that field. Each word is a 

unit of language that conveys a message from the speaker to the audience. 

To convey in the best possible way, the will of the speaker and the 

expectations of the audience should be considered. In order to speak in 

accordance with his audience’s mood, Saadi expresses the most difficult 

meanings in the simplest way. Bringing difficult meanings in the form of 

simple words is Saadi’s art, and understanding these difficult meanings 

depends on perceiving Saadi’s tone. The present article is an attempt to 

understand Saadi’s lyrics through his word choice, imagery, repetitions, and 

coordinating rhythm. The purpose of this study is to understand Saadi’s tone 

in two of his poems by extracting those tone-making elements from the text. 

Understanding the tone-making elements in the poetry of Saadi is possible 

by expanding the area of research in this field, while by ignoring some of the 

factors his message fails to be received properly. 
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 سعدی از لحن دو غزلساختار و  لیتحل
 

 9پونه ناشر
 .ایران ،دانشگاه آزاد ساوهزبان و ادبیات فارسی  کتریدانشجوی د

 عباسعلی وفایی
 .ایران ،تهران ،دانشگاه علامه طباطبایی فارسی ادبیات و زباناستاد 

 41/5/9396 مقاله: پذیرش تاریخ ؛6/6/9395: مقاله دریافت تاریخ
 (973 ص تا 953 ص از)

 پژوهشی ـ علمی

 چکیده
 های تجربهافق، در بیان عواطف و دریافت  ترین وسیعغنایی است که واجد ادب فارسی، ادب  یکی از انواع

متنوعی به  های لحنسعدی،  های غزلعاطفی کلام است و در  آمیزی رنگعاطفی و حسی است. لحن 
شعری  عناصر عاطفی گوینده نقش بسزایی دارد.پیام این الحان، در انتقال  جواری هم. اند خوردههم گره 

و تصاویر توصیفی و صور خیال از عوامل  ها جمله، ساختمان ها واژهوزن، هجاها، معنی  چون قالب شعر،
. در هر اثری یک یا چند لحن وجود دارد و دریافت لحن یک اثر از شوند میلحن محسوب  دهندۀ شکل

علم  ۀموضوع لحن به حوز چنان اهمیتی برخوردار است که درک پیام متن در گرو دریافت آن است.
. گردد بازمیمرتبط است زیرا بحث از اینکه لحن به مقتضای حال مخاطب است یا نه به آن حوزه  معانی

پیامی، از گوینده به مخاطب است. برای  دهندۀ انتقالکه  شود میهر کلامی، یک واحد زبانی محسوب 
ینده و انتظار گو ۀآنکه انتقال به بهترین وجه انجام گیرد، ضروری است که کلام مطابق و مناسب با اراد

تا متناسب با مخاطبان  کند میشیوه بیان  ترین سادهسعدی دشوارترین معانی را به  مخاطب بیان شود.
خود )مردم( سخن گفته باشد. آوردن معانی دشوار در قالب الفاظ ساده هنر سعدی است و دریافت آن 

حاضر پژوهشی است  مقاله معانی دشوار در گرو شناخت لحن سعدی است تا به جادوی وی پی ببریم.
 ۀدر شیو دقت برای شناخت لحنِ غزلیات سعدی که با استفاده از گزینش واژگان، تصویرهای مناسب،

نگارندگان  مساعی از تکرارها و هماهنگ کردن موسیقی کلام تحقق یافته است. گیری بهره، ها آنچینش 
ن، به لحن سعدی در دو غزل وی، دست است که با استخراج عناصر لحن ساز از مت آن بردر این بررسی 

لحن در سعدی ممکن  ۀسازند های پایهبه اصول و  یابی دستپژوهش،  ۀیابد و در صورت گسترش عرص
یام گوینده به درستی دریافت نشود و تا پ گردد مینادیده گرفتن برخی از این عوامل سبب  و ؛خواهد شد

 شنونده را به خطا سوق دهد.
 

 نا.معلحن،  سعدی،غنایی، غزل،  بیاتاد کلیدی: هایواژه
 

 مقدمه .9
علم معانی مرتبط است زیرا بحث از اینکه لحن به مقتضای حال  ۀموضوع لحن به حوز

 شود می. هر کلامی، یک واحد زبانی محسوب گردد بازمیمخاطب است یا نه به آن حوزه 
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ل به بهترین وجه انجام از گوینده به مخاطب است. برای آنکه انتقا ،پیامی دهندۀ انتقالکه 
 گوینده و انتظار مخاطب بیان شود ۀگیرد، ضروری است که کلام مطابق و مناسب با اراد

وزن، هجا،  قبیللحن از  دهندۀ تشکیلگوینده با استفاده از عناصر  .(99:9311پورنامداریان،)
تا  سازد میا ، موقعیتی رصور خیالموسیقی، معنی اولیه و ثانویه واژگان، تصاویر توصیفی و 

رسانگی پیام را فراهم نماید. زبان ادبیات و غزل، زبان عاطفه است گوینده با افزودن  ۀزمین
و مخاطب در صورت  بخشد میاین زبان به عناصر فوق، پیامش را سازگاری و نرمش 

 .شود می نائلرک لحن متن این عناصر به د ۀدریافت هم
یا آهنگ و صوت است. در نقد ادبی ت به معنی آواز خوش و موزون و غلحن در ل

و عبارت است از نگرش و احساس گوینده یا نویسنده نسبت به  9«تنُ» ۀمعادل واژ« لحن»
 .(9: 9311عمران پور،) شود میمحتوی پیام که از طریق فضاسازی زبان ایجاد 

موضوع و حس و حالی  نمایی برجستهسلوک شاعر است برای توصیف و »لحن در شعر 
 (75: 9377)ارشد نژاد، « شده است آفریده ،همه عناصر در شعرکه توسط 
 لارنس پرین. آنهاست در درک دقت به نیازمند  3فضا و 4لحن اصطلاح دو مقاربت

رنگ یا  ،و معتقد است که لحن داند میلحن را، طرز تلقی گوینده و مخاطب از موضوع 
مقاربت  .(17: 9376)پرین،  دارد اثر ادبی است که در انتقال معنا نقشی بسزا معنی احساسیِ

 پرینیف تعر در .شود میسبب تداخل معنایی آنها گاه فضا یا اتمسفر ،معنایی دو واژه لحن
 معنایی این دو واژه تفکیک ،از فضا و رنگ کادناین تداخل مشهود است، در تعریف 

ک فوق احساس، حالت و کیفیتی ملموس است که به ادرافضا » :گوید او می آشکار نیست.
اما میر  (35: 9314گری،.«)کند میو اثر هنری آن را ایجاد  شود میحسی و حسی متوسل 
 وی .شود میکه به خوبی از لحن متمایز  کند میتعریف  ای گونهصادقی فضا را به 

، کند میهوایی را که خواننده به محض ورود به دنیای مخلوقِ اثر ادبی استنشاق » :گوید می
دو شمیسا هم در تعریف لحن میان این  (534: 9315 صادقی،)میر.« دگوین میفضا و رنگ 

 ،خواهد میگوینده  کهن احساسی است لحن یا تُ»و معتقد است که  نهد میاصطلاح تمایز 
و این دو  یابد درمیاست که خواننده  تأثیریمنتقل کند اما حالت یا فضا، احساس و 

 (495: 9371)شمیسا، « همیشه یکی نیستند.
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که  یابد میبه مضمون و مفهوم شعر است و زمانی کارآیی  یابی دستاز ابزارهای لحن 
 احصاءگوینده بتواند موضوع و لحن را متناسب سازد. انواع مختلفی از لحن در شعر قابل 

. دکتر حمیدیان لحن را است عسیقابل تومتنوع مخاطب  های دریافتاست که با توجه به 
لی. لحن موضعی در جزئیات اثر و برحسب نوع مخاطب : موضعی و کشمارد میدو گونه 

و لحن کلی در سراسر اثر و صرف نظر از جزئیات آن نمودار است همچون  آید میپدید 
 کنندۀ مشخصلحن حماسی، غنایی، تعلیمی، طنزی، خشک، رقیق و غیره که این لحن 

عدی را در دو س های غزلاین پژوهش،  .(159: 9374)حمیدیان،  جوهر کلی اثر ادبی است
 ها غزللحن در این  دهندۀ شکلعارفانه، عاشقانه بررسی نموده و سپس به عناصر  ۀگون

در « لحن»از آنجا که موضوع  .استتوصیفی  -این تحقیق، تحلیلی ۀشیوو پرداخته است 
اما در  ؛شده است انجامبیشتری  های پژوهشکاربرد دارد، در این زمینه  نویسی داستان

مانند مقاله  اند داشتهر شعر، غالب پژوهشگران به شعرای معاصر چشم بررسی لحن، د
حافظ بیش از  ،. از میان شاعران کلاسیکدهرامیبررسی لحن در شعر اخوان از مهدی 

( کوب زرین)عبدالحسین  رندان ۀکوچقرار گرفته است و آثاری چون  موردتوجهسایرین 
نامداریان( اهمیت و نقش لحن پور )تقی لب دریا ۀگمشدمکتب حافظ )منوچهر مرتضوی( 

لحن تعلیمی در  ۀ. احمد رضی و سهیلا فرهنگی در مقالاند کردهوری آرا در کلام حافظ یاد
، «لحن»اما در بررسی  اند؛ پرداختهتعلیمی حافظ  های غزلبه بحث لحن در  ،دیوان حافظ

دیریاب کلام سعدی مورد مداقه قرار نگرفته است شاید بدان سبب که کلام وی را 
اما حقیقت آن است که  ؛اند برشمردهندانسته و شعر وی را فاقد گره و دشواری معنایی 

خود  تا متناسب با مخاطبان کند میشیوه بیان  ترین سادهسعدی دشوارترین معانی را به 
)مردم( سخن گفته باشد. آوردن معانی دشوار در قالب الفاظ ساده هنر سعدی است و 

 وار در گرو شناخت لحن سعدی است تا به جادوی وی پی ببریم.دریافت آن معانی دش
این تحقیق ارائه تصویری از لحن، در دو غزل سعدی است. این پژوهش بر آن است  هدف

 تأکیدسعدی، بر نقش لحن در فهم متن  های غزللحن در  دهندۀ شکلعوامل تا با بررسی 
 نماید.

 لحن ایجادکنندۀ عوامل .4
عناصر شعری در ایجاد لحن دخالت  ۀپس هم، بکی مرتبط استعناصر س ۀلحن با هم
در خدمت که قالب، وزن و هجاهای شعر  مانند ؛هستند از این عوامل صوری دارند برخی
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تصاویر توصیفی،  مانند ؛اند معنایی. برخی دیگر از عوامل لحن ساز، باشند میصورت شعر 
 .باشند میخدمت معنای شعر که در  ها آن)اولیه و ثانویه( و چینش  معنی واژگان

 ساز لحن( آوایی) صوری عوامل الف:

که در قالب غزل  اشعاری انتخاب قالب شعر با مضامین مورد نظر گوینده تناسب دارد.قالب: 
. در غزل غالباً لحن نرم، لطیف، اند متفاوت ها قالباز نظر لحن با سایر  شوند میسروده 

: لحن گوید میست. شمیسا در تفاوت غزل و تغزل و ... ا آمیز حسرتعاطفی، شکوه آمیز، 
 .(479: 9371)شمیسا،  تغزلات، شاد و لحن غزل غمگنانه است

 ها آنو تکرار  ها واژهآغازین و پایانی  های صامت

برخی از آواهای  جواری همبا  تواند میاست. گوینده  مؤثردر ایجاد لحن ، ها صامتتکرار  
آن را کند سازد. گوناگونی اوزان شعر فارسی  خاص، لحن را شدت و سرعت بخشد یا

که با هجاهای کوتاه در کنار هم  هایی وزنبیانگر حالات روحی و روانی گوینده است مثلاً 
شاد و  های لحن، برای یابند میو یا با هجاهای کوتاه شروع و پایان  گیرند میقرار 

 .هستند تر مناسبشورانگیز 

 زسا لحن( بلاغی) معنایی عوامل ب:

عنصری که در خدمت  .است صور خیال ،لحن کنندۀ تعیین از عوامل یکی صور خیال:
و او، از  انگیزاند برمیحس گوینده را  ،حسی گوینده است. آنگاه که موضوعی های دریافت

که  گیرد میکار ه خویش ب ۀعناصری تصویری را برای بیان تجرب گردد میاحساس لبریز 
 شده خلقتا آن احساس را از طریق تصاویر  نماید میسعی  بیانگر حس او هستند و گوینده

 که به احساس مشترکی منتج شود. گونه آنبه مخاطب منتقل نماید 
که در  شوند میاز ابزارهای عینی کردن مفاهیم و تصاویر شعری محسوب  ها واژهواژگان: 

واژگان  نمایند میدارند و حس و حالات گوینده را منتقل  مؤثریشکل دادن لحن نقش 
 جزئیاستفهامی، اصوات، حروف استثناء، قیدها و ... واژگانی هستند که لحن را به صورت 

هوشمند به  ۀاست که گویند ضروریاتی. تناسب لحن واژگان با موضوع از دهند میتغییر 
تا  گیرد میبه کار  ها آنآن توجه دارد و حس و عاطفه خویش را برای گزینش مناسب 

اینک با توجه به مطالب فوق، عوامل  ی خود را به مخاطب القا کند.حسی و عاطف ۀتجرب
 .کاویم میلحن ساز را در دو غزل سعدی 
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 یک ۀلحن در غزل شمار ۀناصر سازندتحلیل ع. 9

سعدی در این غزل از برخی اصطلاحات و تعبیرات رایج عارفانه بهره گرفته است چون 
، حریف، باده، خمر بهشتی، نظر صاحبصبوحی زده، خرقه، مجلسی، خرابات، دوست، 

غیرت، نظر و واژگانی چون محتسب، حرام و مجلسیان را در نفی زهد و وعظ ریایی به کار 
ست. البته ستیز سعدی با فریبکاری زاهدان و متشرعان به شدت و حدتّ حافظ بسته ا

مشی و منش سعدی اساساً بر اعتدال و پرهیز از گزافه رَوی در هر چیز، استوار »نیست زیرا 
است و روح و سرشت غزل سعدی اخلاص، ارادت، خاکساری خویش در برابر معشوق و 

کمتر جایی برای آویزش و درگیری با  ضاییگردن نهادن به خواست اوست. در چنین ف
 (999-994: 9393)حمیدیان، « .ماند میزاهدان ریا پیشه یا صوفیان سالوس باقی 

صریح و قطعی داشته باشد از حال و  های نشانه آنکهعارفانگی غزل سعدی بیش از 
 .است مؤثرفضای کلی آن قابل دریافت است، حضور برخی واژگان در ایجاد این فضا 

. در ذیل به بررسی این گردد می ها واجکه شامل قالب، وزن، هجاها و عناصر آوایی لحن:  .9ـ9
 .پردازیم میعناصر در غزل مورد بررسی 

وف محذوف( که مفاعیل فعولن )هزج مثمن اخرب مکف وزن: مفعول مفاعیل .قالب: غزل
در بیت اول،  است. «ام»روی  ۀو کلم« است»ردیف:  از اوزان پرکاربرد در شعر فارسی است.

 های مصرعچشمگیر است. در « آ»بیت پنجم و مصرع دوم بیت هشتم حضور هجای بلند 
، هجا جمله . تکرار واژه،شود میاول بیت سه، چهار و شش کثرت هجای کوتاه مشاهده 

یا هجاها بالقوه  ها واجتکرار  و ؛گیرد میبر شدت دارد و مفهوم مضاعف به خود  تأکید
 گیرد میدر خدمت بیان احساساتی است که اوج « آ»در بیت پنجم هجای بلند القاگر است. 

 ام خرقه حرام است بر من که صبوحی زده
 

 ای مجلسیان راه خرابات کدام است 
 

 با محتسب شهر بگویید که زنهار
 

 نگ مینداز که جام استدر مجلس ما س 
 

 هر کس به جهان خرمیی پیش گرفتند
 

 ما را غمت ای ماه پری چهره تمام است 
 

 برخیز که در سایه سروی بنشینیم
 

 کان جا که تو بنشینی بر سرو قیام است 
 

 دام دل صاحب نظرانت خم گیسوست
 

 دام است ۀوان خال بناگوش مگر دان 
 

 درین وقتبا چون تو حریفی به چنین جای 
 

 گر باده خورم خمر بهشتی نه حرام است 
 

 غیرت نگذارد که بگویم که مرا کشت
 

 تا خلق ندانند که معشوقه چه نام است 
 

 دردا که بپختیم درین سوز نهانی
 

 ن را خبر از آتش ما نیست که خام استآو 
 

 نهنگان کامسعدی مبر اندیشه که در 
 

 ستچون در نظر دوست نشینی همه کام ا 
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به کار  آلود حزنو  بار تأسففوق برای بیان احساسات نرم و  های مصرعو هجای کوتاه در 
 این غزل به شرح زیر است: های بیتگرفته شده است. لحن موضعی کلام در 

: عاطفی 1و  3: خبری )اعلامی(، 6و  7: وصفی، 5 : ترغیبی،1 : خبری )اعلامی(،4و  9
 : عاطفی )همدلی شاعر با خودش(9 با حسرت(، توأم)

و  7در بیت « که»در بیت چهارم، تکرار « سرو» ۀتکرار واژ 9در بیت « کام» ۀتکرار واژ
 به زیبایی موسیقایی غزل افزوده است. 6در بیت « در به با»حروف اضافه  همایی

 47که در جدول شماره یک آمده است: در کل غزل  گونه مانه عناصر واژگانی لحن:. 4 ـ9
 ها فعلفرآیند و تعداد مشارکان،  اساس برافعال چشمگیر است.  بسامدفعل به کار رفته و 

 به صورت زیر قابل تقسیم هستند:
از ابزارهای  ای رابطهی ها فعلکه دو مشارک دارد نهاد و مسند.  «فعل 99» :ای رابطه

که یک مشارک دارد و رفتارهای  «فعل 99» رفتاری: -مادی /.شوند میتوصیف محسوب 
 /، پیام این نوع افعال متوجه گوینده است.تاباند بازمیجسمی و روانی موجود جاندار را 

مرکب  های جملهکه دو مشارک دارد. گوینده و مخاطب و در  «فعل 4» کلامی: -مادی
و آن . »گوید مییستی یک مشارک سخن که از هستی یا ن «فعل 4» وجودی: /کاربرد دارد.

فعل که دو مشارک دارد، یکی گوینده و  9ذهنی:  /«را خبر از آتش ما نیست که خام است
 «سعدی مبر اندیشه. »نماید میدیگری آنچه درک و حس 

از افعال یک مشارکی و دو مشارکی به صورت  ها جملهسعدی در ساختار دستوری 
دارند، نقش قرار واژگانی که در مفهوم اولیه و ثانویه  در شعر، مساوی بهره برده است.
این گونه واژگان در غزل سعدی فراوان است که  بسامد کنند میبسزایی در انتقال پیام ایفا 

 .شود میپرداخته  ها آنسی رجدول شماره یک به تفصیل به بر با توجه به
اب دارد و یا صبوحی زده در دو معنی، کسی که صبحگاهان، عادت به نوشیدن شر

به صبوحی عادت و « زده». افزودن واژه طلبد میآنکه به غم عشق دچار است و تسکینی 
مجلسیان در دو معنی اهل درس و / . زده مصیبتو  زده آفت چون. رساند میتکرار فعل را 
سنگ انداختن در بیت دوم علاوه بر معنی ظاهری  /جلوس کرده است. آنکهشرح و یا 

تمام در بیت سوم با ماه در  /.کند میرا به ذهن متبادر « تراشی مانع»ای معن« پرتاب سنگ»
برخیز دو معنی برخاستن و اراده کردن  /است.« کافی»و با غم در معنی « ماه کامل»معنی 

نشستن علاوه بر معنی ظاهری، مورد حمایت قرار دادن را  ۀو از عبارت در سای رساند میرا 
احترام  ۀدر مصرع دوم علاوه بر معنی برخاستن، نماد و نشاندریافت کرد و قیام  توان می
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با  نظر صاحب /.رساند میاست و معنی وجوب را  اضافه حرف« بر»دارد.  خود دربه دیگری را 
نظر به زیبایی  آنکهدو معنی قابل تفسیر است آنان که اهل بصیرت و آگاهی هستند و یا 

خالف. با توجه به مصرع دوم، معنی اول منظور حریف، همکار، هم پیاله و یا مدعی م /دارد.
شت، در معنی مردن و یا در آستانه مرگ قرار گرفتن و نام به معنی اسم ک ِ /نظر است.

پختن در بیت هشتم،  /ظاهری و یا شناختن. اگر چه بین دو معنی پیوندی ذاتی وجود دارد.
ری آن است. آتش نقطه مقابل خامی است اما با آتش تداعی گر پختن در معنی ظاه

علاوه بر معنی ظاهری بیانگر دردی سوزنده است. خامی با پختن معنی صوری و ظاهری 
اندیشه در دو معنی فکر کردن و  /.نماید میمعنی ناآزمودگی را منتقل  خبری بیدارد اما با 

کام که جناس تام دارد در دو معنی  ۀتشویش به خود راه دادن قابل دریافت است. واژ
را  شدن واقعنظر دو معنی پیشگاه و مورد اقبال  ۀآرزو آورده شده است و از واژ دهان و

شرح فوق به روشنی بیانگر نبوغ چشمگیر سعدی از واژگان و  استنباط نمود. توان می
 ست.ها آناستفاده از معانی ثانوی 

 جمله وجود دارد و فقط 47وجه افعال، از دیگر عوامل بیانگر لحن است. در این غزل 
فعل امری )یک  3فعل التزامی،  6، خبریفعل  97یک جمله فاقد فعل است. )حذف( وجه 

فعل پرسشی است. سعدی در این غزل برای بیان  9مورد ترغیبی و دو مورد نهی( و 
و بخشی از بار عاطفی کلام را بر دوش  نماید میی خبری استفاده ها فعلاز  ها توصیف

 .نهد میسایر اجزاء جمله 
یک، از دیگر عناصر عاطفی این غزل به  ۀبه اطلاعات مندرج در جدول شمار با توجه

اشاره کرد که بار عاطفی غزل غنایی را بردوش دارند. ای  توان میمنادی، اصوات و قیدها 
مجلسیان در بیت اول و ای ماه پریچهر در بیت سوم و سعدی )حذف ندا( در بیت نهم، 

دادن خود یا  زیرا گوینده با مخاطب قرار دهد میت یی هستند که به غزل حیاها جملهشبه 
و با حضور و رویارویی شخصی دیگر، لحن  بخشد میشخصی دیگر، به کلمات زندگی 

و در  پردازد میبرای مثال در مصراع اول شاعر به توصیف حال خود  شود میکلام عوض 
تعریض راه  مصراع دوم با مخاطب قرار دادن مجلسیان )در معنی اهل درس و فحص( به

بماند زیرا مجلسیان را به  پاسخ بیباید  سؤالو قاعدتاً این  پرسد میخرابات را از آنان 
توصیفی دارد و  ۀخرابات راه نباشد. در بیت چهارم منادی، صفت جانشین اسم است. جنب

و با  پردازد میدر بیت نهم سعدی با مخاطب قرار دادن خویش، به تسلی و دلداری خود 
و به اندکی  بخشد میرفتارهای وی حاکم است عواطفش را سامان  ۀبر هم منطقی که
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 تواند میاصوات از بار عاطفی فراوانی برخوردارند. این بار عاطفی را شاعر  .نماید میقناعت 
« زنهار»خاصی بگیرد. در غزل موضوع پژوهش، در بیت دوم  های لحندر خدمت ایجاد 

اینکه  تر جالبو  شود میمنع  تراشی مانعتسب از صوت تحذیر است که با کاربرد آن، مح
و او را هشدار  فرستد میبلکه برای او پیغام  دهند میسعدی، محتسب را مخاطب قرار ن

 .دهد می
که در آغاز جمله آورده شده است  استصوت افسوس و حسرت « دردا»در بیت هشتم 

. واژگان دیگری خورد میغافلان از این درد، حسرت  خبری بیو شاعر بر شدت درد خود و 
که  دارد میدر بیت اول وجه فعل را استفهامی و جمله را به تغییر لحنی وا « کدام»چون 
 استفهام است اما بیانگر در بیت پنجم اگر چه قید استثنا یا« مگر» با تعریض است. توأم

ت در بیت ششم عدم قطعی« اگر» دام گیسو است. ۀکه خال دان استحتوم و قطعی امری م
زمانی و مکانی مصراع اول بخشی از این عدم قطعیت  های متممو  رساند میفعل را 

درین وقت( یعنی با حضور حریفی چون تو،  -به چنین جای -هستند )با چون تو حریفی
در  شود میو سپس حرام بودن آن ساقط  سازد میماهیت باده را به خمر بهشتی مبدل 

کردن. حرف شرط  خواری بادهف و با حضور وی، واقع بیت حامل دو شرط است حضور حری
 /نگاهی به قبح شرعی و اجتماعی این فعل هم داشته باشد. تواند می خواری بادهدر  اگر
اما  دهد میدر بیت هفتم به معنی چه کسی نهاد جمله است و لحن پرسشی به بیت ن« که»

این غزل، از  .سازد میی مرکب و تو در تو ها جملهبا به کارگیری حروف ربط پیوستگی، 
( چه در ای جملهنظر تناسب واژگانی منسجم و پیوسته است چه در محور افقی )درون 

( و با نگاهی کلی به تناسب واژگان، لحن غزل به آسانی قابل ای جملهمحور عمودی )بینا 
 :افکنیم میفهم است در ذیل به تناسب واژگان در ابیات نظری 

حی زده، خرابات، حرام / بیت دوم: محتسب، سنگ بیت اول: مجلسیان، خرقه، صبو
انداختن/ بیت سوم: ماه، تمام، خرمی، غم/ بیت چهارم: برخیز، بنشینم، بنشینی، قیام/ بیت 
پنجم: گیسو، بناگوش، دام و دانه/ بیت ششم: حریف، باده، خمر بهشتی، حرام/ بیت هفتم: 

بیت نهم: اندیشه، نظر، کام، غیرت، خلق، معشوقه/ بیت هشتم: سوز، آتش، پخته، خام/ 
نهنگان، دوست. در خلق تصاویر توصیفی، بیت پنجم، توصیفی نسبتاً کامل از معشوق 

توصیفی چون صبوحی زده، ماه  های عبارتاست و در ابیات دیگر خواننده یا شنونده با 
 پریچهر، سوز نهانی مواجه است.
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ن غزل را بیشتر به واژگان و چینش سعدی بار عاطفی و لح: (صور خیالعناصر بلاغی ) .9ـ 3
که در این  صور خیال. در ذیل به برخی از عناصر صور خیالآنها سپرده است تا استفاده از 

 :کنیم میغزل مورد استفاده قرار گرفته اشاره 
تشبیه، در بیت پنجم خم گیسو به دام و خال بناگوش به دانه تشبیه شده است  ۀدر زمین -

و  اند شدهه تحقق شرایط، یار به حریف و باده به خمر بهشتی مانند و در بیت ششم منوط ب
در ترکیب وصفی ماه پریچهر، شاعر مشبه را به جای  در بیت هشتم سوز نهانی به آتش.

ترکیب اضافی کام نهنگان، جایگزین شرایط دشوار و سختی است که  و ؛مشبه آورده است
سعدی موجود است )هزار بادیه سهل و نظیرش در کلام  گردد میبا نظر دوست تسهیل 
 است با وجود تو رفتن(

مجاز از دردمند گرداندن و صدمه زدن است  7مجاز، واژه کُشت در بیت  ۀکُشت در زمین -
 ۀمجاز از درد و آثار مترتب بر آن است به علاق 1آتش در بیت  ۀواژ ملازمت. ۀبه علاق

رمز و نماد، در بیت اول خرقه، رمز و نماد صوفیان  ۀدر زمین ملازمت یا علت و معلولی.
در بیت چهارم،  است و صبوحی زده، نماد خروج از هنجارهای شرعی و اجتماعی است.

 است. گیری سختدر بیت دوم، محتسب نماد منع و  قیام نماد احترام و بزرگداشت است.
ایجاد کردن و مشکل کنایه، در بیت دوم سنگ انداختن کنایه است از مانع  ۀدر زمین -

 تراشی.
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 یک ۀلحن در غزل شمار ۀعناصر واژگانی و بلاغی سازند -9 ۀجدول شمار

 
 دو ۀلحن در غزل شمار ۀعناصر سازند تحلیل .4

حس،  کنندۀ بیانگسترده دارد و از آنجا که  ای دامنهشعر غناییِ عاشقانه مانند شعر تعلیمی 
 های غزل. رود میبه شمار نوع ادبیات  رینت محبوبشور، عاطفه و عشق است، در زمره 

چنان شورانگیز است  ها غزل. زبان در این گونه اند ملموسسعدی انسانی، زمینی و  ۀعاشقان
عاشقانه فعال و  های غزل. مخاطب سعدی در ماند میکه کشف علل و اسباب آن پنهان 

 .پردازیم میاست. در ذیل به بررسی لحن، در غزلی عاشقانه  نگر برون
 م چون ابر در بهارانبگذار تا بگری

 

 کز سنگ ناله خیزد روز وداع یاران 
 

 هر کو شراب فرقت روزی چشیده باشد
 

 داند که سخت باشد قطع امیدواران 
 

 با ساربان بگویید احوال آب چشمم
 

 تا بر شتر نبندد محمل به روز باران 
 

 بگذاشتند ما را در دیده آب حسرت
 

 ت چشم گناهکارانگریان چو در قیام 
 

 ای صبح شب نشینان جانم به طاقت آمد
 

 از بس که دیر ماندی چون شام روزه داران 
 

 چندین که برشمردم از ماجرای عشقت
 

 اندوه دل نگفتم الا یک از هزاران 
 

 سعدی به روزگاران مهری نشسته در دل
 

 توان کرد الا به روزگاران بیرون نمی 
 

 ن قدر کفایتچندت کنم حکایت شرح ای
 

 توان گفت الا به غمگساران باقی نمی 
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 (641، ط: 151)غزل   
 عناصر آوایی لحن .9ـ4

وزن: مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن )مضارع مثمن اخرب( از اوزان پر کاربرد . قالب: غزل
قافیه: یاران،  های کلمهردیف، قافیه و روی: این غزل فاقد ردیف و  شعر فارسی است.

. حروف قافیه استران، باران، گناهکاران، روزه داران، هزاران، روزگاران و غمگساران امیدوا
 است.« اران»

آن را به عنوان ترانه  سرایان نغمهسازگاری آوایی این غزل، از جمله دلایلی است که 
که خود نوعی موسیقی  دهد میو هجاها، الگویی آهنگین به کلام  ها واج. تکرار اند خوانده
 ۀآواهای ابیات علاوه بر نقش موسیقایی، هماهنگ با دیگر واحدها، خود القاء کننداست. 

معنی و بیانگر عواطف هستند. دکتر شفیعی کدکنی از این مبحث با عنوان جادوی 
 .(41-45: 9377شفیعی کدکنی، ر.ک )کند میمجاورت یاد 

 از جادوی مجاورت در این غزل هایی نمونه

« آ»تکرار  در مصراع دوم/« ز»و « ر»تکرار  ع اول و مصراع پنجم/در مصرا« آ»و « ب»تکرار 
 در بیت هفتم/« ن»و « ب»تکرار  در بیت پنجم/« ن»و « ش»و « س»تکرار  در بیت چهارم/

در مصراع دوم همین « گ»اول و در مصراع « ک»در کل بیت؛ « ب»و « ت»و « ن»تکرار 
آوردن  در بیت ششم/« از» اضافه حرفکرار ت در بیت هفتم/« به روزگاران» ۀواژ تکرار بیت/

حکایت و  هماوایی در مصرع دوم همین بیت/« تا»سوم و در آغاز مصرع اول بیت « با»
 شش و هفت و هشت. های بیتتکرار الّا در محور عمودی  کفایت در بیت هشتم/

 :شود میآوایی این غزل، لحن موضعیِ ابیات، چنین استنباط  های دادهاز 
، وصفی 5و  1و  4بیت  ی و جهت پیام مخاطب و گوینده است/تدعایی و عاطف، اس9بیت 

استدعایی و مخاطب  -، ترغیبی3بیت  /پردازد مینده است و به توصیف جدایی و حال گوی
 فی و جهت پیام به سوی گوینده است/، عاط6بیت  تا کاری انجام دهد/ انگیزد برمیا ر

ن خویش، در جستجوی منطق خاطب قرار داد، خبری )ادعایی( که گوینده ضمن م7بیت 
، عاطفی و همدلی، گوینده با اظهار بیزاری از شرح جدایی، در جستجوی 1بیت  پیام است/

 .آید برمیهمدردی برای خویش 
 عناصر واژگانی لحن .4ـ4

. ده مورد از این افعال باشند میفعل به کار رفته است که دو فعل محذوف  99در کل غزل 
فعل کلامی است و گوینده و  1ی هستند و یک مشارک در آن حضور دارد، رفتار -مادی



 965/ 9399 پاییز  ،3 شمارۀ ،9 سال بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

 

است که غالباً افعال به قرینه معنایی حذف  ای رابطهمخاطب مشارکان آن هستند، سه فعل 
 و یک فعل ذهنی و یک فعل وجودی است. اند شده

 که موضوع و فرآیند مورد جستجو در غزل دهد میکاربرد افعال در این غزل نشان 
فراوان افعال  بسامدمادی، انسانی و محسوس است و عوالم ذهنی موضوع مناقشه نیست. 

که به مونولوگ مشغول است البته حضور  دهد مییک مشارکی، احوال گوینده را بازتاب 
. گوینده در گوید میکه گاه گوینده با مخاطب سخن  نماید میکلامی روشن  فعل چهار

و در بیت سوم مخاطب جمع است و مجهول.  گوید یمبیت اول و آخر با مخاطب سخن 
 یک هم چنین بود. ۀچنانکه در غزل شمار

. با رساند میتحذیری و استدعایی خود را با واسطه به مخاطب  های پیامگویی سعدی 
واژگانی که دو معنی اولیه و ثانویه  ۀ، در زمین4 ۀتوجه به اطلاعات مندرج در جدول شمار

 .پردازیم مییک را ندارد و در ذیل به بررسی این واژگان  ۀشماردارند، این غزل غنای 
« تا. »رساند میاست که معنی استمرار تا نهایت را  ای اضافه حرفدر بیت اول « تا» -
 شدت گریستن را. بهاری ابرو  کند میگریستن را القاء  نهایت بی

ن مصرع در اصل : ایگوید میدر این مورد دکتر شفیعی کدکنی  -ناله خواستن از سنگ
ذوق جامعه بوده است که صورت  ۀبوده است اما این تصرف هنرمندان« کز سنگ گریه آید»

 .(395: 9399)شفیعی کدکنی،  گز سنگ ناله خیزد را جانشین سخن سعدی کرده است
خورده در بهار، گریان تصور شده است و اگر  باران سنگمدنظر باشد، « گریه آید»اگر 

قابل استنباط است. به این معنی که صدای  ای دوگانهظر باشد معنی موردن« ناله خیزد»
از  توان میبرخورد باران شدید بهاری با سنگ، به ناله مانند شده است و یا مصرع دوم را 

لحاظ معنایی منفک از مصرع اول به این معنا که شدت غم و داغ جدایی سبب شده که 
ر صورت باید به یگانگی گوینده با موضوع سختی خود به ناله درآید. در ه ۀسنگ با هم

 کند میقایل شد که به صورت دو شگرد استعاری جاندار انگاری یا شخصیت بخشی بروز 

 .(71-71: 9393)فتوحی، 
در بیت دوم علاوه بر قید زمان، بیانگر واحد زمانی اندک است تا درد فراق را « روزی» -

به سبب حضور واژگان امیدواران از همراهی « امید» ۀبزرگ جلوه نماید. در مصراع دوم واژ
شراب در این مصرع به صورت متعارف به کار برده نشده  ۀبا قطع حذف شده است. واژ

زیرا غالباً در شراب، سرمستی و سرخوشی آن مدنظر بوده و معمولاً جایگزینی مناسب 



 تحلیل ساختار و لحن دو غزل از سعدی / 966

ه داشته تشبیهی شراب فرقت، گوینده به تلخی آن توج ۀبرای عشق است اما در اضاف
 .نماید می تائیداست، فعل چشیدن این معنا را 

را « گریه». مجاورت با چشم معنای سازد میآب، دو معنای آب و گریه را به ذهن متبادر  -
که سبب در گل ماندن  بارانی روز. روز باران، علاوه بر معنی ظاهری نماید میقطعی 
چشم بارانی(. شب نشینان، در دو بیان کند ) تواند میشدت گریستن را  گردد میکاروان 
 و یا آنان که شب بیدارند به کار رفته است. ماندگان شبمعنی در 

اما مقارنه آب با دیده  کند میآب، چنانکه در سطرهای فوق آورده شد، دو معنا را القا  -
. آب حسرت، ترکیبی اضافی است از آن جهت که سازد میمعنای اشک را قطعی 

 کند می تائید. مصرع دوم این ادعا را شود میریختن و اندوه  محرک اشک زدگی حسرت
دو معنی « بگذاشتند»زیرا در قیامت هم چشم گناهکاران به همین سبب گریبان است از 

 رها کردن و وانهادن به خود و به حسرت دچار کردن قابل برداشت است.
و  نماید میریب طاقت به معنی توانایی و تحمل است، آوردن طاقت با آمدن قدری غ -

گرفت مانند جان به لب  نظر دربرای دریافت معنا باید کل عبارت به طاقت آمدن را 
؛ صبح در دو استمخصوص این ترکیب « به» اضافه حرفرسیدن در زبان امروزی. ظاهراً 

معنیِ ظاهری و امیدواریِ بعد از سختی و دشواری کاربرد دارد. ماندن در دو معنی اقامت 
 که در این بیت معنی دوم موردنظر است. رود میگ کردن به کار کردن و درن

 قلت و کثرت هستند. ۀیک و هزار علاوه بر کاربرد شمارشی که دارند، در محاوره، نشان -
دارد و بیرون کردن  توأماً( دو معنی جلوس و ماندگار شدن را دل برنشستن )مهر 

 .کند می زدودن و برکندن را هم القاء علاوه بر معنی خروج،
روایی، توصیفی و  ۀجنب ها جملهوجه افعال در غزل مورد بررسی، غالباً خبری است این 

فعل التزامی و  1فعل خبری،  91فعل به کار گرفته شده در غزل، وجه  99ادعایی دارند. از 
یک فعل امری استدعایی است. افعال التزامی در سه بیت اول بار عاطفیِ غزل را افزون 

 .اند شدهی اسنادی که غالباً در خدمت توصیف هستند، به قرینه حذف ها فعل .سازند می
 تأمینبخشی از بار عاطفی غزل از طریق ابزارهای دیگری چون منادی، قید و حروف 

 .کنیم میاشاره  ها آنکه به برخی از  شود می
 .رساند میتا در بیت اول استمرار و دوام را  -

 .زدسا میروزی، تلخی جدایی را مقید  -

 تا در بیت سوم به علت محمل بستن ساربان توجه دارد و تعلیل است. -
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فک اضافه است و میان دیده و ما فاصله انداخته است تا دو معنای  رأیرا در بیت چهارم  -
 ما را پر از حسرت کردند، به دست آید. ۀتا دید ما را وانهادند

 ای جملهرار گرفته و بعد از ای صبح شب نشینان، ندا و منادی است که در ابتدای سطر ق -
خبری، لحن خطابی در مصرع دوم تکرار شده است که حکایت از نارضایتی دارد و با 
کاربرد تمثیل شام روزه داران، شنونده یا خواننده در این اعتراض سهیم شده است. صبح 

موج  شب نشینان با شام روزه داران و صبح با شام تقابل دارد. در صبح و شام، معنای امید
 ، اشتراک شب نشینان و روزه داران در امید به تغییر شرایط است.زند می

 .سازد میو اعتراض گوینده را موجه  کند میبر بسیاری درنگ و توقف دلالت « بس»قید  -

 49از قید  -

دریافت کرد که با الِّا در مصرع دوم،  توان میهم تکرار و هم کثرت را « چندین» مرکب 1 -
چندین، بیان عدد مجهول و نامعین است. قید استثناء اِلّا، به لحن  زیرا شود میمحصور 

و جالب اینکه در سه بیت آخر در محور عمودی تکرار  بخشد میبعد از خود قطعیت  ۀجمل
 .اند شده

آورده شده است که در اولی به زمان آغازین و در دومی  بار دوبه روزگاران در بیت هفتم  -
 الِّا آن را محصور ساخته است. و ؛به زمان پایانی اشاره دارد

تکراری است که گوینده  دهندۀ نشانچند در بیت هشتم چون چندین در بیت ششم،  -
 مؤثرزیرا مخاطب واجد شرایط نیست و این تکرار در وی  داند میاستمرار آن را مفید ن

ه دریافت که گوینده با حصر مخاطب ب توان میاِلاّ  ۀرا از واژ تأثیر. عدم افتد نمی
 .آید برمیغمگساران، در جستجوی آنان 

 جدول شماره دو، تناسب واژگانی غزل مورد بررسی به شرح زیر است: های دادهمطابق 
 /شراب، چشیدن/ قطع، سخت/ ]امید[ و امیدواران /گریستن، ابر، بهار / ناله، وداع، یار

قیامت، حسرت، دیده، چشم، گریان، آب/  /ساربان، شتر، محمل/ آب، دو چشم، روز باران
صبح و شام/ صبح شب نشینان و شام روزه داران/ شب نشینان و روزه داران/  /گناهکار

 /نشستن، بیرون کردن /عشق و اندوه / یک و هزار / چندین، شمردن /جان، طاقت
 .حکایت، شرح، گفتن/ چند، باقی

از  که غزل لحنی مالآمال دهد میواژگانی این غزل به خوبی نشان  ۀبررسی گسترد
. پایان غزل، پایان رسد میو با او هم به پایان  شود میاندوه دارد و با مخاطبی مبهم آغاز 

 .جوید میاندوه عاشق نیست زیر گوینده با جستجوی غمگسارانِ اندوهگین، خود را 
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از: گریستن چون ابر بهار، بستن محمل بر شتر در روز  اند عبارتتصاویر توصیفی غزل 
ان، گناهکاران در قیامت، درنگ ناخوشایند صبح و شام برای شب بارانی، چشمان گری

نشینان و روزه داران، ماجرای عشق را برشمردن. این تصاویر غالباً یا حسی هستند و یا از 
 .شوند میامری حسی استنباط 

در بهره جستن از عواملی که معنا و لحن را دشوار  سعدی (:صور خیالعناصر بلاغی ) .3ـ4
وی در غزل موضوع پژوهش به شرح  صور خیال. ابزارهای ورزد میمساک ، اسازد می

 زیرند.

. مشبه محذوف است و از کند میخود را به باران بهار مانند  ۀتشبیه شدت گری ۀدر زمین -
 کند میفعل بگریم قابل استنباط است. در بیت دوم فراق و جدایی را به شراب تلخی مانند 

را دریافت. در بیت پنجم صبح شب نشینان و شام روزه  ، تلخی آنتوان میکه از چشیدن 
. در استطلوع و غروب  فرسای طاقتو وجه شبه این دو انتظار  اند شدهداران به هم مانند 

تشبیه شده که مهر، مهمان آن  ای خانهبیت هفتم، تشبیه مضمری وجود دارد که دل به 
 .گردد میگذر زمان میسر  است و ماندن و رفتن چنین مهمانی با

اضافه تعلقی است. شب نشینان آنانند که از درنگ شب « صبح شب نشینان»ترکیب  -
 پایان گیرد. ها دشواریهستند چون بیماران؛ آنان امید به طلوع صبح دارند شاید  اندوهگین

آب، در دو معنی حقیقی و مجازی کاربرد دارد. به قرینه ملازمت، با چشم و دیده به معنی 
 اشک.

نشانه و نماد اراده و قصدِ رفتن است. در میان عامه یک و هزار نماد قلت و  محمل بستن، -
 .استکثرت 

 در دل نشستن، کنایه است از استقرار یافتن و ماندگار شدن. -

 سنگ، جان پنداری رخ داده ۀسنگ قائل باشیم و چه نال ۀدر بیت اول چه به گری -

طبیعت فراتر با  جوشی همحس  صبح، از دادن قراراست و شاعر در بیت پنجم با مخاطب 
 رفته و به همدلی و یگانگی با آن دست یافته است.
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 دو ۀلحن در غزل شمار ۀعناصر واژگانی و بلاغی سازند -4 ۀجدول شمار

ت
 بی
ره
ما
ش

عل 
د ف

آین
فر

انه 
وگ
ن د

ژگا
وا

ی 
طف
عا
ن 
ژگا
وا

 

ی
ید
ن ق

ژگا
وا

 

جه
و

 

ی
گان
واژ
ب 

اس
تن

ی 
صیف

 تو
ویر

صا
ت

 

یه
شب
ت

ره 
تعا
اس

 

جاز
م

 

مز
ر

یه 
کنا

 

ان
ج

 
ی
خش

ب
 

9 

ی
تار
رف

 
ی
تار
رف

 
ی
تار
رف

 

ن
ست
خا
ه 
نال

 

 - تا

ی(
عای
تد
اس
ر )
ام

 
ی
زام
الت

 
ی
بر
خ

 

تن
یس
گر

- 
 -ابر

هار
ب

 
اله
ن

- 
یار
ع 
ودا

 

ان
هار

ر ب
ر د

ن اب
چو
م 
گری

ب
 

هار
ر ب
ر د

ه اب
گری

 

 ۀنال - - - -
گ
سن

 

4 

ی
تار
رف

 
طه

راب
 

ی
ا

 
ی
هن
ذ

 

ی و
وز
ر

 
ب
شرا

 

ی -
وز
ر

ی 
زام
الت

 
ی
بر
خ

 
ی
بر
خ

 

دن
شی
 چ
ب
شرا

 
طع

ق
- 

ت
سخ

- 
وار
ید
 ام
د[
امی
[

 

- 

ت
رق
ب ف

شرا
 

- - 

تن
بس
ل 
حم

م
 

- - 

3 

ی
لام

ک
 

ی
تار
رف

 

ب و
آ

 
ان
بار
وز 
ر

 
ان
شین

ب ن
ش

 

ید
د

 ما ۀ
ه(
ضاف

ک ا
)ف

 

ل(
علی
 )ت
تا

 

ی
زام
الت

 
ی
زام
الت

 

ان
ارب
س

- 
تر
ش

- 
مل

مح
 

شم
 چ
دو
ب 

آ
- 

ان
بار
وز 
ر

 

ان
بار
وز 
ه ر

ل ب
حم

د م
ند
 نب
تر
 ش
 بر
تا

 

ب - -
آ

 

- - - 



 تحلیل ساختار و لحن دو غزل از سعدی / 971

ار  1
رفت

ی
تار
رف

 

ب و
آ

 
ند
شت
گذا

ب
 

- - 

ی
بر
خ

 
ی
بر
خ

 

ده
دی

- 
شم

چ
- 

ان
گری

- 
ب
آ

 
ت
یام
ق

- 
گن

ن 
ارا
هک
ا

ت
سر

ح
 

ت
اس
ن 
ریا
ت گ

یام
ر ق
ی د

کار
اه
گن
م 
چش

 

- - - - - - 

5 

ی
تار
رف

 
ی
تار
رف

 

ت 
طاق

ه 
ب

مد
آ

 
دن

مان
 

بح
ص

 

بح
ص
ی 

ا
 

ان
شین

ب ن
ش

 

س
ز ب
ا

 

ی
بر
خ

 
ی
خبر

 

بح
ص

- 
ام
ش

 
ان
شین

ب ن
ش

- 
ان
دار
زه 
رو

- 
ان
ج

- 
ت
طاق

 

ت
 بی
کل

 

ان
دار
زه 
رو
م 
شا
ن 
چو
ن 
ینا
نش
ب 

 ش
بح
ص

 

- - - - 

ا
بح
ص
ی 

 

6 

ی
لام

 ک
ی
تار
رف

 

ان
زار
 ه
ک و

ی
 

ی
]ا

 ]
ی
عد
س

 

ن و
دی
چن

 اِلاّ 

ی
خبر

 
ی
خبر

وه 
اند
 و 
ق
عش

 
زار
 ه
ک و

ی
 

دن
مر
 ش
ن،
دی
چن

 

را 
را 
اج
م

دن
مر
رش
ب

 

- - - 

زار
 ه
ک
ی

 

- 

- 



 979/ 9399 پاییز  ،3 شمارۀ ،9 سال بلاغت، و ادبی نقد پژوهشنامۀ

 

7 

ی
ود
وج

 
ی
تار
رف

 

ی 
هر
م

ته
شس

ن
 

ون
یر
ب

 
دن

کر
 

ه  
ب

ان
گار
وز
ر

 اِلّا 

ی
بر
خ

 
ی
بر
خ

 

 و 
ن
ست
نش

دن
کر
ن 
رو
بی

 
ان
گار
وز
ه ر

ر ب
کرا

ت
 

- 

ی 
من
ض
ه 
شبی

ت
و 
ر 
مه
ن 

ست
نش
ر 
د

ون
یر
ب

 
دن
کر

 
 و 

هر
م

 دل

   

تن
شس

ل ن
ر د
د

 

 

1 

ی
لام

ک
 

طه
راب

 
ی
ا

 
ی
لام

ک
 

  

ت
ند
چ

 
در
ن ق

ای
 اِلاّ 

ی
بر
خ

 
ی
بر
خ

 
ی
بر
خ

تن 
گف
 و 
رح
 ش
ت،

کای
ح

 
ی
باق
د، 
چن

 

-       

 نتیجه

صور واژگانی و آوایی،  ۀزل مورد بررسی در سه زمیناز دو غ شده استخراج های دادهاز 
سعدی  های غزلاست. اگر چه این نتایج قابل تسری به سایر  شده حاصلنتایج زیر  ،خیال

در  توان میانجام کار را،  هو شیو هنحو .استل انطباق بر همین دو غزل نیست و فقط قاب
 سعدی دست یافت. های غزلدر لحن  ،به کار گرفت تا به نگاهی جامع ها غزلسایر  ۀزمین

تحلیل آماری فرایندها نشان  ر است.ی دو غزل )عارفانه و عاشقانه( عاطفه محولحن کل
 ای رابطهرفتاری و  فرایند که پربسامدترین فرایند به کار رفته در این دو غزل، دهد می

وجه غالب افعال خبری  دارد. تأکید ها آناست که بر عینی بودن مضامین و زمینی بودن 
عدی با رخدادها بالای آن در دو غزل مورد بررسی، بیانگر ارتباط نزدیک س بسامدو  است
ندا و مناداها و اصوات در حوزه واژگانی نه تنها لحن سازند  شدت و ضعف قیدها، است.
 های لحنهر دو غزل دارای . وجهیت() .اند موضوع دربارهنگرش سعدی  دهنده بازتاببلکه 

در میان  موضعی متنوع ولی مشترک هستند مانند وصفی، ترغیبی، استدعایی و اعلامی.
است اگر  تر قوی( در هر دو غزل بخش واژگان، صور خیالساز، )آوا، واژگان و  عناصر لحن

از نظر نویسندگان این  دارد. هایی کاستیچه غزل دوم در همین زمینه نسبت به غزل اول 
زبانی وی و توجه به  های تواناییناشی از  از واژگان گیری بهرهسعدی در  قوت مقاله



 تحلیل ساختار و لحن دو غزل از سعدی / 974

، به صور خیالبهره بردن از  ۀو شیو بسامد .نماید می مخاطبی است که از زبان استفاده
که سعدی در استفاده از عواملی که  دهد میعنوان عامل لحن ساز، در این دو غزل نشان 

و عدم  صور خیالاندک  بسامدو  دارد میبر دشواری کلام بیفزاید، جانب احتیاط را نگه 
 .رساند میه اثبات برده شده، صحت این ادعا را ب پیچیدگی تصاویر به کار
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