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 پژوهشنامة نقد ادبي و بلاغتدوفصلنامة 

 شرایط پذیرش مقاله )راهنمای نویسندگان(
 

ت و علـوم انسـانی دانشـگاه تهـران،     ادانشـكدة ادبی ـ پژوهشنامۀ نقـد ادبـی و بلاغـت    دوفصلنامۀ 

ـ پژوهشی در حوزة مطالعات ادبی اسـت کـه سـالیانه دو شـماره از نن منتشـر      علمی    اي  هنشری

 شود.  می
 های كلّي مقاله ویژگي

شده باشد و نۀ دیگري منتشر باشد و در نشری )نویسندگان(ـ مقاله باید نتیجۀ تحقیقات نویسنده 

 یگري فرستاده نشود.د مجلۀتا اتمام داوري هم به 

 ه است.منوط به تأیید نهایی هیئت تحریریـ چاپ مقاله، 

 لاع نویسنده خواهد رسید.پس از تأیید هیئت داوران، به اط ـ پذیرش مقاله براي چاپ،

ه در ویـرای  مقـالات نزاد   مقاله بر عهدة نویسنده است؛ البته ویراستار مجل ـت مطالب ـ مسئولی

 است.

 .ارسی نباید بی  از بیست صفحه باشدساب چكیدة فـ حجم مقاله با احت

تدریس یا تحصیل، رشـتۀ تحصـیلی، رایانامـه،     ویسنده، مرتبۀ علمی، دانشگاه محلـ نام کامل ن

 ضمیمه شود. اي  جداگانه ۀشمارة تلفن نویسنده در صفح

  journals.ut.ac.irات الكترونیكی دانشگاه تهـران بـه ندرس   ارسال مقاله فقط از سامانۀ نشری ـ

 شده، بازگردانده نخواهد شد. هاي ارسال  . درضمن، مقالهپذیر است امكان

هاي کلیـدي،   چكیده، واژهمشخصات نویسنده، عنوان، این اجزاي اصلی باشد: شامل باید ـ مقاله 

 چكیدة انگلیسی. ،اصلی، نتیجه، منابعمه، پیكرة مقد

 شيوة تنظيم متن

 2010پـرداز    در محـیط واژه  1/1سـطر   بـا فاصـلۀ   14نـدازة  و ا YK Mitraبه قلم  ـ مقاله باید

متر و از راسـت و چـ     سانتی 5از بالا و پایین صفحه هر کدام نیز باید فاصله  نوشته شده باشد؛

 متر باشد. سانتی 4.5هر کدام 

 نوشته شود. 12با اندازة  کلیدي، منابع و ارجاعات داخل پرانتز هاي  ـ چكیده، واژه

 10هـاي ضـروري بـا انـدازة      و پـاورقی  13درون پرانتز بیاید با اندازة باید مطلبی که  ـ شعرها و هر

 نوشته شود.

متر تورفتگی شروع شود؛ سطر نخسـت  زیـره هـر عنـوان، نیـاز بـه        ـ ابتداي هر بند، با نیم سانتی

 تورفتگی ندارد.



بـود، سـطرهاي دوم   نیازي به تورفتگی نیست و اگر منبعی بی  از یک سطر ـ در منابع پایانی، 

 متر تورفتگی داشته باشد. به بعد، نیم سانتی

از هـر  متر تـورفتگی    هاي مستقیمه بی  از سه سطر، جدا از متن اصلی و با یک سانتی قول ـ نقل

 نوشته شود. 13با همان قلم ولی با اندازة  دو طرف

 شيوة ارجاع به منابع

 * ارجاع داخل متن

. نیـازي بـه نوشـتن    یـا صـفحات  قدما، تاریخ نشر اثر: صفحه  مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

اعـداد از راسـت بـه چـ  نوشـته شـوند؛ م ـل         براي شمارة صفحات نیست. ضمن اینكه« ص»

 .(25: 1387)ناصرخسرو، 

شده، داخـل پرانتـز قـرار     ـ متن ارجاعی باید داخل گیومه قرار گیرد و نشانی نن به ترتیب گفته

 .(2/426: 1368کوب،  )زریّنص شود؛ م ل: یک اثر، با خط مورّب مشخ یرد. جلدهاي مختلفگ

ـ اگر در متن به چند اثر از یک نویسنده ارجاع داد شود، هر کدام از نن نثار بـر مبنـاي تفـاوت    

 ص خواهد شد.ر منابع پایانی، با نام اثر، مشخشود و د تاریخ نشر تفكیک می

ف در یک سال ارجاع داده شود، لازم است ابتـدا در  ؤلشده از یک م که به دو اثر چاپ ـ درصورتی

در کنار سال چاپ، ننها را از هم متمایز کـرد و سـ س در   « ب»و « الف»منابع پایانی، با نوشتن 

نوشته شـود؛ بـراي   « ب»یا « الف»ف، سال چاپ به همراه د از نام خانوادگی مؤلمنابع داخلی، بع

 .(26الف:  1389)نظامی، م ال: 

 شود. فارسی نوشته  ابع غیرفارسی در داخل متن، به خطیسندگان هنگام ارجاع به منـ اسم نو

 ارجاع پایاني* 

 ارجاع به كتاب

تـاریخ نشـر اثـر(، نـام کتـاب، نـام و نـام        مؤلـف ) نـام  قـدما،   مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

 نشر، نام ناشر. ی مصحّح یا مترجم، نوبت چاپ، محلخانوادگ

 .)بولد(شده باشد، نه سیاه  )ایرانیک(رسالۀ دکتري، کج  ـ اسم کتاب یا

 شود.  معلوم نباشد، نام اثر جایگزین نن می مؤلفکه نام  درصورتی ـ

 ارجاع به مقاله

، نام و نـام خـانوادگی   )داخل گیومه()تاریخ نشر اثر(، عنوان اصلی مقاله مؤلف  ف، ناممؤلخانوادگی ـ نام 

ه، سال یا دورة انتشار، شمارة صفحات نغـاز  انشنامه یا فصلنامه و مجلاصلی د مصححّ یا مترجم، عنوان

 و پایان مقاله.



 

نیـد و مطلقـا کـج     فقط در گیومـه مـی   ارشد  کارشناسی نامۀ پایانی، اسم مقاله یا پایان ـ در منابع

 شود. ه یا فصلنامه یا... کج میشود، اما نام مجل نمی )بولد(یا سیاه  )ایرانیک(

 ي و اسنادخط ارجاع به نسخة

 ، نام کتاب یا رسالۀ خطی یا نسخۀ عكسـی، شـمارة نسـخه، محـل    مؤلف ، ناممؤلفـ نام خانوادگی 

 نگهداري.

 ـ  ـ در ارجاع به اسناد تاریخی، عنوان سند و شمارة طبقه راي بندي یا دسترسی و نام نرشـیو، و ب

 داري، ضروري است.نگه کتاب، ذکر شمارة میكروفیلم و محلات ها افزون بر مشخص  میكروفیلم

 ارجاع به وبگاه

یـا اثـر، نشـانی    ، تـاریخ در  مطلـب در وبگـاه، عنـوان مقالـه      مؤلـف  ، نـام مؤلفـ نام خانوادگی 

ارجاع به چنین مطالبی در حدّ ضرورت، و زمـانی اسـت کـه    الكترونیكی وبگاه. شایان ذکر است 

 منابع مكتوب از نن موضوع در دست نباشد.

 سایر نكات

ظ ننها دشوار است، در مقابل همان نام و داخل پرانتز نوانگـاري  هایی که تلف ن و ناماسامی لاتیـ 

 شود.

امكان بایـد از نوشـتن پـاورقی     نید؛ البته تا حد  پاورقی میـ هر توضیح دیگري غیر از ارجاع، در 

 خودداري کرد.

 شود.  داگانه ذکر مینید و س س منابع انگلیسی و فرانسوي و... ج  ـ ابتدا منابع فارسی و عربی می
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The Ancient Pattern of the Sun in Poetry of Nizamuddin Astrabadi 
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Abstract 
Human existence, along with the functions and origins it reveals, draw from a 
wide variety of sources. One of these basic sources that overshadows human 
existence are archetypes. Archetypes are images or symbols of the human 
subconscious that control the human mind, thought, and behavior and manifest 
themselves in human social, cultural, and artistic life in a variety of forms. These 
images are hidden in the human subconscious and are the source of the myths, 
rituals and narratives. The sun is one of the common archetypes between 
different human races that has created and dealt with various mythical narratives 
among nations. This archetype is one of the most basic elements of the mentality 
and thought of Iranian myths that has preserved its dominance and reflection in 
Iranian thought, mentality, artistic and literary heritage in different historical, 
cultural and social periods from ancient times until now. Among the social and 
cultural classes of any society and nation, poets are one of the most important 
classes - who, through their poetry, inherit all kinds of archetypal themes and 
images and transfer them to the sphere of thought and culture of the later period. 
The sun is one of the common archetypes of human races that is revealed with 
different themes in the cultural works of different races. Nizamuddin Astarabadi 
is one of the poets on the horizon of Persian language and literature who uses 
images and themes related to the archetype of the sun in his poetry in a 
prominent and distinctive way. The reflection of this ancient archetype in 
Nizamuddin Astarabadi's intellectual mindset is the subject of this research. In 
this article, Nizamuddin Astarabadi's Divan is studied based on Jung's theory of 
archetypal analysis and the effect of the archetype of the sun on the poet's 
intellectual system is described and analyzed. According to the analysis of the 
archetype of Nizamuddin Astarabadi's divan, "power and crowning, wealth, 
beauty, life" are among the themes that repeat the use of the archetype of the sun 
in Nizamuddin Astarabadi's poetry. The dominance of this archetype in the 
intellectual and artistic space of this poet has a prominent and distinct function 
in the illustration and poetic descriptions of Nizamuddin. 

 

Keywords: Archetype, Myth, Sun, Nizamuddin Astarabadi, Poetry. 
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 یاسترآباد الدّین نظامدر شعر  «دیخورش» یالگوکهن  /2

 استرآبادی الدیّن نظام شعردر  «خورشید» یالگو کهن
 1محمدرضا پاشایی

 ادبیات، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران استادیار گروه زبان و

 هادی دهقانی یزدلی
 ادبیات، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران استادیار گروه زبان و

 پور  مهدی حمزه
 رهنگیان، تهران، ایرانادبیات، دانشگاه ف گروه زبان و مدرس
 19/08/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛13/12/1398: مقاله دریافت تاریخ

 پژوهشی ـ علمی

 چکیده
فـراوان و گونـاگونی    یهـا  سرچشـمه از  ،کند یمکه از خویش آشکار  ییها منشهمراه با کارکردها و  هستی آدمی
. ندهسـت  الگوها کهن، اندازد یمبر هستی آدمی سایه . یکی از این آبشخورهای اساسی و بنیادین که ابدی یمآبشخور 
 خود دارنـد و  ۀ سیطر درتصاویر یا نمادهای ناخودآگاه جمعی بشرند که ذهنیت، اندیشه و رفتار آدمی را  الگوها کهن

. این تصاویر در ناخودآگاه سازند یمگوناگونی هویدا  یها قالبهنری بشر، در  خود را در حیات اجتماعی، فرهنگی و
 ـرواو  هـا  نیـی آ، هـا  اسـطوره زایای  سرچشمۀو  ندهست  پنهانروان آدمی   جملـۀ . خورشـید از  رنـد یگ یقرارم ـ هـا  تی

را در میان ملل ساخته و  گوناگونی یا اسطوره یها تیروامشترک بین اقوام مختلف بشری است که  یالگوها کهن
ایرانی است که از اعصار دور تا  یا اسطوره شۀیاندعنصر ذهنیت و  نیتر یاساساز جمله  الگو کهناست. این  پرداخته
مختلف تاریخی، فرهنگی و اجتماعی، سلطه و بازتاب خـود را در اندیشـه، ذهنیـت و میـرا       یها دورهدر  مروزبه ا

تی، شاعران یکـی  . از میان طبقات اجتماعی و فرهنگی هر جامعه و ملّاست کردههنری و ادبی فرهنگ ایرانی حفظ 
را بـه ار    ییالگـو  کهنو تصاویر  ها هیما درونکه از طریق شعر خویش، انواع و اقسام  ندهست  یقاتطب نیتر مهماز 
مشترک  یالگوها کهناز  «خورشید». کنند یمرا به سپهر اندیشه و فرهنگ دوران بعد از خود منتقل  ها آنو  برند یم

. از جمله شاعرانی که گردد یمام مختلف آشکار گوناگونی در آثار فرهنگی اقو یها هیما دروناقوام بشری است که با 
خورشید  یالگو کهنمربوط به  یها هیما درونبرجسته و متمایز از تصاویر و  یا گونهدر افق زبان و ادبیات فارسی به 

 الـدیّن  نظـام فکـری   منظومـۀ در  الگـو  کهـن انعکاس ایـن   است.« استرآبادی الدیّن نظام»، برد یمدر شعر خود بهره 
اسـترآبادی بـر اسـاس     الدیّن نظام. در این مقاله، دیوان پردازد یمدی، موضوعی است که این پژوهش به آن استرآبا
توصـیف و   ،فکری شاعر منظومۀخورشید در  یالگو کهنو تأثیر  است شدهیونگ بررسی  ییالگو کهنتحلیل  ۀینظر

از جملـه  « حیـات   یی وبـا ی، ثـروت، ز یتاجـدار  قدرت،»دیوان نظام،  ییالگو کهن. بر اساس تحلیل گردد یمتحلیل 
در فضای  الگو کهن این سلطۀ. سازد یم خورشید را در شعر نظام مکرر یالگو کهنکاربرد  که ندسته ییها هیما درون

 کارکردی برجسته و متمایز دارد. الدیّن نظامفکری و هنری این شاعر، در تصویرسازی و توصیفات شعری 
 

 استرآبادی، شعر. الدیّن نظامسطوره، خورشید، ، االگو کهن کلیدی: یها واژه
 

 مقدمه. 1
، تحت تأثیر سازد یماو را  یها احساسآدمی در جهان اندیشگی خویش که بنیان رفتارها و 

گاه نیروها و تصاویری است که  هناخودآگاه جمعی بشر، ذخیر ناخودآگاه و تصاویر آن است.
: 1393یونـگ،  ر.ک؛ ) ابدی یمسل دیگر انتقال از طریق توار  یا انتقال فرهنگ از نسلی به ن
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و  ساخت ژرفاما  شوند،ار مختلفی آشک یها روساختدر  ممکن است چنین تصاویری. (47
یونگ این تصاویر نهان در ناخودآگاه جمعی . یکسان است ها فرهنگ ۀمضامین آن در هم

و محدود  است شمول جهاناین تصاویر ازلی ، دینام یم «الگو کهن»یا  «ازلی یها صورت»را 
های بسیار تکـرار   در بین اقوام مختلف با تشابهو  خاص جغرافیایی نیست ۀبه نژاد یا منطق

تحـول و تکامـل روانـی نـوع بشـر را تشـکیل        عصارۀو  (46: 1393، نیالوک ـر.ک؛ )شوند  یم
 .دهند یم

زندگی اسـت  ، در مواجهه با امور بنابراین .دیآ یمتجارب به دنیا  آدمی با این گنجینه از
شخصـی آدمـی،    یهـا  تجربـه کنار خاطرات و و در  کنند یماین الگوهای درونی بروز  که

محتوای یک صورت ازلی، تنها زمانی که به »در واقع،  .کنند یم یگذار هیپاشخصیت او را 
خودآگاه آکنـده   تجربۀاز مواد موجود در  ،و در نتیجه شود یم ، مشخصرسد یمخودآگاهی 

 (.49: همان) «گردد یم
اساسـی اسـت کـه تصـاویر      یها نهیزم، شعر از جمله شدیاند یمچه یونگ بر اساس آن

اسـاطیر و محتـوای    کـه چرا ؛(10: 1388 ی،حـرّ  ر.ک؛) ابـد یدر آن بـروز   توانـد  یمناخودآگاه 
هـا پـیش از هـر چیـز      آن .شـد  و نخواهند اند نشدهآن، هرگز هشیارانه آفریده  ییالگو کهن
 :بنابراین (.15: 1386یونگ، ر.ک؛ ) ندهست  گاهانهناآ یها خواستتجلّی 

ناخودآگـاه   یساز ت و استعداد اسطورهیاز ظرف ،ها در شعر اسطوره بردن کار به»
 ـگ یم ـ ذهن شاعر نشأت یقوم  ـز رد؛ی  ،ییانسـان ابتـدا   یا ن اسـطوره یرا مضـام ی

خـود بـه جهـان     ینکه در روند فرافکهستند  ین بخش ناخودآگاه قومیتر گسترده
 (.360: 1373 ،یزی)تبر «شوند یگر م ن جلوهینماد یا به گونه غالباً ،خارج

؛ (133: 1393یونـگ،  ر.ک؛ ) گردد یمنماد آشکار  ت استعاره واین تصاویر اغلب در روساخ
ریشـه در ژرفـای ناخودآگـاه و     و خـود،  سـازد  یم ـی را شاعری و شعرروساختی که بنیان 

 است: رینش هنریبرای آف یا مقدمهو  آن دارد یالگوها کهن
نشـدنی اسـت.    بیان نفسه یف، ناشناخته و الگو کهنوجه آشکار و نمایان  ،نماد»
 ـنمادهای مختلف ظاهر گردد و این نمادها به نو جامۀدر  تواند یم الگو کهنهر   ۀب
و بـه شـکل   تشـکیل دهنـد    را گونـاگون  یهـا  صـورت  مجموعـۀ  توانند یمخود 
 (.464: 1366اری، ست) «پیوسته درآیندتصاویری  یها دسته

ترجمـان  »ظهور ناخودآگـاهی شـاعر در خودآگـاهی اوسـت. اثـر ادبـی،        گاه جلوه ،شعر
 (.76: 1370رشیدیان، )« ناخودآگاه جمعی و صور مثالی برای مردم عادی است
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مختلـف بشـری اسـت کـه      مشـترک بـین اقـوام    یالگوهـا  کهـن  جملـۀ از  «خورشید»
 انعکـاس ایـن   اسـت.  سـاخته و پرداختـه  ان ملـل  در میگوناگونی را  یا اسطوره یها تیروا

ی است که این پژوهش بـه آن  موضوع ،استرآبادی الدّین نظامفکری  منظومۀدر  الگو کهن
 .پردازد یم

اسـت و   زیسـته  استرآباد است. او در نهم و اوایل دهم شاعر قرن ،استرآبادی الدّین نظام
 ـ قصیده، ترکیـب  چون شعری مختلفی یها قالباو  دیوان . ددار بـر را در  بنـد  ترجیـع  د وبن
فرهنگی و  رۀیذخاین  ه،از جمل رهنگی نهفته در دیوان وی کم نیست؛ادبی و ف یها ارزش
را از  الـدّین  نظام دیوان این پژوهش، خورشید است. یالگو کهنبسامد کارکرد دارای ادبی، 
 یهـا  هیما درونو  ساخت ژرفو به تجزیه و تحلیل  کند یمیونگ بررسی  یالگو کهنمنظر 

که خورشید یکـی   پردازد یمبه اثبات این موضوع  پایان،و در  پردازد یماساسی آن تصاویر 
د یخورش یالگو کهناسترآبادی است که ریشه در  الدّین نظامتصاویر شعری  نیتر برجستهاز 

 .کند یمدلالت « جنگاوری و ، کیمیاگرییازین یب قدرت، زیبایی،» یها هیما دروندارد و بر 
سـبک   یها لفهؤمرا از منظر  الدّین نظامدیوان  ،(1392) باسعلی وفایی و سارا چالاکع

خـود، از نگـرش    یها یرسازیتصودر  الدّین نظامو بر این باورند که  اند کردههندی تحلیل 
است. تاکنون دیوان ایـن شـاعر از منظـر تـأثیر      بک هندی به شعر و شاعری سود جستهس

از ایـن منظـر،    الـدّین  نظـام است. کاوش و تحلیل دیوان  شدهنیی بررسی الگو کهنتصاویر 
 ـبنشـناخت  نیز فرهنگی و شاعری ادبیات و شعر ایرانی و  ۀآشکارگی بیشتر ذخیر  یهـا  انی
 .است جهانی آن یها شهیرتصویرسازی او و 

 و بررسی . بحث2
 بشری شۀیانددر  ی خورشیدالگو کهن. 1ـ2

 ردیگ یمشکل  رازآمیز زندگی بشر یها هزارهار از در گذ ،دیبشر به خورش یا نگرش اسطوره
. مهرپرستی یا دشو یمو رسوم پرستش خورشید آشکار  ها نییآبعدی، در قالب  یها دورهو 

ناخودآگاه  یالگوها کهنمهر است که ریشه در  الهۀبزرگداشت  یها نییآمیترائیسم یکی از 
 بشری دارد.

. او به تفسیر و برد  یپ «دیخورش»ا ی «چرخ» یالگو هنک بهیای افراد، در بررسی رؤ ونگی
مصلوب شده بود.  یچرخ بر هک پرداختا یکجنوب آمر در یپوست اهیسمرد  یایرؤ رازگشایی
 ـؤر خورشـید در  ریه تصـو ک ـ به این باور رسید یونگ  یالگـو  کهـن  درریشـه   ،ادشـده یی ای

د یچرخ خورشـ مادنه کاست  یا اسطوره یالگو یکچرخ،  یب رویرا تصلیزدارد؛  ناخودآگاه
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تا خشـم او   ،د استیخورش یشگاه خدایبه پ یقربان ینوع ،بیتصل ،بنابراین .است یباسـتان
 .(53: 1386ونگ، یر.ک؛ ) ندینشفرو

است. شکوه، عظمـت و   اقوام مختلف بودهمورد احترام و پرستش  ،خورشید در گذر زمان
. دندیپرسـت  یم یا الهه همچوناهمیت آن برای مردم عصر باستان چنان والا بود که آن را 

 است: خورشید بوده ری ازچنین تصوّ جۀینتمذاهب گوناگون مهرپرستی 
خورشـید از افقـی بـه افـق دیگـر       روزۀشاهد گردش هر  ،شمار یب یها نسل»
تکرار این رویداد در ناخودآگاه جمعی به صورت خـدای خورشـید، هیـأت     .اند بوده

 و دیپرسـت  یم ـاو نسبت خـدایی داده و   که بشر به بخش یروشننیرومند چشمگیر 
خدایان دیگری نیز که بعدها تصـور شـدند، از همـین     .است کردهوضع ثابتی پیدا 

 .(51: 1381 ،)فدایی «اند گرفتهصورت نوعی خورشید سرچشمه 
پرستش بعضی از قوای  ،ها نآ نیتر کهنکه  مذاهب متعددی پدید آمد ،در ایران باستان

اسـر  در آیـین مزدایـی کـه در سر    قومی،مختلف  یها سرچشمهبا  طبیعت بود. ادیان قدیم
 .بود مذاهبمهرپرستی یا میترائیسم یکی از این  و دندش پارچهکیایران انتشار یافت، 

 است: بوده و متمایز همواره مهم نی،ایرا در فرهنگ باستانیخورشید 
لشـکریان   ش. کورگرداندند یمخورشید را  گردونۀدر اعیاد، ]ایرانیان باستان[ »

بسیاری از کارهـا،   ،داد یمخود را به عادت قدیم، پس از برآمدن خورشید، حرکت 
خورشـید در   ،عـووه  . بـه شـدند  یماز جمله نبردها، پس از برآمدن خورشید انجام 

و بـه عنـوان مظهـر     زمـین بـود   عومت اقتدار سلطنت و بقای ایرانمنابع کهن، 
پادشـاهان، نقـش خورشـید قـرار     درفش  حتیّ روییا مملکت، بالای چادر شاه و 

 (.338 :1378 )یاحقی، «است داشته
است.  خود را داشته ژۀیو خورشید جایگاه و بزرگداشت دیگر نیز یها فرهنگدر اساطیر 

 ـرشهوـمو  رینـت مـمهاز  هـک تـسا «یارسو» ،هنددر  شیدرخو دنما  یـ  ودا نیااخـد  رینـت
خود را او  .ستا معرفتو  تاـحی روـن شاءـنمو  عـمنبو  له ا تشآ عظمتو  تجل و  ستا
و  ...کنـد  یم ـ رمنـوّ را  نسـما آ ییازوا ،آن یلوتلأ و است ستهآرا ینزرّ اج ـتو  تبندـسد با

 سـیر  یک رتـا در درون  طواز  یا بهاارّ بر ارسو شیدرخو یاخد ...دارد پا به بلند یها چکمه
: 1377، ذکرگـو ر.ک؛ ) شـود  مـ   هیدکش سبدو ا به وسیلۀ کهدارد  خچر یک یارسو ...کند یم

 .(65ـ60
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، خورشـید را بـه ماننـد قـدرت کیهـانی      مدیـد  زمـانی  بـرای مـدت   هـا  فرهنـگ بیشتر 
 .تـا رشـد کنـد    سـازد  یم ـحیاتی کـه همـه چیـز را قـادر      ییعنی نیروی ؛اند دهیپرست یمتعال

خورشــید بــه عنــوان منبــع گرمــا، نمــاد نیــروی حیــات، میــل نفســانی و نیــروی جــوانی 
ه و نشــان خورشــیدهمچنــین،  .ور، بیــانگر روشــنگری اســتنــ بــه عنــوان منبــع اســت و

خورشـید، نمـاد جهـانی شهنشـاه و قلـب مملکـت       » :عومت سلطنت و امپراتـوری اسـت  
ــت ــران، ) «اس ــوالیه و گرب ــید   (.120 /3 :1382 ش ــی، خورش ــدار و  »در نمادشناس ــت اقت عوم

ان مظهــر مملکــت بــر بــه عنــو و اســت بــودهبزرگــی و بقــای ســلطنت در ایــران زمــین 
ــاهان   ــش ش ــا درف ــادر ی ــتهچ ــرار داش ــت ق ــاحقی، ) «اس ــز و ( 185: 1378ی ــون مرک همچ

 .شد یمنمادین کیهان تصویر 
و ، نمـاد تولـد، مـر     آنع و غـروب  طلونیز  پدر جهانی، و ،ها تسنّدر برخی خورشید 
 :رستاخیز است
گـان  کند و هر شب در سـرزمین مرد  خورشید جاودان هر روز صبح طلوع می»
ها را  آن ،و در موقع غروب برد یمافرادی را با خود  ،در این هنگام کند. ب میغرو
کند و فردای  اما در همان زمان، ارواحی را در اقالیم دوزخ رهنمایی می ،میراند می

 (.117 /3 :1382 شوالیه و گربران،) «آورد را به نور می ها آنمدن روز، آن شب، با برآ

نمـاد پـدر    ،پرسـتی، خورشـید   سـتاره  یهـا  نیـی آلی با اساطیر و در میان مل»همچنین، 
الان به اشی کودکان و یا در رؤیای بزرگساکنون نیز خورشید را در نقّ ، چنانچه هماست بوده

 (.126 همان:) «کنند عنوان پدر تفسیر می
در در مصـر، آمریکـای مرکـزی و پـرو بـود.       ،مناسک مربوط به خورشـید  نیتر مفصّل

کـارکرد  که مهربان و نیـروی بارورکننـده اسـت،    به همان اندازه خورشید  ،تانیباس شۀیاند
 :داردویرانگری نیز 
 ،به همین علت بارورکننده است. در تضاد با بارانِموجد خشکسالی است که »

با پیکان  ،ماندند مزاحم مدتی طولانی باقی می یدهایخورشهنگامی که  ،در چین
از جملـه در   ،طلـب بـاران در نقـاط مختلـف     یاه ـ نییآرفتند.  می ها آن جنگبه 

 (.118 همان:) «شود می بانی کردن حیوانی خورشیدیگاهی شامل قر ،کامبوج
نهفته در ضمیر ناخودآگـاه خـود را    ییالگو کهناز اسطوره، تصاویر  یریگ بهرهشاعر با 
قـومی،  هـر   . در ادبیات و شعرِدینما یمو در خودآگاه خویش متجلّی  دهد یمشکل بیرونی 

تکـرار و بـه ادوار    مختلـف  یها دورهتصاویر و مضامینی با الگوی خاص وجود دارد که در 
این تصاویر ادبی در روان کسانی که با این مضامین سروکار دارنـد،   .شود یمبعدی منتقل 
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است. شـاعر و ادیـب، تصـاویر و باورهـای      پیشین به ار  رسیده یها نسلریشه دارد و از 
در  . شـاعر کند یمخود ترجمه و تفسیر  دورۀگاه جمعی یک قوم را به زبان نهفته در ناخودآ

شخصـی   یهـا  شـه یانداز احساس، تخیل، دانـش و   یریگ بهرهضمن  ،حین آفرینش ادبی
. او با شـگردهای  ردیپذ یمو اساطیر محفوظ در خیال جامعه نیز تأثیر  ها داستانخویش، از 

 .کشد یماین مفاهیم را در آثار خود به تصویر  ،تلمیحو مثل استعاره، نماد، تشبیه ،ادبی
 خورشید یالگو کهن یها هیما درون. 2ـ2
 . تاجداری و قدرت1ـ2ـ2

 ـرانیا ید احترام در اداوار مختلف زندگزدان مورید از ای، خورشیرانیر ایدر اساط ان باسـتان  ی
« ودانـه جا» و «اسـب زیت» ه بـا صـفتِ  کاست  یزدیا ،یسنین مزدییدر آخورشید . است بوده
ه ک ـ ینـو یزد مین اینخست»خورشید را  ،«چهارم ۀردک»در اوستا  شتِیمهر. شود یمف یصتو
 )دوستخواه، کند یموصف  ،«دیوه البرز برآکاسب، بر فراز زیت ۀجاودان دیدن خورشیدم ش ازیپ

1371: 356.) 
بر کوه برآمدن خورشید، آن هم کوه البرز که در فرهنـگ باسـتانی ایرانـی، مقـدس و     

 ـما درونبر اشـراف، تسـلو و قـدرت خورشـید دارد. ایـن       یا اشاره  است، نماد و ستر  ۀی
تسـلو و   تحـت  ،تـا از سـویی   دارد یم ـیعنی سطوت و قدرت، نظام را بر آن  ،ییالگو کهن

اوصـاف   از ایـن نظـر،   وبرای ممدوح خویش نمادپردازی کند  ،الگو کهنتأثیرگیری از این 
 دهد: ید را به ممدوح نسبت میخورش
 ردْاوجِ فــلکِ قـَ ۀفـروزنـد ــدِیخــورش»

 

 
 ـ کهمظفر   ک، خـواجهملُْ دِیخورش  تـو  رِدْقَ
 

 مـن اسـت   جهانتابِ دِیرخســار تو خورش
 

 «مظفـر   ظفر، خواجه ـدانِیافکن مـ خصم 
 (268: 1391استرآبادی، )                   

 

 «بـاد  دی ـعــرشِ مج  ۀـــیاوجِ پا زِبرتـر 
 (183همان: )                                 

 

 «رُخـت، آن روز مبـاد   نمی ـکـــه نب یروز
 (579همان: )                                 

 

. این همتایی تحـت تـأثیر   ندیب یمدر نظرگاه نخست، ممدوح را همتای خورشید  شاعر
سپس  .ندینش یمنقش و کارکرد خورشید در ساختار خیال شاعر  ییالگو کهن یها هیما درون
خـود را از  شـعر   ممدوح، ها هیما درونبا تأسی بر این گونه  الدّین نظامتا  گردد یم یا مقدمه

از ممـدوح او نـور و    تنهـا  نـه  ،شاعر خورشید بالاتر بینگارد. خورشید در این مرحله از خیالِ
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 ـ، بلکه آنردیگ یم گرمی  نیـز  همچـون بحـر و کـان    خورشـید اسـت،   ۀچه ساخته و پرداخت
 ممدوح شاعر است: پروردۀ دست
 رهگـــذرش هــــــر آن غبــار کــه برخاســته زِ»
 
 حـــــاصل بحر و کــــــان، تـو را بـر کـف    »
 
 ترَنــوَ ی اَرأچـــون سـازِ بــزمِ عـیش کنــد     »
 
 ـ  »  خورشـید  ۀ بـرین، شهی که هسـت بـرین غرف
 
 زیر پای تــو، خــورشید افکنـد    هــــــر صبح»
 
 ر شـام شکر تـــــو درین صـومعه ه ـ  ۀدرسجد»
 
 رـــدَبهـر تــــــــو در صبــاح ازل، رایض قَ»
 
 کشـد  هـــر صبحدم به قصـد عــدوی تو مـی »
 

 «خورشـید، کـرده کحـل بصـر     به میـل شعشـعه   
 .(258همان: )                                         

 «قرص خــــــــورشید و مَـه، تـو را بـر خـوان     
 (616)همان:                                           

 ـخـــــورشید رَ   «جـام تــو  د از رشـحِ وَای بُــ حهشْ
 (619همان: )                                          

 «او محتـاج  فــروز  عالــم  بــه نــــــور طلعـتِ  
 (165همان: )                                          
 «یعَـبقَــر استـبـرق شعـاع بــر ایــن فــرش   

 .(482همان: )                                         
 «مُـوصــق خــــــورشید،   ۀبا خاک شود جبه ـ

 .(551همان: )                                         
 «نهـاد خــــورشیــد، زیـن    بـر تـوسـن سپهر زِ

 .(174همان: )                                         
 «قِـــراب ـر خـــــورشید از  دست زمانـه، خنج ـ 

 .(105همان: )                                         

 یداشتن بندگان و چاکران ستۀیشااست که درخور و  یخورشید شاعر، شۀیانددر « شاه»
سـطوت، قـدرت و    ۀیما درونبرگرفته از  ،. چنین توصیفیندیسا یماست که جبهه بر خاک 
و بـه ممـدوح خـود     ستاند یمرا از خورشید  ها یژگیوشاعر این اما  تاجداری خورشید است،

 :گردد یمو سوار بر او  نهد یمزین که خورشید را اوست  و این ممدوح دهد یمنسبت 
 ی اَنــوَرت رأچـــون سازِ بـزمِ عیش کنـد »
 
 شهی که هست برین غرفۀ برین، خورشـید »
 
 هر صـبح زیـر پـای تــو خــورشید افکنـد      »
 
 امتو دریـن صـومعه هـر ش ـ   شکر  در سجدۀ»
 
 دَرقـَــ اح ازل، رایـــضِبهــــر تـــو در صـــب»
 

 «ای بُوَد از رَشحِ جـام تـو   خــــورشید رشحه 
 (.619همان: )                                    

ــت   ـــور طلع ــه ن ـــمب ـــروز عال ــاج ف  «او محت
 (.165همان: )                                    

 «ـن فــرشِ عَـبـقَـریاستـبـرق شعــاع بــر ای
 (.482همان: )                                         

 «با خاک شـود جبهـۀ خــورشید مُـوصــق    
 (.551همان: )                                    

 «سپهر زِ خـورشیــد زیـن نهـاد    بـر تـوسـنِ
 (.174همان: )                                    
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. او بـر  پـردازد  یم ـخورشید به زورآزمایی  مهر با ایزدِ ایرانی، ایزدِ یا اسطوره ۀشیانددر 
ر.ک؛ ) گردد یم مانیپ همراه و ممهر با خورشید ه ایزدِ سرانجام،اما  ،دشو یم خورشید پیروز

دو یاران وفادار هـم   ،خورشید نهاد و از آن پس رِتاجی بر سَ ،پس مهر» :(21: 1383، آموزگـار 
سان پادشـاهی بـر دیگـران    شید که نشان از قدرت او دارد و بتاجداری خور .ن()هما «شدند
در آن  ۀدارد کـه ریش ـ  الـدّین  نظـام  یپـرداز  الی ـخ در سپهرِی ا ژهیوجایگاه  ،راند یمحکم 
 است:کارکرد خورشید  یالگو کهن
 هر روز، تاجِ تـارک گـردون فتـد بـه خـاک     »
 
 خواهد شدن بر بادِ مر  سان ذرّهسر چو آخر »
 
ــارۀ » ــهِ نظّ ــر کبریـ ـ  گ ــوان قص ـــوای  ای ت
 
 صبـح زِ مطلـع طلـوع کـرد شــه مشـرقی     »
 
ــید  » ـــ  برکش ــین، تی ــۀ چ ــینِ خط  مسندنش
 
 شـــد خسرو خاور به هزیمت زِ شـه زنـگ  »
 
 مـُـلکِ روز  زنِ  ی ـتساخت سَرِ خـود نهـان،   »
 

 «گـویا بـر اوج کنـگـر قَـدرت کــــند نگـاه    
 (.447: 1391استرآبادی، )                       

 «، افسر کسـی آفتابگو بنه بر فرقِ خویش از 
 (.621همان: )                                     

 «بـه خاک از تارک گردون فتاده تـاج جبـّاری  
 (.467همان: )                                     

 ـقـافبود پیِ نظم دهــر،    «از قـفــا  ســان  ـهی
 (.77همان: )                                            

 «درهم شکـست معرکـــــــۀ شــاه زنگبـار  
 (.240همان: )                                     

 «خـود را بـه سـوی مملکـت بـاختر انـداخت    
 (.125همان: )                                     

 «داشت هـــراسی مـگر، از غضـبِ بــوتراب  
 (.111همان: )                                     

نشان از آن دارد که نقش و کـارکرد   ،«پادشاه»با  «خورشید»بسامد چشمگیر همنشینی 
 یالگـو  هـن کشـاعر دارد و برگرفتـه از    یرک ـف منظومـۀ در حضوری عمیق  ،نماد خورشید
 یادشاهپ نیست. شاعر صرفِ یرسازین و تصوتفنّ به دلیل صرفاًاوست و  یناخودآگاه جمع

است  ق بودهیعم یو باور ذهنیت، یزرتشت شۀیانددر ر از آن ین مهر و به تأثییدر آد یخورش
قدرت و  نمادِنیز  ،شده لیتبد قابل احترام ییالگو هنک به ن قوم،یا یزندگ یها ه در هزارهک

زمـین   دیگر مشرق یها فرهنگارتباط خورشید با شاه و قدرت او در  .است بوده یشاهنشاه
خاقـان   مملکت اسـت. مـادر   و قلبِ خورشید نماد جهانی شهنشاه» دیرینه دارد: ابقۀسهم 

را بـه   "وو" و آنگـاه  است شده اش نهیسخواب دید که خورشید وارد  "هان" سلسلۀاز  "وو"
 یها با جلوه ،شه در ذهن و زبان شاعرین اندیهم (.120 /3 :1382، و گربران شوالیه) «دنیا آورد
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وه در کممدوح و معشوق خود را از نظر قدرت و شنیز و شاعر  ابدی یم فرصت بروز یمختلف
از  ینشان آن نیزهم  و کردند یماد یسوگند  «دیخورش»ان به یرانیا است. دهید دیئت خورشیه

 شاهنامهدر  .است نقشی از آن داشتهو درفش شاهان  است بوده یرانیسلطنت و اقتدار قوم ا
 نـۀ یزمو  ،رشـید نقش درفش کاووس، خوکه  چنان؛ استنماد قدرت و شوکت  ،نیز خورشید

 آن به رنگ بنفش است:
ــرز  » ــی ب ــیدپیکریک ــش خورش  درف

 

 «سرش مـاه زرّیـن، غوفـش بـنفش     
 .(2/509: 1386 ،ی)فردوس                

 ثروت ود یخورش .2ـ2ـ2

 «ثـروت »با  ،دیخورش ینمادپرداز یها هیما درونیکی دیگر از پربسامدترین  ،در دیوان نظام
ه ثـروت  کچرا ؛داردم یارتباط مستق« و قدرت یپادشاه» با نماد ین نگرشیچن .ابدی یمپیوند 

 ،رانیا یفرهنگ ۀدر گذشت ،نیا بر عووه .است بودهو اقتدار  یپادشاه یشگیاز ملزومات هم
گـاه ذهـن   در نهان ارتبـاط ن یو ا د در ارتباط استیبا خورش یپرو و لعل یاگریمکیکارکرد 
 ـ  خ .اسـت  ییالگـو  کهـن ن نگـرش  یبروز ا یبرا یا نهیمز ،شاعر ار و ورشـید کیمیـاگری قهّ

و  ر به خورشـید منسـوب اسـت   یعنی زَ ،ها آناز میان فلزات، گرانبهاترین »و تردست است 
اهی با صفت بدان حد که از آفتاب، گ ،دانستند یمخورشید  ر را در خاک بر اثر پرتوتکوین زَ
 .(256: 1357 ی،)مصفّ «است شدهچرخ یاد  زرگرِ

ه ک ـند ک یر میتصو یریاگر پیمکید را یخورش ،شاعر در بسیاری از ابیات دیوان خویش
 م است:یر و ساطرافش انباشته از زَ

 بــه مغــرب اســت یکــی پیــرِ کیمیاصــنعت»
 
 ـکرد سبک سـبیکۀ سـیم، عیـان زِ م ـ   »  واه ن
 

 ««اریبسـ ـ کــه مـنتشـر شـده گِـردش، دراهـم  
 (.229: 1391استرآبادی، )                          

 »«یاگریمیکمهِر کــه شد به ملُک غرب از پی 
 (.456همان: )                                        

 یهـا  شـه یانداسـت کـه مقـام خورشـید را از      یا گونـه شـعر نظـام بـه     حۀیمدساختار 
ممـدوح را برتـر از   خـود،   شاعران سلفِ نۀیریدت و بر اساس سنّ ردیگ یموام  ییالگو کهن

 .نشـاند  یم ـ یاگریمکیدر دانش و مقام شاگردی ممدوح  برو خورشید را  نشاند یمخورشید 
 یا اسـطوره ناخودآگـاه و   یهـا  شـه یاندتحـت لـوای   شعر خـود را  در هر دو صورت، شاعر 

 :دیسرا یم

 روز، مهِــر از خــاک راهــت کیمیــا اندوختــه»
 

 «صبح از این شادی کُـله بر آسـمان انداختـه   
 (.522همان: )                                    
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ـــشت » ــزی زِ دانـ ــه، رمـ ــاب یافتـ ــا آفتـ  تـ
 
 او نوردِ گـــردونـسیرِ گـَـــردِ مرکَبِ زِ اکـ»
 
 جــای آن دارد کــه گــردد زآفتــابِ تیــ ِ تــو»
 

ــاگری  ــد همــه شــب کیمی ـــین کن ــرِ زم  «زی
 (.483همان: )                                    

ــاب  ــد آفتـ ــرهشـ ــر بهـ ــا بـ ــنّ کیمیـ  «از فـ
 (.71همان: )                                      

 «دیده بـدخـواه حـاسد، معــدن لعـل مـذاب   
 (.91همان: )                                      

پاک دارند، بـه   یرا که گوهر ییها سنگتابش آفتاب، بر اساس باورهای کهن ایرانی، 
 و نظـر اصـحاب  » در ادب فارسی انعکاسـی وسـیع دارد:   . چنین مضمونیندک یملعل بدل 

، گردانـد  یم، لعل و یاقوت رنگ یب چنانچه آفتاب، سنگِ دولت را آن اثر است که آفتاب را؛
 (.258: 1357، ی)مصفّ« کند یمکامون  قبولِ خامون را لعلِ نهادِ اقبال، سنگِ اربابِ اثر نظرِ

 :است بخش یتعالکه  ندیب یمآفتابی  را ممدوح نظام نیز تربیت
 گــــر آفتــاب تربیتـت پـرتــو افـکـــند   »
 
 قضاست طفل دبستان خاطرت، خـــورشید »
 

 «گــردد عــدیلِ جَـــزْعِ یمَــان، ســنگ کهربــا 
 (.72: 1391استرآبادی، )                        

 «زری کـه جود تـو بـر تختـۀ نگـار انـداخت     
 (.124همان: )                                      

 زیبایی و خورشید. 3ـ2ـ2

زیبـایی در اطـوار گونـاگون     جاذبۀهنری خویش تحت تأثیر  یها نشیآفرآدمی در سراسر 
خـویش را در قالـب آثـار     شـدۀ  تجربـه تا زیبایی  ازدی یمطبیعت است و دست به خوقیت 

و تصاویر  ها جنبهشاعر را از  هنری بازآفرینی کند. در این بازآفرینی و بازاندیشی، هنرمند و
ضـمیر و ناخوآگـاه    ناخودآگاه فردی و جمعی گزیری نیست. شاعر در ارتباط با این تصاویرِ

 ،خـود  یند و در ساختار ذهنک یه مید تشبیبه خورش ییبایممدوح و معشوق را در ز خویش،
اری آن را بـه  پدید ییبایز ،توصیف یا برایند و ک یاس مید قیرا با خورش ییبایز ۀدیهر پد
 ند.ک ید مانند میخورش

 ـیقـوم ا  یا اسـطوره فرهنگ   دیخورش ـ یشـناخت  ییبـا یز یر و نمادهـا یبـا تصـاو   ،یران
برآورد.  با سریوه زکن از فراز آن یزرّ یورهایه آراسته به زک یسکن ینخست» ت:اس درآمیخته

 :1371 ،وسـتخواه د) «بنگـرد  یرانیا یها خانمان همۀد بر نار توانمیهر بسه آن مِکجاست از آن

نزد ایرانیان، تصـوّری چنـین در بـاب    » و است تأثیر گرفته ین مهرییشه از آین اندیا(. 356
، وی بـا  کشـند  یمرا  . پیشاپیش خورشید جاودان که اسبان تیزپا آنشود یمخورشید دیده 

 .(262: 1357 ی،)مصـفّ « ردی ـگ یفرام ـزیبای بلنـد را   یها قله ،اول از همه ،طویی خود زینتِ
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بشری نیز  یها فرهنگبلکه در دیگر  ،ایرانی یا اسطورهدر ذهنیت  تنها نه ،چنین تصویری
ان ین خداین و مشهورتریتر از مهم« ایسور»هند،  یا اسطوره شۀیاند در. شود یممکرر دیده 

 سوریا. ات و معرفت استینور ح و منشاء یعظمت آتش اله نماد و گاه یتجلّاست و  ییودا
 پیکرتمام  دارد. ییطو یشیسوان و ریبرد. گ ید به سر میه در خورشکاست ی نیموجود زرّ

دارد و خود  یا بان است. چشمانی به رنگ قهوهمشعشع و تا نیز شیها ناخن کنو یحتّ ،او
 ـزوا ،آن یو تلألو دیآرا یمن یزرّ یبا دستبند و تاجرا  ر.ک؛ )د ن ـک یآسـمان را منـوّر م ـ   یای

 ست با موهـای افشـان کـه   ا یا الههدر اساطیر یونان، آفتاب، »همچنین،  .(65: 1377 رگو،کذ
و شـامگاهان در دریـای    کشـند  یم ـرا در آسـمان   آن ،سوار بر گردونه و چهار اسب سفید

 .(262: 1357 ی،)مصفّ «گردد یمسابق خود نمایان  و بامدادان در محلّ رود یمبیکران فرو
 ـ یها رار در هزارهکت سبببه  ین نگرش باستانیا   یبشـر، بـه صـورت الگوهـا     یدگزن
در  ،یبعـد  یهـا  و در زبان نسل است جای گرفته گون اگوناقوام  یدر ناخودآگاه جمع مشابه

اسـت.   افتـه یمجـال ظهـور    ین و اسـتعار یل نمادکبه ش ،یستیز یها اثر برخورد با تجربه
که  یداسترآبا الدّین نظامی مربوط به خورشید در شعر ها فیتوصدست از ن یابسامد بسیار 

او  الگو اسـت.  هنکن یا یاز تجلّ یا جلوه ،دهد یمخورشید را در اوج زیبایی و دلربایی قرار 
 ـار یر بس ـینند و با تعـاب ک ید مانند میبه خورشممدوح خویش را در زیبایی   ـاز ا گوناگون ن ی

 :ندیآفر یر میموضوع تصو
ــودی    » ــو نب ــال ت ــید جم ــو خورش ــر پرت  گ
 
ــی» ــور    ب ــد ن ــالش نده ــید جم ــو خورش  پرت
 
ــد  » ــی دهن ــده را آب ــم، دی ــنگان وادی غ  تش
 
 است چون خورشید تابان روی تو افروز عالم»
 

 «ذرّات کـــی از روزن امکــــان بنمـــودی   
 (.553: 1391استرآبادی، )                      

 «خـرمن  بـر چــرخ، مـه منـخســفِ سـوخته     
 (.554همان: )                                    

 «خـود برانـدازی نقــاب   گر زِ خورشید جمالِ
 (.86همان: )                                      

 «چهره مالـیدی مگر بـر خاک پـای بوتـراب
 (.86همان: )                                      

اما شـاعر بـا تکیـه بـر همـین       زیبایی و دلبری است، یالگو کهنچه خورشید نماد اگر
 :ندیب یمی، ممدوح خود را گاهی برتر از خورشید و نمادپرداز الگو کهن
 چنان نکوست عذارت کـه شـامگه، خورشـید   »
 
 دائـم به حـقّ شـاهدِ خورشـیدچهرِ روز کــه     »
 

 «زِ رشک روی تو خود را ازین حصـار انـداخت   
 (.122همان: )                                      

 «گیسویی اسـت مجعـّد   ای وی افتادهشب از قف
 (.205همان: )                                       



 1399/13 زمستان،  4ۀ، شمار9سال، بلاغت پژوهشنامۀ نقد ادبی و

ــیم » ــاهروی سـ ــد از دَرَم آن مـ ــدام درآمـ  انـ
 

 «چــــو مِهر، پرتــوی رویش فتاد بر در و بام
 (.505همان: )                                       

 ییالگو کهنریشه در نماد  چنان آن ،مضامین زیبایی پرداخت درشاعر سازی تصویر یول
وام  الگـو  کهناز این د یع او در تغزل قصایبد یها یرسازیاز تصو بسیاریه ک د داردیخورش

ت و دیگـر تصـویرهای مربـوط بـه     ، بُپوش اطلس، ترک چهر گلو خورشید را به  ردیگ یم
 :کند یمآراستگی و دلربایی همانند 

 محـرمان ز اطـراف شارع، اجنبـی کــردند دور  »
 
 مینـا، صـبحدم   ، زین دیرکردگان یصبوحچون »
 
 گــر گردد به عرشِ عبقـری، تُـرک خـتن   جلوه»
 
 جیـب آسمـان آیـد بـرون   هـر سحر گـردی زِ»
 
 ریسـمـانِ چـاهِ مشـرق گـــردد انــوار سحــر  »
 
ــرکِ   » ــن تُ ــرِ رخِ ای ــلهج ــدامِ گ ــوز ان  جهانس
 
 ر چشـم بـه نظـاره هــر طـرف شــد بـاز      هـزا»
 
 نگـرد  یم ـبه ما نگـر کـــه چـه خورشـید تیـز      »
 
ــکســپهر ســاخت چــو م» ــاطگان چاب  دســت شّ
 
 بـدن  تـک، تـازی ابیــض    زد بـه سـر کــــوه  »
 

 «نقـاب  یب ـهست یعنی در گـــذر، گلچهر خاور،  
 (.90همــان: )                                         

 «آیـد بـرون   چکان یخوخاور،  پوش اطلستُرک 
 .(419همان: )                                        

 «همچو طاوسی کـه صبح از بوستان آیـد بـرون  
 (.419همان: )                                        

 «آیـد بـرون   کشان دامن قبـا گـلگـونکــین بت 
 (.419همان: )                                        

 «چـه با ریسمان آیـد بـرون   یوسفِ گـــردون زِ
 (.420همان: )                                        

 «شفق در جگر انـداخت  بس خون کـه فلک را زِ
 (.125همان: )                                        

 «عروس چـرخ نهـان گشـت زیـر ستــر عفـاف     
 (.319همان: )                                        

 «است به چشم عروس چــــــــرخ، حیـا   نمانده
 (.75همــان: )                                         

 «فــام  ــــاهـد روز، از پــرندِ غــالیه نقـاب شــ
 (.377همان: )                                        

 «ناف نافه به مغرب زِ ،آهـــــوی دوران فکــند
 (.321همان: )                                        

ن نگرش برآمده یشاعرانه است و ا یرسازید، فراتر از تصویخورش اد زیبایینم ،بنابراین
دار در ذهـن   شـه یق و ریعم ین الگویا است. ینهفته در ناخودآگاه جمع یهنذ یالگوهااز 

یاد کند  ییبایاز ز یمختلف یاز آن به نمادها ،دیبه خورش نظرهر  تا در گردد سبب می شاعر
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خلق  یعیر بدین و تصاویرنگ یها ، استعارهخویش یها تجربهن نمادها با یختن ایآمدربا  و
 د.ینما
 پرندگان خورشید .4ـ2ـ2

ژگـان آن، در کنـار   اپرندگان در دیوان نظام در بسیاری از ابیـات و در محـور همنشـینی و   
مرغ » و «بال مرغ آتش»، «نیباز زر»، «باز صبح» چون و در ترکیباتی رندیگ یمخورشید قرار 

 ـرانیا یا و اسـطوره  یفرهنگ ـ گذشـتۀ در  .گردنـد  یمآشکار شاعر در زبان  «نیچ  ـا ،انی ن ی
هـن  ک ییبه الگوو  است بودهو فرهنگی یر مسلّوهمراهی خورشید و پرندگان تیزبال از تصا

قبـل از عصـر ادبیـات     ،در عصر اساطیر کـه بـه قـول نـورتروا فـرای     »؛ است شدهل یتبد
 جنبـۀ در آیـین مهرپرسـتی،    ،از ایـن رو  ، شاهین یا عقاب، سمبل خورشید بود واست بوده

نمـاد   ،نیهـن، شـاه  ک یهـا  فرهنـگ در  ،بر این اساس (.197: 1378، )شمیسا «تقدس داشت
در . این نمـاد  است بوده و اشراف قدرت ییالگو کهن ۀیما درونبیانگر  ،در نتیجه د ویخورش

 :اسـت  بودهین از عناصر اساسی تصاویر نماد پادشاهان یها سلسلهی ها نقش و نگار درفش
 هاسـت.  از آن ید همراه است و نمادیان خورشیبلندپرواز با خدا یها گر پرندهیو دن یشاه»

 «ل اسـت کان جانورش ـین خـدا یتـر  میز قدا یکین، یل شاهکبه ش یمصر یخدا ،هوروس
زیبـا و مقتـدر    یا پرنـده خورشـید را بـه صـورت     ،نظام در ابیات بسـیاری  .(60: 1380هال، )

 :کند یمتوصیف 
 بازِ زریّن گشت ظـاهر، سیمگــون مرغابیـان   »
 
 ز بیـمِ بــازِ جــــولِ تــو، در ازل خــود را    »
 
 چـــــو بازِ صبح زِ صحرای خاوران برخاست»
 
ـــرید  » ـــز پــــــــــ ـــانِ سبـ ــن بلندآشی  زی
 
 دود ظلمانی نهان شـد، گـشت اخگـر آشـکار  »
 
 در زیر بـام خــاک، نهـان گشـت بـوم شـب      »
 

 «بردنـد ســر در زیــر آب    سر سربـهاز نهیبش  
 (.89: 1391استرآبادی، )                          

 «تـــذرو مهــر دریـــن سـبزْشاخســـار انــداخت
 (.123همان: )                                      

 «به هر طرف زِ خروس سـحر فغـان برخاسـت   
 .(505همان: )                                       

ــرغِ  ـــشآمــ ـــاحِ تــ ــزرّ جـنــ ـــر ـنیــ  «پــ
 .(265همان: )                                      

 «رَست یعنی مـرغ زریّن از تــه بــال عقــاب   
 .(90همان: )                                        

 «منـقـــارِ مـرغِ چـیـــن    ۀانجم شـدند چینـ ـ
 .(431همان: )                                      

بـا عقـاب نیـز در     که با خورشید پیوندی نزدیک داشته،آیین میترائیسم در همان حال 
به مجردی که درفش عقاب، نشان سپاه روم در زمین یک ساخلو کاشته » :است بودهارتباط 



 1399/15 زمستان،  4ۀ، شمار9سال، بلاغت پژوهشنامۀ نقد ادبی و

 ـپدو بدون شک چنـین   افتی یماستقرار  ، دین میترا هم در همان جا فوراًشد یم از  یا دهی
شاعرانه از  یها فین گونه توصیا .(35: 1380)ورمازرن،  «د رواج یافتقرن دوم میودی به بع

 ـدار بـودن ا  شـه ی، نشـان از ر دیخورش نماد ه فراتـر از  ک ـن اسـطوره در ذهـن شـاعر دارد    ی
 ناخودآگاه دارد. یالگوها کهن است و ریشه در توار  یفرد یستیز یها تجربه

 خورشیدآتش  .5ـ2ـ2

 ـانگ الیخو برای بیان تصویرهای  ندینش یمآتش  در کنارد یخورشنظام،  شۀیانددر  و یـا   زی
 ۀو جنب بسیار والاستن زرتشت ییگاه آتش در آیجا. ردیگ یمکار  باریک آن را به یا شهیاند
واره ارزشـی  آتش در فرهنگ ایرانی هم ـ» :است بودهروان یآن مورد احترام پ ینندگکریهتط

 ،. گذشته از فرهنگ ایراناست شده یمده و سپند و ارجمند شمر است آیینی و نمادین داشته
 ـپدآریایی نیز آتـش را چونـان    یها فرهنگدر دیگر  رازآمیـز و فراسـویی، گرامـی     یا دهی

 «همواره فروزان و زنده نگاه دارندکه آن را  اند دهیکوش یم ها نییآ یا پارهو در  اند داشته یم
 ناخودآگـاه جمعـی و   فرهنـگ  یایه زبان گوک یگاه شاعرینظام در جا. (114: 1370 ،یکزاز)

ر یگـاه آن را بـه صـورت آتـش بـه تصـو        د،یخورش یالگو هنکبا  همواجهاست، در  یقوم
 :کشد یم

ــور نشســـت و خاســـت از او »  آتـــش خـ
 
 هـا  لـب بـه یکـدگر نــرسد از تحــیّرش    »
 

ـــر  ــد اخضــــ  «دود در زیـــــــر گنبــــ
 (.265همان: )                                 

 «رجاست صـدهزار شرارکه مرده آتـش و ب
 (.230همان: )                                 

. اسـت  بودهتمام  و تام اقبالد در ین خورشیآتش جنبۀز ین گریداقوام  یریاساط گذشتۀ در
 ـتاب یمچهار خورشید بر زمین  اقوام آسیای مرکزی یها افسانهدر  اسـت. از تـابش ایـن     دهی

آمور به جنگ  درۀجنگجویان  ،. بنابراینشد یمزاییده  ییفرسا طاقتچهار خورشید، گرمای 
نسل  ،رخصت دادند که همچنان بتابد. بدین ترتیب ها آنخورشیدها رفتند و تنها به یکی از 

 (.125: 3 /1382 شوالیه و گربران،ر.ک؛ ) بشر از اضمحول و نابودی نجات یافت
 ـمارا  هـا  آنو  نشـاند  خورشید و آتش را در کنار هم می ،در شعر خودنظام  گرمـی و   ۀی

خورشـید و آتـش،    ییالگـو  کهنکه تصاویر  یا هیما درون؛ همان ندیب یمروشنایی و حیات 
گـل  » ،«مشـعل خـور  »چـون   ، ترکیباتی. از این روهاست آنابزاری برای بیان و آشکارگی 

، «مجمـر زر » ،«مجمـر طویـی  »، «سـراج »، «تـاب  جهـان  شمع»، «تفسنده مجمر»، «آتشین
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، از هـا  ه نظام با سـاختن آن ک است ییها بکیاز جمله تر« آتشرسفال پُ» و «مجمرآتشین »
 .کند یمخورشید، شعر خود را سیراب  ییالگو کهنتصاویر  یها سرچشمه

ــ» ــعل خـ ــت از اومشـ ــت و خاسـ  ور نشسـ
 

 آشکار دود ظلمانی نهان شـد، گـشت اخگر
 

 گشت این مرغی که عالم را کشیده زیر بال
 

ـــار،   ــاغ روزگ ــین شــکفت  در ب  گــل آتش
 

 د بــه چــرخ  تاب مُرد، دود برآم شمع جهان
 

ــا ن ــدقض  ــ دهی ــه ج ــا ب ــت هم  ونشیز طلع
 

 ــ ــرِ عنبــ ــر عطــ ــبآســــمان بهــ  ر شــ
 

ــ ــر آتشــین مجمــر ســپهر دام  ن خـــود را ب
 

 «فـــــام هدود ظلمــــانیِ شــــــبِ شـــــب  
 .(370: 1391استرآبادی، )                     

 «رَست یعنی مـرغ زریّن از تـه بـال عقــاب 
 .(90همان: )                                     

 «مجمر شد کباب تفسنده کز تفِ افشان قطره
 .(90همان: )                                     

ــاد صــبوَ ــار ز ب ــد ب ــک را نمان  «ح، نخــل فل
 .(240همان: )                                   

 «گشت دوان از شـهاب  اش رخسارهه اشک ب
 .(111همان: )                                   

 «ه برین قصر برفروخـت سـراج  سحرگهی ک
 .(165همان: )                                   

 «ر زرن گرفـــــت مَجمـَــــزیـــــر دامـــــ
 .(265همان: )                                   

 «مــسام  فکند و بـرون آمـدش عـرق زِ   روف
 .(377همان: )                                   

آن،  تصاویر متناسـب بـا  د و وصف آن با یدن خورشین دی، آتششاعری نظام حۀیقردر 
و قابـل   یاله ـ یه آتش را نمادک است یرانیهن اک یها نییآ یفرهنگ گذشتۀهم متأثر از 

آتش  در هیئت هک دیخورش یناخودآگاه جمع یالگو هنک ریتأث  تحتو هم شمرند  یاحترام م
 است. ، در ناخودآگاه شاعر نقش بستهیانآسم
 جهینت .3

 یا هی ـشـاعر و در لا  یهـا  شـه یانگر عمـق اند یب سطح یک، در شعردر  الگوها کهنکاربرد 
 .اسـت  زیسـته آن  یفرهنگ ـ یه شاعر در فضاکاست  ملتی یجمع روح ی ازاسکانعتر  ژرف
 ـ ه بـه ک ندهست  یانسان یها دغدغهو  ها شهیاند نماد تأموت، الگوها کهن  و فرهنـگ  ان،زب

در یک اثر هنری، مخاطب را به  الگوها کهنشناخت  .بخشند یمژرفای اندیشگی و هنری 
 الـدّین  نظام .سازد یماستعاری، هنری و زبانی شاعر رهنمون  یها تیخوق یها هیماعلل و 
 یهـا  یرسـاز یتصوبـرای خلـق    خورشـید  یالگـو  کهن خود از یدر ساختار ذهن یاسترآباد
. در شعر است شده یهات متنوعیها و تشب منجر به ظهور استعاره که کردهاستفاده گوناگون 
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 گـر مضـامین  ینسبت بـه د  ،«حیات  ،ییبای، ثروت، زیقدرت و تاجدار» ۀیما درونپنج  ،وی
بـه   ،ذهن خود داردد در یه از خورشک یهنک یه بر الگوهاکیشاعر با ت دارند. ییبسامد بالا

. چنـین کـاربردی بـه یکـی از عناصـر      پردازد یمشعری خویش تخیوت و  ها شهیاندبیان 
بسـامد پرتکـرار    ،و در نتیجـه  گـردد  یم ـمسلو ساختار ذهنی، فکری و هنری شاعر بـدل  

 یپرداز سخنساختار  یها یژگیو نیتر برجستهیکی از  ،خورشید یالگو کهنتصویرسازی با 
الگوهای اندیشگی فرهنـگ   دار را یم. او نه تنها است هشداسترآبادی  الدّین نظامو شاعری 

هانی، زبان به شعر و شاعری ج یا گسترهملت و فرهنگ خویش است، بلکه در  یها نییآو 
 است. گشوده
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Eventfulness and Different Kinds of Event in Nima's Poem 
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Abstract 
Structure refers to a connection between segments of the text so none of 

them is considered arbitrary or random. One of the main differences between 

Nimaian Poetry and Persian classic poetry lies in their structure. Persian 

classical poetry usually lacks one main structure and every single couplet of 

any poem is more or less independent. This is mainly true about lyric poetry 

like Qazals not about long and obviously narrative poems like Shahnameh or 

Khosrow va Shirin. The structure of Nimaian Poetry has not been studied 

thoroughly yet and what has been emphasized generally is the connection 

between the images. Certain concepts from postclassical narratology can be 

used in order to analyze the structure of Nima's poems. In the classic or 

structuralist narratology genres like fable, short story, and novel which have 

a strong and obvious narrative aspect were mainly the subject of study. In 

the postclassical narratology, on the other hand, other genres and media 

which have not such an obvious narrative aspect and were not studied by the 

classical narratology, concern the narratologists. For example, postclassical 

narratology tends to study phenomena such as performative arts, lyric 

poetry, and even music. Eventfulness is one of the concepts from narratology 

that can help us to analyze the structure of Nimaian poetry. Event is the 

crucial turning in the narrative text. The structure of Nima's poems usually is 

based on a plot that ends in an event. Deviation from schemata determines 

the level of eventfulness. The concept of schema originally comes from 

cognitive sciences. Schemata are models that are familiar to minds. There 

are two kinds of schema: Frame and Script. Frames are static but scripts 

consist of a sequence of incidents. There are three main kinds of event in 

poetry: event in happenings, presentation event, and reception event. Nima's 

poems usually contain an event and exemplify all these three kinds of event. 

 

Keywords: structure, Nima, event, eventfulness, schema. 
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 ماین آزاد اشعار در واقعه انواع و یمند واقعه /22

 نیما آزاد راشعامندی و انواع واقعه در  واقعه
 تقی پورنامداریان

 .، تهران، ایراناستاد پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی

 1محمدسامان جواهریان
 .، تهران، ایرانوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگیدکتری پژ آموختۀ دانش

 12/07/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛31/06/1398 :مقاله دریافت تاریخ
 پژوهشی علمی ـ

 چکیده
 ـ ای یاتفاق ،یجزئ چیکه وجود ه یبه شکل ،متن است کی یاجزا انیوجود ارتباط م یبه معن «ساختار»  ـدل یب بـه   لی

در  شتریب ،یبه طور عموم سنّتیدر ساختار آن است. شعر  ،سنّتیبا شعر  ییمایاوت شعر ناز وجوه تف یکینظر نرسد. 
صادق  ،همچون غرل ییاشعار غنا دربارۀشتر یادعا ب نیخود. ا تیتا در کل است،ساختار و انسجام  یدارا تیسطح ب
ساختار  دربارۀجانبه  همه ینون بحث. تاکنیریخسرو و ش ای شاهنامههمچون  ،ییآشکارا روا اشعار بلندِ دربارۀنه  ،است
سـاختار شـعر    لیتحل ی. برااست شده دیتأک الیخ روَبر ارتباط صُ زیاز هر چ شیو ب است صورت نگرفته ییمایشعر ن

ساختگرا، اغلب  ای کیکلاس یشناس تیاستفاده کرد. در روا کیپساکلاس یشناس تیروا حوزۀ میمفاه از توان یم ماین
 ،مورد توجه بودند. در مقابل ،و آشکار است یها قو آن ییروا جنبۀداستان کوتاه و رمان که  ت،یچون حکا ییژانرها
و  ستین یها چندان قو آن ییروا جنبۀکه  گرید یها رسانه یحتّیا توجه به ژانرها و  ،کیپساکلاس یشناس تیدر روا

 ـقـرار نداشـتند ن   شناسان تیدر گذشته مورد توجه روا  ـروا ،مثـال  یبـرا  ؛رواج دارد زی پساکلاسـک بـه    یشناس ـ تی
 ـ ییش، شـعر غنـا  یچون انواع نمـا  ییها دهیپد  ـن یقیموس ـ یو حتّ  میاز مفـاه  یک ـی ،«یمنـد  واقعـه »توجـه دارد.   زی
 ـرخـداد   ،از آن کمـک گرفـت. واقعـه    توان یم ییمایشعر ن اختارس لیتحل یاست که برا یشناس تیروا چـرخش   ای
واحد در سراسر شعر  یرنگیاز وجود پ یناش ،از موارد یاریدر بس مایناست و ساختار شعر  ییدر متن روا کننده نییتع

 بسـته وا ارهو آن از طـر   یتخط ـ زانیبه م ،رخداد کی یمند واقعه زانیواقعه است. م کی جادیاست که در خدمت ا
. تفـاوت  نـد یآ یند: چارچوب و پاَ ها خود دو نوع واره ن هستند. طر ذه یو آشنا برا یقالب یالگوها ،ها واره است. طر 

 ـبـه ا  تـوان  یواقعـه را م ـ  یاست. سه نوع اصل« چارچوب» ییستایدر مقابل ا «ندیآ یپ»بودن  مند یدو در توال نیا  نی
هر سـه نـوع را    یها . نمونهافتیو واقعه در سطح در ،سطح ارائه درسطح رخدادها، واقعه  واقعه درصورت برشمرد: 

 .افتی مایدر اشعار آزاد ن توان یم

 

 .واره مندی، طر  واقعهواقعه، ساختار، نیما،  ای کلیدی:ه واژه

 مقدمه. 1

. اسـت  آن یـی روا جنبۀ ،یفارس ینو شعر پدر ج،یوشی ماین شعر یها جنبه نیبارزتر از یکی
 یشـعر  ،کلمه خاص مفهوم به هرچند شعر نیا. دارد نام «ققنوس» ،ماین آزاد شعر نینخست
 ـبن عناصر توان یم که است ییغنا یشعر اما ست،ین ییروا  ـروا نیادی  ،یراو همچـون  ،تی

 آغاز «ققنوس» شعر با ماین که یراه. افتی آن در را تیوضع رییتغ و یزمان یتوال ت،یشخص

                                                           
 m.saman.javaherian@gmail.com                                                       :مسئول یسندۀنو یانامۀرا. 1
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 جنبۀدر پرتو توجه به این . شد او یبعد مشهور و موفق اشعار از یاریبس شیسرا ۀیپا کرد،
بـرای تحلیـل دقیـق    ت آورد. توان درک بهتری از ساختار اشعار آزاد نیما به دس ـ روایی می

شناسـی   روایت شناسی کمک گرفت. روایت حوزۀتوان از مفاهیم  ، میشعر نیماروایی  جنبۀ
 مکتـب  اوج دوران و 1960 دهـۀ  درای کمابیش مستقل از مطالعات ادبـی   به عنوان شاخه

 قرون از یمدت یبرا زین یشناس تیروا ،ییساختگرا مکتب افول با .آمد وجود به ییساختگرا
 ـروا دی ـجد دورۀ. کرد ظهور تر تازه یشکل با دوباره اما ،افتاد  ـروا را یشناس ـ تی  یشناس ـ تی

 ـروا در موجـود  یهـا  شیگـرا  نیتر مهم. نامند یم پساساختگرا ای کیپساکلاس  یشناس ـ تی
 ،یشـناخت  یهـا  شیگـرا  کند، یم زیمتما کیکلاس یشناس تیروا از را آن که کیپساکلاس

 .(Du Plooy, 2010: 2) است یا رسانه انیم و یژانر انیم و یبافت

 در. دارد یشــتریب تیــاهم مــا کــار یبــرا پساســاختگرا یشناســ تیــروا در ســوم شیگــرا
 داسـتان  و رمـان  چـون  یخاص ـ یادب انواع به متعلق آثار بر تمرکز ،ساختگرا یشناس تیروا

 یتیاهم اصخ یادب انواع آن به تعلق نه گرید ،پساساختگرا یشناس تیروا در اما. بود کوتاه
 محسـوب  یـی روا ،سنّتی صورت به که یادب انواع ییروا لیتحل. بودن یادب یحتّ نه و دارد
 یشناســ تیــروا در ،یقیموســ و شینمــا چــون یگــرید یهــا دهیــپد یحتّــ و شــدند ینمــ

 مطالعۀ حوزۀ در پساساختگرا یشناس تیروا یدستاوردها بر هیتک با. است جیرا کیپساکلاس
 .آورد دست به آن مختلف یها جنبه و شعر از یا هتاز فهم توان یم شعر،
 پژوهش نۀیشیپ. 2

برخـی از   ویـژه  به جهی دارد،تو درخور سابقۀشناختی شعر  تحلیل روایت ،در زبان انگلیسی
ی کلـی بـرای چنـین    قـالب و  ،محققان دانشگاه هامبورگ تحقیقاتی را در این زمینه انجـام 

بـه   ،. اما در تحلیل ساختار شعر نو فارسـی ( ,2005Hühn & Kiefer)اند  تحلیلی ارائه داده
ای بـه   مقاله ه،حوزها در این  . یکی از نخستین نوشتهاست شدهروایی آن توجه کافی ن جنبۀ
بـار در سـال    است کـه نخسـتین   (100ـ73 /1: 1371 ،یبراهن ر.ک؛)« شکل ذهنی در شعر»نام 

 ـ   ،یزتأکید نویسنده بیش از هر چ ،. در این مقالهچاپ شد 1343 ر خیـال در  وَبـر ارتبـاط صُ
 ـن «ریتصـاو  نیتکـو  شکل» را یذهن شکل توان یم دیگو یمتا آنجا که  ،طول شعر است  زی

ها اشاره  اند که در بخش بعدی مقاله به آن ساختار کرده دربارۀهایی  دیگران نیز بحث .دینام
تحلیـل   اند. ردهیک به نقش عناصر روایی در ساختار شعر توجه کافی نک  اما هیچ ،ایم کرده

اسـت.   و تعدادی مقالـه بـوده   (1392کریمی، ر.ک؛ )یک کتاب نیز موضوع  ییروایی شعر نیما
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 مدرس تیترب دانشگاه در نگارنده ارشد یکارشناس مقطع نامۀ انیپاکتاب یادشده، در اصل 
دیگری نیز بـه   مقالۀنامه است،  است. گذشته از چند مقاله که مستخرج از همین پایان بوده
 نیا دربارۀ یکلّ طور به آنچه. است شدهمنتشر  (1382خلیلی، ر.ک؛ )« روایت در شعر نیما»نام 
 ـروا دستاوردهای جدید از ،کی چیه که است نیا گفت توان یم ها مقاله  یبـرا  یشناس ـ تی
اسـتفاده از دسـتاوردهای    ،آنچـه در ایـن نوشـته تـازگی دارد     .انـد  اسـتفاده نکـرده   لیتحل

 مندی است. سیک و مشخصا  مفهوم واقعهشناسی پساکلا روایت
 ساختارمندی شعر. 3

گونـاگونی چـون    شـود، اصـطلاحات   نامیده می «ختارسا»آنچه در این مقاله برای اشاره به 
 ـ بهنیز « شکل درونی»و « شکل ذهنی»، «ساختمان» آن را  اسـت. شـفیعی کـدکنی    هکار رفت

اجـزای یـک شـعر را تشـکیل     هایی کـه   وحدت ارگانیک میان معانی و تجربه»وجود یک 
مشابهی نیز در  های ریفتع .(125: 1383شفیعی کدکنی،  )ر.ک؛است  کردهتعریف  ،«دهند می

منابع دیگر فارسی آمده که همگی به وجود نوعی ارتباط درونی و مفهـومی میـان اجـزای    
تقابـل  زیرا آن را در  ؛در تعریف ساختار اهمیت دارد« درونی» جنبۀکنند. این  شعر اشاره می

تـوان بـرای    را می  دهد. چنین ارتباط صوری و ظاهری با ارتباط صوری و ظاهری قرار می
هایی با وزن  دید. ریختن مضامین مختلف در بیت آن سنّتیبه مفهوم  شعر« قالب»مثال در 

آنکـه   ، بـی ها ایجـاد کنـد   تواند نوعی ارتباط ظاهری و بیرونی میان آن مشترک می ۀیقافو 
شـکل  »از اصـطلاحاتی مثـل    ،برای بیان این تمایز مفهومی در کار باشد. وحدت درونی و

 شود. استفاده می« شکل بیرونی»در مقابل « درونی
 این ارتباط میان اجزا بیشتر در سطح بیت مورد توجه بود تا کـلّ  ،فارسی سنّتیدر شعر 

استفاده  «محور عمودی»و « محور افقی»شعر. به همین دلیل است که گاهی از اصطلاحات 
بـه   اسـت؛  بـوده  سـنّتی کمتر مورد توجه شعرای  شود که محور عمودی شود و گفته می می

تـا ارتبـاط    یک بیت بـود،  اجزای شدۀ حسابارتباط  متوجهها بیشتر  آنذهن  ،عبارت دیگر
توجهی بـه محـور    ابیات با یکدیگر و همبستگی عناصر شعر در تمام طول آن. اوج این کم

. (125: 1383شفیعی کـدکنی،  ر.ک؛ ) توان در سبک هندی دید بیات را میعمودی و استقلال ا
قافیه هسـتند و   وزن و هم ای از ابیات هم های هندی اغلب صرفا  مجموعه تا آنجا که غزل

 نیـز پیش از ظهـور سـبک هنـدی    دهد.  هیچ وجه مشترکی این ابیات را به هم پیوند نمی
ر کهـن  عاین تناسب و هماهنگی در ش ـ» د وشو ندرت دیده می محور عمودی به انسجام در

کـرد و وجـود    المعانی تحقق پیدا می اغلب در طول یک بیت و یا چند بیت موقوف ،فارسی
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)پورنامداریان، « بینیم های حافظ و مولوی نمی جز در بسیاری از غزل ،یک شعر آن را در کلّ

نیسـت.  « حـدت موضـوع  و»صرفا   ،که منظور ما از انسجام استتوجه شایستۀ  .(463: 1381
کلی عاشقانه باشـد و اگـر    آن است که اگر شعر عاشقانه است، به ،منظور از وحدت موضوع

 دانیم که همین وحدت موضوع نیز از قرن هشتم به بعـد  کلی عارفانه. می عارفانه است، به
در بسیاری از  ،شد. با این حال اما پیش از آن کمابیش رعایت می ،شود در غزل کمرنگ می

تـوجهی هسـتند و    درخورهای دارای وحدت موضوع هم ابیات دارای استقلال  مین غزله
 شود. ها دیده نمی ارتباط تنگاتنگی میان آن

به شعر آزاد یکباره صـورت نگرفـت. در دوران مشـروطه، شـاعران      سنّتیگذار از شعر 
زه بود هایی تا قالب آن، مختلف شروع به دستکاری در قالب و صورت شعر کردند و حاصل

بنـد و   های قدیمی همچون مسـم،، ترکیـب   ها را انواعی از بعضی از قالب توان آن که می
ی ها و آزاد تساوی طول مصرع نبودِها به  ها دانست. این دستکاری ترکیبی از این یامستزاد 

نامیـد   سـنّتی  هـای نیمـه   توان قالب ها را می این قالب شد که کامل جایگاه قافیه منجر نمی
 ـ دسـتۀ تـوان در سـه    . اشعار خود نیما را هم مـی (57: 1377پورنامداریان، ر.ک؛ ) ، سـنّتی ی کلّ

 سنّتی و نیمه سنّتیاشعار آزاد نیما تفاوت صوری آشکاری با اشعار  و آزاد جا داد. سنّتی نیمه
ایـن  البته ها متغیر است.  ند، طول مصراع و جایگاه قافیه در آندار  ؛ زیرا با اینکه وزندارند
 شـعر  در کـه  هـا  مصـرع  یتسـاو  دیقشود.  های دیگری نیز می یر صوری موجب تفاوتتغی

 نخسـت . کـرد  یم ـ جادیا یمشکلات بود، برقرار سنّتی مهین شعر در گرید یشکل به و سنّتی
 مجبور یعنی ؛کند رپُ یشکل به را مصرع بود ملزم شاعر شد، یم تمام سخن اگر یحتّ نکهیا

ر.ک؛ ) باشـد  کرده تیرعا را مصرع یتساو دیق تا ،درَبَ کار به( حیمل حشو هرچند) حشو بود

 یهـوا  و حـال  از جیتدر به را شاعر تواند یم بند و دیق نیا آنکه گرید. (76: 1357 ثالث، اخوان
 ـ یجا به را شعر سرودن ندیافر و دساز دور خود یعاطف  بـه  لیتبـد  الهـام، از  تـأثر م یعمل

 .(82: 1377 ان،یپورنامدارر.ک؛ ) کند ارانهیهش یشعرساز
همـان گونـه   ساختار است.  در ،سنّتیو شعر  نیما آزاد راشعاهای بنیادین  از تفاوت یکی

 بخشـیدن  ار شعر و انسجامتاند، تحول اساسی در ساخ محققان اشاره کرده این که پیش از
 ،شفیعی کـدکنی ر.ک؛ ) هم نوآوری نیما در شعر فارسی استهای م یکی از جنبه ،به کلیت آن

همچنـان بحثـی دقیـق و     ،بـا وجـود ایـن    .(140ـ ـ122/ 1: 1384 ،نگرودیل و 126ـ125: 1383
بیش از همه  که . چیزیاست گیری ساختار شعر صورت نگرفته شکل نحوۀ بارۀجانبه در همه
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امـا   ،مهم است ،این عامل هرچند ر خیال در طول شعر است.وَارتباط صُ ، شدهبر آن تأکید 
 ،مـا  دۀی ـعقبه  اشعار را بر اساس آن توضیح داد. همۀساختار  توان تنها عامل نیست و نمی

گیری از مفـاهیم و   بهره ،راهگشا باشد نیما توضیح و توصیف ساختار شعرتواند در  آنچه می
 .شناسی است دستاوردهای روایت

 روایی انسجامِ. 4
. است دهشکتابی از کلمات قصار افراد مشهور را در نظر بگیرید که بدون هیچ نظمی فراهم 

شده مقایسه کنید.  حال این کتاب را با یک سخنرانی با موضوعی مشخص و سیری حساب
شود. حالا یـک داسـتان کوتـاه را در     نوعی انسجام هست که در اولی دیده نمی ،در دومی

نظر بیاورید. در داستان نیز انسجامی هست، امـا ایـن انسـجام بـا انسـجامی کـه در یـک        
نظمی که اجزای سخنرانی را بـه یکـدیگر مربـوط    تفاوت است. م ،شود سخنرانی دیده می

چند ممکـن اسـت سـخنران گـاهی از یـک      هرنظمی مفهومی و استدلالی است ) ،کند می
اما نظمی که اجزای داسـتان کوتـاه را بـه هـم پیونـد       ،حکایت یا خاطره هم استفاده کند(

معمولا   ، چون وقایع آنداردداستان کوتاه انسجام در نظر ما، از نوع دیگری است.  ،دهد می
کمک ( lotP)پیرنگ  کنند. در اینجاست که باید از مفهوم از نظمی زمانی و علّی پیروی می

دهند.  ن روی میتوان الگو یا ساختار حوادثی دانست که در متنی معیّ پیرنگ را می. بگیریم
راک هسـت:  اشـت  نقطۀیک  ،های مختلفی که از این اصطلا  وجود دارد در میان برداشت

پیرنگ با توالی وقایعی سروکار دارد که تلویحا  یا آشکارا بر مبنـای ترتیـب زمـانی تنظـیم     
دیپـل  ر.ک؛ )علت و معلولی نیـز در ایـن تـوالی نقـش دارد      رابطۀ ،اند و یا علاوه بر آن شده

اسـت، هرچنـد تـوالی     ، تکیه را تنها بر علّیت گذاشتهدر تعریف پیرنگ ترفورس(. 123: 1389
نقل حـواد  برحسـب تـوالی     ،او گفتۀبه  ی شاید ناگزیر توالی زمانی را نیز ایجاب کند.علّ

سلطان » ،ی طر  یا همان پیرنگ است. بنابراینرواب، علّ ۀیپاها بر  زمانی داستان و نقل آن
ملکه از فرط انـدوه   ،یرد و پس از چندسلطان مُ»داستان است و  ،«رد و سپس ملکه مردمُ

 .(119ـ118: 1384)ر.ک؛ فورستر،  استپیرنگ « درگذشت
 ؛مندی اسـت  پیرنگ ،سنّتیدر مقایسه با شعر  یماهای مهم ساختار شعر ن ی از تفاوتیک

وجـود پیرنـگ    ،در بسـیاری مـوارد   ،شود آنچه باعث انسجام شعر نیما می ،به عبارت دیگر
در دریا دست  غریقی است که دربارۀرا در نظر بگیرید. شعر « ها آی آدم»شعر مشهور  است.

گذرانی دغدغه مشـغول خوش ـ  ی ساحل شاد و بیخواهد. افرادی رو زند و کمک می و پا می
شنوند. در تمام طول شعر نیز ما منتظریم که ببینیم آیا کسی  هستند و صدای غریق را نمی
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پاسخ صـریحی بـه ایـن پرسـش      ،. شعرنهیابد یا  شنود و او نجات می صدای غریق را می
کند که سرنوشت غریق چیزی  پایان آن ناامیدانه است و تلویحا  این را القا میاما  ،دهد نمی

 :جز غرق شدن نیست

 زاترگو صدای باد هر دم دل»
 او رهاتر بانگِ ،در صدای باد

 نزدیک ور وهای د از میان آب

 باز در گوش این نداها

 .(446: 1384)یوشیج،  ...«ها آی آدم

محی، و اشخاص واحدی سـروکار داریـم. اتفاقـاتی کـه      با ،از ابتدا تا انتهای این شعر
زنـد. پـس فریـاد     د نیز با هم توالی زمانی و علّی دارند: غریق در آب دست و پا مینافت می
شنوند، پس به کمکش  زند به امید اینکه نجات یابد. مردم روی ساحل صدای او را نمی می
این  پس تمامغریق است.  احتمالی گمر ،این سلسله از رخدادها جۀینت روند. سرانجام، مین

 ،شود روایت می ،و از ابتدا تمام آنچه در شعر آمده است در یک پیرنگ واحد قرار گرفته شعر
در  (معنایی کاملا  متفاوت نۀیزمهمین مضمون )البته با  .منتهی شود نهایی نقطۀاین تا به 

 :است حافظ نیز آمده دیوان بیتی از غزل اول
 لیموج و گردابی چنین ها شب تاریک و بیم»

 

 «هــا ســاحلکجــا داننــد حــال مــا ســبکباران  
 .(195: 1369)حافظ،                                  

باقی است. در  پی نگرفته دیگرت ابیاها را در  اما حافظ داستان غریق و سبکباران ساحل
فظ بـرخلاف شـعر   نه بیم موج. بنابراین، این غزل حا ،نه خبری از شب تاریک هست ،شعر
بـه   «پیرنـگ »منظـور دقیقـا     ،پیرنگ واحد ندارد. توجه کنید که در اینجا کی ،«ها آی آدم»

کنیم که این غزل انسجام معنایی ندارد. سراسر ایـن   روایی است. ما هرگز ادعا نمیمفهوم 
 ر.ک؛)انـد   فضایی عرفانی دارد و ارتباط دقیـق معنـایی ابیـات آن را هـم نشـان داده      ،غزل

 ؛است شده. اما این انسجام معنایی از طریق یک پیرنگ ایجاد ن(455ـ339: 1382 ،ورنامداریانپ
سـنّتی  کنیم کـه در شـعر    ما ادعا نمی ،همچنین. شعر انسجام روایی ندارد ،به عبارت دیگر

هایی یافت که آشکارا پیرنگ واحدی  توان غزل می هرگز پیرنگ واحدی وجود ندارد، بلکه
وجود  ا ها یافت. اما مسلم توان پیرنگی برای آن ند و یا با جستجو و تفسیر میکن را دنبال می

 عمومیت ندارد. سنّتیپیرنگ در شعر غنایی 
 مندی واقعه .5
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کافی  ،آیا صرفِ وجود توالی زمانی و علّی برای اینکه ما یک متن روایی را منسجم بدانیم
 متن زیر را نظر بگیرید: ،است؟ برای مثال

هـایم را   شدم. برای صبحانه نان و پنیر خوردم. ورزش کردم و دوش گرفتم. ریـش  صبح بلند»
 «.مرتب کردم. ساعت یازده قرارِ کاری مهمی داشتم. ساعتِ دَه از خانه بیرون رفتم

کند که انسجام متن دچار خلل  مخاطب احساس میاگر متن همین جا به پایان برسد، 
رود که  متن چنان پیش میچرا؟ به دلیل اینکه  ،کند ، ناقص جلوه میاست. متن در نظر او

اصـلی   واقعـۀ به عبارت دیگر،  دارد؛به سرانجامی برسد که در متن وجود ن است گویی قرار
چـرخش  نقطـه یـا   همـان   (ventE)واقعـه  که باید در متن وجود داشته باشد، وجود ندارد. 

اضـی  مخاطـب نار  ،کـه اگـر غایـب باشـد    است همان چیزی  وکننده در متن روایی  تعیین
 .شود می

منـدی   واقعـه میـزان  بایـد باشـد؟    نـامیم، چـه   می« واقعه»این اتفاقی که ما ویژگی اما 
(ventfulnessE)   هـا  واره را میزان تخطی از طـر (chemaS) نـد ک مـی  یـین تع (Hühn & 

7-Kiefer, 2005: 6).    واره  مفهـوم طـر(756-764: & Alexander, 2014Emmott )  در
شنا هستند ها الگوهای ذهنی آ واره طر  .است شده شناسی وارد روایتوم شناختی از علاصل 

منـد   . تفاوت این دو در تـوالی (criptS) آیند پیو  (rameF) قالبند: هست که خود بر دو نوع
یـا   «حالـت »به یک  قالب ،به عبارت دیگر ؛است «قالب» ایستاییدر مقابل  «آیند پی»بودن 

مـثلا  رفـتن بـه     ؛آشنا و قالبی «روند»به یک  آیند پیو  شود ته میوضعیت آشنا و قالبی گف
است. اگر همه چیز مطـابق ایـن    آیند پیرستوران، خوردن غذا، پرداخت پول و خروج یک 

کسی بـه   اگر ،برای مثال شود. حال مندی در روایت دیده نمی الگوی آشنا پیش رود، واقعه
از کارکنان رستوران تشکر  ،به جای پرداخت پول ر پایان،رستوران برود و غذا بخورد، اما د
یا تصوری که مـا از عاشـقی داریـم،     مند سروکار داریم. کند و بیرون بیاید، با روایتی واقعه

با ی دار تفاوتی معنی که با عشقی سروکار داشته باشیم ،روایتیک اگر در  است. قالبیک 
مـثلا  اگـر در    ؛دهـد  مندی می واقعه ،داشته باشد، این تفاوت به روایت مفهوم آشنای عشق

مطلق دارد و عاشق سرتاپا نیاز است، شاعری  غلبۀسبک عراقی که معشوق در عشق  دورۀ
 ،عشـق  قالبداشتند، این تخطی از  در آنای برابر  عاشق و معشوق رابطه ،گفت شعری می

 .کرد مند می اثر او را واقعه
نخست  :توان گرفت دو نتیجه می ،شد ذکرهایی که  از توضیحی که در بالا آمد و مثال

توانـد کمتـر یـا     هـا مـی   واره که تخطی از طر چرا ؛مفهومی طیفی است ،ندیم نکه واقعهای
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 بـه جـای   ،غـذا  تمام شدنپس از  ،غذا خوردهدر رستوران مثلا  اگر فردی که  ؛بیشتر باشد
هـای   یـن تخطـی  یا پیشخدمت را با گلوله بکشد و بیرون بیاید، ا ،کند تشکر ،پرداخت پول

ای متغیر  واره پدیده کنند. دوم آنکه چون طر  متفاوتی ایجاد می مندی واقعهمیزان  ،متفاوت
 اق یا یک مـتن نیـز در گـذرِ   فمندی یک ات واقعهمکان و فرهنگ است،  ،به زمان و وابسته
 ،شـد  مند شمرده می قرن هفتم واقعه کند. عشقی که در مکانی و فرهنگی تغییر می ،زمانی

شاید بتوان گفت کـه   ،به همین سبب نون ممکن است کاملا  بهنجار و عادی جلوه کند.اک
 یابد. مندی آن کاهش می لف، واقعهبا تکرار یک واقعه در متون مخت

 نیما مندی در شعر واقعه. 6

در سطح  مندی ، همین واقعهسنّتیبا شعر  نیماتوان ادعا کرد که یک تفاوت اصلی شعر  می
کند که با یکدیگر توالی زمانی  یعنی نه تنها شعر وقایعی را بازگو می است؛ آن یساختار کلّ

بـه عبـارت    اصلی منتهی شود؛ واقعۀرود که به یک  و علّی دارند، بلکه به شکلی پیش می
خـود بـه    هر بیت ممکن بود در حـدّ  ،را که در آن سنّتیمحور شعر  نیما الگوی بیت ،دیگر

هم رب (،که در بیت حافظ با مضمون غرق شدن دیدیم چنان) ی باشدا دنبال ایجاد تأثیر یا واقعه
آیـد و   کند که تمامیت شعر در خدمت یک پیرنگ واحد درمـی  زند و ساختاری خلق می می

غرق شدن غریـق کـه در    ،«ها آی آدم» در مثال شعرِآفریند.  واحد می واقعۀیک  سرانجام،
 ،مـتن های حاضـر در   نشانهآن است.  عۀواق،  شدهآخر شعر به صورت تلویحی به آن اشاره 

های نشسته بر سـاحل، بـه نجـات غریـق      کند که یکی از آدم ایجاد میدر ما این انتظار را 
به شود و  رها میشود و غریق در آب  اما این انتظار برآورده نمی ،بشتابد و او را نجات دهد

منـدی   کرد، واقعـه  میشک اگر این غریق نجات پیدا  بی .رود می خود  سوی مرگ احتمالی
ت عاطفی میزان خیلی اوقات شدت و حدّ ،ن، در شعر غناییعلاوه بر ای این شعر کمتر بود.

نیما توصیف . در این شعر نیز (Hühn & Kiefer, 2005: 205)کند  مندی را بیشتر می واقعه
بـان  بیهـوده جـانش را قر  مثلا  بـا ذکـر اینکـه او     ؛داردبار عاطفی زیادی  ،حالات غریقاز 
هایش که از  وصف چشم یا ،یا نشان دادن تلاش او و کوبیدن موج با دست خسته ،کند می

مرگ تلویحی غریـق در انتهـا تـأثیر     ،. به دلیل این شدت عاطفیاست شدهوحشت دریده 
تـوان   یاری از اشـعار نیمـا مـی   مندی را در بس ـ چنین ساختار واقعهگذارد.  بیشتری بر ما می

مرغ  یا ،(شود هایش ختم می سوختن ققنوس و تولد جوجه واقعۀکه به س )مثلا  شعر ققنو یافت؛
 (.شود فرارسیدن صبح ختم می واقعۀکه به آمین )
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 از نـوع  ای که در شعر با آن سر و کار داریم، لزومـا   این را باید در نظر گرفت که واقعه
تفاوت عمده  چند (م.2007هون )رو هستیم.  هبا آن روب منثورای نیست که در داستان  واقعه

نخست آنکه واقعه در ها اهمیت بیشتری دارند.  که دو مورد آن کند را در این مورد ذکر می
 ومد نکتـۀ بیرونـی و اجتمـاعی.    ،ذهنی و عاطفی دارد تا فیزیکـی  جنبۀبیشتر  ،شعر غنایی

 ـ ،در شعر معمول ایجاز سببنکه به ای آن معمـولا    واقعـۀ واره در شـعر و درک   طـر   افتنی
وجـود داشـته   از یک شـعر  ی ممکن است تفسیرهای مختلفی وارتر از داستان است. حتّدش

 شعر متفاوت باشد. واقعۀ ،یک اساس هر باشد که بر
 واقعه در شعر نیما انواع .7

 ـ دستۀ سه به را یشعر یها واقعه و کیفر هون  ,Hühn & Kiefer) کنـد  یم ـ میتقس ـ یکل

 تیروا سطو  دربارۀ یکوتاه حیتوض ازمندین واقعه نوع سه نیا حیتوض. (246 :247-2005
 .میپرداز یم لهئمس نیا به ابتدا . بنابراین،است آن در لیدخ عوامل و
 ـ زیتمـا  دارد، وجـود  یشناس تیروا های هینظر اغلب در که ییزهایتما از یکی  داسـتان  نیب
(toryS) گفتمان و (iscourseD) ـ) میشو یم مواجه آن با ما یمستق ما آنچه. است   را آن ثلا م

 ـیب یم ـ پرده بر ای م،یخوان یم کتاب در  یبازسـاز  خـود  ذهـن  در آنچـه  و اسـت  گفتمـان  ،(مین
 یجهـان  در یخاص ـ یزمان نظم با که است عیوقا از یا مجموعه ،داستان. داستان م،یکن یم

 ـ انتخـاب  ع،یوقـا  نشیگز حاصل ،گفتمان و اند داده رخ یفرض  نیـز  و خـاص  نظرگـاه  کی
 سـتم یب خیتـار  در ،محسن نام به یدزد» دیکن تصور. هاست آن تیروا یبرا یبیترت انتخاب

 را یفرض ـ عیوقـا  نیا. «است کرده یدزد لشکر چهارراه شعبۀ یملّ بانک از 1395 سال آذر
 تیروا همزمان صورت به را داستان توان یم. کرد تیروا یشمار یب یها شکل به توان یم

 نگر گذشته صورت به ای ،(فشـرد  یم دستش در را هاسلح و شود یم بانک وارد محسن مثلا ) کرد
 نظـم  بـا  مطـابق  را عیوقـا  توان یم(. فشرد دستش در را اسلحه و شد بانک وارد محسن مثلا )

 یفراوان اتیجزئ توان یم ،زد هم به را عیوقا بیترت ای کرد، تیروا یخط صورت به و یزمان
 توان یم ،کرد بسنده اتیکل ذکر هب تنها ای کرد، بازگو محسن حرکات و اعمال یچگونگ از

 اتی ـذهن تـوان  یم ،کرد تیروا لکُ یدانا ای و بانک کارمند محسن، دید ۀیزاواز  را داستان
. پرداخت ینیع یرخدادها ذکر به تنها ای آورد، تیروا در هم را ها تیشخص گرید ای محسن

 همـۀ  در ،نینـابرا ب. هسـتند  ثابت مکان و زمان ،ها تیشخص ،اتفاقات ها حالت نیا همۀ در
 داسـتان  کی از ،نیبنابرا. است کرده رییتغ «گفتمان» اما ،است ثابت «داستان» ،ها حالت نیا

 شعر بارۀدر اصطلاحات نیا کاربرد که آنجا از .داد ارائه یمتعدد یها گفتمان توان یم واحد
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 از داسـتان  ۀی ـلا یجـا  بـه  خود کتاب در فریک و هون د،یایب نظر به نامناسب است ممکن
 .کنند یم استفاده «ارائه» ۀیلا اصطلا  از ،گفتمان ۀیلا یجا به و «رخدادها» ۀیلا اصطلا 
 مؤلف ،یواقع مؤلف: بازشناخت هم از دیبا را تیروا در ریدرگ مختلف عامل چهار ،نیهمچن
 شـاعر  یواقع ـ تیشخص ـ همان یواقع مؤلف. تیشخص /قهرمان و ندهیگو/ یراو ،یضمن
 صیتشخ میبتوان که است توجه مورد لحاظ نیا از تنها یواقع مؤلف ،شعر لیتحل در. است
 ـتحل در توانـد  یم ـ و اسـت  بـوده   شناخته او یبرا یخیتار نظر از ها واره طر  کدام میده  لی

 ـیب ریتفس مثلا  ؛ردیگ قرار استفاده مورد شعرش  اسـاس  بـر  دوازدهـم  قـرن  یشـاعر  از یت
 بـا  کـه  اسـت  یفرض ـ یتیشخص ،یضمن فمؤل !ندارد یاعتبار یا هسته شکافت وارۀ طر 

 حـاکم  تیذهن یضمن مؤلف ،گرید عبارت به ؛شود یم جادیا مخاطبان ذهن در اثر خواندن
 /یراو. میشـنو  ینم اثر در ییصدا ما یمستق یضمن مؤلف و یواقع مؤلف از. است اثر کلّ بر
 نیا. دیگو یم سخن شنو تیروا ای مخاطب با شعر در که است یاصل یصدا صاحب ندهیگو
 .نباشد ای ،باشد شعر یها تیشخص از یکی تواند یم ندهیگو

 :داد صیتشخ توان یم شعر در را واقعه یاصل نوع سه شد، گفته آنچه اساس بر

 مثلا  ؛است تیشخص شود، یم ریدرگ واقعه از نوع نیا با که یعامل :رخدادها سطح در واقعه. 1
 .افتد یم او یبرا یاتفاق ای ،زند یم سر او از یعمل

 ؛اسـت  نـده یگو ای یراو شود، یم ریدرگ واقعه از نوع نیا با که یعامل: ارائه سطح در واقعه .2
 .دیآ یم وجود به او نگرش ای احساسات در یرییتغ مثلا 

 ؛است( یضمن) خواننده شود، یم ریدرگ واقعه از نوع نیا با که یعامل: افتیدر سطح در واقعه .3
 .باشد خواننده در ینگرش رییغت وقوع است قرار واقعه یعنی

 به مربوط واقعۀ» عنوان به جداگانه را ارائه سطح در واقعه از یخاص نوع هون ،نیهمچن
 نگرش در یاساس رییتغ آنکه یجا به ،واقعه از نوع نیا در. کند یم یگذار نام «یگر یانجیم
به  اثر بر حاکم وارۀ  طر در یناگهان رییتغ مثلا  ؛دهد یم رخ او ارائۀ نحوۀ در دهد، رخ یراو

 .باشد واقعه از نوع نیا از یا نمونه تواند یم ،یراو وسیلۀ

 ؛دهند رخ همزمان ها واقعه نیا از نوع دو است ممکن شعر کی در که داشت دقت دیبا
در سـطح   واقعـۀ عـلاوه بـر   « هـا  آی آدم»دهیم، در شعر  در ادامه توضیح می که مثلا  چنان

 ـ نیـز وجـود دارد.   دریافتای در سطح  غریق است، واقعه رخداد که غرق شدن احتمالی ه ب
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 نقـل  نیمـا  اشـعار آزاد  از یمثـال  ،واقعـه  انواع از کی هر یبرا ،بحث شدن تر روشن منظور
 .میکن یم

 یبرا مثال افتنی و ،نوع نیتر ساده و نیآشکارتر ،واقعه از نوع نیا: رخدادها سطح در واقعه .1
 شـعر  در قی ـغر یاحتمـال  شدن غرق و «ققنوس» شعر در ققنوس سوختن. است آسان آن
کـه در بخـش پیشـین     گونه  البته همان .هستند واقعه نوع نیا از ییها نمونه ،«ها آدم یآ»

 ـ  جنبۀواقعه بیشتر  ،، در شعر غناییشداشاره  ی هنگـامی کـه بـا    ذهنی و عـاطفی دارد. حتّ
دهـد.   مندی را افزایش می ت که واقعهعاطفی اس جنبۀرخدادی بیرونی سروکار داریم، این 

 ،نهایی این شعر واقعۀ. اگرچه (327ـ325: 1384)ر.ک؛ یوشیج،  در نظر بگیرید را «ققنوس»شعر 
اما اگر صرفِ این رویدادها را در نظر آوریم، شعر  ،های اوست سوختن ققنوس و تولد جوجه

واره آشناسـت   ن طر چراکه مخاطب احتمالا  از قبل با ای مندی ندارد؛ چندانی از واقعه بهرۀ
واره در شـعر   اش متولد شود و انحرافی از این طر  که ققنوس باید در انتها بسوزد تا جوجه

است که نیما بـه وقـایع     فیعاط جنبۀ ،کند مند می دهد. آنچه شعر ققنوس را واقعه رخ نمی
« ارهآو»کنـد:   در طول شعر تأکید زیادی بر رنج و انـزوای ققنـوس مـی   نیما، است.  بخشیده

بـر  پرندگان دیگر در حالی که  ،نشستن بر شاخ خیزران« فرد»ماندن از وزش بادهای سرد، 
آفتاب  گیاه و بی در این زمین بی« دلکشی»هستند، اینکه هیچ چیز  شاخی رِهر سَ ، براو گردِ

مرغـان  »خواهـد ماننـد    ققنوس هرگز محقق نخواهد شد و اینکه نمی یها«آرزو»نیست و 
ش در خواب و خورد به سر بیاید. در پی این همه تأکیـد بـر رنـج ققنـوس،     ا زندگی« دیگر

کند. پیش از آنکـه ققنـوس خـود را در آتـش بیفکنـد،       ای پیدا می معنای تازه ،عمل نهایی
آن را مرغـان    دهد که معنـی  وزناک و تلخ سر میبانگی س آنگاهکند و  ای درنگ می لحظه

این تأمل بر دردهای درونی است  سرانجام،کنند.  ک نمیاو را در زیرا دردِ ؛یابند نمیدیگر در
دهد کـه خـود را درون آتـش بیفکنـد.      کند و به او این نیرو را می که ققنوس را مست می

بخشد که در اصل  می آنعمل نهایی  شخصیت ققنوس وبه هایی  ویژگیبینیم که نیما  می
کنـد و   مند مـی  شعر را واقعهافسانه نیست و برای مخاطب تازگی دارد. همین است که این 

همین معنایی که نیمـا بـه    ،برد. همچنین ققنوس فراتر می افسانۀآن را از بازگویی منظوم 
بسیاری از  شاخصۀدهد که  به آن کیفیت نمادینی می ،است آشنای ققنوس بخشیده افسانۀ

 اشعار نیمایی اوست.

 نیهم ـ در ندارنـد،  یآشکار یرونیب واقعۀ که ماین یشعرها از یاریبس :ارائه سطح در واقعه .2
 ـتحل را «سـرد  اجاق» شعر ،نمونه یبرا. گنجند یم دسته : 1384 ج،یوش ـر.ک؛ ی) میکن ـ یم ـ لی
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 یشـعر  را آن و مینیب ینم آن در یرییتغ م،یکن نگاه شعر به یرونیب منظر از اگر. (678ـ677
 یانضـمام  و ینیع یفیتوص با شعر. دهد یم رخ شعر در یدرون یرییتغ اما. میابی یم یوصف
 ،ها سنگ انیم در و است یمیقد یاجاق نیسنگچ جنگل، انیم در یا جاده در: شود یم آغاز

 خـود  اتیذهن و عواطف ادی به را شاعر ،ینیع ریتصو نیا اما. شود دیده می سرد یخاکستر
 یپـردرد  داسـتان  ،آن در و است یریتصو طر  نیز او زیانگ ملال یها شهیاند در: اندازد یم

 مثـل  و اسـت  شـده  آشـفته  گرفـت،  یم یگرم آن از آتش مثل که او نیریش روزگار. تهس
 یروزگـار  که یزییپا ؛خود است عمرِ زِییپا در ییگو ؛است گشته سنگ و سرد اجاق، نیهم
 آن به یراو که است یدرک نیهم ،شعر واقعۀ. گشت زییپا به بدل و شد زردرو اما بود، بهار
 فیتوص پس در خواننده ،بار نیا البته. است آن اول بند تکرار ،شعر آخر بند. ابدی یم دست

 .ندیب یم هم یراو یدرون و یذهن احوال ،ینیع

 دهـد،  رخ خواننده نگرش در است قرار واقعه از نوع نیا که آنجا از :افتیدر سطح در واقعه .3
 ـا توان یم ما گمان به اما ،ستین آسان متن در آن افتنی  برخـی از  در را واقعـه  از نـوع  نی

 سه نیا. یافت «ها آدم یآ» و «پا شب کار» ،«یپسر و یمادر» مشهور نیما همچون یشعرها
 دارد، انی ـجر و ستین ثابت ها آن در زمان گرچه نکهیا آن و دارند مشترک وجه کی ،شعر
 ـپا ییجـا  همـان  در شـعر  ،گـر ید عبـارت  به ؛دهد ینم رخ ها آن در یمعنادار رییتغ اما  انی
 یاتفاق»: کند یم ادی آن از هم لانیف که است یحالت همان نیا. بود شده غازآ که ردیگ یم
 ـز ؛شـود  ینم واقع شعر جهان در یاساس رییتغ چیه اما دهد، یم رخ شعر در  قـرار  واقعـه  رای

یوشـیج،  ر.ک؛ ) «یپسـر  و یمادر. »(Phelan, 2004: 641) «دهد رخ خواننده ادراک در است

 مـادر  رانۀیفق یزندگ وضع پدر، نبودن شود، یم آغاز ریحق یا کلبه وصف با (493ـ485: 1384
 دادن نشـان  نـه  ،شعر هدف. ردیگ یم انیپا کلبه وصف با دوباره و دهد یم نشان را پسر و
 ؛ به عبارت دیگـر، است خواننده نگرش در یرییتغ جادیا بلکه پسر، و مادر وضع در یرییتغ

تغییر دهد؛ یعنی واقعیت فقـر را بـه او    ای را در ذهن مخاطب واره کند طر  شعر تلاش می
 ،(618ـ ـ611: همـان ر.ک؛ ) «پا شب کارِ» در ای برای او به وجود بیاورد. نشان دهد و درک تازه

 او بر که یستم و پا شب یزندگ از رگذاریتأث یریتصو ،شعر. است حاکم تیوضع نیهم هم
 :شود یم تمام ،وضع ماندن ثابت بر دیتأک با و دهد یم نشان ،رود یم

 است شب باز نشده، یطور چیه»

 ،آرام رود ،شب لکاوّ همچنان

 دور، جنگل از یا ناله رسد یم
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 چراغ مرده دل سوزد، یم که جا

 دوام است دهیبر است، تمام زیچ هر کار

 «شیآ» در کیل

 .(618ـ617: 1384 ج،یوشی)« تمام است هنوز نه پا شب کارِ

 توانـد  یم ـ خواننـده  نگرش رییتغ جز یزیچ چه ،پا شب وضعِ فِیتوص همه نیا از هدف
 همـان  در ،سـاحل  یرو یهـا  آدم و قیغر وضع دادن نشان از پس زین «ها آدم یآ» باشد؟
 در ،واقعـه  شـاهد  شـعرِ  سـه  هر در ،ما نظر به. بود شده آغازبا آن  کهرد یگ یم انیپا یحال

 ما یمسـتق  را دهخوانن یراو ،شعر سه هر در که ستین یاتفاق هم نیا. میهست افتیدر سطح
 .دکن یم باطخ

 :«یپسر و یمادر» در* 
ــز» ــانیب نی ــه اب ــزار ک ــن م  توســت و م

 
 «اسـت  یجرس ـ بانـگ  کـه  هست ها سال 

 .(490: همان)                                    

 :«پا شب کار» در* 

 یپندار تکان است گرفته گور در مرده»

 د،یا ساخته شما که خود یزندگ از یا زنده ای جسته

 .(615ـ614: همان)« یزاریب و نفرت

 چنـد  ،در کنار فریادهای غریق یراو ی«ها آدم یآ» یادهایفر نیز «ها آدم یآ» شعر در
 ـا. باشد داشته دوباره نقل به یازین که است آن از آشکارتر و شود یم تکرار بار  خطـاب  نی
 کـه  شـاعر  ییگـو  ؛است شعر در او کردن ریدرگ یبرا شده حساب یشگرد ،خواننده دنکر

 ،گردانـد  یبرم او یسو به رو ناگهان ،کند یم انیب خواننده به میرمستقیغ را حرفش معمولا 
 ـنه خواننـدگان  همـۀ  بـه  او ییگو ؛اوردیب وجود به او درون یا واقعه و کند آگاه را او تا  بی
. دیکن ینم یکار قیغر نجات یبرا و دیا نشسته ساحل یرو که دیهست شما نیا که زند یم
شما هم مثل من از مردم همین  .دیهست میسه پا شب یبرا ،یزندگ نیا ساختن در هم ماش

 بیابان هستید.

 واقعۀ» از یفرع ینوع که است آخر نوع واقعه، نوع نیتر ابیدشوار اما :ارائه به مربوط واقعۀ .4
 دهید ماین شعر در جالب یا نمونه هم واقعه نوع نیا یبرا. دیآ یم حساب به «ارائه به مربوط

 ج،یوش ـر.ک؛ ی) کنیم که به دلیل طولانی بودن آن را نقل نمی است «قو» شعر و آن، شود یم

 .(162ـ160: 1384
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 ـرمانت شـعر  یهـا  واره طـر   بـر  منطبق کاملا « قو» شعر آغاز  یرهایتصـو  و اسـت  کی
را در شـعر  « میمـر  گل شستن تن» رِیتعبنیما . دهد یم نشان را یعیطب یا صحنه نواز چشم
 مشـهور  شعر در یلتولّ بعد، سال ستیب که است یریتصو به هیشب اریبس گیرد که کار می به
 مـورد  میمفـاه  بلکـه  ،ندسـت ین کیرمانت ها یرسازیتصو تنها. کند یم استفاده آن از «میمر»

علاوه بر  کیرمانت شاعران. شود یم دهید شعر در هم انزوا همچون کیرمانت شاعران علاقۀ
. داشـتند  دوردست در شدن گم و رفتن و دور یها نیسرزم به یادیز علاقۀگرایی،  طبیعت

 با یکیتار در و برود ما رۀیخ جهان از خواهد یم قو دیگو یم ها واره طر  نیهم مطابق یراو
 به الیخ و قصد نیا دادن نسبت حال در یراو که حال نیهم در اما. شود نیهمنش یالیخ

 و کنـد  یم ـ نظـر  دیخورش ـ به او !یالیخ و دستدور یجهان نه است،یدر فکر در قو قوست،
 .خوابد یم ها موج آغوش در دوردست، به دنیکش پر یجا به ک،یرمانت تصورات برخلاف

 خـود  شاعر ر،یتفس نیا در. کرد ریتفس نینماد صورت به توان یم را شعر نیا ،نیهمچن
 در و ینیع ،ودش یم فیتوص شعر اول در که ییقو گفت توان یم. کند یم یفرافکن قو بر را

 در کـه  قـو  ب،یترت نیا به و افکند یفرام قو در را خود ،شعر اواخر در اما ،است رونیب عالم
 ـا کـه  یهنگام. شود یم یراو صفات حاصل بود، خودش صفات حاصل ابتدا  ـتغ نی  رخ ریی
 کـه  است گونه نیا. یراو یانزوا نیز او یانزوا و است یراو الیخ قو، الیخ گرید دهد، یم
 جامعـه  نماد توان یم را ایدر. ندینش یم ایدر بر و کند یم نظر صرف دوردست به پرواز از قو
 انیم در ماندن به توان یم را ها موج آغوش در قو دنیخواب ،بیترت نیا به و دانست مردم ای

 و( اسـت  گرفتـه  قـرار  اشاره مورد شعر در تر شیپ که) یکیتار در رفتن اگر. کرد ریتعب مردم
 تـوان  یم ـ م،یبـدان  مرگ نماد را دو هر ،(است شده اشاره آن به آخر بند در که) قو دنیخواب
 شاعر که یهنگام و شود یم نقض «ییتنها در قو مرگ» مشهور وارۀ طر  نجایا در که گفت
 ـم در ردی ـگ یم ـ میتصم ،انزوا و ییتنها در مرگ یجا به قو کند، یم یکی قو با را خود  انی
 .ردیبم و بماند مردم

 یهـا  واره طـر   با مطابق را شعر او. دهد یم بیترت را یجالب یباز چه ماین که مینیب یم
 ـا قـو،  ییاعتنـا  یب دادن نشان با آنگاه و کند یم آغاز کیرمانت  ـز را واره طـر   نی  سـؤال  ری
 شعر انۀیم در واره طر  ییجا جابه عنوان به هون که است یزیچ مصداق قا یدق نیا. برد یم
 در شـاعر  کـه  اسـت  یجالب شگرد در بلکه ست،ین اتفاقات در شعر قعۀوا. کند یم ادی آن از

 .برد یم کار به ها آن ارائۀ
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 جهینت .7

، سـنّتی اند، یک تفاوت مهم شعر نیمایی با شعر  گونه که محققان پیشین اشاره کرده  همان
هـای   توانـد وضـعیت   است. شعر از نظـر انسـجام و سـاختارمندی، مـی     در ساختار آن نهفته

ونی داشته باشد: عدم انسجام مطلق )مثل وقتی که ابیات هیچ ارتبـاطی جـز وزن و   گوناگ
امـا بـاز    ،عاشقانه است ،مشترک ندارند(، وحدت موضوع )مثل وقتی که سراسر غزل ۀیقاف

ها نیست(، انسجام مفهـومی )مثـل    هم ابیات استقلال دارند و ارتباطی تنگاتنگی میان آن
امـا بـاز هـم تصـاویر و      ،آن ارتباط دقیقی با هـم دارنـد   غزل اول دیوان حافظ که مفاهیم

مستقل از ابیات دیگر است( و انسجام روایی )مثل بسیاری از اشعار  ،عناصر هنری هر بیت
دهد(. پیرنگ واحد )بـه معنـی ارتبـاط     ها پیرنگ واحد به شعر انسجام می نیمایی که در آن

بلکـه بایـد از    ،نیمـایی کـافی نیسـت    زمانی و علّی میان وقایع( برای توضیح ساختار شعر
مندی نیز کمک بگیریم. واقعه همان چرخش اساسی یا رویداد مهمی است که  مفهوم واقعه

پیرنـگ   ،ای است که در آن دهد. ساختار بسیاری از اشعار نیمایی به گونه در روایت رخ می
هـا   واره طـر  منـدی را میـزان تخطـی از     شود. میزان واقعه به یک واقعه ختم می سرانجام
واره  ها الگوهای ذهنی قالبی و آشنا هستند. هرچه تخطی از طـر   واره کند. طر  تعیین می

شود. واقعـه در شـعر بـا واقعـه در داسـتان منثـور        مندی نیز بیشتر می شدیدتر باشد، واقعه
ذهنی و عاطفی داشـته باشـد. دیگـر     جنبۀتواند بیشتر  از جمله اینکه می ؛هایی دارد تفاوت

 ـ   ،که به دلیل ایجاز معمول در شعرآن ی بنـا بـه   درک واقعه ممکن است دشـوار باشـد و حتّ
توان برای هر سه  د که مید دارسه نوع اصلی واقعه در شعر وجو تفاسیر مختلف تغییر کند.

پایان در  ؛ مانند سوختن ققنوسواقعه در سطح رخدادهاالف( هایی در شعر نیما یافت:  مثال
بـه آن  « اجـاق سـرد  »ر ای که راوی شع مانند درک تازه ؛قعه در ارائهوا ، ب(«ققنوس»شعر 

کـار  »شـعر   خواننـدۀ مانند تغییر نگرشی کـه در   ؛واقعه در سطح دریافت یابد، ج( دست می
 شود. ایجاد می« پا شب
 منابع
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Postmodernist Validation Techniques in the novel "Del Foulad"; 
Monirou Ravanipour 

Sadegh Khodadoost1& Ali Dehghan
2
& Hamidreza Farzi3 

(39-62) 

Abstract 
Narrative techniques are the techniques of storytelling that have changed in 
postmodern literature. In general, postmodern works seem abnormal and chaotic 
and cannot be analyzed as traditional works. In this literary style novels, the 
principles that in fiction literature belong to a specific plot, beginning and 
ending, coherent linear narrative, explicit language and systematic narrative are 
changed and if the reader of postmodern works has no knowledge about the way 
of writing, reading these works becomes boring and their study my be 
incomplete. The form of such writings also adds to the complexity of the text 
and provides the basis for multiple readings. This literary type has had an 
undeniable impact on the flow of Iranian art and literature. Despite being 
recognized and accepted, due to the lack of complete familiarity with the 
origins, principles and components of this style, there is still doubt about its 
presence in Iranian fiction. This skepticism has created enough motivation for 
case studies to investigate and identify the backgrounds, principles and 
characteristics of postmodernism in Persian stories. Among Iranian fiction 
works, Ravanipour's novel "Del Foolad" is considered as a postmodernist novel. 
In this article, the novel has been studied from the perspective of narrative 
elements to evaluate the validity of the existing view. For doing so, "Del 
Foolad" was studied on the basis of postmodernist theories of reading and 
narrative techniques, as well as the role of narrative in highlighting its style. The 
result of this analytical-descriptive research showed that components such as 
time irregularity in the narration of events, vicious circle, special characters, 
language play and extremes in the use of imaginary forms, contradictions and 
intertextuality and polyphony are highlighted in this novel. Therefore, the 
validity of the perspectives on the influence of postmodern literary school on 
this novel can be considered as a proof of the influence of western postmodern 
literature on Persian fiction literature. 
 

Keyword: Dell Foulad, Postmodern, Monirou Ravanipour, Narrative, 

irregularity. 
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 .دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی، واحد تبریز، دانشگاه آزاد اسلامی، تبریز، ایران
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 .دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد تبریز، دانشگاه آزاد اسلامی، تبریز، ایران

 حمیدرضا فرضی

 .یار گروه زبان و ادبیات فارسی، واحد تبریز، دانشگاه آزاد اسلامی، تبریز، ایراندانش

 04/01/1399: مقاله پذیرش تاریخ ؛02/11/1398: مقاله دریافت تاریخ
 پژوهشی علمی ـ

 چکیده
 ورط ـ  بـه . اسـت  کردهکه در ادبیات پسامدرن، دگرگونی پیدا  شود میفنون روایی به شگردهای روایت داستان گفته 

 ـتحل سـنتتی را ماننـد آثـار  هـا آن تـوان نمیو  رسند میبه نظر  آشفته، نابهنجار و مدرن پستآثار  ،یلک ر یل و تفس ـی
این سبک ادبی، اصولی که در ادبیات داستانی به طرح، آغاز و پایـان مشـ، ، روایـت خ ـی      های رماندر نمود. 

 ۀشـیو دربـاره   مــدرن  پـستاگر خواننده آثار و  ریزد میم روایت تعلق دارد، به ه مندی نظام منسجم، زبان صریح و
. مانـد  مـی تمام  مهین ها آن ۀم العو  شـود مـی آور ملالش یبران آثار ینداشته باشد، خواندن ا یاطلاع ها آننگارش 
این نـو   . کند میمتعدد فراهم  های خـوانش یبرارا نه یو زم افزاید میمتن  یدگیچیز بر پین ها نوشتهاین گونه فرم 
، بـه  این سبک . با وجود شناخته و پذیرفته شدناست گذاشتهتأثیری انکارناپذیر بر جریان هنر و ادبیات ایران  ،ادبی

در ادبیـات داسـتانی ایـران     ش، هنوز نسبت به حضورآن های مؤلفه، اصول و ها خاستگاهعلت عدم آشنایی کامل با 
، اصـول و  هـا  زمینـه اسـت تـا    مصداقی به وجود آورده های بررسیرای کافی را ب ۀتردید وجود دارد. این تردید انگیز

دل » و شناخته شود. در میان آثـار داسـتانی ایرانـی، رمـان     فارسی تحقیق  های داستانپسانوگرایی در  های شاخصه
ر عناصـر  رمان یادشـده از منظ ـ  ،در این مقاله و است شدهپسانوگرایی شمرده  های رمان ۀگوناز  پور روانی اثر «فولاد

 هـای  نظریـه بـر مبنـای   « دل فـولاد »روایی م العه گردید تا اعتبار دیـدگاه موجـود ارزیـابی شـود. بـدین منظـور،       
 ایـن جسـتار    ۀبررسی شـد. نتیج ـ  وایت در برجسته کردن سبک آنو فنون روایی و نقش ر ،پسامدرنیستی بازخوانی

 ـدر روا یزمـان  ینظم ـ بـی همچـون   هـایی  مؤلفـه توصیفی گویای آن است که ـ تحلیلی   دور باطـل،  دادها، ی ـت روی
در ایـن رمـان    ، بینامتنیـت و چندصـدایی  ، تنـاق  ر خیـال وَخاص، بازی زبانی و افراط در کاربرد صُ های ش،صیت
 ـ کمایـن رمـان از    تأثیرپـذیری مربـوط بـه    های دیدگاهاعتبار  ،برجستگی خاصی دارد. از این رو پور روانی  یتـ  ادب
ادبیات داستانی فارسـی از   تأثیرپذیریبه عنوان گواهی بر  تواند میقیقی برخوردار است و تح ۀ، از پشتوانمدرن پست

 ادبیات پسامدرن غرب تلقی شود.
 

 .نظمی بیروایت، ، پور روانی، پسامدرن، دل فولاد: یدیلک های واژه
 مقدمه .1

چیزی  مدرن پستدارد. جهان ادبی  ادبیات داستانیدر بازتاب زیادی جنبش پسامدرنیستی 
. اسـت  شـده  ارائهو الگوهای  بینی جهان ۀانکارکنندو  ناپذیر توضیحکه  دهد میرا به ما ارائه 
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زبـانی از یـک سـو و فـروری،تن      هـای  تکنیـک و  شـناختی  زیبـایی  هـای  ملاکدگرگونی 
کـلان دینـی، اجتمـاعی و سیاسـی از دیگـر سـو، گفتمـانی نـو را در ادبیـات           های روایت
 هـایی  مـلاک پسامدرنیستی با  های داستانبررسی »که  است هگذاشتبه نمایش  مدرن پست

، "کننـده  گـی  " ،"آشـفته "آثـار را   چه بسا باعث شـود کـه ایـن    ،نهد میکه رئالیسم پیش 
از این رو، فهـم و   .(227: 1383پاینـده،  ) «بدانیم "ارزش بی" و "معنا بی" نهایتاً و "غیرهنری"

پسـامدرنی دارنـد، جـز بـا درک ایـن       ۀه صـب  ویژه در آثـاری ک ـ  هب ،ارزیابی ادبیات معاصر
 شده زبانی دگرگون های تکنیکس،ت خواهد بود. یکی از  کم دست، ناممکن یا ها دگرگونی

عبـارت اسـت از بازشناسـی    » روایـت ( است. Narrative) رواییدر ادبیات پسامدرن، فنون 
نی و علتـی بـه هـم    از رویدادهایی که به طور معنادار از نظر زما ای مجموعه شناختی نشانه
. هر روایتی دارای طرح است، سیر مش،صـی دارد و از  (13: 1391بامشکی، ) «اند شدهمتصل 

امـا در رمـان    (.13ـ ـ12: 1392اخـوت،   .ک؛ر) شـود  مـی زبان یـک راوی پیـدا و ناپیـدا نقـل     
م،اط   ،پسامدرنیستی های داستانر . دشود نمیپسامدرنیستی، دستور زبان داستان رعایت 

ظاهر ارتباط من قی با  که به ای گسی،ته هم از های روایت ؛شود می رو روبهی نامتعارف با متن
انسان معاصر  ۀروزمرزندگی  پاشیدگی هماز پسامدرنیستی نمایشگر  های داستان .هم ندارند
منیـرو  « دل فـولاد »یادشـده را در   هـای  ویژگیبسیاری از  (.118: 1393مقدادی، ر.ک؛ ) است
 هـای  دیدگاه ۀپایاین، در این مقاله، فنون روایی این رمان بر یافت. بنابر انتو می پور روانی
 بررسی شد تا دانسته شود که کـدام  ـ تحلیلی توصیفی ۀشیوپسانوگرایی، به  شناسی روایت
 وجود دارد. داستان این در زبانی پسامدرنیسمـ  مهم روایی های شاخ  از یک
 ۀ پژوهشپیشین. 2

 های رمانرا جزو  دل فولاد، «بیات داستانیدیسم در امدرن پستیسم و مدرن» ۀمقالتدینی در 
همـان:  ر.ک؛ ) اسـت  کـرده آن اشاره  ۀمولفو به چند  (17: 1387تدینی، ر.ک؛ )پسامدرن معرفی 

 دل فولاد های درونمایه ،«دل فولاد در دریافت زیباشناسی» ۀمقال، در (1389) رستمی (.13
فنون روایی پسامدرن  ۀبار در . اما تاکنوناست کردهتبیین  ها آنو موضع خواننده را در برابر 

 .است شدهپژوهشی منتشر ن دل فولاددر 
 دل فولاد. 3

 شکـوردل است که مرد  «افسانه شیرازی»، قهرمان آن گرفته شدهعنوان رمان از شعر نیما 
 کرده، دردیارش را گم  ،ش  و سپس .گریزد می . زن از دست برندگانبازد میاو را در قمار 



 پور روانی منیرو «فولاد دل» رمان در پسانوگرایی روایی / فنون42

. دیکتـاتور  گـردد  میدر تهران، اسیر نگاه پاسبانان و پیرزنان . چرخد میخودش  ور ، دَهادور
. ش،صیت نویسندگی او از میان تـاری،، از  دارند وامیذهنی و کات  درونی او را به نوشتن 

. رسد میدور  های زمانو به  رود میشده، در شکم مادر فرو ای ذرهگذشته،  های نسلدالان 
سوارکار زنـد، خـان قاجـار، چنگیـز، ت،ـت جمشـید، مادهـا،         های روایت پارها پیوند دادن ب

، مرزهـای  65و رویـدادهای   59، جنـ   57کیکاووس و سیاووش بـا روایتـی از انقـلاب    
دندان(، مرز مجاز و  چون)طرح موضو  مصنوعی بودن چشم . با نوردد میهم تاری،ی را در

دل فولاد( خودش را به خوانندگان هدیـه  ) طلاییز رُ ،سرانجام. شکند میحقیقت را درهم 
 .دهد می
 نظری مبانی. 4

در  ییگراارپساســاخت یات و هنــر، همتــایــســم در ادبیات پسامدرنیــو ادب مدرنیســم پســت
 ـا. (99: 1383داد،ر.ک؛ ) اســت  یادبـ ـ هـای  نظریهو  شناسی زبان  ییـات را از ســو ی ـن ادبی
مهـاجر و  ر.ک؛ ) اند دانسته یاقتـصاد تـورم کـی ـاتیادب ،گـرید یـات اشـبا ، و از سـویادب

 ـ، دیو اجتماع یفرهنگ های نظریهز همانند یات نیدر ادب. (62: 1384، ینبو واحــد،   یـدگاهی
 ـ  پـذیر اطـلاقشـامل و  هـاب حسـن   یا .وجـود نـدارد   مـدرن  پسـت  یدر خصوص آثـار ادب
 ـادب ۀعرص ـ را در مدرنیسـم  پــست ـسم و یـان مدرنیز میتمـا تـرین مهم  ـات، ی معنـا   ۀمقول
 ـز ک ـمر یـک وجـود   یبرا یلـیـا دلیضـرورت  ها مدرنیست پست، ی. به اعتقاد وداند می ا ی

. ورزنـد  میـد کیشـانس و تـصادف تأ یو بـاز زدایـی مرکزیـتستند؛ آنان بر یمحور قائل ن
 ـ در مــتن  را اصـولاً در نشـان دادن فقــدان معنــا     مـدرن  پسـت  ۀاندیشوتار نقش یل ـر اث

 هــا  مدرنیـست پـست. س،ن کند میر کدر زبان ذ وجو جستسنده را ینو ۀوظیفو  دانـد مـی
اسـت   ییسوفس ا اس یگرگ ۀقضیادآور یشناخت،  های موضو ودن بـ یدر بـاب ناشـناختن

 (.221: 1384، یهاجر) «ستیشناختن ن قابل ،اگـر موجـود باشد یـء حتتیشـ»بود  یه مدعک
 ـ، تمـام موانــع م مدرنیسم پست هـای مـتنتابت در ک ۀشیو ، یان خودآگـاه و عقـل بـاطن   ی
و  دارد میو موضـو  و ذات را از سر راه بر ـان،کال، من ق و هوس، زمان و میقت و خیحق

زبـان نـزد   . نمایــد  مـیخلق  یدرون ور  شعلهاز جهان ناخودآگاه و  یضانیف کمکمتن را به 
 ای وظیفـه خـود  یو بـرا دهد مید را از دست خو یقاموس ی، معناین آثارینندگان چنیآفر
هــدف   عنـوان ه خـود بـهک، بلشناسد نمیمش،  به خواننده  یامیم پیانتقال مستق یبرا
 ـ ۀنتیج. گردد می یتلق ـه ک ـ شــود  مــی  یو غموض ـ یگیبـا مـتن، چنـدلا    ین تعـامل یچن
 ای اندیــشه نتقـال  ا این یتمع یان احساسیمقصود از آن، اغل  ب زیرا ؛نماید می ناپذیرریتفس
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 ـ ،گونـه  وحـی  حالتیاندن ینما ،ه هدفکست، بلیمـش،  بـه م،اط  ن  یو ذهنـ ـ یدرون
بـا توجــه بــه    ،رو این از در م،اط  است. یسرگشتگ یجاد نوعیو ا چنـدپهلـو ،تـودرتـو
ـز یپره یبـرا ای شیوهو نه  شود می یهدف تلق هایی متنن یغمـوض  موجـود در چن آنکه

 یز به ناصواب منتهیناقدان ن از سوی ها آنر یـل و تفسی، تحلوجود دارد ـانیت باز صـراح
 (.200ـ194: م.1997، ریبوشعر.ک؛ ) !گردد می

را ماننـد آثـار  هـا آن تـوان نمیو  رسند میبه نظر  یرعادی، نابهنجار و غمدرن پستآثار 
 کـار  بـه ثر توان خود را کحدا مدرن پستسندگان یاز نو یارید. بسکرر یل و تفسیتحل سنتتی
ـان و ک ـت، زمـان، میطرح، ش،ص از جمله ،مانند رمان، عناصر آن یتـا در ژانر برنـد مـی

 ـو تمام یپـارچگ یکبـه   ها آنه کراچ ؛ن ببرنـدیمـضمون را از بـ  سـنتتی  هـای  داسـتان ت ی
 یاطلاع ها آننو  نگارش  ۀدربارنباشد و  ای حرفـه مـدرن پـستآثار  ۀبدگمانند. اگر خوانند
. ماند می تمام نیمه ها آن ۀم العو  شـود مـی آور ملالش یران آثار بینداشته باشد، خواندن ا

 ـبـه پا  یکلاسـ ـکاسـت و ماننــد آثــار    هگـشود ین آثـاریان چنیغالباً پا  یان مش،ص ـی
 ـبـه تول » هـا  مدرنیستبرخلاف  ها مدرنیست پست. رسد نمی وسـته،  یبـاز، ناپ  ید سـاختارها ی
 ئتپس از قـرا ،چنینهم. (224: 1377 ،نسلد) «پردازند می یا تصادفیو  یرق عی، غهالبداه فی
فـرم   آنکـه  بـر  عـلاوه  ؛مانـد  میـر و سردرگم یواننـده متح، اغلـ  خمدرنیستی پست آثـار
 .گردد میمتعدد فراهم  های خـوانش ینه برایو زم افزاید میمتن  یدگیچیز بر پین ها نوشته
 توان میرمـان و داسـتان را  ۀزمینـدر  ویژه به ،مـدرن پـست یار ادبآث های ویژگیاز  یبرخ
 ـ گـذاری  تکه، ی،تگیگس ازهم، دادهایت رویدر روا نظمی بی ،اقتباس: دکرخلاصه چنین  ا ی
 یان برداشت م،تلـ  و متعـدد از اثـر   کام، انسجام عدم، فقدان قاعده(، ولاژک) کاری تکه
سـم و  یلسوررئا هـای  ویژگـی  جـایی  جابـه ، تناق ، یاناختلال زب، دور باطل، ایپارانو، واحد

 (.11: 1385 ،یفتوحر.ک؛ ) مدرنیسم پستارتباط آن با 
. اسـت  شـده ران یا و هنرفارسی ات یر وارد ادبیاخ های سالدر  پسامدرن نوشتاری ۀشیو
و  هـا  تکنیـک  یبـا اسـتفاده از برخ ـ   اند کوشیده یسندگان ادبیاز نو ی، گروهها سالن یدر ا
در  یات داسـتان یاز ادب ای تازهبه خلق نو   مدرن پست یت  ادبکمتعلق به م یادب یها فرم
ادبـی   های مؤلفهباریکی مرز میان  سب به داستانی نوپدید،  ۀشیواین البته ران بپردازند. یا

و از طرف نویسـندگان و منتقـدان    دشو نمیگاهی درک  ،مدرنیسم پستمدرنیسم متأخر و 
و  هـا  ویژگـی بررسـی  کـه   رسـد  مـی . به نظر گردد می رو روبهقادی انت های واکنشبا  ادبی
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شـهرت   مـدرن  پسـت  ۀنویسـند  عنـوان   بهرویکرد جدید در آثار کسانی که این  های مؤلفه
ود. در ایـن  ادبیات معاصر پارسی بازیابی ش ـ ۀعرصدر  ها آنجایگاه  شود می، سب  اند یافته

روایـی، در ایـن جسـتار تحلیـل     « سـتی وضـعیت پسامدرنی »از نظـر   دل فولادراستا، رمان 
 .است شده

 دل فولادفنون روایی در رمان . 5
، بـه فنـون   انسـان معاصـر   یو اجتمـاع  یت فلسفیوضعنویسندگان پسامدرن برای ترسیم 

 یـی روا هـای  تکنیک آمیز اغراق کاربرددر این راستا،  .یازند میفردی دست  هروایی منحصرب
در رونـد   ی،تگیگس ـ و ینـامتن یاقتبـاس، ب ، ن بازایال ذهن و پایان سیهمچون جر، خاص
ت و مجـاز را  یواقع سندهینو ،ها روایت گونه ایندر . انجامد میت یامل رواکبه محو ، داستان
و  طرحـی  بـی  یسـنده بـه سـو   یه نوک ـ شـود  مـی موجـ    مـرزی  بین یو ا ریزد میدرهم 
. (168: 1383، هیل کم .ک؛ر) آورد یرو پردازی نظریهند و در مقابل به کت کحر شکنی روایت

 :است شدهشده، موارد زیر در جستار حاضر بازیابی ، از فنون یاددل فولاددر روایت 
 دادهایت رویدر روا یزمان نظمی بی .1ـ5

ردن عنصر زمان و به ک محو ی، تلاش برامدرن پستات یادب های ویژگی ترین مهم هجملاز 
 مرز شدن م،دوش و تاری، تحری  با. (همـان  ر.ک؛) است یدر آثار داستان« تیروا» ،تبع آن
 زمـان  شـود  مـی  موج  امر این و گردد می ایجاد پریشی زمان نوعی ،پردازی خیالو  تاری،
نوشتار  تاری، در  یتحر (.61: 1388تدینی، ر.ک؛ ) شود داده نشان و پریشان آشفته نیز حاضر
. پـذیرد  مـی صـورت   پـردازی  خیـال ، و ی،تن تاریدرهم آمبا جعل تاری، و  مدرنیستی پست

چنـان تصـویر    را ها آنان کزمان و م چگونگی و رویدادها،از  یساختگ نویسنده با گزارشی
ش یق بـه نمـا  یاز طر« پریشی زمان»فاحش دارد.  های م ایرت تاری،یع یبا وقاکه  کند می

 ها رمانن یه در اک کثرت رویدادهایی .کند میرا م،تل  ی، نظم زمانها م ایرتن یگذاشتن ا
  آن عـاجز  یاننده از تش،ه خوک کند می، زمان را چنان متورم دهند میش  رخ  یک یط
 (.126: 1381 ،کافری مک .ک؛ر) ماند می
 ها زمان درآمی،تن .1ـ1ـ5

 ۀبـار ن درکـه مـت   کند می بینی پیش، خواننده دل فولادرمان  های جملهبر اساس ن،ستین 
 :شود میرو  هباست، اما اندکی بعد، با فضای جن  رو 1356انقلاب 

دیکتـاتور و سـوارکار! هـر دو انگـار      :اند ایستادهدید که  از مؤسسه بیرون زد.»
 ـکه سر از جای دیگـری درآور  ترسیدند می زد. روسـریش را   ای خسـته د. لب،نـد  ن

چاپی را طوری تـوی دسـت گرفـت کـه ببیننـد و وقتـی        ای نمونهپایین کشید و 
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یابـان انقـلاب راه افتـاد و بـه     دلش قـرص شـد. بـه جانـ  خ     ،لب،ندشان را دید
 ،کـرد  مـی نگاه کرد... اعزام؟ تا چشم کار  ،مانده بودند بندان راهکه پشت  ها ماشین

 (.7: 1383پور،  روانی) «بودند ،رفتند میجوانانی که در اتوبوس به جبهه 
دیگـری   های جایگزینو  شود مینو کنار زده  های حدسبا  ها بینی پیشاما همواره این 

مدام در سه زمان  ،از پیش در ذهن دارد و در طی داستان ای خاطره. خواننده رسد می از راه
و حـالا  » :چرخـد  مـی نویسنده مدام در بین زمان  چراکهگذشته، حال و آینده گرفتار است؛ 

؟ و کنـی  مـی ... پس تو اینجا چه کار ها جبهه ف پن  بود و رستم پن  سال علاتو سال شصت
 (.147: همان) «ا هواپیما گری،ته بودکه کیکاووس ب گویند می

، بینـد  مـی که در اتوبـوس   سوارکاریرا با « عکس» در دنیای خیال، دل فولاد ۀنویسند
، و رفتار کسانی که دختران سرهن  را در س،تی زندگی رها کرده بودند شمارد میهمسان 

 :آمیزد میبا رفتار مهاجمان خان قاجار در
ه بـود و نـه، هـیب شـباهتی نبـود، هـیب       و اتوبوسـی کـه دور شـد    سوارکار،»

در بساط مـردی دیـده    ،شباهتی... چهار ماه پیش عکسی را در خیابان منوچهری
خودش بود. چشمان درشت و سیاه با نگاهی غری  و موهای بلنـد کـه    بود. مثل 

 (.8همان: ) «دستو کشکولی در  شد میروی شانه رها 

و  خندیدند میهاجمان ریزریز در دست م پیردخترانپشت میز نشست.  افسانه»
راه نرسـیده بـه    ۀنیم ـانجام در و مهاجمـان سـر   شدند میخود پیر  ۀخندبا صدای 
ارواح پیردختـران بـا    ،صحرایی که در آن را در صحرایی رها کردند؛ ها آن ،کرمان

 (.120همان: ) «کردند میلباس عروسی، ش  و روز گریه 
 به تعبیر آیزر:
ناخودآگـاه   چنـان هم( سنتتی)کلاسیک  های متنر ر کردن فضاهای خالی دپُ»
. پـذیرد  مـی عمـدی انجـام    کاملاًاین فرایند  ،جدید های متن. اما در شد میانجام 
هستند که تمام توجـه بـه یـافتن     تکه تکهاغل  چنان چندپاره و  ،جدید های متن

. هدف از این کار، پیچیـده کـردن   گردد میارتباطی میان ق عات پراکنده مع وف 
 هـای  ظرفیـت ی  ارتباط نیست، بلکه بیشتر به منظور آگاه ساختن ما از طبیعت ط

 Lodge & Wood) «ما برای فراهم آوردن چنین ارتباطی میـان ق عـات اسـت   

2000: 200). 

پیـاپی بـه چنگیزخـان،     هـای  اشـاره خان قاجار، پیاپی  های کردن کورحضور شاه زند، 
 هـای  صـحنه شیده شدن ت،ت جمشید، در فرنگیس و افراسیاب، شاه کیکاوس، به آتش ک
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 ۀسـای در  اسـت.  بـه هـم ری،تـه    پور روانیم،تل  و گاهی واحد، توالی زمانی را در روایت 
و ( 233 :1383پـور،   روانـی  ر.ک؛) «هیب فرقی با هم ندارند ها دوره»، دل فولادروایت  نظمی بی

 ـنظمـی  بـی در ایـن  . (179 ر.ک؛ همـان: ) نیسـت زمان در بنـد سـاعت    ، مرزهـا را در  اری، ت
 ۀلمسـئ  هـر »: یابنـد  مـی در زمان حال حضـور  « خان قاجار»و « ماد» ۀو سلسل است نوردیده
 .(263همان: ) «جن  و این اسیرا»حتی تقصیر  ،(264همان: ) «مادهاست ر زیر سَکوچک 

 ت و مدرنیزهدرآمی،تن سنت. 2ـ1ـ5

 ـ » :در کنار هم هستنددر فضای زمان آشفته، ابزار مدرن و قدیم  ر از شمشـیرهای  دشـت پُ
 ؛کشـید  مـی خود، و سوارکار رو به افق آه  و اینجا آنجا زره و جوشن و کلاه قدیمی ۀزد زن 

 .(168همان: ) «سوخته های تانکر از رو به دشتی پُ
 جایی ش،صیت تاری،ی با امروزی هجاب. 3ـ1ـ5

وزی و امـر « ۀافسـان »کـه   چنـان  ؛کنـد  مـی ایجـاد   نظمـی  بی ،جایی ش،صیت در رمان هجاب
ند. روایت با فرار افسانه همسانی دار ۀتجربو مواجهه با نابینایی،  فرارتاری،ی! در « مشتاق »

امـا در جـایی از رمـان،     ،شـود  مـی مصنوعی آغـاز   چشم ، از دست مرد (5همان: ) بام از پشت
 همـان: ) «شـد  میکور  ،از بالای بامی پایین انداختند... و هرکس هم او را دیده»را « مشتاق»

 ـ  شناخت میهیب کس نه مشتاق نوازنده را »و  (256 ده بـود کـه بـا لبـاس     و نه زنـی را دی
 ، سـوارکار دلاور  ها ش،صیتیی جا جابه. در اثر (257همان: ) «گری،ت میبام  نارنجی از پشت

در حـالی کـه    ،(229ـ ـ228همان: ) استسوار  ای گردونهکه بر  شود میتبدیل  «ناهید»ند به زَ
 .(231ر.ک؛ همان: ) بودبا گردونه آمده  ،سیاوش نامزد ،«ناهید»
 واحد رح دو روایت از رویدادط .4ـ1ـ5

است. در روایت  دل فولادویژگی در  ایناز  ای نمونه ،وجود دو روایت متفاوت از فرار افسانه
 گریـزد  مـی قمـار   ۀو زن از دست طلبکاران برنـد  بازد میافسانه او را در قمار  ست، مرد ن،
، چشـمانش را از  کـرده  می. در روایت دیگر، مردی همیشه زنش را خواب (210: ر.ک؛ همان)

. یک شـ  زن خـودش را بـه خـواب     است گذاشته میآورده، بالای سرش  میحدقه بیرون 
 .(211ر.ک؛ همان: ) گریزد میو  شود می وحشت، دچار بیند می، آن را زند می
 دور باطل .2ـ5

هم ری،تن مرز دنیاهـای موجـود در مـتن    ه به درتکنیکی وجودشناسانه است ک ،دور باطل
 .گردد یمو تمایز متن و دنیا از یکدیگر ناممکن  انجامد یم
 وجودی های یقتحقتردید در . 1ـ2ـ5
 .(110همان: ) «؟ هستند؟اند حقیقی دار غصهسیاه مو و چشمان میشی  های حلقهاین »
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 تاری،ی های یتش،صآفرینی  نقش. 2ـ2ـ5
ورود نویسنده به داستان( و ): اتتصال کوتاه شود یمیق در داستان ایجاد دور باطل به دو طر»

در  یتاری، های یتتش،صکه  شود یمدر داستان ایجاد  یپیوند دوگانه. پیوند دوگانه هنگام
بـا حضـور    دل فولاد های درونمایهکه  چنان ؛(106: 1383لوئیس، ) «کنند ینیآفر نقشداستان 
وش، فـرنگیس، کیکـاووس و شـاهان مـاد     قاجار، چنگیز، سـیا ند، آغامحمدخان زَ سوارکار 

 است. پرورش یافته
 ناخودآگاه و خودآگاه نویسندهتعارض . 3ـ2ـ5

بیـرون بـر آن    ۀ؟ نویسندشوند یمبرای کات  درون نویسنده سؤال است که دیگران قصه 
دیکتاتور درونـش  با  نویسنده. (186: 1383پور،  روانی) «نداَ یقیحق ها آن، یما قصهما »است که: 
 (.20همان: ) ...«!بی،ود» ؛بنویسممن دوست دارم برای کودکان » :در چالش استهم 
 و خیال استعاری واقعی،امتزاج امر . 4ـ2ـ5

یک عروسک و »و  یابند یمتعاری در یکدیگر امتزاج در حالت دور باطل، امر واقعی و امر اس
 یوبسـون کایمفهـوم  کـه  ج معتقد است د لایوید .(33همـان:  ) «یک پیرزن هیب فرقی ندارند

 یاستعار یامر ،اتیه ادبکد یجه رسین نتیبسط داد و به ا توان مین استعاره و مجاز را یق ب
 اسـت جهان خارج  یبرا ای استعاره ،یه هر متن ادبک جاآناست و از  یمجاز ،اتیر ادبیو غ
 بزنـد نه بیرون آمـده، تـار   پس اگر قلبی با اصابت خمپاره از سی ،(161 :1383 فرمهینی، ر.ک؛)

 ،دل فـولاد هسـتیم. در   مواجه مدرنیستی پست، با متن استعاری (209: 1383پور،  روانی)ر.ک؛ 
، حضـور  «کاتـ   دختر»و « دیکتاتور»، «سوارکار»، «سربلند هافسان»در قال   ۀ داستاننویسند

 ـ نویسد میدختر کات  که دیگر پریشان »د: سیال و استعاری دار  ه حـرف او و حتی گوش ب
را  اش خنـده صـدای   ]کات [ رفت توی قاب خانم سربلند... و او ، ...دهد نمی]سوارکار[ هم 
یک زن نویسـنده اسـت    ،دل فولاددر قهرمان داستان، .(242)همان:  «دیکتاتور ۀشنید؛ خند

درون داسـتان در   ۀنویسـند و در داستانی کـه   کند میرا تداعی  داستاناصلی  ۀنویسندکه 
و خواننـده بـا    شـود  مـی آن است، وقایع پیرامون او به نوعی تکرار و منعکس  حال نوشتن

یکی از مـوارد درهـم آمی،ـتن امـر     . (13: 1387نی، تدیت .ک؛ر) روست روبهداستان در داستان 
را در شـیراز   شـان  خانـه  ر دَ دست افسانه زنـ    ،که در آندر پیرفتی است  ،واقعی و خیال

در حالی  ،(22: 1383پور،  روانیر.ک؛ ) کند میدر را به رویش باز  هباکر، دختری باردار و زند می
 در تهران است.این دختر، که 
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 ترکی  امور متضاد. 5ـ2ـ5

ش،صیت افسانه و دیکتـاتور درونـش گـاهی بـه ترکیـ       ، وتاهکاتصال  یشگردها در اثر
و  کشید مید که ق طور  همینستاره داده بود.  کتاتوریخودش به د»: شوند میمتضاد تبدیل 

شـده بـود و قـدش     ادیز اش شانه یرو های ستارهو حالا  داد میبه او ستاره  ،شد میبزرگ 
 .(17)همان:  «خورد میاو  یقدر بلند که سرش به سق  زندگ آن
 بازی زبان و زندگی .3ـ5

 بـا  یزنـدگ  گونـاگون  روَصُ ناپذیری قیاس نییتب یبرا مدرن پست ۀفلسف در استعاره اربردک
 نیتگنشـتا یو (The theory of language games) «زبـانی  های بازی ۀنظری» از رأثمت هم،
 سـاختار  یل اسـتعار کش ـ به ما یعیطب یمفهوم نظام  از ای عمده ب،ش» و است شده طرح
 و کدر گـر ید میچارچوب مفاه در ای اندازه تا میمفاه تربیش ،تر دقیق به عبارت است؛ افتهی
 است ای واس ه ،یشناخت ردیکدر رواستعاره  (.103: 1395نسون، و جالیکاف ) «شوند می افتیدر
 ؛«اسـت  یبـاز  ،یزندگ» ۀاستعارو عینی  ملموس میمفاه اساس بر یانتزاع امور کدر یبرا
 ریتفس ـ در باب  یرا های استعاره از یکی ،یباز ینوع ۀمثاب  به یزندگ افتیدر و کدر یعنی
 از ییرها از یت، فرمیواقع از زیگر از یفرم وانعن  به یباز» . در واقع،است یزندگ یمعنا و
 (.58: 1389وو، ) «است فراداستان سندگانینو یمش ول دل داشتن، معنا

 قمار ۀزندگی به مثاب. 1ـ3ـ5

: 1392ر.ک؛ سـالمن،  ) است دانسته« معنای زندگی» ۀاستعاررا ن،ستین  «بازی زندگی»سالمن 

ن،سـتین کسـی    ،سـربلند  ۀ. افساندمانَ میقمار ، کار و زندگی به بازی دل فولاددر  .(15ـ ـ9
اسـت کـه در زنـدگی     (. او یاد گرفته210: 1383پور،  روانیر.ک؛ ) بازد میاست که مردش او را 

 «تمام است و بازی شـ رن ! کار  ،دیگر اگر بماند ۀیک لحظ» :اید در فکر مات کردن بودب
 .(194همان: ) «شوی میات خودت را فراموش کنی، م»اگر  ،. در این بازی(178همان: )
 بازی کردن زندگی. 2ـ3ـ5

 یبـاز  چگونـه  را هایمـان  واقعیـت  مـا  از یـک  هـر  هک ـ است نیا ش ک یدر پ فراداستان»
 بیه ـ»بازی زندگی هستند:  ۀصحندر  هایی مهره . مراجع حقوقی(195: 1393وو، ) «کنیم می

 لکیتش ـ ارکآش ـ و یناگهـان  مـرگ  یبـرا  فقـط  ند... دادگاهک مهکمحا هک ستین یدادگاه
 «مهاجمـان  دسـت  در»نـوعی بـازی    «خواهران پیر» . زندگی(154: 1383پور،  روانی) «شود می
 .است (120همان: )
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 و ساختگیاستعاری  های سرنوشت. 3ـ3ـ5

 و سرنوشـت  از اسـتعاری  هـای  روایـت  با فولاد دل در ،«است یباز ،یزندگ» ۀتجلی استعار
 سـوت  هـا  خیابـان  در پیوسـته  هک ـ هـایی  سـبان پا. یابـد  مـی  تحقق ها ش،صیت سرگذشت

ان یبازجو ترین زبردستبه عنوان  دار خانه مداوم زنان هیسا ،(36ـ31ر.ک؛ همان: ) کشیدند می
و  (57ر.ک؛ همـان:  ) نشـینند  مـی  هـا  پنجـره  قاب در هک هایی پیرزن ،(108ر.ک؛ همان: ) جهان
 ـ»ه ک یرانمهاج یآقا (،222همان: ) شد می« زیر نگاهشان جمع»افسانه  ابـان  یخ یتـو  یحتت
ه ک ـ منشـی  ۀخنـد  ،(107همان: ) «!رود می هک با ،شود می چه سوار بداند تا ،کرد می بشیتعق
 تمام و« باز نیمه های پنجره و درها تمام» ،خلاصه و (124همان: ) «را گرفته افسانه مب انگار»

 ـبازی زندگی هستند که  از وعی، ن(74همان: ) «وچهک یتو های چشم  ۀبـر افسـان   پـور  یروان
 .است کردهسربلند مقدتر 

 زبانی اقتدار. 4ـ3ـ5

 ـتول اعتبـار  و تـه یاوتور ینـوع  خود یبرا یهنر دانیم در استعاره، از وری بهره با افسانه  دی
ر.ک؛ ) ای نقـره ، چشـم  (32 ر.ک؛ همـان: ) آبـی چشم کرمانیان، چشم سـبز،   :ها چشم .کند می

، قلمرو مجـاز را  دیدند نمیکه حقیقت را  (253ان: ر.ک؛ هم) ای شیشه های چشم، (211همان: 
 توانـد  مـی  وایهامی اسـت   ای نکته ها چشم وجوی جست. اند گرفتهدر سی ره  دل فولاددر 
 ،(186همـان:  ) «سـوار اسـ  اسـت    ،کلمـه » ،دل فـولاد گیرد. در  بر زیادی را در های کنایه
دیکتاتور درونی  ،نویسنده ،(118 ر.ک؛ همان:) شود میگشوده  قلم با« رازیش شهر های دروازه»
 زنـد  میگذشته و حال را به هم پیوند  های روایت ، زبان «سوارکار»با  ،(174ر.ک؛ همان: ) دارد
 .سازد میرا  دل فولادو 
 استعاری زندگی تفسیر .5ـ3ـ5

کـه حقیقـی و مجـازی     شـود  میبیان  هایی گزارهدر قال   ،دل فولاد بازی زندگی در زبان 
، غال  این کلمات از جـنس  دل فولادخوانش س حی قابل تمییز نیست. در  با ها آنبودن 
دیگـر از بـازی زنـدگی اسـت.      ای جلوهبازی با کلمات  .(104ر.ک؛ همان: ) ندهست نارن بهار
عادت داشتم، عادت داشتید... عادت داشتند و تـا آن سـوی جهـان    »گردش دارد:  «کنش»
طرد و عکس  فعل و زندگی و (257همان: ) «کرد صرف هو دغدغ غصهرا به  ها فعل شود می
 ...«تـوانی  نمـی بنویسـم و تـو    توانم میو من  توانم نمیببافی و من  توانی میتو » :شوند می
 .(264همان: )
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 ندزَ از پلشتی(، سوارکار  ای نمونه) قاجارخان نمادها نقش بارزی در بازی زندگی دارند. 
(، یزورمـدار ) حمیـدی ی(، سـرهن  و سـرگرد   قربـان ) سـیاوش و جوانمرگی(، جوانمردی )

 نویسندگی(، دختر کات جوهر عقلانی ) دیکتاتور(، ییو ناپویا ینادان) باردار ۀخواهران بافند
 هـا  پاسـبان و  هـا  پیـرزن ، کمـال مادرانـه(  ) عروسـکی جوهر احساسی نویسندگی(، پیرزن )
زنـدگی(، رنـ    ) بـی آموافقت(، رن  ) سبزمصنوعی(، رن   ۀخند) ای نقره ۀمُشرف(، خند)

 ۀو نایـابی دور  نوبـت  صـ  ) رزَ (، سـیگار  خوشب،تی) طلاییز خشکیدن(، رُ) نارنجیزرد و 
 .ندهست دل فولاد ۀجن (، از نمادهای زند

 افسـانه  هک است پذیرانه کنش ۀسل  ت یروا ،زندگی ۀشناسان هستیحالت  ترین استعاری
 ن درون خـود ینمـاد  خشونت ۀمثاب  به ،او ۀوستیپ های نهیامر و  و تاتوریکد در قال  را آن
 افسـانه داشـت  . شـکم  (17همان: ) «بود داده ستاره او به خودش»افسانه . است کرده نهینهاد
 از و کند می یق را آن ،پایانافسانه در  !اند سل ه آبستن همه تاتور بود!یکد ار ک ؛آمد می بالا
 هک ـنیا بـدون  ،«بـاردار بـودن  » ۀاسـتعار  با نیز بافنده دختران .(174ر.ک؛ همان: ) راند می خود
 یفضـا  سـاختار  از یناش ـ هـای  خشـونت  آبسـتن  باشد، داشته وجود آنان یزندگ در یمرد
از  یزنـانگ  از ای اسـتعاره  را «دهکیخش ـ نـارن   درخت» دل فولاد ۀنویسند .هستند یاجتماع
 .(97ر.ک؛ همان: ) گیرد می زنان و مادران ۀرفت دست
 تشبیهعاره و استروی در  زیاده. 6ـ3ـ5

 کـارگیری  بهو با  کند می روی زیادهتعمداً در استفاده از استعاره و مجاز  مدرن پست ۀنویسند
 ـ. ارهانـد  مـی ، خود را از بنـد اسـتعاره و مجـاز    ها آنز جلوه دادن یو تمس،رآم کمضح ن ی
با دور از ذهن نمود دارد و گاه  های استعاره  و ی  و غریهات عجیشتر در تشبیب روی زیاده

اصل م لـ  و قـدرت تجسـم موضـو  را از      ،خواننده ،هی  و تشبیاطناب و افراط در توص
. عناصری که گذارد میرا به نمایش  فارسی بلاغت از ای تازه ۀگون این شیوه .دهد میدست 

 زیـر  هـای  نمونـه  .فراوان اسـت  دل فولاد، در برد میمتن رمان را از داستان مح  فراتر 
 است. این مقاله پیشینافزون بر شواهد 

 غری  ۀو استعار تشبیه ۀنمون
 استعاره تشبیه

 فحهص استعاره فحهص استعاره فحهص به مشبهٌ مشبه

 15 چینی چشم دانه 6 بازی باد 6 درشت ۀدان صدا

 19 روی شانه پرش ستاره 6 خواب شهر 62 عروسک پیرزن

 52 رق  خنده 92 تکثیر زن 42 دود ۀحلق شدن تازیانهباز
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 92 رق  گل کوک  103 قاب گرفتن جان 101 هوای شمال سانحال ان

 165 معتاد شدن گل 125 زخمی شدن دیوار 104 نارن بهار کلمه

 139 لب،ند شرور 156 خندیدن دیوار 126 زنجیر ۀدان کلمه

 159 عرضگی تاری، بی 159 گم شدن ش  244 آهنتیر دست

 157 خیاطی مریدسازی چرخ 179 بالا رفتن ساعت 227 گربه آفتاب

 178 پای زمان ردت 226 ای نقره ۀخند 99 شیء ش 

 229 ناهید ۀستار سواری 127 زرد شدن قصه 97 درخت زنانگی

   149 قفل شدن زندگی 30 ز طلاییرُ هنر

 تناق . 4ـ5

 و تردید ابهام ق عیت، عدم به که است پسامدرنی آثار های ویژگی جمله از متن در تناق 
 .زند می دامن رآثا این در موجود
 متناق  های گزاره. 1ـ4ـ5

جمـلات  »وردن آ و« مثـل اینکـه  »، «یـا »، «شـاید »، «گـار ان»، «گویـا » هـای  واژهبردن  کار به
یا خـودش!   گفت مینسرین بود که » :شود میتردید و ابهام متن  ، موج  تناق ،«پرسشی

خود  هایی گزارهعمیق، در نویسنده برای ایجاد تعلیق و ت .(184همان: ) «هیب کدام و هر دو...
 نویسـنده نیست،  دیدنی. با اینکه دیکتاتور درون برای دیگران سپارد میرا به امواج تناق  

دیکتاتور را ببیند. چـرا نویسـنده    تواند نمیمادرش نیز چشم مصنوعی دارد و  کند میگمان 
 هایش زخم. از درد گریست میمادر  !انتظار دارد رؤیت وجدانش برای دیگران ممکن باشد؟

و دیکتاتور را نشانش داده « نگاه کن .تونم میاما » ،«زنی هستی تو...زن: »پیچید میبه خود 
 .(107ر.ک؛ همان: ) چشمان مادر هم؟ !. چرا ندیده بود؟بود. مادر ندیده بود

ایـن اسـت کـه نویسـنده بـا نگـرش        متعـدد محتـوایی رمـان    هـای  تنـاق   هجملاز 
امـا  »دختـر کاتـ  گفـت:     .برد فرومیتردید  ۀوجود و عدم را در هال ۀلمسئ، شناسانه هستی
و او دادش در آمد: همان( )« اند حقیقی ها آن، ایم قصهما »، (186همان: ) «؟شوند میقصه  ها آن
 شوند میبا من مش ول  ها آنو  ام قصهخودشان و من حالا  ۀخانتوی  اند آوردهمرا  ها آن»...

نویسـنده،   ۀشناسـان  هسـتی . در مـتن تنـاق ، پرسـش    (همان) «؟کنند نمی !کنند میتفریح 
. سه بار خواند. معلوم نبود که چه خواند میخروسی در دوردست »دارد:  سرانجام بیپاس،ی 

یا خودش! هیب  گفت مینسرین بود که »و  (182همان: ) !«کند میکسی که را در کجا انکار 
ر.ک؛ ) معتـاد سیاوش  ازافسانه  مراقبتن روایت میا پور روانی. (184همان: ) «کدام و هر دو...
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 !کردیـد؟  آن قصه را بـاور نکردیـد!  »: است کردهبا جبهه رفتن او تناق  ایجاد  (195همـان:  
الاصل... پرسـتار شـکل    ارستان عراقی و آن پرستار ایرانیهمان اسارت و بیم !کدام قصه؟

. او صدا را با سـکوت  (270همان: ) «شما بود... مثل شما... من رفته بودم برای وطنم بجنگم
... صدای مشت و لگد کسی هست که زیر مشت و لگد له ر ازپاییز همیشه پُ: »کند میجمع 
 .(115همان: ) «فریاد بزند تواند نمیکسی که  ؛شود
 متضاد های جمله. 2ـ4ـ5

، جهان خواننده و باور ذهنی متن یا نویسنده نویسنده با ایجاد دو باور ذهنی، باور ذهنی من 
است. از ترفندهای متن برای  بوده خبر بیکه شاید خواننده تاکنون از آن  سازد میدیگری را 

چشمانشان را بسته بودند... نـه  »متضاد است:  های جملهکاربرد  ،ایجاد چنین عملکردهایی
! سرگردان توی اتـاق مانـد. چـه بـود؟    »افسانه . (12همان: ) «نباید، باید با تمام توانت ببینی
ی کارساز یـا نیازمنـد.   دختر کات  گفت: بنویسم؟ چی را؟ دستان دستانی کارساز یا نیازمند؟!

همـان:  ) «خندیـد: نیازمنـد   قاه قاهتاخت خودش را رسانده بود: کارساز. و دیکتاتور  سوارکار به

مردی کـه نعـره   »تضاد نیز در ایجاد تناق  نقش دارند؛ مانند:  های شکل ترین ساده. (207
 «زخم نیسـت  ،خالی ۀکه آن دو حفر دید میو زن  گشت میو به دنبال چشمانش  کشید می
... خندیدندریزریز »، (117همان: ) «را باز و بسته کردند شان برآمدهچشمان درشت »؛ (6همان: )

شـده   پایی از آن شـ  گـم   تمام روز را گشته بودند تا ردت» ،(118همان: ) «!زارزار گریه کردند
 .(159همان: ) «بیابند
 خاص های ش،صیت .5ـ5

 :که چنان است؛ ش،صیتت بودن غیرعادی پسامدرن، های داستان های ویژگی از یکی
 نشأت واقعی دنیای در اوضا  کدام از ها آن کرد معلوم توان نمی روشی با هیب»
نکـرد.   تردیـد  عقلشـان  در سـلامت  شود می ها ملاککدام  اساس بر یا و اند گرفته

 در هـا  ش،صیتت .اند شدهفس،  ها داستان این در سلیم عقل و نمایی واقع های عرف

 ناپـذیری  توجیـه  طـور  بـه  رفتارشـان  که دارند حیات ساختار بی هستی از عدیبُ آن
 (.84: 1383لوئیس، ) «شود می ناسنجیدنی دلیل بی

 انتزاعی های ش،صیت. 1ـ5ـ5

. کننـد  مـی فـا  چند ش،صیت داستانی و چند ش،صیت خیـالی نقـش ای   ،دل فولاددر رمان 
ش، نسـرین، نـرگس، دکتـر    یردختران، مهاجرانی، سرهن ، سیاوافسانه سربلند، پیرزنان، پ
ی، پدر و شوهر افسانه، اشـ،اص  کنشگر داستانند و منش های ش،صیتمهرسای و منشی، 

دختر کاتـ ، خـان قاجـار، فـرنگیس، کیکـاووس و...      . دیکتاتور، سوارکار، ندهست  عالغیرف
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 ها کنشکنشگرند. صفات،  ها آنداستانند که سه ش،  ن،ست از  یانتزاع های ش،صیت
مـدرن   هـای  داسـتان قهرمانان  های ویژگیبا  ،دل فولاد، در ها ش،صیتو سرگذشت این 

( یکـی شـده   افسانه) زنو با  ت نارن  بیرون آمدر درخدیکتاتور از زی هیب سن،یتی ندارند.
 .(33ر.ک؛ همان: ) بودباردار کرده نی دیکتاتور او را از نگرا و (19ر.ک؛ همان: ) بود
 ثبات بیو  غیر قابل اعتماد. 2ـ5ـ5

 پسـامدرن  داسـتان  ش،صیتت های ویژگی از بودن اعتماد قابل غیر و ل زندگی بودن، سیتال
صادق و روراست  ،شوهر ش،صیت اصلی ،دل فولاددر رمان  (.215: 1392، نیاز بیر.ک؛ ) است

تـا حتمـاً چیـزی را نبینـد...      کـرده  مـی از خـود خـواب   زنش را همیشه پیش » نیست؛ زیرا
 «بـوده  ای شیشهچشمانی که  کند؛خالی چشمانش را پنهان  ۀحفرچشمانش را،  خواسته می
خود  ۀخانواد اعتمادی نیست؛ زیرا دافسانه هم ش،  مور خ مورت (. پدر 253: 1383پور،  روانی)

 ـ    «نسرین». (68ر.ک؛ همان: ) زند میرا بدون دلیل کتک  نیـز ش،صـیت    ــ دوسـت افسـانه 
 سـنتتی طرفدار زن »، اما شوهرش (185ر.ک؛ همـان:  ) بود ی، او زن روشنفکری داش.ناپایدار
 ولی، (185ر.ک؛ همان: ) دارداو را دوست  گفت می و از او جدا شده بود. (59ر.ک؛ همان: ) «بود
و کبوتران محل را به . اکرد میسرهن  بازنشسته در عالم خیال زندگی همان(. ) «دروغ بود»

از کبـوتران  « دو نفر»و گاهی که  رفتگ می« زیر پوشش»جای سربازان دوران اقتدار خود، 
همـان:  ) «با کی طرفند؟»که  فهماند می ها آنبه  نگهداشتن همه« گشنه»، با کردند میتأخیر 

در  نه،و در مهرماه پنجاه« مهرسای». بود ها«چشم»نگران نیز  ش،صیت پزشک رمان .(122
همـان شـ    »و !« همشون باید کور بشن، همشـون  !وای خدایا» :کشد میبیمارستان فریاد 

 .(134همان: ) «سبز رنگی، سیاه و یکی سبز، سبز  کار شده بودند. چهل چشم، چشم دست به
 ها ش،صیتسیال بودن . 3ـ5ـ5

، روایتـی  پـاره  . دریابـد  مـی  ت ییرروایت دیگر  به روایتی پارهگاهی از  دل فولادکترهای اکار
ر.ک؛ همـان:  ) دیگـر با روایـت   (195ر.ک؛ همان: ) معتادمراقبت و رسیدگی افسانه به سیاوش 

 شوند می جا جابهرزمنده  های ش،صیتو این دو ش،صیت با  آمیزد میهم از آن دو، در (270
با زنی که روسری سبز دارد و پیکـان سـبز    ،ش،صیتی که دوست افسانه است .همان(رک؛ )

 نیز هیب تفاوتی ندارند. (213ر.ک؛ همان: ) شود میسوار 
اما خان زند گاهی بـا جـوانی کـه     ،(8ر.ک؛ همان: ) استسوارکار گاهی دلاور زند تاری، 

این سـوارکار  . شود می، یکی (ر.ک؛ همان) رفت مینوار قرمز روی پیشانی داشت و به کربلا 
و  هـا  زمان ۀهمدر  !دلاور زند؟ دهکر میاو چه » :(65و  8ر.ک؛ همان: ) استعکس  ،در جایی
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دیـد کـه   »را خریـد،   «تـاری، زندیـه  »نویسنده . وقتی (9ر.ک؛ همان: ) «؟کرده میعصرها چه 
از » .(10همـان:  ) «کنـد  مـی است و به او اشاره  در چهارچوب در کتابفروشی ایستادهسوارکار 

هـراس را در   وا .حـامی نویسـنده اسـت    ،. این سوارکار(52همان: ) «چکد میدستانش خون 
 .(92ر.ک؛ همان: ) !بودپیرزن کاشته  ۀشدۀ تکثیرچهر
 ها ش،صیتعجی  بودن . 4ـ5ـ5

 ـ (92ر.ک؛ همان: ) شوند میتکثیر  هایش پیرزن .نداَ عجی  دل فولاد های ش،صیت ر و دنیا را پُ
. پیرزن خیابـان  (34ر.ک؛ همان: ) زنند میسوت  هایش پاسبانتمام  .(61ر.ک؛ همان: ) کنند می

به ستوه آمده  او های مزاحمتاز افسانه داشت و  (39ر.ک؛ همان: ) عروسکیپاستور، چشمان 
بود. پیرزن خیابان گرگان، خانم سرهن  حمیدی بـود کـه بـرای نجـات پسـر معتـادش،       

او  مزد سیاوش(ناانگی،ت و مهر پسر را در دلش کاشت، اما با آمدن ناهید )احساس او را بر
پیرزنی که مدام در قاب پنجره »مانند  زنان ع ش بازجویی داشتند؛پیر ۀهمرا دور انداخت. 

و  (60همـان:  ) «کنه میماشین حساب دنیا کنترل  ترین دقیقایستاده و رفت و آمدت را مثل 
! تا دار خانهزنان » :(185ر.ک؛ همان: ) بودکرده  سنتتیپیرزنی که با چرتکه نسرین روشنفکر را 

از دنیـا   هـای  پیـرزن . دمـاغ تمـام   (108همان: ) !«برند میت را دار و ندار ذهن ،چشم باز کنی
روح احضـار  در پـی  پیردختران . (78ر.ک؛ همـان:  ) استخونی ، (81ر.ک؛ همان: ) مردهامشت 
خـود پیـر    ۀخنـد بـا صـدای    هـا  آن. (141ر.ک؛ همـان:  ) !کننـد در شیشه هستند تا مادرشان 
 ستند.هو آبستن خشونت زمانه  (120ر.ک؛ همان: )شوند می
 آوری ملال. 5ـ5ـ5

ر.ک؛ همان: ) شود میبیزار  ها آنکه افسانه از  اند زننده دلچنان  دل فولاد های ش،صیتاکثر 

هم به خودش و هـم بـه او دروغ   »نسرین  :گویند میاش،اص دروغ  ۀهم ،. به نظر او(186
اکاران را تمـام سـو  »و  (همـان ) «، دروغ!گویم میمن هم دروغ »، (185ر.ک؛ همان: ) «گفت می

 .ندهسـت  (243ر.ک؛ همـان:  ) دلقـک دیکتاتورهـای   ،، تمـام همـان( ) «سازند می ها دروغهمین 
و مردی که او را در  ، پدر متعص زن سوت، پاسبانان دار چرتکهپیرزنان  ش،سرهن ، سیاو
منشی(، سرگرد حمیدی، خان قاجـار،  ) آذری، مهاجرانی، خانم ها ای شیشه مقمار باخت، چش

 .آورند ملالهمگی 
 ها ش،صیتاقتدار . 6ـ5ـ5

نیست، بلکه  ها ش،صیتو چرای مؤل  بر  چون بیدر رمان پسامدرن، دیگر خبری از اقتدار 
ی علیه او سـر بـه شـورش    و حتت ورزند میاستقلال خود از نویسنده اصرار  بر ها ش،صیت»

 هـا  ش،صـیت این نویسـنده اسـت کـه از     کند میتا حدی که خواننده احساس  ،دارند برمی
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، ش،صــیت دیکتــاتور دل فــولاددر  (.64: 1386پاینــده، ) «و نــه بــرعکس کنــد مــیتبعیــت 
 گـذارد  مـی و حرف تـوی زبـانش    گیرد میخود  ۀسی رافسانه را زیر  زندگیلحظه  به لحظه
بـر   درون نیز (242ر.ک؛ همان: ) کات و  (228ر.ک؛ همان: ) سوارکار ،(97: 1383پور،  روانیر.ک؛ )

 ستند.نویسنده چیره ه

 بینامتنیت و چندصدایی .6ـ5

پیوند  ها آناست و معنایش با  پیشین متون قدرت قلمرو در متن بنا به اصل بینامتنیت، هر
 هنـری  آفـرینش  بـه  خـود  اصیل ذهن یاری به مؤلفی هیب دارد. به نظر کریستوا و بارت،

ر.ک؛ ) اسـت  فرهنـ   ۀناشـناخت  و شـناخته  مراکـز  از ای واگویه اثر بلکه هر ،زند نمی دست

 (.327: 1370احمدی، 
 ها ش،صیتمتن، تاری، و  وگوهای گفت. 1ـ6ـ5

. دلاور زنـد  گیـرد  میدیکتاتوری شکل  های درونمایهپیرامون  دل فولادرمان  های بینامتن
. سربازان (129: 1383پـور،   روانیر.ک؛ ) شدن،واست تسلیم دیکتاتور شود، کور و سپس کشته 

ی شو سیاو( 134ـ129ر.ک؛ همان: ) شدنددیکتاتور بسپارند، کور  جن  ایران ن،واستند تن به
 کـرد  مـی ی که فرنگیس را تداعی شوو سیا (129ر.ک؛ همان: ) بودصدام( ) دیکتاتوراسیر  که
از  هـا  بینـامتن در ایـن رمـان،   . بود (165ر.ک؛ همان: ) حماسیش،صیت  و (150ر.ک؛ همان: )

: دارنـد  برمـی پرده  1369نده در زمان تاری،ی وجود زن نویس دیکتاتورهای درون و بیرون 
 و او فقط مجـری بـود.   شد میکه برایش دیکته  هایی عادت ۀبند بود که بنده بود؛ ها سال»

 .(48همان: ) «کرد میاطاعت 
فرمانـده  : »رسـند  مـی به هـم   ، زمان اکنون و گذشتهدل فولادزیادی از  های ب،شدر 

آنجا کسی به دنبال چشمانش  .. نه برو به آن خانه.را بده به. گفت: شیرازی هستی؟ بیا این
. (135همـان:  ) «ر بزنـد تاری، دور مکـرت  خواست نمیو حالا  ام آوردهو بگو از کرمان  گردد می

را بگیـرد.   هـایش  قصـه درمانده بود. افسانه فقط خواسته بـود از او  سیاوش اکنون، متهم و 
 «اسـت  مرز ایران و تـوران زمـین مـرده   در  در جایی». او (ر.ک؛ همان) جن زمان  های قصه
 .(165ر.ک؛ همان: )

دیکتاتورهای کوچک و بـزرگ  زنی است که با دیکتاتور  نوشتن و دیگر  ،افسانه سربلند
. افسانه با سـایر  شود میو گاه تسلیم  سازد میگاه  ،جنگد میگاه  در ارتباط است. ذهن خود

همسر سرهن ، ناهید، دختر کاتـ  و   ، با مادرش، خواهران بافنده، پیرزن عروسکی،ها زن
بـا   مـردی کـه زمـانی شـوهرش بـود،     آقای مهاجرانی، سیاوش، سرهن ،  ،از سوی دیگر
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زنـد، چنگیزخـان، فـرنگیس،    خـان   قاجـار، کـریم   خـان چون پدرش، هماش،اص تاری،ی 
 هـای  ب،ـش چـه   دل فـولاد داسـتان   هـای  گیری وامدارد.  وگو گفت کیکاوس افراسیاب و

، همـراه  آشـنا  های قصه، گردد می( باز1369) امروزکه به زندگی  هایی شب،تاری،ی و چه 
 های کردن کور ،دل فولاد ۀخوانندی داستان را واگویه کنند. کانون ۀکه اندیش اند شدهراوی 

، به آتش کشیده شدن ت،ت جمشید، قربانی سـیاوش و... را بـازنگری   پیاپی آغامحمدخان
 .کند می
 چندصدایی. 2ـ6ـ5

 توان گفت: میسامدرن پ آثار در
 حکـم  کدام هر که کنند می بیان را ای جداگانه های روایت صداهای م،تل ،»
 گـاه . رونـد  می پیش به یکدیگر عرض  در ها روایت پاره این. را دارد روایت پاره یک
 گـاه  و تکثتـر  .متفـاوت  صدایی دیگر، فصلی در گاه و غلبه دارد رمان در صدا این
پاینده، ) «سازد می رو روبه دشواری با را داستان دنبال کردن صداها این تباین  حتی

1386 :47.) 
 قائل صدا یک برای حقتی هیب داستان. است چندصدایی داستانی پسامدرنیستی، روایت
 بـرای  جـایی  و اسـت  تر مهم ها آن های چهره از ها آدم صدای داستان پسامدرن در. نیست
 (.218: 1392، نیاز بیر.ک؛ ) نداردوجود  محدودکننده و مسلتط صداهای

 نمایـان  نویسـنده را  تم، صدای م،الف ـکحا های تسنتاعتراض به  ،دل فولاددر رمان 
پـور،   روانـی ر.ک؛ ) بشـکند  زمین را سبز، قانون همیشه درخت آن مثل دارد او دوست. کند می

 ،. نویسـنده (131همـان:  ) «خـوری  مـی اگر تحت شرایط عمل کنی، شلاق »زیرا  (؛54: 1383
 ـ: »دهد میمورد تردید قرار را عرف جامعه  ترین کهن  چـرا  ،ایـم  زده را هایمـان  حـرف  یوقت
 .(33همان: ) «برادر و پدر ۀاجاز با مییبگو

 هـای  قسـمت در  راویـان  هـای  پریـدن  شـاخه  آن به شاخه این پسامدرن با از ۀنویسند
دل  .آورد مـی  وجـود  به را چندصدایی رمان، در م،تل  های بحث کشیدنپیش  و م،تل 
، برخـی از  بازنـد  مـی را در قمـار زنـدگی    ها آناست که مردشان  هایی افسانهصدای  فولاد
 درکـه   ای بـاکره و صـدای دختـران    یابنـد  درنمیرا  ها آنو پدرشان  کنند میرا گم  ها ش 

 هـای  رویدایبه و  (146ر.ک؛ همان: ) شوند میزیر چرخ خیاطی له  ،حکومت صندلی چرخدار
که بایـد بـه گـوش مـردم      هایی زنهستند. صدای  (255ر.ک؛ همان: ) باردارار اجتماعی ناگو

. صـدای  ر.ک؛ همـان( ) شـد قلیان تبدیل ، اما به صدای نی (136ر.ک؛ همان: ) رسید میجهان 
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صدای زنی هـم کـه ت،ـت     یحتت. ر.ک؛ همان() شوند میزندگی جدا  ۀکه از شاخ هایی نارن 
 .(166ر.ک؛ همان: ) کشیدجمشید را به آتش 

 ها ش،صیتت با رقابت در باشد، مسلتط رمان کلت بر اینکه بدون راوی ،پسامدرن در رمان
دیکتاتور و  تقابل نویسنده،، دل فولاددر  آنمصداق  (.89: 1391نوب،ـت،  ر.ک؛ ) گیرد می قرار

. صـدای  آورد مـی مقاومت سوارکار در برابر دیکتاتور، صدای م،ال  را پدید سوارکار است. 
ر.ک؛ همـان:  ) تنهـا ، سـوارکاران غریـ  و   (9: 1383پور،  روانی ر.ک؛) ها زمان ۀهم زند  ن دلاورا

ر.ک؛ همـان:  ) کرمـان  ۀقلع ـجن  ایـران و   ۀجبهبرابر دیکتاتورهای مهاجم، در که در  (170

 عراقجن  با  ۀ، قص(179ر.ک؛ همان: ) دیروزز و . صدای سیاوش امروکنند میپایداری  (129
ر.ک؛ ) نـوازد  مـی و تـار   زنـد  مـی که با اصابت خمپاره بیرون ، صدای قلبی (135ر.ک؛ همان: )

ر.ک؛ همـان:  ) دادنـد  می؛ صدای مردم کرمان که باید دو من چشم به خان قاجار (209همان: 

254). 
مسـائل   فضـاهای خـاص،   م،تلـ  و ابـزار و   هـای  تیپصدای  از استفاده با پور روانی
مهـاجرانی(  ) سـوداگرانی صدای . کشد میبه تصویر  جامعه را فرهنگی و سیاسی اقتصادی،

ر.ک؛ همـان:  ) پزشـکی صـدای   ،سنجد می ها آنکه ارزش فرهن  و هنر را با میزان فروش 

 .کند میکه گرانی را توجیه  همان(ر.ک؛ ) فروشنده و مرد  کوه داردکه از گرانی تابوت ش  (189
 چندصدا، اثر  یک ،ز دید باختینصدایی است. اچند های شاخهزبانی از چند: چندزبانی. 3ـ6

 زبـان  ناگزیر داشته باشد، گفتمان ویژه و ش،صیتی که صدا زیرا هر دارد؛ چندزبانی عنصر

 مرکزگریـز  و مرکزگـرا  نیروی دسته دو» ،زبانی ۀم،صوص خود را خواهد داشت. در شبک

نتیجـه،   رد و کلام در مرکزگریز نیروهای تقویت حاصل ،«چندزبانی»دارند.  فعالیت همواره
بـاختین،  ) «اسـت  زبـان  در ایدئولوژیک و اجتماعی های دیدگاه و گفتارها انوا  میان مکالمه

 نظـر  در های متفاوتی«زبان»به رسمیت شناختن  را به معنای چندزبانی باختین (.90: 1383

 بـه عبـارت  و ) من قـه  و سـن  ،طبقـاتی  هـای  جنبش اجتماعی، صنفی، ۀلای در که گرفت

بارزترین نمونه در (. 96: 1377تودوروف، ر.ک؛ ) دارد متفاوت( و غیره وجود های لهجه ،تر دقیق
 دل فـولاد ، در هـا  ش،صـیت و واژگان شکسته، از زبان  ای محاورهکاربرد زبان  ،هزمیناین 
ر.ک؛ ) «پشـنگه »(، 251: 1383پـور،   روانـی ر.ک؛ ) «رمبیـد  می» ای محاوره های واژهمانند  است؛

ر.ک؛ همـان:  ) «ر پ ر پ»، (113ر.ک؛ همـان:  ) «گیرانـد »، (257.ک؛ همـان:  ر) «تجه» ،(127همان: 

 شکسته در روایت زیر: های واژهو  (117
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 ،یخاک ۀرکُ نیا یهم نه! رو دیو شا نیباشخوانده  ییجا هیرا  اش قصه دیشا»
 ـفق یروز مرد کیو  آره می یخوشب،ت ییکه رُز طلا دارناعتقاد  ها بعضی کـه   ری
 هـا  زرگـری بـه   ،بـده از غصه نجات  اونوو  کنهرا خوشب،ت  ای دختربچه خواد می
بـه   ،داره برمـی خـاک را   هـا  ش  ،کنه می یرفتگر جاآنسال در  های سالو  ره می
 بینه میروز  کیو  شه می ریپ که زمانیتا  کنه میغربال  جا همون، بره می اش کلبه
رُز رو درسـت   نیتگر ا. رفبسازه ییرُز طلا کی ها اونکه با  دارهقدر ذرات طلا  آن
با درست شدن رُز  زمان همو  جوونه گهید که ره می ای دختربچه، به دنبال کنه می
را از  شیجـوان  هـای  سـال رفتگـر کـه    .دهیرس یبزرگ شده و به خوشب،ت ییطلا

 (.29ر.ک؛ همان: ) «...ده میرُز را به او  ،دست داده

 نتیجه. 7
حال و هوای بمبـاران شـهرها، هیـاهوی جنـ  و     را در  دل فولادداستان  پور روانیمنیرو 
قاجار  ۀدوراما پیوند زدن رویدادهای این دوره با وقایع تاری،ی  پایانی آن نگاشته، های سال

دور و  ۀگذشـت اسـت. رفـتن بـه     را گسـترش داده و زندیه تا ماد و کیکاووس، فضای رمان 
در روایت  پسامدرنی ای هدایرقیاسی رویدادهای آن دو،  سازی همسانبرگشتن به اکنون و 

وش، فـرنگیس،  تیپیک( و نمادین مانند سیا) نوعی های نامویژه برگزیدن  هب است، او آفریده
غیرعـادی،   هـای  کـنش دیکتاتور، سوارکار، سرهن ، پیرزن، پاسبان، نرگس، نسـترن، بـا   

که در الگوهـای پسـانوگرایی یافـت     است آراسته هایی ویژگیرمان را به  پردازی ش،صیت
وقتـی کـه در فضـاهای خیـالی شـکل       ،داسـتان  هـای  روایت پارهبینامتنی  ۀراب . شوند یم
که خواننده را در  کند می، روایتی فرامدرن خلق یابند میو با زبان استعاری تجلی  گیرند می

 .سازد میداستان، با چالش مواجه  های کنشکاراکترها با هم و  ۀراب تش،ی  
جوامـع   ریگ وپا دستو  کهنه ودیاز ق را یکندن آدم دل خواهد مینویسنده با این رمان 

و جملات پراکنده، پراکندگی زمان، عدم ق عیـت، تنـاق     لیت، یآزاد نشان دهد.کهنه 
ذهنـی  که بـه خلـق    ای نویسنده ۀگسی،ت عنانروح لجباز و  ۀبرازند هایی هستندترفندو... 

متعـدد   هـای  تنـاق  بـا ایجـاد    پـور  روانـی است.  ، هدفدار پرداختهآشفته، اما در عین حال
 ـوجـود و عـدم را در    ۀلمسـئ ، شناسـانه  هسـتی محتوایی در رمان، بـا نگـرش    تردیـد   ۀهال

 بسیاریاست و از منظر فن روایی، از کارکرد تناق  برای ایجاد تعلیق و تعمیق در  فروبرده
 است. یاری جسته ها گزارهو  ها روایت پارهاز 

فنون  های مؤلفهحضور غال   ،آنچه واضح است ،پژوهشپرسش به ، در پاس، سرانجام
 ـزمـانی   نظمـی  بـی اسـت. در ایـن میـان،     دل فولادروایی پسامدرن در رمان  بیشـتر   ۀپای
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و این بـازی   شود میدر فضای پسامدرن، زندگی به بازی تبدیل . باشد میدیگر  های مؤلفه
 پسانوگرایی دارد. یتروای در برجسته کردن زیادنقش  ،با بیان استعاری دل فولاددر زبان 
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 The Typology of Place and The Relationship between  Place and 
Subject in the Discourse of Tasawwuf; A Case Study in the Sufist 
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Abstract 
The issue of place, its typology, and the relations between the subject and the 
place are important elements in any discourse and genre studies. To analyze 
any discourse, it is also essential to discover the hidden layers in such 
relations, and Tasawwuf, as a discourse is no exception to this rule. To 
discover and spot such relations, the authors, by studying TheMaghamat of 
Abu Sa’eed, and considering Neishabour as the bigger  place and khaneqah 
as the focal place of the discourse, intended to illustrate that before the 
presence of Abu Sa’eed, Neishabour had enjoyed a civic structure, and 
semantic continuity, and it also was a place of “integrations”, until the 
distinguishing presence of Abu Sa’eed, affected the city’s integration and its 
practical elements, and led to a “spatial disintegration”. In other words, the 
agency of the subject “reconstructed” the authority of the place in such a 
way that the governing discourse of religion faded and the mosque was 
marginalized by the khaneqah. Meanwhile, khaneqah, on its route to gain the 
discursive control, as a place for educating the Sufis, turned into a “network 
of induction” in which the relationship between the sufi’s spiritual rank and 
his position in the Khaneqah in one hand and the architectural arrangement 
of the khaneqah and the geometry of power in the discourse of Tasawwuf on 
the other hand were balanced. The present study showed that there were 
three kinds of relationship between the participant and place: first, when the 
primary function of the place is to set a context for the narrative domain, the 
subject has superiority  over the place; second, when the place gives the 
participant a meaning and identity previously lacking, the place has 
superiority over the participant; and third, when the intention of the subject 
is to interact with the place and in so doing both give meaning to and get 
meaning from each other. The study also showed that Abu Saeed’s agency in 
all these acts and their interactions finally set the stage for the expansion, 
spread and the entrance of the newly found discourse of the subject in power 
relations. 
 

Keywords: typology of the place, discourse of Tasawwuf, Abu 
Sa’eed, Neishabour, Khanqah. 
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 شناسی مکان و مناسبات سوژه با آن در گفتمان تصوف؛ گونه
 ابوسعید ابوالخیر ۀصوفیانموردی میراث  ۀمطالع

 1مازندرانیرضا صالحیمحمد
 .اهواز، ایران،اهواز دانشیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهید چمران

 ه امامینصرالّ
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 .ایراناهواز،،اهواز دانشیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهید چمران
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 .اهواز، ایران،اهواز دانشگاه شهید چمران شجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی،دان

 21/07/1399: مقاله پذیرش تاریخ ؛20/12/1398: مقاله دریافت تاریخ
 پژوهشی ـ علمی

 چکیده
های متفاوت قابل های گوناگون و در ژانرمقولۀ مکان و گونه شناسی آن و مناسبات سوژه و مکان، درون گفتمان  

ایم. و در این خصوص با مطالعۀ بررسی است. ما در این پژوهش، امر مذکور را درگفتمان تصوف کار بست داده
ایم. و کان گسترده و خانقاه را به مثابۀ مکان کانونی گفتمان انگاشتههای ابوسعید، نیشابور را به عنوان ممقامات 
است. « پیوستاری»ایم نیشابور قبل از حضور ابوسعید، دارای ساختار شهری و پیوست معنایی و مکانینشان داده

کان، فراشهر و ای گفتمانی ادیان ، درکنار گفتمان غالب شریعت محور، نیشابور را به ترامتکثر فرهنگی، حضور سایه
مبدل کرده است. حضور تمایز آفرین ابوسعید در نیشابور در شکل پیوستاری وکاربردی عناصر « پدیداری»مکانی

های قطب های هم ارزِگفتمانای از هویت کند؛ و در ادامه شهر را به مکان منازعه با زنجیرهشهری تصرف می
زایش  پیدایش و خورد. نگرش نوبنیاد ابوسعید به تصوف ورقم می« پیوستاری مکانینا»کند. ومخالف بدل می
کرده « باز پردازی»است. فاعلیت سوژه در مکان، مرجعیت مکانی را  نیشابور را دچار زایشی مجدد کردهگفتمانی نو، 

است. خانقاه درمسیر تغلب رنگ نموده و سایۀ خانقاه را بر مسجد انداختهمدار را کموحاکمیت گفتمان شریعت
القایی است که در آن، بین مقام نفسی صوفی با مکانش -ایفتمانی به عنوان کارگاه تربیت صوفی، مکانی شبکهگ

در خانقاه قید تساوی بر قرار است. و چیدمان معماری خانقاه برابر با چیدمان هندسۀ قدرت گفتمان صوفیه است. ما 
ها وجه معنایی مکان بستر جریان یابی حکایت است، ایم: وقتی که تنمناسبت بین سوژه و مکان برشمرده گونهسه 

دهد که تا قبل از آن فاقد آن بوده سوژه بر آن غالب است. گاهی وجه زایندۀ مکان به سوژه معنا وتشخصی می
است، در این حالت مکان بر سوژه غالب است نمونۀ آن بسط روحی ابو سعید پس از حضور بر مزار ابوالفضل 

رسد تازگی دارد؛ زمانی است که قصد سوژه و مکان معنا دهی و معنا یابی که به نظر می سرخسی است. نوع سوم
است، نه غلبگی مطلق. دراین نوع عامل تعامل یا عینی است یا ذهنی. فاعلیت ابوسعید درهمۀ این تصرفات و 

فتمان نوپدید به نوع مکان،غلبگی وتعامل مکانی، تمهیدی برای گسترش، انتشار و ورودگ تغییرات در هویت و
 مناسبات قدرت است. 

 

 .مکان، گفتمان تصوف، ابوسعید، نیشابور، خانقاه شناسی گونه: یکلید های واژه
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 مقدمه .1
بنیادین  اهمیتی،گفتمان خام، در فرایند ارتباطی ساختِ ۀماددو  ۀبه مثاب ،مکانانسان و 

 تههمبسان با عنصر مکان، و گفتم گیرد میانسانی درون گفتمان شکل  ۀسوژدارند. هویت 
ـ مکان و انسان ـ   مکان، تعاملات بین انسان های ویژگییکی از مؤثرترین » :گوید می  1رلِف. است 

مکان، کاربردی گفتمانی دارد و (. 1392 :47 به نقل از کاشی؛ بنیادی،) «انسان در آن مکان است
مکان ـ  ـ گفتمانسوژه  ۀرابطپس  .ندهست  مکانیگفتمانی واجد وجهی  های کنش

زدنی نیست. برای شناخت هر گفتمانی، از جمله گفتمان تصوف، کشف معانی نهفته  رهمب
مکان و  شناسی نوع حاضر، بررسی و تبیین ۀمقالاصلی  ۀمسئلدر این روابط ضروری است. 

 محور کرامتمناسبات سوژه و مکان در برملا کردن ابعاد و زوایای پنهان گفتمان تصوفِ 
 از این قرارند: پژوهش ۀکنند هدایت های پرسشابوسعید است.  ۀصوفیانث در میرا

 ـ کرامـت ی مکان، چگونه در شناخت روند تغلـب گفتمـان صـوفیانه و    شناس گونه. 1  ۀمداران
 ؟رساند میابوسعید به ما یاری 

برقرار است و ایـن روابـط چگونـه     دخیل در متن های مکانچه مناسباتی میان سوژه و  .2
 ؟ندهست  نتبییقابل 

ابوسعید  های مقاماتمتنی  ۀپیکرتحقیق،  های پرسشنگارندگان با هدف پاسخگویی به    
تـلاش   ای کتابخانـه کیفـی و   روشـی و بـا اسـتفاده از    ،عصر را مطالعه و هم افق همو آثار 
از مناسبات سـوژه و   تری روشنمکان گفتمانی، به تبیین  های گونه، ضمن بررسی اند کرده

 ابند.مکان دست ی
 پژوهش ۀپیشین. 2
پیشین، آنچـه تـا    های پژوهشاز میان  .دامن نیستدراز چنین پژوهشی چندان ۀپیشین    

به نظر  توان می خارجی گرانپژوهشبین  از، شود میحدودی به موضوع این تحقیق مربوط 
 ,Granger) داند میواقعی  های مکانعینی را  های مکانژیل گاستون گرانژ اشاره کرد؛ او 

که با  شمرد میو آن را مکانی  کند میدر مقابل، باشلار به مکان تخیلی اشاره  .(10 :1999
 جانبـه  ، بلکه به معنای تخیـل همـه  نه به معنای عینی و پوزیتیویستی ،کنیم میآن زندگی 

(Bachelard, 2004: 17).  ،ساختار مکـانی در   پیوستاریو پانوفسکی هم به نامحدود بودن
امـا ژان فرانسـوا لیوتـار بـه دخالـت       .(Panofski, 1975: 156) داردعتقاد تولیدات هنری ا

 ,Lyotard) داردآن بـاور   یافتن  تحققمکان و  گیری شکلهمیشگی احساس و ادراک در 

1985: 157.) 
بـه   معناشناسـی دیـداری  ـ  نشـانه  کتـا  ( در 1392) شـعیری پژوهشگران ایرانی،  از میان
بـه   بـردن   پـی  را مکـان  بنـدی  دسـته ایشـان هـدف از    .اسـت  تهمکان پرداخ شناسی گونه

(. 219 :1392 شـعیری، ر.ک؛ ) دانـد  مـی گفتمانی و تبیین نقش مکان در تولید معنـا   کارکردهای

                                                           
1. Relph 
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( 1391) سجودیمکان در پژوهش حاضر نیز برگرفته از همین اثر است.  بندی دستهاساس 
اره به تقابل درون و برون مکان و با اش ،«لیلا»فرهنگی به فیلم  شناسی نشانهنیز با رویکرد 

بـاور  بین انسـان و مکـان    معنایابیو  معنادهی ۀسویمکان و جنسیت، به نشانگی دو ۀرابط
خــود بـا تکیــه بــر   ۀمقالــ( در 1392) همکـاران ســقایان و  (.84: 1391 سـجودی، ر.ک؛ ) دارد

 «انتزاعی آن بـاز کنـد   ۀعتوسراه را بر  تواند میسیالیت مکان »: گویند می« کانال کمیل» ۀنام نمایش
مکـان   ،ای مقالـه  ( نیـز ضـمن  1396) شهمکـاران رضـایی و   (.36: 1392 ،)سقایان و دیگـران 

ر.ک؛ رضـایی و  ) انـد  شناسـانده  اثر گلی ترقی،« روح من بانوی بزرگ»در داستان  را گرا آرمان
 (.86: 1396 ران،دیگ
کنون در ، تـا ، با این حـال ندهست  بخش آگاهی، در جای خود گونه  ایناز  هایی پژوهش    
مکـان و تبیـین    شناسـی  گونـه  ۀزمین ـتصوف و ژانر مقامـات، پژوهشـی در   گفتمان  ۀحوز

و تحقیـق حاضـر از ایـن     است تهمناسباتی که بین سوژه و مکان برقرار است، صورت نگرف
 حیث، تازگی دارد.

 پژوهشنظری  چارچو  .3
؛ زیرا ایم بردهبهره  ناشناسیمعـ  نشانهاز رویکرد  ،مکان شناسی گونهدر بخش  ،حاضر جستار
معنـایی متفـاوتی پدیـد     هـای  نظـام ، هـا  نشـانه  ۀبه مثاب ها مکانجریان تولید گفتمان،  در
ر.ک؛ ) کنـد  مـی ها را آشکار  گفتمانی آن کارکرد ها با این رویکرد، آن بندی دسته .آورند می

فرایند  ها در نقش آن نیز ژه و مکان و(. برای نشان دادن مناسبات سو219: 1392 شعیری،
کـارکرد  ، شقاق با گفتمان غیرخـودی  تعارض وتسلط گفتمان خودی،  تغلب و ،یابی هویت

 انتقـادی گفتمان از رویکرد تحلیل  ،رانی حاشیه به سازی و برجسته و کرامت مفاهیم قدرت،
 (.114ـ102: 1378 ،سلطانی ر.ک؛ بن) ایم جستهسود 
 ابوسعید ۀصوفیاندر میراث  مکان شناسی گونه. 4
 ابوالخیر، گفتنی اسـت کـه   ابوسعید ۀصوفیانتطور مناسبات سوژه و مکان در میراث  بارۀدر

آموختن تصوف و تمرین  او، بر مدار اندوختن علم، جوانیدورۀ در  در سرخس و... شحضور
منـاط دیگـری    مبنـا و  ،اما ورود او به نیشـابور  ،(70: 1381شفیعی کدکنی، ) گشت میریاضت 

صوفیانه اسـت. نشـاندار شـدن     های تجربه ترین مکانِ کاربستِ مهم ،برای او دارد. نیشابور
تنها، یک سـازوکار تولیـد معنـا و    « مکان انتشار گفتمان نوپدید بوسعید»نیشابور به عنوان 

بلکه مرزبندی روابط قدرت نیز هست. به محـ  بـروز    ،تازه برای شهر نیست یابی هویت
و نیـروی پیشـران    آینـد  برمیانه، کنشگران به ستیز و سازش با هویت و معنای نو این نش

 گرِ مداخله عوامل دیگربا شهر  علاوه، به .شود میفرآوری « دیگری»و « ما»گفتمان در قالب 
ینـد  اایـن فر  .شـود  مـی نشـاندار  ... ثروت، قدرت سیاسی و اجتماعی، ۀطبق»مانند  ،گفتمانی
 «اسـت  "دیگـری »"در برابـر یـک    "خـود "فرایند تثبیت یک  بخش مهمی از ،نشانداری
است که از دیدگاه  گذار تفاوتو نیرومند  چنان ،حضور سوژه در نیشابور (.85: 1391 )سجودی،

 رسی کرد: پیشابوسعید و پسابوسعید!مکان، نیشابور را باید در دو بازه بر شناسی نوع
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 . نیشابورِ پیشابوسعید1ـ4
در آغاز نیـاز اسـت از    ید را در مکان گفتمانی نشان دهیم،حضور ابوسع برای آنکه تأثیرات

 است. ور پیشاابوسعید چگونه مکانی بودهتحلیل کنیم که نیشاب شناسی گونهمنظر 
 کاربردی . نیشابور؛ مکانی پیوستاری با قابلیت تبدیل به مکان1ـ1ـ4

 هـا  مکـان که  دهد میشان ن ،ساخت انساننیشابور قرن چهارم هجری به عنوان یک مکان 
بـین بناهـای    معنـادار  ای رابطه همگون باعث برپایی های چینشدر حالتی انفعالی نیستند. 

که نیشابور شـهری سـاختمند اسـت و حاصـل ایـن       کند می. این امر اثبات است شدهشهر 
 در مکان است.« دادِ پیوستِ معناییرخ»ساختمندی، 

سیصد  ،که یکی از محلات متوسط آن بود فت محلهه و با چهلشهری  ،نیشابورِ آن روزگار
 ۀمربع ـسوی مرکزی( به نـام  هاراصلی )یعنی چ ۀمربع، با چندین میدان، با دو تکوچه داش
 ،و چهارسوی کرمانیان شد میبدان متصل  بازارهاکوچک که قسمت اعظم  ۀمربعبزرگ و 
 (.74: 1381 شفیعی کدکنی،ر.ک؛ ) است دیگر شهر بوده های مربعهیکی از 

که برای عبور از  کنند میدر نیشابور کنشگر را به یک نظام روایی وابسته  ها راه از این نظر،
 :آورد می است. باسورث معنادار ای برنامهنیازمند  ،یک راه و رسیدن به راه دیگر

 های خیابان ۀنمونطرفه داشت که  سه های خیاباننیشابور  ،در قرن دهم میلادی )چهارم هجری(»
مستقیماً از آنجـا   ای جادهرگی )قهندز( بود که ای خاوری عالم اسلامی بود. نیشابور دارای اَشهره

: 1378باسـورث،  ) «. رب  گرد بر گرد قهندز و شارسـتان بـود  شد میبه شهر و حومه )رب ( باز 
159.) 

، هـا  راهوجـود همـین پیوسـتگی     دارد، ای ویـژه  های خصلت یهر مکانکه اگر بپذیریم     
 معرفی خواهـد کـرد؛  « مکانی پیوستاری»ور را به عنوان نیشاب ها مربعهو  ها میدان ،محلات
را از یکـدیگر جـدا    هـا  آنهستند کـه هـیچ چیـزی     هایی مکان ،پیوستاری های مکانزیرا 
 هـای  ضـرورت و   بابرنامـه  پیوستاری، مـا را در نظـام روایـی،    . اما همین که مکانکند نمی

همـه   یـابیم  می ها راهچیدمان  از. گیرد میشکل  «رناپیوستان مکا» ،دهدمربوط به آن قرار 
خانه بـه   محیط شهری امروزی کهیک  مانندچیز در اختیار یک پیوستار و نظام قرار دارد؛ 
 شـهر  کـلان دیگر از همـان   ای نقطهو اتوبان به  ،کوچه، کوچه به خیابان، خیابان به اتوبان

و  کنشـی  منطـق  یک به ،شوند میحاضر شرایطی  چنین در وقتی کنشگران. متصل است
 هـا  مکاناین . کند می حرکت برنامهبا روایی جریان یک تابع که دهند میتن  عملکرد ثابت

 بـرای  ابزارهـایی  عنـوان  بـه  بیشـتر  ها آن از کنشگران زیرا نامید؛ نیز کاربردی توان میرا 
 نیز و قدرتمند ضروری ،الزامی ها مکان این اما ،کنند می استفاده ویژه های هدف به رسیدن
 قـرار  هـا  آن بـا  تعـارض  در سادگی به یا ،دهد تغییررا  ها آن تواند نمی کنشگر زیرا هستند؛
ر.ک؛ ) هاست آن از گذر به مجبور ،خود های هدف به بییا دست برای سوژه ،از طرفی .گیرد

 (.225ـ224: 1392 شعیری،
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ید در ایـن نـوع مکـان، بـه نیشـابور      در اینجا ناگزیریم برای نشان دادن فاعلیت ابوسع    
بـه مـرور در شـکل پیوسـتاری و      ،ابوسـعید  تمـایزآفرین  پساابوسعید گریزی بزنیم. حضور

 های چهارسوی، بازارها و ها کویو  ها راه. او کند میکاربردی اجزا و عناصر شهری تصرف 
آمـوزش  را بـه مکـان    یـک  هـر  و آورد میبیرون  کنشی تکنیشابور را از عملکرد ثابت و 

 با خون، ای کواره خواجگی خود برخیزد، رِبرای آنکه حسن مؤد  از سَ .کند میبدل  تصوف
. از چنـین  گردانـد  مـی سـوی کرمانیـان   ر چهارو د بنـدد  مـی نجاست و شکنبه بر پشـت او  

. یـا اینکـه   گـردد  مـی به مکانی ناپیوسـتار تبـدیل    یافته،رهگذری است که بازار هویتی نو 
م راه را به مکان دعوت یهودی به مسلمانی و ، همان دَبیند میر راهی ابوسعید یهودی را د

هـر مکـانی در نظـر     ،بدین ترتیب(. 195 و 130: 1381 بن منور،ر.ک؛ محمد) سازد میتصوف بدل 
 .یابد میمعنایی دیگر  ،با کنشی متفاوت شیخ،
بوسعید نیشابور را . اافتد میشهر نیز اتفاق  این نوع تصرفات در کاربرد مکان، برای کلّ    

. شـیخ بـا قـدرت    کنـد  میقطب مخالف بدل  های گفتمانبه مکان رویارویی با نمایندگان 
. ایـن  دارد وامـی و پیروی از خـود   و او را به توبه شود میبر طرف مقابل چیره  خود کرامت

 ،و عمیـد خراسـان   ،گفتمان تصوف زاهدانـه  ۀنمایندقشیری به عنوان  ۀدربار ،روش یگانه
 ۀنماینـد نقیـب(،  ) شـهر  ۀشـحن  ،چنـین هم. (88 و 77ر.ک؛ همـان:  ) سیاسیگفتمان  ۀدنماین

و  151 :1386 ،شـفیعی کـدکنی  ر.ک؛ ) فقـه گفتمـان   ۀنمایندگفتمان نظامی و ابوالحسن تونی، 
 گفتمان زهد ۀنمایند ،«ایشی نیلی»زنی زاهد به نام  توان می همچنین،. شود میاِعمال  (155
: 1381 بن منـور، ر.ک؛ محمـد ) گفتمـان فلسـفه   ۀنمایند، علی سیناو ابو( 97: 1386 ابوروح،ر.ک؛ )

گفتمان  سازی برجسته ،مد این ناپیوستاری مکانیبه این سرنوشت دچار دانست. پیا را (195
 قطب مخالف است. های گفتمان رانی حاشیه ابوسعید و به ۀمداران کرامتصوفیانه و 

 پدیداری مکانی، . نیشابور2ـ1ـ4
 دادن نشـان  بـرای  ورود ابوسعید به نیشابور است. مـا  ۀآستانآغازین قرن پنجم،  های سال
 عنـوان  بـه  روزگـار،  نیشـابور آن  از شرایط مذهبی، فرهنگی و اجتماعی تصوری و تصویر

 مشــهور شــعار ،گیــرد مــی قــرار انســان آگــاهی و ادراک ،حــس ۀحــوز در کــه پدیــداری
 ،واقـع  و امـر  نـدارد  وجـود  ادراک متعلَّقِ بدون ،ادراک که کشیم می را پیش پدیدارشناسانه

 .(99: 1369 نوالی،) «است چیزی یک ادراکِ همواره ادراک،» بیست:ن فهم قابلِ ادراک، بدون
 ادراکِ متعلَّـقِ  توانـد  می «نیشابور»پدیداری،  یندفرا یک در که بدانیم خواهیم می اکنون    

 قـرار  فراشـهر  مفهومِ شناساییِ فاعلِ جایگاه دررا  انسان باشد؟ اگر «فراشهر»ذهنیِ  مفهومِ
از  نیشابور بحث، مورد ۀدور ؟ درگیرد می قرار مفهوم آن شناسایی قِمتعلَّ ،نیشابور دهیم، آیا

آن  تختگـاه  چهـار  یکـی از  و (447: 1361 مقدسی،ر.ک؛ )خراسان بزرگ  شهرهای ترین مهم
 زردشـتیان، کـه   آیـد  برمـی  رارالتوحیداس ـمـتن   از .(127: 1363 نرشخی،ر.ک؛ )است  دیار بوده

که حتی بعـد از   ندداشتدایر  های عبادتگاهزندگی عادی و در نیشابور یهودیان و مسیحیان 
بـر آیـین    او طبیب شیخ، بیماریِ هنگام در که ؛ چناناند بودهخود  ورود ابوسعید هم بر قرارِ
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 ،آمـد  مـی  ییهودی» که است نصوفیا جمع با شیخ (.113: 1381 منور، ر.ک؛ محمدبن)است  «گبر»
 ترسایان .(130 همان:) «شد می پوشیده، به کنشت خو  های جامه و افکنده سر بر طیلسانی

 از انگیختـه،  صفه آن در پیش مریم و عیسی صورت و بودند کرده ای صفه کلیسا پیش در
 ۀسـد  اوایل باسورث، گزارش اساس بر. (94 ر.ک؛ همان:) آورده بدان روی کرده، نقش دیوار
 نیشـابور  ویـژه  به ،خراسان در که بود کرامیه ۀفرق اقبال ۀستار درخشش اوج ،هجری پنجم
شـاهد حضـور معتزلیـان     ،همـین زمـان   در. (187: 1378ر.ک؛ باسـورث،  ) بود یافته نما و نشو

گـروه   ،بر شهر تسلط نداشتند و پیـروان ابوحنیفـه و شـافعی    ،مقدسی ۀگفتاما به  ،هستیم
 .(467ـ462: 1361ر.ک؛ مقدسی، )غالب شهر بودند 

آمیختگیِ فرهنگی، با مکان و حضور  هم شده، ادراکِ مفهومِ ذهنیِ به ارائه تصویرهایدر     
یک، مسلمان به مسجد، صوفی به خانقـاه،   به یک ۀرابطو در یک  یابد میکنشگران عینیت 

 بینیم می ،نگریم می شهر این به دور از»وقتی  . و... رود مییهودی به کنشت و مسیحی به کلیسا 
 (.24 :1386کدکنی،  )شفیعی «کلامی مذاهب و ها فرقه آرای و ها اندیشه تمام برای است بوده نمایشگاهی

 ـو عقایـد و در   ها دینشهر، مرکزی برای اجتماع  که گفت توان می  ۀنماینـد  ،تـر  ژرف ۀلای
 دنـی : گویـد  مـی  ریشـعی  .است زندگی شهری آنان ۀفشرد و صورتِ، قرَمدنیت ادیان و فِ

 بـه  سـوژه  حضـورمدار  و آوردی روی توانش انتقال»از  حالتی، چنین توصیف برای  1برتران
 گفتمـانی  به مکان مواجهیم و مکان هستی با ،او ۀعقید به. آورد میبه میان  سخن «مکان

مورد اشاره بـا   های مکانگفت  شود نمی .(245: 1392 )ر.ک؛ شعیری، گردد می تبدیل انفصالی
 ـبایـد هـم    هـا  آنارجاع به  ،براینمشخص، صرفاً مبنای فیزیکی دارند. بنا های ؤلفهم  ۀگون

ذهن و عـین  »که د و این قضاوتی است پدیداری؛ چراذهنی و هم صورت عینی داشته باش
شـده نیشـابور را از نیشـابور    یاد هـای  ویژگی. (102 :1369 نوالی،) «یابند میدر پدیدار انحلال 

 فراینـدی  ؛اسـت  شـده  تبـدیل  فرهنگـی  حضـور  چنـد  تلاقی محل به مکان» است و هد خارج کردبودن خو
(. 110: 1391 )شـعیری،  «اسـت  شـده  تبـدیل  فرهنگـی  آمیختگی هم برای محلی به است و مکان داده رخ ترامکانی

مکـان   ی دیگر،سولامی، کرامی و تصوف و از محل تلاقی گفتمان ک ،نیشابور از یک سو
هـر یـک از    ،. عـلاوه بـر ایـن   است دشت، یهود، مسیح و اسلاممشترک گفتمان ادیان زر

در اینجا، راه عبور به تاریخ هر گفتمـان  مکان  .دارند یافته سازمان، مکان کانونی ها گفتمان
 :شود می

 و خـودی  ۀاندیش ـ ،ترتیـب  ایـن  بـه  و اسـت  شـده  تبـدیل  فرهنگی تکثر برای بستری به مکان»
 را فرهنگـی  هـای  ناخالصـی  مکـان،  گویـا . است تهیاف تغییر گرا تعالی هویت ۀاندیش به ،غیرخودی
همـان:  ) «نمایـد  ارائـه  ،اسـت  متعـالی  حضوری از پدیداری جوهریرا  آنچه تا است، کرده تصفیه
111). 

                                                           

1.Bertrand 
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 ۀو آتشـکده بـه حاشـی    شـود  میجای آتشکده ساخته  ،مسجد جامع پس از فتح نیشابور    
حاکمیـت گفتمـان    ۀنشـان ایـن   .(142ـ ـ141: 1339 حاکم نیشابوری،ر.ک؛ ) شود میشهر منتقل 

است و مسجد به عنوان مکان کانونی گفتمانِ مسلط پدیدار  ها گفتمانبر دیگر  مدار شریعت
 و وابسته بـه مکـان   ای سایهحضوری  ،گفتمانی های مکاندیگر  ،. در این موقعیتشود می

 مسـجد  که گردد می نمایان یشترب زمانی ،پدیداری جوهر و این» کانونی گفتمان برتر خواهند داشت
 کـه  اسـت  نـارری  گویا و است گرفته قرار بلندی در دیگر، های مکان ۀهم به پیوندیافته مکانی عنوان به

 (.247ـ246: 1392 )شعیری، «کند می تضمین را دیگر فرهنگی های مکان ۀهم مدار هستی حضور
تادن آن نـزد سـلطان   علیـه ابوسـعید و فرس ـ   پناه شریعتماجرای محضرسازی علمای     

 ۀدهند نشانبررسی،  و ابعاد قابلِ ها پیامعلاوه بر  ،(73ـ ـ68: 1381 بن منور،دمحمر.ک؛ ) غزنوی
 ۀمسئلاست. آنان تا پیش از ورود ابوسعید به نیشابور،  محور شریعتگفتمان  درازدامنتسلط 
: 1390 محبتـی، ر.ک؛ ) کردند میگفتمانی خود حل و تحمل  ۀحوزخانقاه و شعر را در  صوفی،
مذهبی و اجتماعی ادامـه   تنوع فرهنگی، ۀهمبا  ،بر نیشابور ها آنو صدارت گفتمانی  (142

داشت، اما اعَمال انقلابی ابوسعید، علمـای فـرقین را مجـا  کـرد کـه گفتمـان و مکـان        
جدیدی از گفتمـان تصـوف اسـت کـه      ۀنسخدر حال مصادره شدن به نفع  ها آن گفتمانی

 است. مدار شریعتتِ مکان گفتمان صدد تغییر هویدر
 پسابوسعید . نیشابور2ِـ4

 ـ: »اسـت یکی از صوفیان  دیدن  خوا ورود ابوسعید به نیشابور در قالب  خبر خـوا   ه دوش ب
نیمه شدی و ماه از میان هر دو کوه بیرون آمدی و بـه   به دو ،دیدم که این کوه که از سوی طوس هست

 منـور،  )محمـدبن  «. صـلای اسـتقبال!  آید میاصحابنا! شیخ بوسعید  ایبه زمین آمدی.  کویان عدنیکوی 
حضور قدرتمند سوژه در مکان گفتمانی و ن مبیّاین حالت رؤیایی و پیشگویانه،  .(61: 1381

 .است تمهیدی برای بازپردازی نیشابور
 شده( )بازپردازی رواییی مکان، . نیشابور1ـ2ـ4

ابوسـعید کاویـد.    حـالات و سـخنان  شده را باید در  دازیپیدایی نیشابوری بازپر های مؤلفه
و بـاوری تـازه را در زنـدگی و فرهنـگ شـهر باعـث        انـدازی  پـی حضور سوژه در مکـان،  

. زنـد  نمیعادت، لاف برتری فقر بر نعمت  آمد خلاف بر. شیخی به شهر آمده که است شده
و هزار شمع و عود به روز  بسیار ۀلوزینو  سازد میبر سفره، گوسفندان زیربای مزعفز معطر 

حـق   چه در حـق  و هر خوراند میبه دو هزار مرد زیادت، از خاص و عام طعام  .افروزد برمی
« اللها لا الـه الاّ » گفـتنِ  اسـلام را در  ،(98ک 1381 منـور،  محمدبنر.ک؛ ) داند نمیکند، اسراف 

 (210ر.ک؛ همانک )انی دارد رفتاری انس ،در مواجهه با ادیان دیگر ،(131ر.ک؛ همان: ) داند نمی
بـرای خـدا   »آمده کـه  « باره سماع» شیخی (.237ر.ک؛ همـان:  ) گیرد میآسان به میخوارگان  و
هـم برتـری   « نمـاز »را بـر  « سماع» و گاه ...یا چه بر مزار مشایخ ،چه در خانقاه ؛«رقصد می
تصوف  و بینش شاست که دان آمده صوفی به نیشابور(. 237و  226، 85ر.ک؛ همان: ) !دهد می

و  کنـد  مـی در دسترس اوست. کرامت او چنان انقیادآور است که شیر و اژدها را فرمانبردار 
امری که قطب  ؛(152ـ ـ141: 1386 ،چشیدن طعم وقتر.ک؛ )حدیث اِشراف بر ضمایرش متواتر 
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که قدرت گفتمانی سوژه آشکار  است تهو از قِبَل این دو عامل برجس ، فاقد آن استمخالف
برای شنیدن سخنان او، زن و مرد، پیر و جوان، اَشـراف و بازاریـان و   »، تا جایی که شود میعمال و اِ

مکـانی را   ،حضـور سـوژه   (.25ـ24: 1386شفیعی کدکنی، ) «اند آورده میمردمان کوچه و بازار هجوم 
 موقعیـت  حفـ   خواهـان  و مـذهب  درسـختگیر   ،ممتنعّ آن حاکم قشر که کند میملتهب 
پیدایش  نظری و عملی مناسبات، ریزی هم با به .(159: 1378 باسـورث، ر.ک؛ ) بود شهر موجود

 تـوان  مـی  است، بار آورده دی که سوژه در مکان بهو زایش معانی نو و شرایط گفتمانی جدی
 شده دانست: نیشابور را مکانی بازپردازی با لحاظ نظر شعیری

 دارد، را خـود  شـناختی  های قالب و است تهداش مکانی یمرجعیت یعنی است؛ بوده مکان بار یک که مکانی»
 پیـدا  جدیـدی  معنـایی  های ویژگی ،گردد می افزوده آن بر که جدیدی گفتمانی شرایط دلیل به که مکانی
 "زایشی" مکان، نوع این که است دلیل همین به. است شده مجدد زایشی دچار مکانی چنین گویا ؛کند می

 .(243: 1392، )ر.ک؛ شعیری «شود می نامیده
 بـا  ،اسـت  تـه در مکان تسری یاف مندانه روایت ،این زایش که با فاعلیت و غلبگی سوژه    

« یجوز و لایجـوزِ »در  مانند اوقشیری و  و تا شود می اندازی پیش، پرداز گفتهکنشِ انقلابیِ 
مـان  و در مکـان کـانونی گفت   آورد مـی « حرم»را به « حرامی»، ابوسعید نداَ تشکیکشعر، در 
 است: آورده محبتی. همان گونه که جوید می، راه (مسجد) محور شریعت
تغزلـیِ   و حدیث، شعر آن هـم شـعر فارسـی   دعا  ،قرآنو به جای  نهد میخدا بر منبر پا  ۀدرخان»

درآورده  مطلق بـه  از دید مخالفان، شعر را از نامشروعی و نامحرمیِ ،. با این عملخواند میاندامی 
ه حریم شرع و حرم خاص خدا )مسجد( وارد کرده و جای ذکر و ورد، شعر و ترانه و آن اجنبی را ب

 (.142: 1390محبتی، )« است داده قرار
؛ همین جاست. نزاع گفتمانی همین جاست ،اوج روایت و بازپردازی مکان ۀنطفنقطه و     
مفتـی بـه   دعا و ذکر، و غصب مکان فقیـه و   ،قرآنفرانمایی برابری شعر عاشقانه با  یعنی

خانقاه بر مسجد. با تمـایزآفرینی سـوژه، مسـجد نیـز دو بـازه       ۀسایدست صوفی و افتادن 
 نیـز  گفتمان مستقر، هویت و اسـتمرار و سعید و پساابوسعید. در این حالت، : پیشاابوشود می

علیه گفتمـان   ها مرزکشیو در پی آن،  بیند میفروپاشی  ۀآستان درمقاومت مصالح خود را 
بلکه مکان ثبت و تثبیـت   ،مکان معمول خود نیست ،. اکنون نیشابورگیرد میل نوپدید شک
 ،معنایی جدیدـ  است و با وضعیت نشانه نگرشی نوبنیاد به گفتمان تصوف ۀبرساختروایتی 
در  است. شعیری شدهبر وجه فرهنگی و اعتقادی آن افزوده  کان بودن آن کاسته شده،از م

 :گوید میاین زمینه 
 و نیسـت  یکسـان  همیشـه  ،معنـایی  ینـد فرا به توجه با مکان کارکرد که دهد می نشان امر این»

 تواند می روایت پس .نماید ثبت آن در را جدیدی های ارزش و ،بازپردازی را مکان تواند می روایت
 .(244: 1392)شعیری،  «باشد داشته کننده تعیین نقشی ،مکان معنای بازپردازی یا تغییر در

 شـکل  سـبب  که شرایطی دلیل به یعنی هست؛ هم یوِششَ ـ کنشی مکانی، چنین»ید گفت: با البته    
 شـدن  ای اسطوره و نمادین دلیل به سپس ،بوده مدار کنش ،است شده آن در خاصی معنایی ویژگی گرفتن
نیشابور به عنوان  شناسی نوعپس از (. 109ـ108: 1391 ،همان) «است کرده پیدا شَوِشی ویژگی آن،
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مکان کانونی این  شناسی نوع، اکنون به محور کرامت انتشار گفتمان تصوفِ ۀگستردمکان 
 .پردازیم می یعنی نهاد خانقاه گفتمان،

 القاییـ  ای شبکهمکانی  ۀمثاب. خانقاه به 3ـ4
: 1386 ابوروح،ر.ک؛ )خانقاه ابوسعید در وسط بازار اصلی نیشابور و در مرکز حیات شهری بود 

حاکی از هوشمندی سوژه و از عوامل گسـتردگی نفـوذ    ،این موقعیت مکانی برگزیدن (.90
. ورودی با بـالان ـ   (79: 1381 بن منور،ر.ک؛ محمد) دکانی بود ،اوست. در ورودی خانقاه شیخ
 ـ : 1388 شـفیعی کـدکنی،   و 149 همـان، ر.ک؛ ) کرد میبه صحن راه پیدا  که دالان و دهلیزی بود 

 ،صـحن  بـود و  پیرامـون آن  هـا  حجـره روباز و  ،صحن مکانی ،بر اساس یک تحقیق (.246
 و هـا  حجـره  از برخی. داشت ایوان یا صفه یک ،. خانقاهپیوست میاجزای خانقاه را به هم 

 بـه  صـفه  معمـولاً . شـد  مـی  صفه گشـوده  به ها آن درِ و بود صحن جوار در خانقاه ۀصومع
 جماعـت  و گفت می مجلسروی تختی  ،شیخ در صفه گاهیو  داشت هم راه خانه جماعت

 (.77: 1393 سلطانی، و بیدهندی قیومیر.ک؛ ) نشستند می و بام صحن در
خلیفه... چـون  »است:  که آمده ؛ چناناست مکان عمل عبادی فردی و جمعی ،خانه جماعت   
 ـ  ...درویشان آمد، جمعی سخت نیکو دید ۀخان جماعتدر   «نشسـته  هـا  سـجاده  رِاز مشایخ و متصوفه بـر سَ
سماع در  بود و چشم اغیار از آن دور، دار سقفخانه  چون جماعت(. 359: 1381 بن منور،مدمح)

 اسـت  برپـا بـوده   خانه جماعتدر نیز « ذکر ۀحلق» و (221ر.ک؛ همان: ) شد میاین مکان برپا 
گـاه بـه معنـی    « زاویـه » ۀواژ ،خانقـاه و صـوفی   فرهنـگِ در  (.359ـ ـ358: 1387 غنـی، ر.ک؛ )

گرفتن زاویه و گاه معنی مکانی مخصوص داشت که در  معنی جای قرار گستردنی و گاه به
مکـان اختصاصـی    ،زاویـه (. 66: 1386 ابوروح،ر.ک؛ ) شد میهم نامیده  خانه زاویه ،آن صورت
ر.ک؛ )خلوت شـیخ   ۀویژ ای حجرهصومعه،  ،(301ـ299: 1358 باخزری،ر.ک؛ ) نشینی چلهذکر و 
چشیدن ر.ک؛ ) بودو گاهی عبادت صوفی  و خوراک وا مکان خ نیزحجره  .(93: 1369 کیانی،

 ،شفیعی کـدکنی ر.ک؛ ) است درون خانقاه بوده ای نمازخانه ،و مسجدخانه( 169: 1386 ،طعم وقت
: 1381 ،ر.ک؛ همـان ) شـمارند  می« مَرافق» ۀزیرمجموعا و خزینه را متوضّ مطبخ، (.239: 1388

2 /631.) 
اجزای آن منقطع و گاه تودرتو است. تعیّن قلمرویی  خانقاه بنایی است که، وصفاین با    

 ـ   هویت مسـتقل بخشـیده   ،مکان خردهبه هر  بـه ریزمکـان دیگـری     ،ی، امـا بـاز هـر جزئ
با محیط و نسبت به یکـدیگر تـأثیر متقابـل داشـته      ها مکانوقتی که »: دیگو یمشولتز  .است تهپیوس

برون است که ـ  ونو این ارتباط در( 43: 1382 پرتوی،) «دیآ یمباشند، موضوع درون و بیرون پیش 
. شـود  یم ـتوسعه و تمـایز را درون سـاختمان خانقـاه موجـب      درجات متنوع معنی، بسط،

آنچه واجد اهمیت حقیقی است، وجود برخی » که نددار در بحث شناخت مکان باور شناسان مکان
 «ا دیالکتیک درون و بیرون دانستر ها آن نیتر مهماست که شاید بتوان یکی از  یساختار درونارتباطات 

(Seamon, 1982: 137).  از معـانی   یا شبکهدیالکتیک،  ۀرابطاجزای درون خانقاه با ایجاد
این انتظام،  ۀجینتیت محیطی خانقاه باشند. تا در خدمت کلّ ،آورند یممرتبط به هم را پدید 

خود تبدیل به  ۀنوبحصاری به هر » ،بین اجزای خانقاه است. در نتیجه یکنش هم تعاملی و ۀرابط
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نقطه کانونی برای اطراف خود عمل کند. هر مکانی که در آن  ۀمثابممکن است به  که شود یمیک مرکز 
صـحن بـه مرکـز     مـثلاً  ؛(Shultz, 1996: 43) «یـک مرکـز اسـت    ،، در واقعشود یممعنی آشکار 
 .شود یمبدل  ینینش چلهبه مرکز  خانه هیزاوبه مرکز سماع و  خانه جماعت، ییگو مجلس

در با    1خانقاه با آرای اریک لاندوفسکی یساختار درونروابط  ۀدرباراگر این تحلیل را     
به شمار آوریم. « یا شبکه»باید ساختمان خانقاه را مکانی  ،مکان مطابقت دهیم یشناس نوع

 :دیگو یماین گونه که شعیری در تقریر نظر لاندوفسکی 
در  هـا  مکـان این اسـت کـه ایـن     ،مینام یم یا شبکه یها مکانرا  ییها مکانعلت اینکه چنین »

تا به  ،ابندی یممشخص به دو قطب تغییر  یا فاصلهو در  شوند یمن از یکدیگر متمایز فواصل معیّ
 (.220: 1392شعیری، ) «چیزی از یکی به دیگری انتقال یابد ،این ترتیب

بـه   ،کـاراکتر » دارد وکاراکترهـایی   ،ای بکهش ـیت مکانی و نظـام  خانقاه به عنوان یک کلّ   
 «گـردد  مـی ، اطـلاق  شـود  مـی ترین خاصیت هر مکانی محسو   جامع ،اتمسفر عمومی مکان که در واقع

کننده،  نیز تربیت ، مقدس و روحانی وگزین سکنیکننده،  ایمن و حفارت(. 42: 1382 )پرتوی،
 هـای  مکان ،هر فعالیتی». از آنجا که دهد میه ئکاراکترهایی است که ساختمان خانقاه از خود ارا

 «با مکان ارتباط برقرار کـرد  توان میکاراکتر مکان است که  ۀواسطه بو تنها  طلبد میویژه با کارکترهای خاص را 
 ارزشـی  هـای  ابُـژه پس مرید نوآموز باید کاراکتر یـا   ،(88: 1389 ان،دیگرپورمند و  :)شولتز به نقل از

تـا ارتبـاط    مـل درآیـد،  به تعا ای شبکهدر فرایند نظام  ها آنو با  ور کندباخانقاه را بشناسد، 
 صورت گیرد.

معماری یگانه، به خانقاه تـوان   ۀسایو تربیت در  ، تقدسگزینی مانند سکنی هایی ارزش   
 کنشـی  هـم کننـده بـه    مصـرف  ۀسـوژ بـا   ؛ یعنی خانقاه، خوددهد میالقایی و قدرت جذ  

و نوآموز این امکانات را با خـود سـازگار    کند میمرید القا نوا به خود ر های ارزش؛ آید برمی
به تعبیـری، مکـانی   خانقاه . پس کند میو یک زندگی نامتعارف را در خانقاه شروع  یابد می

 نیز نام داد:« مکان القایی»آن را  توان میاست که  ای شبکه
 نسـبت  را باوری تا ،هستند سوژه دننمو متقاعد در پی که ندهست  هایی مکان ،القایی های مکان»
 یعنـی  نامید؛ نیز باورانگیز های مکان را ها آن توان می ،دلیل همین کنند. به ایجاد او در چیزی به

 تـلاش  و داده قـرار  خـود  با تعامل در دیگر را ای سوژه که شود می تبدیل ای سوژه خود به ،مکان
 (.219: 1392 ،)شعیری «دهد تغییر خود نفع به را او نظر تا دارد

 ۀلایتا منحصر به  شران نیازمند است،خود به نیروی پی های ارزشی اما خانقاه برای القا   
سنن  ،ها ارزش اجتماعی و های ویژگیپویا به معنی  ۀلایبنا نباشد و  فیزیکِ به معنیایستا 

 هـای  مؤلفـه  ،و ارتباطات بین ساکنان به آن ملحق شود و با لحـاظ کـردن عنصـر زمـان    
در تصوف، (. 55: 1395 ران،دیگ علی الحسابی ور.ک؛ ) شوندبه هویت مکان محقق  دهنده کلش

د قدرت، مولّ (.46: 1381ر.ک؛ محمدبن منور، ) یشرانِ گفتمان در اختیار پیر استقدرتِ پمدار و 
را برای شناخت به وجود آورد، سازمان دهد و به  هایی دستگاهکه ، جز آناست و راهی ندارد

                                                           
1.Landowski  
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کارها برای اِعمال قدرت، این سازو ترین اساسییکی از  (.339: 1370 لوکس،ر.ک؛ ) دازدانکار 
انضباط، نخست به (. 188: 1390 فوکو،ر.ک؛ ) استکه عامل مراقبت و کنترل  است« ضباطان»

صـی  اختصا ،آن هـای  تکنیکو از جمله  پردازد میمکان یک در  توزیع افراد درون گفتمان
کـه درگفتمـان   ( 177: 1378 فوکـو، ر.ک؛ ) اسـت انضباطی  یکنواختیکردن مکانی محفوظ با 

 .کند میتصوف، خانقاه این امر را برآورده 
 .(210: 1381 خـالقی، ر.ک؛ ) اسـت « حاکم شـدن » ،و راهبرد آن ،چون گفتمان نوعی قدرت   

از گفتمانی نیز باید نمود داشـته باشـد.    پس مفاهیم قدرت و حاکمیت در مکان کانونی هر
. در این شـکل، صـومعه   سازد میهندسی از مکانیزم قدرت را نمایان  یخانقاه شکل رو، این

بن ر.ک؛ محمـد ) اسـت زیرا مکان اختصاصی خلوت شیخ  ؛در رأس هرم معماری خانقاه است
 نسفی،ر.ک؛ )صوفی بود  نشینی چلهجای خلوت و  ،، زاویهتر پایین ۀمرتبدر  (.221: 1381 منور،
 بن منـور، ر.ک؛ محمـد ) نبـود می صوفی ئدر تملک دا ،خلاف صومعهه برزاوی .(153ـ152: 1386
و  خانـه  جماعتعبادت فردی است. در بخش میانی  های مکانحجره نیز از (. 49ـ45: 1381

 هرم، مَرافق. ۀقاعدو در  دگیر میمسجدخانه و صحن جای 

 
 ـ القایی خانقاه ای : سیر توزیع مکانی صوفی در نظام شبکه1تصویر 

 ماری خانقاه از قاعده به رأس هـرم، و سیر مکانی در مع که شود میدریافت  بالا طرح از   
 اند، شتهیکسانی ندا های ارزش ،خانقاه های ریزمکان ،از عمومی به خصوصی است. بنابراین

مراتبـی   و غایت هر دستگاه سلسـله  اند دادهرا تشکیل  مراتبی سلسهو  ای شبکهبلکه نظامی 
 باشـد قـدرت   آثـار و نتـای    ۀکنندراقبت طراحی شده، آن است که القاکه برای نظارت و م

 و محدودساز هم هسـت  ،ویژگی نظارتی و انضباطی نهاد خانقاه (.112: 1385 اِسمارت،ر.ک؛ )
 ،در آناشـخاص تـابع   که  گذارد مینامتقارنی از قدرت را به نمایش  ۀرابط سبب،به همین 

بـه رفتـار افـراد     دهـی  جهـت ب تغییـر و یـا   آزادی اندکی دارنـد. ایـن عمـل موج ـ    ۀحاشی
به چنین ساختار مکانی ابوسعید از  و (358: 1379 ورابینو، دریفوس ر.ک؛) شود می گفتمانی درون

بهـره   صـوفیان  اری بـین گـذ  تفـاوت بـرای حدگـذاری و    مراقبتیـ  عنوان ابزاری انضباطی
 .جوید می



 1399/75 زمستان ،4 شمارۀ ،9 سال ،پژوهشنامۀ نقد ادبی و بلاغت

که با ورود به خانقـاه ابوسـعید،    رود می« ای بچه یسرئ»سخن از  ،چشیدن طعم وقتدر     
او را  ،کـه عامـل قـدرت )پیـر(     ؛ چنانشود میاِعمال قدرت و روابطی اجبارآمیز  ۀچرخوارد 

ملمـوس مکـانی قـرار     های محدودیت نیز درون عملکردهای خاص انضباطی و مراقبتی و
چشـیدن  ) «اه شیخ نهـاد همه در ر ،توبه کرد و زر و سیم و اسبا  مبلغ هرچه داشت»و مرید نوآموز  دهد می

یـک سـال   »: برد می. پس از رفتن مال، ابوسعید جاه نومرید را هم (139ـ136: 1386، طعم وقت
و خـدمت درویشـان، و    تافتن  حمامپاک کردن فرمود و کلوخ راست کردن، و یک سال دیگر  خدمتِ مِبرز

خـدمت در   ،سلوک ابوسعید خودش نیز در ابتدای که چنانهم. )همان( «یک سال دریوزه فرمود
. این تنظیم آرایش مکـانی افـراد، راهـی بـرای     (131ر.ک؛ همان: ) است تها داشبرز و متوضّمِ

تا انقیادآوری سـوژه مسـجل    ،(116: 1385 اسمارت،ر.ک؛ )افزایش بازده کاربست قدرت است 
مصاحبت بـا درویشـان را نداشـت.     های مکانحضور در  ۀاجازنومرید به امر ابوسعید  شود.
«. چنین توانست شکست»ت در وجود او ، تا آخرین بُاندازد میوسعید مرید را به هزار عجز اب
 های مکانیر تربیتی در مکان خدمت، شایستگی ارتقا به جوان پس از سِ ،پایان حکایت در

این به صورت یک رویه مطـرح   ،تصوفدر  .آورد میدست  هصحبت با شیخ و صوفیان را ب
 کـه  چنـان خدمت است؛  ۀحلقمستلزم پاک شدن در  ،صحبت ۀقحلحضور در  است که بوده
زی جماعتی از مشایخ نشسته بودند. ابراهیم قصد صحبت ایشان کـرد. راهـش ندادنـد.    نقل است که رو»

 (.102: 1391 ،نیشابوری )عطار «"آید میپادشاهی  هنوز از تو گندِ" که گفتند
ایـن شـیوه از رهگـذرِ     محـور اسـت.   مکـان  کـه رونـد تربیتـی مریـد نوآمـوز،      بینیم می   

و در  کنـد  مـی را توزیع  ها آنبلکه  ،نشاند نمی، آحاد گفتمانی را در جایی ثابت بخشی مکان
 ـ(. 182: 1378 فوکـو، ر.ک؛ ) انـدازد  مـی از مناسبات به حرکـت   ای شبکه  ،محدودسـازی  ۀزمین

و فضـیلت خـدمت    جـاه  به مال، اعتنایی بیمثل  ،ارزشی های بژهاُی تغییردهی رفتار و القا
عامـل   ،. مکـان شود میت( ممکن دممکان خ) خانقاههرم مکانی  ۀقاعدیر در صوفیانه با سِ

 ـ   .ستها شایستگیو  ها مجازات ر این مناسبات مکانی هستند که مناسـبات تربیتـی را میسّ
و  بصیرتبا . پیرِرود نمیاو به سر  ۀصوفیانیر سِ را به سر نبرد، ییر مکانتا مرید سِ ،سازند می

استحقاق آن پدید آمد که از مقام خدمت قدمش فراتر آرد، تا در میان این طایفه » مرید را دبای میبصر، 
 (.46: 1381)محمدبن منور،  «]اهل صحبت[ بتواند نشست

 خانـه  جماعت. اهل صحبت آنانند که در استمکان کانونی اهل صحبت  ،«خانه جماعت»   
و قول  رف و خوی پسندیده را راهر کنندرا برط ها حجا تا به نور صحبت  همنشین بودند،

مقام و مکان خلـوت شـوند    ۀشایست ،تا بعد از آن ،به حرمت و اد  مقید گردد آنان و فعل
مولــوی نیــز بــا مریــدان اهــل صــحبت در (. 169: 1375، ســهروردی و 157: 1376 کاشــانی،ر.ک؛ )

تمهیدی است تا از  ،صحبت انِپس مک (.255م.: 1959 افلاکی،ر.ک؛ ) نشست می خانه جماعت
مکان خلوت شود. بنابراین،  ۀشایستقِبَل آن، صوفی به رأس هرم قدرت گفتمان راه یابد و 

درونـی   ۀعرص ـشناسایی مکـان او در  به  ی، وابستگی تامسلوکشناسایی مقام صوفی در 
 خانقاه دارد.
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 ـتجرکیفیتی مهم برای صوفی است. او به میزان  ،درون خانقاه بودن    خانقـاه،   خـود از  ۀب
عامـل اصـلی در    ،درونی ۀعرصزیرا در درون بودن یا  ؛شود میو شناسایی  یابد میجایگاه 
درون خانقـاه،   ۀزیسـت  ۀتجرب ـصوفی بر اساس  .(Seamon, 2000: 10) استمکان  ۀتجرب

ک؛ ر.) اند گذارانه تفاوتمناسباتی  ،جا که مناسبات قدرت. از آنیابد میو معنا  شود مینشاندار 
ر.ک؛ ) اسـت از عناصر اساسی عملکرد قـدرت   ،و منفردسازی بندی طبقهو  (116: 1381 دلوز،

تصوف، منفردترین مقـام در   گفتمانِ قدرتِ مفروضِ در مناسباتِ ،(313: 1379 دریفوس و رابینو،
 ـ خلوت یامکان خلوت، صومعه  ترین کانونیاز آنِ پیر است و منفردترین و  ،بندی طبقه  ۀخان
 ،به این معنا کـه هـر مکـانی    ؛کند میخانقاه خاصیت القایی خود را نمایان  اینجات. پیر اس
با  ،نفسی و معنوی ، توزیع مقامی،به عبارتیارزشی خاص خود است؛  ۀاُبژمقام و  ۀالقاکنند

هستند کـه   ها مکانزیرا این  ن ساختمان خانقاه قید تساوی دارد؛توزیع مکانی صوفی درو
هم اطاعـت افـراد را    ها مکاناین  و کنند میرا مشخص  ها ارزشو  نندک میجاها را تعیین 

اساس قید تساوی مقـام   گقت که بر توان می پس .(185: 1378 فوکو،ر.ک؛ ) کنند میتضمین 
 .اسـت  با ویژگی القایی ای شبکهو مکان در مناسبات قدرت گفتمان تصوف، خانقاه مکانی 

و  کنـد  مـی صحبت و خلوت را بـه مریـد القـا     دمت،ارزشی از قبیل خ های ابژه ،این مکان
 ـ سـه  ۀشـبک و مطابق با نمودار هرم مکانی،  شیارز های ابژهمتناسب با هر یک از این   ۀگان
صــورت  ،ادعـا کــرد کــه معمــاری خانقــاه  تــوان مــیاســت. پــس  مکـانی را تشــکیل داده 

 از مناسبات قدرت در گفتمان تصوف است. ای شده بازنمایی
 مکان باسوژه  ۀگان . مناسبات سه5

 گـردیم،  میباز ها تجربه این به وقتی .آید می دست به ها مکان در ما حضور از زیسته ۀتجرب
 مکـان  و سـوژه  ۀرابط ـ معنـاداری  دلیل به این دهیم و می ارجاع نیز ها مکان این به ناگزیر
 هویـت » بـدان  روانشناسانکه  آنچه ؛ یعنیسازد می را ما «من» از بخشی ،مکان هر است.

 در را شخصی هویت و کالبدی محیط میان ۀرابط ،محیطی . روانشناسانِگویند می«شخصی
اند  پرداخته تصویری در ها مکان نقش به یعنی اند؛ کرده مطرح «خود حس»مفهوم  با ارتباط
 نخستین که «یمکان هویت»روانشناختی  مفهوم ه،زمین این در .دارد خود از همواره فرد که
 محـیط  بـه  که است فرد شخصیت از هایی جنبه معرف ده،کر مطرحآن را  یپروشانسک بار

در بازنمایی  ،بنابراین .(Proshansky, 1978: 155) شود می مربوط اش روزمره زندگی کالبدی
 مکان را نادیده انگاشت. اکنون باید دید که این رابطه چگونه است. توان نمیهویت سوژه 

 :کند میتبیین  چنینان را سجودی بحث مناسبات سوژه و مک   
 انسـان  ایـن  گـاهی  دارد. وجـود  مکان و انسان بین سویهدو نشانگی ۀرابط یک رسد می نظر به»

 انسان .کند می پیدا تشخص انسان با که است مکان این گاهی و یابد می هویت مکان با که است
 منشـا   کـه  شـود  می زیتمای ای شبکه وارد مکان .یابد می معنی مکان با و دهد می معنا مکان به

 (.85ـ84: 1391سجودی، ) «شود می مکانی های نشانه معنای
و این مرزبندی  کند میتدوین  و مکان فضاز را با طرح تمای ۀدوگان ۀرابطشعیری همین    

جداسـازی  و  مکان به سـوژه امکـان گـزینش    ،. از دید اوداند میرا وابسته به حضور سوژه 
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و سوژه به نحوی بر آن مسلط است. اما فضا کمتر ، اتصالی جنس مکان ،بنابراین .دهد می
؛ چراکه بر او تسلط دارد و دارای محدوده و مرز دهد میامکان تفکیک و برش را به سوژه 

که یا فضا را حاکم بر سوژه و یا سوژه را حاکم بر مکان  شود میسخن این  ۀچکیدنیست. 
 بـین  ارتبـاطی  خط دو این کاربست با اکنون (.102ـ98: 1391ر.ک؛ شعیری، ) نماید میمعرفی 
 در سـومی هـم   خـط  آیـا  که بدانیم خواهیم می ابوسعید، ۀصوفیان میراث در مکان و سوژه
 نه! یا شود می مکشوف ما بر مطالعاتی متون
  سوژه بر مکان ۀغلب. 1ـ5

غییر به میل خود مکان را ت تواند میکه راوی  است ای گونهبه  برخی از حکایات بوسعید
 :آورد را این حکایت توان مینکه خللی به حکایت وارد آید. از جمله ، بدون ایدهد

. رانـد  فرومی بازار به. او خدمت در متصوفه جمع و بود نشسته اسب بر نیشابور در روزی ما شیخ»
 ،گرفتـه  گـردن  بـر  را یکـی . پوشـیده  چـرمین  زارپـای اِ یکـی  هر. برهنه آمدند می وُرنایان جمعی
 اسـت.  مقـامران  امیرِ :گفتند "!کیست؟ این"که  پرسید شیخ ،رسیدند شیخ پیش چون. ندآورد می
 بـاختن.  پـاک  و بـاختن  راست به شیخ ای :گفت "یافتی؟ چه به امیری این" که گفت را او شیخ
 (.216: 1381 )محمدبن منور، «باش امیر و پاکباز و باز راست :گفت و بزد ای نعره شیخ
. راوی میل دارد تصویر سـوژه و جمـع متصـوفه از    است ، بازارتدر این حکای مکان کنش
و امیر مقامران و جمع ورنایان را از دیگرسو برجسـته کنـد و بـازار را بـه عنـوان       ،یک سو
 :بصری این حکایت بندی ترکیبقرار دهد.  زمینه پس

 ۀهسـت  عنوان به ،قراردارد تصویر مرکز در آنچه. است شده نهاده بنا حاشیه بر مرکز غلبه ۀپای بر»
 بنیـادی  تمـایز  بـه  بسـته  امـر  این. شود می ارائه ،هستند آن تابع دیگر عناصر تمام که اطلاعات
 بـه  هـا  آن بـاقی  و برجسـته  اشـکال  بعضی ،تصاویر در معمولاً. است زمینه و شکل میان ادراکی
 .(141ـ140: 1397 چندلر،) «اند شده تقسیم زمینه پس عنوان

تنها وجه معنـایی مکـان    رسد میر محو و مقهور سوژه است و به نظر بازا ،در این حالت   
این است که بستری باشد تا حکایت در آن جریان یابد. مغلوبیت بازار به قدری اسـت کـه   

معنایی حکایـت پدیـد    خللی در بارِ ،اگر محله و کوی، خیابان و بیابان را جانشین آن کنیم
 ـاطلاعاتِ حکایت، تصویری بر  ، در هستۀ مرکزی. علاوه بر اینآید نمی پـایین  بالاــ   ۀپای
که تصویر ابوسعید و جمع  چنان رنایان در پایین؛امیر مقامران در بالا و جمع وُ :شود میدیده 

حاکی از نظام ارزشی بیشتر و کمتر است. این خود که  ـ پایین است بالا ۀپایمتصوفه نیز بر 
که چینش ؛ چراانجامد میسوژه  ۀغلبر ادامه به به تعامل و د ،تقابلی در پایان حکایت ۀرابط

و در  ،نـه بـرعکس   ،رسـد  مـی است که امیر مقامران به خدمت ابوسـعید   ای گونهروایی به 
یات بر مکان و دیگر جزئ گرکنشنشانگر حاکمیت  گ آخر حکایت، افعال امری ابوسعیددیالو

 آن است.
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 مکان بر سوژه ۀغلب .2ـ5
بر بنیـان غلبگـی بـر     مانند رباط و خانقاه هایی مکانازمان ساخت و س ،گفتمان تصوف در

 ـ ۀچرختا  ،و روابط مکانی را بپذیرد ها روالصوفی است. صوفی باید  د. رَطریقت را به سر بَ
رسمی جریان تصوف، هم عادی و هـم   های مکاندر نتیجه، حاکمیت مکان بر صوفی در 

بـر مـزار پیـران     ابوسـعید ث، حضور مدِ وابسته به بحجمله تصاویر پربسااست. از  ضروری
بوالفضل سرخسی اسـت کـه بـا     جای خاکرفتن شیخ بر  ،آن ۀبرجست ۀنمونتصوف است. 

. آیـد  میبرای ابوسعید قبضی پدید  ،تصویر اول در مراه است.یک الگوی مفروض ثابت، ه
حالـت بسـط بـرایش     ،تصـویر سـوم   و در رود میخاک بوالفضل  رِاو به سَ ،در تصویر دوم

وقتی ابوسعید بـر   .شود میت تکرار و این الگوی حضور به صورت یک سنّ شود میل حاص
 ه ابوسعید گِردِ خـاک مکان بر سوژه چنان قدرتمند است ک ۀغلب .رسد یم سرخسیمزار  رِسَ

شادیست این و معدنِ جود  معدنِ: »خواند یمو  زند یمو نعره  کند یمشیخ ابوالفضل طواف 
این متن، آغاز، میانه و پایان . (70ـ69: 1386 ابوروح،ر.ک؛ ) یدآ یم و حالت بسط پدید ،«و کرم

کـه در   (143: 1397 چنـدلر، ر.ک؛ )اسـت  پس یک بسـتار روایـی    و نیز علّیت و انسجام دارد.
روابط الگوی آن، مزار ابوالفضل سرخسی یک نظام ساختاری تمایزی است که حول قیـود  

بـا بسـط   « بعـد از »با قب  و « قبل از. »است تهن یافساما« بعد از»و « قبل از» ۀدوگانزمانی 
. وجه آفرینشگر مکـان  شود یم. با غلبگی مکان، تنش روحی ابوسعید برطرف دیاب یممعنا 

فاقد آن بودند و اکنـون   پیش از این،که تا  دهد یمبه ابوسعید و صوفیان، معنا و تشخصی 
آن  عمال آن بر ابوسعید، شیخ را بـر در تولید بساطت و اِ« مزار سرخسی»واجد آنند. توانایی 

 «.این روز را تاریخ سازید که نیز این روز را بازنیابید: »یدبگوتا  دارد یم
بر آن است که در زمـان   ،قدرت گفتمان را در اختیار دارد ،ابوسعیدی که در زمان حیات   

 ،رای همینممات نیز در ساحتی دیگر قدرت خود را حف  و اِعمال کند و استمرار بخشد. ب
. نـد مدار کرامت. این تمهیدات بیند یمنیل به این منظور را تدارک  ،در روزهای پایانی عمر

یان بر مزارش، معلـق  خدمت و سوگواری جنّ ابوسعید از زمان مرگ، حضور، های یشگوییپ
، مرگ او را استعلایی و قدیسانه (348ـ337: 1386 محمدبن منور،ر.ک؛ )هوا او در  ۀجنازماندن 

کـه فرشـتگان از    است؛ چنان بزرگان صوفیه معمول بوده ۀدرباره . البته این رویّاست تهاخس
 عطـار ر.ک؛ )مالنـد   یم ـبن عبدالله تسـتری   سهل ۀجنازو خویشتن را بر  آیند یمآسمان فرود 

نوشته بر ر.ک؛ )کند  یمابوالحسن خرقانی طواف  یجا خاکو یا شیر بر  (279: 1391 ،نیشابوری
برجسته، نیرومندی و غلبگی مزار بوسعید بـر   های یلتفضمد این گونه پیا .(230: 1391 ،دریا

. شـود  یممزار ابوسعید است که تبدیل به نظامی تمایزی  خودِ ،کنشگران است. از این پس
محمدبن ر.ک؛ )شود  یمپیران و صوفیان اکنون این مزار ابوسعید است که عامل بسط روحی 

پس از  اری حف  قدرت گفتمانی مشایخ تصوفیکی از مج ،تیبتر ینبد .(363: 1381 منور،
 پیران تصوف است. مدفنمرگ، انتقال این قدرت به 
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 مند سوژه و مکان تعاملی و واسطه ۀرابط. 3ـ5
. آیـد  یم ـاز اقامت و درگیری در مکـان پدیـد    ،غالباً تعامل و احساس فرد نسبت به مکان
گر نسبت به مکان، از ساکن شدن در محـیط،  ایجاد تعامل و مناسبات مکانی و حس کنش

 ـآشنا شدن با خصوصیات فیزیکی و تعلق به یک محدوده منت    :Jakson, 1944)شـود   یم

 ،دهـد  یم ـمناسبات سوژه با مکان، و تعاملاتی که در پی آن رخ  ۀیاولسطح  ،بنابراین .(23
بنـا قـرار دادن   بیشتر مربوط به فیزیک مکان و حضور فیزیکی در مکان است. اکنون بـا م 

به بررسی  ،ابوسعید  مقاماتاز  یتحکا  پارهسه فیزیک مکان به عنوان امری عینی، با ذکر 
 .پردازیم یمتعاملی سوژه و مکان  ۀرابط
 قرآنرا  سحرگاه. داشتم یم گوش من و ،کرد ابتدا قرآن و بیاویخت، سرزیر، چاه از آن را ... خویشتن»ـ    
 .(31ـ30: 1381منور، محمدبن) ...«یدبرکش چاه آن از خویشتن رسانید، آخر به قرآن چون. بود کرده ختم
 از ایـن  نگونسـار  ،ام کـرده  بـر آن  قرآن ختم هشتاد ؟بینی یم درخت این! جوان ای» :گفت شیخ...ـ    

 (.136: 1386 ،وقت طعم چشیدن) «درآویخته درخت
 در پـای  و نهادیم زمین بر سر. کنند عبادت نسرنگو که نداَ یشتگانفر را تعالی حق که بودیم شنیده»ـ    
 .کـردیم  ابتـدا  ختمـی  و بازبست میخی به ما پای انگشتِ یا رشته به تا گفتیم را مادر بوطاهر. کردیم هوا
 یهـا  شـم چ از خون (،137)البقره/  یمُلِعَالْ یعُمِالسَّ وَهُ وَ اللهُا مُهُیکُفِکْیَسَفَکه  رسیدیم آیت این به چون
 .(76: 1386 ابوروح،) «گشت بدل کارها و نداشتیم خبر خود از .آمد بیرون ما

او بـه طـور    یهـا  مقامـات جایی و جرح و تعـدیلی در   هکه با اندک جاب در این سه برش   
سوژه و پدید آمـدن   یوابستگو  یدلبستگباعث ایجاد « فیزیک مکان»،  شدهمتوالی تدوین 

استعداد و قابلیـت مکـان در تغییـر     ،ه تصویر. در این ساست شدهدر وجود او « مکان حسّ»
جسـمی و روحـی، تنهـا بـا      ۀتجربوضعیت سوژه عاملیت دارد. این معلق بودن و گذراندن 

. باید پذیرفت شود یمسوژه ممکن  به وسیلۀ مکان فیزیکمندرج در  یها چارچو پذیرش 
اریزمای مکـان بـدان   اما اقتدار و ک ،است تهکه سوژه در این زمینه به تعامل با مکان برخاس

پایه نیست که سوژه را از مقام خود پایین بکشد و در خود مضمحل کند. عدم توفیق مکان 
که او سعی دارد در شـکل کـارکردی مکـان    ، ناشی از مقاومت سوژه است؛ چرادر این امر

به مکان معنا هم بدهد. در  خواهد یم ،است تهتصرف کند. همان طور که از مکان معنا گرف
نـه در بسـتر غلبگـی و     ،گیـرد  یم ـمناسبات سوژه و مکان در بستر تعامل صـورت   ،هنتیج

 حاکمیت مطلق یکی بر دیگری.
با کنش طبیعی خود،  ،پیش از حضور سوژه «خانه»و  «درخت» ،«چاه»در هر سه تصویر،    

دی برای مکان کنشی، کاربردی روزمره دارد، اما تهدی»که ، چرااند بردهبه سر  یبودگ مکاندر حالت 
، امـا بـا حضـور سـوژه    (. 239: 1392 )شـعیری،  «یا تکرارهای کنش است ها عادت ،معنا نیست. مکان

میـوه  »و  «سـایه »بـا   «درخـت » ،«آ »با  «چاه»نسبت  .خورد یمفرایند تولید معنای نو رقم 
هـر سـه مکـان موقتـاً از طبیعـت       و شـود  یم دار فاصله «مکان آسایش»با  «خانه»و  «دادن
بـا   پـس  .گردنـد  یم ـتبـدیل  « مکان ریاضـت »به  و شوند یمو مصرفی خود دور  یا نشانه
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اینجاست کـه شَـوِشِ   (. 238: همان ر.ک؛) یمهست مواجه (ها نشانهها ) مکاناین  یشدگ نشانه
 .پیوندد یممکان به وقوع 

یـر کـاربرد   تغی ،و پیامـد آن  شـود  یم مکانفیزیکی باعث تعامل ابوسعید با  های یژگیو   
 ،ابوسـعید   مقامـات در  امـا در تـن و روان اوسـت.    آنو رسو   و شروع امر ریاضتمکان 
 عینـی نیسـت،   یامر ،ها آن در مبنای تعامل سوژه با مکانکه  هستند یاتحکااز  یا دسته

 ی زیر است.ها یتحکا ،است. شاهد ادعا یا واسطهبلکه امری ذهنی و 
 شـیخ  از اصـحا  . شود یم وارد «دوست درِ»نام  به روستایی به مریدان با روزی ابوسعید   
 بیـان  ای یانهصـوف بدیع  ۀنکت روستا، نام از استفاده با شیخ. بروند دیگر جای به ،خواهند یم
 )محمـدبن  «!رویـم؟  کجا رسیدیم، اینجا ما چون !رسد دوست رِدَ به مرد تا زدن باید قدم بسیار» :کند می
 .(192: 1381 منور،
 در»مکـان اسـت.    نامِ ،ان مبنای تعامل نیست. اساس تعاملفیزیک مک ،در این حکایت   

است که پیوند سوژه و مکـان   یا واسطه ،دارد و همین خاصیت پذیر یلتأوکیفیتی « دوست
آنجـا   و رسـد  یم ـ «انـدرمان » روسـتای  به آمل به هنگام رفتن همچنین،. کند یمرا برقرار 
 .است شدن گرفتار و «ماندن» نایمع به ،دیه آن به درآمدن ،او نظر به .کند ینماقامت 

 :کـه گفـت   ما شیخ. کنند منزل آنجا دیهی رسیدند. خواستند به جمع ،دیگری حکایت در 
 چـه  را دیـه  ایـن  :گفـت  رسـیدند.  دیگر دیهی به .نباید بند در :گفت .دربند :گفتند گویند؟ چه را دیه این»

 (.145)همان:  !«کردند منزل آنجا .بود باید شاد باید. خداشاد :گفت .خداشاد :گفتند گویند؟
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

، و «مـا  مثبـت/ »و دو قطـب   پـردازد  یم ـ ها مکانسوژه به تفکیک بین  ،ها نمونهدر این    
بلکـه قابلیـت    مل تأییـد یـا رد، فیزیـک مکـان نیسـت،     عا .آورد یمرا پدید  «ها آن منفی/»
تـا انسـان و    شـود  یم ـ یا واسـطه صوفیانه،  یها آموزهبه یکی از  ها مکاننام  پذیری یلتأو

برقـرار   هـا  آنقیـد تسـاوی بـین     ،را کنار بزنیم ها مکانمکان به تعامل برسند. اگر اسامی 
یعنی دلبسـتگی   کیفیتی ذهنی هم باشد؛ تواند یمعامل پیوند سوژه و مکان  پس .شود یم

 ردیف ـ و ذهنی فرایندی مکان، به به تنهایی، تعامل انسان و مکان را رقم بزند. دلبستگی
 افراد که است روشی بر تأکید و شود ایجاد ناخودآگاه یا خودآگاه صورت به تواند می و است
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 ؛(Altman & Low, 1992: 28) سـازند  یم ـ خود برای را مکان معنای شخصی، صورت به
اسـت.  « گرفتاری»، «اندرمان»و از « خداوند»، «دوست»شخصی ابوسعید از  که برداشتِ چنان

ده وآن افـز  ۀشناسـان  یبـایی ز بـر وجـه  و  ،وجه کارکردی مکـان کاسـته  از  ،ها نمونهدر این 
بلکه این  ،مبنای مناسبات سوژه و مکان، تنها وابسته به امری عینی نیست پس .است شده
 به کیفیتی ذهنی هم واگذار شود. تواند یمامر 
 . نتیجه6

ایـن   ،سـوژه و مکـان  ابوسعید و مناسبات  ۀیانصوفمکان در میراث  یشناس نوعاز کاربست 
 :آید یمدست ه نتای  ب

 ،گفتمان برای رهور و بروز به مکان نیازمند است. ستیز ابوسعید با قطب غالب و مخالفـ 
اجـزا و عناصـر    ،هـا  کـنش  ۀهممکان است. او با حضورش در مکان گفتمانی،  نبرد بر سر

 ،یشناس ـ نوعظرگاه که به تصرفات مکانی، و از ن کند یممکانی موجود را به سمتی هدایت 
تا در پی آن، بتواند مکان را به نفع گفتمان خودی مصادره  ،به تغییر نوع مکان منجر شود

نیشـابور را نسـبت بـه شـرایط      ۀگستردکند. سوژه، هم مکان کانونی مسجد، و هم مکان 
یـک بسـتار روایـیِ     را در یک تقابل دوقطبی و در ها آنو  کند یم« بازپروری»پیشین خود 

و با ایجاد تغییر در نوع مکـان، زمینـه را بـرای     دهد یمقرار  «ابوسعیدپسا»و « اابوسعیدپیش»
 .کند یمفراهم  دی و به شکست کشاندن گفتمان رقیبمسلط شدن گفتمان خو

، «خدمت» ارزشی ۀابژاست که سه  ای شبکهخانقاه، مکان کانونی گفتمان تصوف، مکانی ـ 
. برای این امر، برابر با هر یک از این سه مقام کند یمرا به مرید القا  «خلوت»و  «صحبت»

تا قید تساوی  ،است ماری خود تشکیل دادهمکانی متنارر در مع ۀگان سه های شبکه معنوی،
از مناسبات و روابط  ای شده ، صورت بازنماییمقام و مکان برقرار شود. پس معماری خانقاه

، گـذاری  تفـاوت عید بـرای جـذ ،   قـدرت در گفتمـان تصـوف اسـت. ابوس ـ     ۀگذاران تفاوت
 ،ب گفتمـانی یر تربیتی مریدان، در مسیر رسیدن به تغلّمحدودسازی، تغییردهی و سامان سِ

 است. مند بهرهنهاد خانقاه  ای شبکهـ  القاییاز توان 
برای سوژه، محمل روایـت   گاه که تنها الزام مکانسوژه و مکان سه نوع است: آن ۀرابطـ 

از آثار تمایزی حضور در قلمـرو  که سوژه متأثر  ین غالب است. وقتسوژه بر آ بودن است،
مکان است، مکان بر سوژه غالب است. نوع سوم کـه بـه نظـر    « بعد از»و « قبل از» ۀگاندو
معنادهی و معنایـابی اسـت، نـه     ،سوژه و مکان ۀرابطزمانی است که  تازگی دارد، رسد می

 پـذیری  تأویـل یا ذهنی و بیشتر با قابلیت  ،غلبگی مطلق. در این نوع، عامل یا عینی است
این تصرفات و تغییرات در هویت و نـوع   ۀهمهمراه است. فاعلیت ابوسعید در  زیباشناسانه

مکان، غلبگی یا تعامل، تمهیدی برای حف ، گسترش و استمرار گفتمان نوپدید و ورودش 
 به مناسبات قدرت است.
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 منابع.7
، تصـحیح محمدرضـا شـفیعی    حالات و سـخنان ابوسـعید ابـوالخیر    (،1386) سعد ابیالله بن ا ابوروح، لطف

 سخن. کدکنی، تهران،
 اختران. لیلا جوافشانی و حسن چاوشیان، تهران، ۀترجم ،فوکو میشل (،1385) بَری اسمارت،
 .ان بی ، آنکارا،1 ج، العارفین مناقب م.(،1959) احمدافلاکی، 

 .سینا ابنانتشارات  ، به کوشش بهمن کریمی، تهران،ریخ نیشابورتا (،1339) اللهاابوعبدحاکم نیشابوری، 
انتشارات فرهنـگ   ، به کوشش ایرج افشار، تهران،الآدا  فصوصحبا  و اورادالأ (،1358) یحییباخزری، 
 .زمین ایران
، 14 ش، هنرهـای زیبـا   ۀنشـری  ،«؛ رویکـردی پدیدارشناسـانه  مکانی بیمکان و » (،1382) پروینپرتویی، 
 .50ـ40 صص

مفهوم مکان و تصویر ذهنـی و  » (،1389) آذریآزمای  رن  محمد نژاد و پورمند، حسنعلی، هادی محمودی
مـدیریت   ،«شناسـی دیدارمراتب آن در شهرسازی از دیـدگاه کریسـتین نـوربری شـولتز در رویکـرد پ     

 .92ـ79 صص ،26 ش ،شهری
 خن.س (، تصحیح محمدرضا شفیعی کدکنی، تهران،1386) وقتچشیدن طعم 

 مهر. ۀمهدی پارسا، تهران: انتشارات سور ۀترجم، شناسی نشانهمبانی  (،1397) دانیلچندلر، 
دکتری علـوم سیاسـی، بـه راهنمـایی حسـین       ۀرسال ،زبان و زندگی روزمره قدرت، (،1381) احمدخالقی، 

 بشریه، تهران: دانشگاه تهران.
حسـین   ۀترجم ـ ،وی ساختگرایی و هرمنوتیـک فوکو: فراس میشل (،1379) رابینول دریفوس، هیوبرت و پُ

 بشیریه. تهران: نشر نی.
 تهران: نشر نی. ن جهاندیده،نیکو سرخوش و افشی ۀترجم ،فوکو (،1381) ژیلدلوز، 

ختی استعلای مکـان در  معناشناـ  تحلیل نشانه»(. 1396) زاده گلرضایی، رضا، ارسلان گلفام و فردوس آقا
 .104ـ85 صص ،1 ش، 1 س ،شناسی ایترو ،«بانوی روح من داستان بزرگ

مقـالات   ، مجموعـه مکـان  شناسـی  نشانه ،«مکان، جنسیت و بازنمایی سینمایی» (،1391) فرزانسجودی، 
 .95ـ79 صص  ،سخن ، به کوشش فرهاد ساسانی، تهران،شناسی نشانه اندیشی همهفتمین 

مکـانی در   ۀاسـتحال سـی  برر» (،1392) رجبـی محمـدفرزان   یری وعحمیدرضـا ش ـ  سقایان، مهدی حامـد، 
صـص   ،6، ش نمایشی و موسیقی هنرهای ۀنام ،«معناشناسی ـ کانال کمیل: رویکرد نشانه ۀنمایشنام

 .46ـ35
های جریان قدرت در جمهوری اسـلامی  زوکار: ساو زبان گفتمان قدرت، (،1384اصغر ) سلطانی، سید علی

 نشر نی. ، تهران،ایران
 انتشارات علمی و فرهنگی. ، تهران،المعارف رفعوا (،1375) ینالدّ شها سهروردی، 
، شناسـی مکـان   نشـانه  ،«و نقش آن در تولید و تهدید معناشناسی مکان  نوع» (،1391) حمیدرضاشعیری، 

 صـص : سـخن،  تهران ، به کوشش فرهاد ساسانی،شناسی نشانه اندیشی هممقالات هفتمین  مجموعه
 .116ـ97

 سخن. . تهران،و کاربردها ها نظریه ؛شناسی دیداریناـ مع نشانه ،(1392)ـــــــــــــــ 
 سخن. ،تهران ،وحید(اسرارالتّ ۀگزید) صوتسوی حرف و  آن (،1388) محمدرضا شفیعی کدکنی،

 سخن. ، تهران،چشیدن طعم وقت (،1386) ــــــــــــــــــــــ
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، ج 2مدرضا شفیعی کدکنی، ، تصحیح محسعید وحید فی مقامات الشیخ أبیاسرارالتّ (،1381محمدبن منور )
 آگاه. تهران،

، توضیحات و فهارس از محمد تصحیح بررسی، ، ولیاةالأتذکر (،1391) محمدین عطار نیشابوری، فریدالدّ
 زوّار. استعلامی، تهران،

 ـ» (،1395) مرادیسلمان  علی الحسابی، مهران، راضیه رضازاده و کـارگیری روش تحقیـق روایتـی در     هب
 صـص ، 16 ش، معمـاری و شهرسـازی   ۀنام ـ، «جدید فولادشـهر  ررسی موردی شهرارزیابی مکان؛ ب

 .68ـ51
 هرمس. ، تهران،بحث در آثار، افکار و احوال حاف  (،1378) قاسمغنی، 
 نشر نی. ه، تهران،دیدنیکو سرخوش و افشین جهان ۀترجم، مراقبت و تنبیه (،1378) میشلفوکو، 

 نشر نی. و سرخوش و افشین جهاندیده. تهران،نیک ۀترجم، تئاتر فلسفه ،(1390)ــــــــــ 
 ،«پـنجم  ۀسـد : خانقـاه در خراسـان   شـده  گـم معماری » (،1393سینا سلطانی ) قیومی بیدهندی، مهرداد و

 .85ـ65 صص ،6 ش ،معماری ایران
 نشر هما. ، تهران،ةالکفای ة و مفتاحالهدای مصباح (،1376الدین محمود )کاشانی، عزّ

حس مکـان و بررسـی عناصـر و ابعـاد      ـ  تبیین مدل هویت مکان» (،1392ر بنیادی )کاشی، حسین و ناص
 .52ـ43 صص، 3 ش، 18 د ،شهرسازی معماریهنرهای زیباـ  ۀنشری ،«مختلف آن

 امیرکبیر. ، تهران،غزنویان تاریخ (،1378) ادموندکلیفورد باسورث، 
 .طهوری ، تهران،تاریخ خانقاه در ایران ،(1369) محسنکیانی، 
انتشـارات   فرهنـگ رجـایی، تهـران،    ۀترجم ـ ،شـیطانی  انسانی یا شرّ فرّ ؛قدرت (،1370) استیونلوکس، 

 مطالعات و تحقیقات فرهنگی.
 سخن. ، تهران،ج 2 ،از معنا تا صورت (،1390) مهدیی، حبتم

ات از ، مقدمـه، تصـحیح و تعلیق ـ  ج 2 ،سـعید بی وحید فی مقامات الشیخ أالتّ اسرار (،1381) منوربن محمد
 آگاه. محمدرضا شفیعی کدکنی، تهران،

نشر  علینقی منزوی، تهران، ۀترجم ،قالیمأحسن التقاسیم فی المعرفة الأ (،1361) احمدبن مقدسی، محمد
 کاویان.

بـن عمـر، تصـحیح مدرسـی و      بن زقـر ۀ ابونصر محمدترجم ،تاریخ بخارا (،1363)نرشخی، ابوبکرمحمد 
 طوس. ، تهران،2 ج رضوری،

 طهوری. ، تصحیح ماژیران موله، تهران،الانسان الکامل (،1386) ینعزیزالدّنسفی، 
 ش ،ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تبریز ۀدانشکد ۀنشری ،«پدیدارشناسی چیست؟» (،1369) محمودنوالی، 

 .125ـ96صص  ،136و  135
 سخن. ران،(، مقدمه، تصحیح و تعلیقات از محمدرضا شفیعی کدکنی، ته1391) دریانوشته بر 
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A Comparative Review and Analysis of the Dramatic Capacity of 

Novels 'Lidded Mirrors' and 'Cosima' Based on the Freytag 
Model 
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(87-110) 

 Abstract 
With the development of new theories, the critique of literary works has 
taken a different path, and new areas such as interdisciplinary studies have 
emerged that they have led to the recognition of new capacities and 
perceptions of literary works. One of these studies is between fiction and 
dramatic literature. These two fields have been connected for a long time and 
have become very close in the contemporary period, especially with the 
development and expansion of cinema, so today, the drama uses the 
capacities of fiction and fiction uses some features of drama to some extent. 
Fiction literature as the basis of dramatic and cinematic works has a 
significant role in the production of these works. With this explanation, this 
study tries to critique the two works "Cosima or almost Grazia" by "Grazia 
Deledda" and " Lidded Mirrors" by "Houshang Golshiri" based on the model 
of Gustav Freytag, a German playwright, and critic. The Freytag pattern is 
essentially a theatrical structure that reveals events in chronological order in 
a novel, film or other work of fiction. This model is a proposed pyramid for 
analyzing the narrative structure of tragic stories and includes five parts or 
stages, including Introduction, Rise, climax, Return or Fall, and Catastrophe, 
Allows the study of works based on a three-curtain structure. The method of 
this research is descriptive-analytical and library and documentary method in 
the form of comparative study. Based on the research findings, these two 
works correspond to the five stages of this model and have a dramatic 
structure. Although these two works are from two different schools and 
styles; But their conformity with this pattern shows that these two works 
have a common structure and beyond the narrative, they also have dramatic 
feature and have the ability to pay for a three-act structure that is considered 
as a narrative model in drama. 
 

Keywords: Hooshang Golshiri, Lidded Mirrors, Grazia Deledda, Cosima, Drama, 
Pyramid of Freytag. 
 
 

                                                           
1. Ph. D Candidate of Persian Language and Literature, University of Mohaghegh 
Ardabili, Ardabil, Iran. 
2. Email of the corresponding author: a_salahi@uma.ac.ir. 
Associate Professor of Persian Language and Literature, University of Mohaghegh 
Ardabili, Ardabil, Iran. 
3. Assistant Professor of Arabic Language and Literature, University of Mohaghegh 
Ardabili, Ardabil, Iran. 

   1
0
.2

2
0

5
9

/jlcr
.2

0
2
0

.2
9
8
4

3
2

.1
4

2
3

 

P
r
in

t IS
S

N
: 2

3
8
2

-9
8
5

0
-O

n
lin

e IS
S

N
: 2

6
7
6

-7
6
2

7
 

h
ttp

s://jlc
r.u

t.a
c
.ir 

Journal of Literary Criticism and Rhetoric 

No. 4, Vol. 9, Winter, 2021 

R
ec

ei
v

ed
: 

F
eb

ru
ar

y
, 

2
5

, 
2

0
2
0

 ;
  

A
cc

ep
te

d
: 

Ju
n

e,
 1

4
, 

2
0

2
0
 

mailto:a_salahi@uma.ac.ir
https://jlcr.ut.ac.ir/editor?_action=search&kw=%D8%B9%D8%A8%D8%AF%DB%8C&fld=0&manu_statuss=0&sb_code=0&rev_limit=0&act_sday=24&act_smonth=12&act_syear=1399&act_eday=24&act_emonth=12&act_eyear=1399&rw_count_op=0&rw_count=0&rv_recom=0&go=


 فرایتاگ الگوی مبنای بر «گراتزیا تقریباً یا کوزیما» و «دردار های‌آینه» های‌رمان نمایشی ظرفیت تطبیقی تحلیل و نقد/ 88

 

کوزیما یا »و « دردار های آینه» های رماننقد و تحلیل تطبیقی ظرفیت نمایشی 
 ایتاگبر مبنای الگوی فر« تقریباً گراتزیا

 مهدی عبدی
 .، اردبیل، ایرانزبان و ادبیات فارسی دانشگاه محقق اردبیلی دانشجوی دکتری

 1عسگر صلاحی
 .، اردبیل، ایراندانشیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه محقق اردبیلی

 شهریار گیتی
 .، اردبیل، ایراناستادیار زبان و ادبیات عربی دانشگاه محقق اردبیلی

 27/02/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛06/12/1398 :الهمق دریافت تاریخ
 پژوهشی علمی ـ

 چکیده
چون مطالعات  یدیجد های حوزهو  است تهگرف شیرا پ یمتفاوت ریمس یآثار ادب ینقد و بررس ،نو های نظریهبا طرح 

 ،مطالعات نیا ۀمل. از جاست شده ینو از آثار ادب های دریافتو  تیبه وجود آمده که موجب شناخت ظرف ای رشته بین
 ژهوی به ،معاصر ۀدور در ،اند داشته وندیهم پ با ربازیاز د کهدو حوزه  نیاست. ا یشیو نما یداستان اتیادب نیب یبررس
و  یداستان اتیادب یها تیاز ظرف شیامروز نما ،رو نای از .اند شده کیبه هم نزد اریبس ،نمایو گسترش س شرفتیبا پ
 یشینما ثارآ ۀمای بنبه عنوان  یداستان اتیکه ادب ییتا جا ،کند یدرام استفاده م یها یژگیو یاز برخ یداستان اتیادب
 ـ مـا یکوز»دو اثـر   شـود  مـی  یپژوهش سع نیدر ا ،حیتوض نیآثار دارد. با ا نیا دیدر تول ینقش پررنگ یینمایو س  ای
 تـاگ، یگوسـتاو فرا  یبـر اسـاا الگـو    «یریهوشنگ گلش ـ»از « دردار های آینه»و « دلددا ایگراتز»از  «ایگراتز باًیتقر

 ـاسـت کـه در    یش ـیساختار نما کیاساساً  تاگیفرا ی. الگوشود ینقد و بررس یو منتقد آلمان نویس نمایشنامه  کی
 ـبـه ترت  دادهایرو یبه آشکارساز یآثار داستان گرید ای لمیرمان، ف  ـ. اپـردازد  مـی وقـو    خیتـار  بی  یهرم ـ ،الگـو  نی

 ـمقدمـه   ۀمرحل ایو شامل پنج قسمت  کیتراژ های داستان ییاختار رواس لیتحل یاست برا یشنهادیپ  ـ ای  ،یمعرف
 یاست که در کنـار بررس ـ  گشایی گرهو سقوط و وقو  فاجعه و  یاوج، کنش نزول ۀنقط ،افکنی گرهو  یعودکنش ص

 ـ یفیتوص ،ژوهشپ نیا ۀوی. شآورد میفراهم  ای پرده آثار را بر اساا ساختار سه یامکان بررس ،یشیمراحل نما نیا
دو اثر بـا   نیا ،پژوهش های یافتهاساا  است. بر یقیتطب ۀدر قالب مطالع یو اسناد ای کتابخانهو به روش  یلیتحل

 ،دو اثر از دو مکتب و سبک متفاوت است نیگرچه اا. دارند یشینما یساختار نیز و ،الگو تطابق نای ۀگان پنجمراحل 
 ـروا یدارنـد و ورا  یدو اثر ساختار مشـترک  نیکه ا دهد میالگو نشان  نیها با ا اما تطابق آن  یژگ ـیو ،یداسـتان  تی

در آثـار   یـی روا ییکه به عنوان الگو شود ها دیده می در آن ای پرده سه یپرداخت ساختار تیدارند و قابل نیز یشینما
 .دگرد میمحسوب  یشینما

 

 نمـایش ا، کوزیما یـا تقریبـاً گراتزیـا،    دردار، گراتزیا دلدد های آینههوشنگ گلشیری،  :یکلید های واژه
 درام(، هرم فرایتاگ.)
 

 . مقدمه1
شـده نگـرش   بـر مخاطـب موجـب     یداسـتان  اتیادب ژهیو به ،یعلوم ادب عیسر یروح ریتأث

 ـادب ۀو رابط راتیتأث نیا یبررس ،رو نیشود. از ا شتریب نمایش به این حوزه  نمـایش و  اتی
 ـن یمتقـابل  هـای ریثأدو مؤلفه ت نیت که ا. روشن اسشود میحوزه  نیا ییایپو ببس بـر   زی
متقـابلاً   ،است اتیادب ونیمد خود رارشد نمایش تا حدودی اگر  ،یدارند؛ به عبارت گریکدی
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هنـر   متـأثر از  یو داستان ییساختار روا لیاز قب ها جنبه یاز برخکم  دست زین اتیادبامروزه 
باید به گذشـته رجـو     ،تأثیر متقابل این ارتباط و ۀ. البته برای کشف ریشباشد می نمایش
 گوناگون بررسی نمود. های جنبهاز  آن را کرد و

و همواره در حـال تبـادل دسـتاوردهای خـود      رندداستان و درام پیوند دیرینی با هم دا
و  شود میآغاز  ۀ اصلی نمایش، متن و نوشتهدرام( از مای) نمایشارتباط داستان با  .اند بوده
با ورود سینما به عنـوان ژانـر    . در قرن اخیر، این پیوندیابد میگسترش  دیگر های حوزهدر 

 امـر  ایناست. البته  ۀ خود رسیدهبه بیشترین درج« اقتباا ادبی» ۀمستقل و استفاده از شیو
 ۀمسـئل  ،بـاختین  میخاییـل  چون افرادی ظهور با بیستم قرن در که کرد پیدا ارزش زمانی

 محسـوب  نادرسـت  کـاری  ادبی اقتباا همیشهآن،  از بلق ،در واقع. شد مطرح بینامتنیت
 ،ادبـی  سـرقت  ماننـد  ،اقتباا که بودند عقیده این بر نویسندگان از تعدادی یحتّ و شد می

 بینامتنیـت  بـر  گـذاری  صـحه  تـوان  می نمایشی تولید در امروزه اما است، شأن دون کاری
 سـاخت.  برجسـته  را ادبـی  اشکال میان هبالقوّ بینامتنی پیوندهای کرده، ملاحظه را اجراها
 میـان  جاگرفتـه  شـکلی  عنـوان بـه   درام از ما درک بر دوباره گذاری صحه ه،نکت این شاید

 ۀزمین ـطرح نظریات نو و مختلـف در   .(249 :139۵آلن، ر.ک؛ )باشد  غیرادبی ادبی و هنرهای
 کـه  چنـان ؛ اند کردهادبی و هنری نقش مهمی ایفا  ۀدرام و داستان، در نزدیکی این دو گون

و دریافـت   تـر  دقیقی الگوهایی ساختاری در این دو حوزه ارائه شده که موجب بررسی حتّ
 ـ  شـده عامل تبادل بین این دو حوزه  نیز درست از آثار داستانی و نمایشی و  ۀاسـت. از جمل

 نـویس  رمـان کـه از سـوی منتقـد و     «فرایتاگ هرمِ»این نظریات، الگویی است مشهور به 
کنش . 2 ،مقدمه. 1مطرح شد. این الگو شامل  .(م189۵ـ1816« )او فرایتاگگوست»آلمانی، 

وقــو  فاجعــه و . ۵ ، وو ســقوطنزولــی  . کــنش4 ،اوج ۀقطــن. 3 ،افکنــی گــرهصــعودی و 
 دیگـر  یـا  فیلم رمان، در که است نمایشی یساختار اساساً یتاگافر هرماست.  گشایی گره
 و تجزیـه  دلیل به یتاگافر .پردازد یم وقو  یبترت به رویدادها آشکارسازی به داستانی آثار

 هـم  هنوز او یها لیتحل امروز و است معروف ،نمایشی اثر یک مختلف یها بخش تحلیل
بـر اسـاا ایـن الگـو، دو اثـر       ،در ایـن پـژوهش   .دیآ یم شمار به مرجع و منبع عنوان به
از گراتزیـا دلـددا را بـه    « کوزیما یا تقریباً گراتزیا»از هوشنگ گلشیری و « دردار های آینه»

شخصـیت   بر چهآن. از آنجا که موضو  این دو اثر و ایم کردهصورت تطبیقی، نقد و تحلیل 
دو نویسنده در  پردازی داستان، به هم نزدیک است و سبک روایت و گذرد میاصلی داستان 

 ـ       ،است تهدراماتیک شدن اثر تأثیر داش ار با ایـن الگـو انطبـاا دارنـد. ایـن پـژوهش در کن
 های جنبهنمایشی این دو اثر و توجه این دو نویسنده به  های ظرفیتداستانی،  های ویژگی

 .دهد مینمایشی را نشان 
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 پژوهش های پرسش .1ـ1
و « دردار هـای  آینـه ». چگونه و با کدام عناصر نمایشی، ظرفیت نمایشی دو داستان 1ـ1ـ1
 ؟یابد میافزایش « کوزیما»
بـا الگـوی فرایتـاگ و سـاختار     « کوزیمـا »و « دردار هـای  آینـه ». انطباا دو داستان 2ـ1ـ1

 ؟است شده، چگونه موجب تبدیل اثر داستانی به نمایشی ای پرده سه
 پژوهش های فرضیه .1ـ2
ظرفیـت تحلیـل از منظـر     «کوزیما»و « دردار های آینه»دو داستان  رسد می. به نظر 1ـ2ـ1

کشمکش و  اصر نمایشی چون گفتگو، توصیف،عن با یافتن ،نمایشی را دارند؛ به بیان دیگر
 تأکید کرد. ها آنروی ظرفیت نمایشی  توان میتعلیق در این دو اثر، 

، از انطباا با الگوی فرایتاگ ها آنو حوادث  ها شخصیتّ. این دو داستان با توجه به 2ـ2ـ1
مایشی این و ظرفیت ن ای پرده سهبرخوردارند که نشان از ساختار  به عنوان الگویی نمایشی
 .نمایشی دارد ۀدو اثر در تبدیل به نسخ

 پژوهش ۀ. پیشین3ـ1
سـبک، همـواره مـورد توجـه      و صـاحب  سـاز  جریـان  ۀهوشنگ گلشیری به عنوان نویسند

و...  شناسـی  سـبک گونـاگون ادبـی، زبـانی،     هـای  جنبـه و آثار او از  است پژوهشگران بوده
آخر اوست  های سال های رمانکه یکی از  «دردار های آینه»اما به رمان  ،است شدهبازکاوی 

 ـ توان می ،ن میان. از ایاست شده(، کمتر توجه 1371) دردار از منظـر   هـای  آینـه » ۀبه مقال
نقـدهای ایـن رمـان از سـوی منتقـدان      در آن ( اشاره کرد کـه  1390) از شیری« منتقدان

شـد بـا عنـوان    کارشناسـی ار  ۀ. در پایانام ـاسـت  شدهمختلف )موافقان و مخالفان( بررسی 
( 1384) ، انصاری«یریهوشنگ گلش ۀدردار نوشت یها نهیدر رمان آ یا کاربرد نظام نشانه»

معاصـر از دیـدگاه چنـدین     شناسـی  نشـانه و  شـناختی  زبـان این رمان بر اسـاا نظریـات   
کارشناسی  ۀ. در پایاناماست شدهاز جمله سوسور، پیرا، یاکوبسن و... تحلیل  ،شناا زبان
 ـ" در دو رمـان  رنـگ یو پ پـردازی  شخصیت یبررس»ان با عنوارشد   احمـد  "سـوخته  نیزم

 پـردازی  شخصیت(، به 1393) میریوسفی از« یریگلش هوشنگ "دردار یها نهیآ"محمود و 
 .است شدهتوجه  پردازی داستانو پیرنگ به عنوان دو عنصر اساسی در 

پژوهشگران کمتر مـورد  ر اغلب آثار دلددا به فارسی، این نویسنده از نظ ۀبا وجود ترجم
. از شـود  میمحدود  نامه پایانبه تعدادی مقاله و  موجود هم های پژوهشاست و  توجه بوده

 ـتطب»کارشناسـی ارشـد بـا عنـوان      ۀپایانام ـ ،ها پژوهشاین  ۀجمل  خـوانش روانکاوانـه   قی
( است 1397از کلوشانی ) «دادلد ایگراتز "مونهیس های چشم"و  یبزرگ علو "هایش چشم"

 ـنقـد و تحل  ونگیو کارل گوستاو  دیفرو گموندیز یها دگاهیبا توجه به د این دو اثرکه   لی
یی ایتالیا و یرانیدر دو اثر ا یشینما پردازی شخصیت ۀسیمقا» ۀدر مقال ،. همچنیناست شده

 ،(1398از عبـدی، صـلاحی و محرمـی )   (« و وسوسـه  نامه جن های رمان: موردی ۀمطالع)
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 ی به صورت تطبیقی در اینشینما سازی برجسته شگردهای و پردازی شخصیت های مؤلفه
این دو رمان از منظر  ویژه بهآثار این دو نویسنده،  با این حال، است. تحلیل گردیدهدو رمان 

پـس   .اسـت  شـده نمایشی و بر اساا الگوی فرایتاگ به طور جدی مورد پـژوهش واقـع ن  
دیگـری از ایـن آثـار را آشـکار      های نبهجتطبیقی،  ۀواز این منظر به شی ها آنپرداختن به 

 .آورد میفراهم  ها آنشناخت بهتری از  کند و می
 . روش پژوهش4ـ1

 های آینه»، دو اثر ای کتابخانهدر این پژوهش، به روش تحلیل کیفی و با تکیه بر مطالعات 
ر د و ایـم  کـرده را پس از شرح و تعریف الگوی فرایتاگ، نقـد و تحلیـل   « کوزیما»و « دردار

 .ایم گرفتهنیز مدد  منابع الکترونیکیاز  ،تکمیل روند پژوهش
 (Dramaنمایش: ) درام. ۵ـ1

و به طور کامل ماهیت ایـن   اند گرفتهاز آن را در نظر  ای جنبهتعاریف متعدد درام، هر یک 
 .دهند نمیمفهوم را پوشش 

 درامرشـمرد.  را ب هـایش  ویژگی توان میروشنی تعریف کرد،  آن را به توان نمیهرچند »
کـه برخـی از    اسـت  تـه مختلـف در بـر گرف   هـای  فعالیـت از رویدادها و  ای هالهرا همواره 

درام را دارد و برخی را ندارد. از این رو، پانتومیم، سیرک، تئاتر خیابـانی، اپـرا،    های ویژگی
ر هنرهای درماتیک قـرا  ۀواریته، کاباره، تئاتر بالبداهه و هنرهای نمایشی، همه در محدود

 ،درام را در خود ندارند. بنابراین ۀویژ های تعریف ،، ولی برخی از عناصر مشخصگیرند می
بـا   ،آمیزد میگوناگون را در هم  های حوزهاین مفهوم همواره متغییر است و  هگرچه گستر
)اسـلین،   «مشـترک دارد  ۀگوناگون و متداخل این مفهوم، یـک هسـت   های جلوهاین حال، 

137۵ :16). 
هزار فـیلم داسـتانی بـه مـا      ها دهتحلیل دراماتیک و وجود  ۀپانصد سالو هزارومیراث د

ر.ک؛ )اسـتخراج کنـیم    هـا  آنتا اصولی را برای تعریف چارچوبی از درام، از  دهد میامکان 

در یونـانی   «درام» ۀواژ شناسـی  ریشـه که در اوّلین گام و با مراجعه به  ؛ چنان(3: 1388بلکـر،  
سایر مختصـات   توان می (9: 1384)موریتز، « انجام دادن»نای آن، یعنی باستان و توجه به مع

 مورد اشاره قرار داد. منسجمبه شکلی  این مفهوم و وجه عملی آن ۀدربارآن را 
 چـه آنتقلید، نمایش و بازسازی رویدادهای جهان واقعی یا خیالی است.  ،درام ،در واقع

توضیحات درام در مفهوم کلی  ،بنابراین است. ، اجرا و نمایشکند میدرام را از داستان جدا 
پس با برشمردن  .(17: 137۵اسلین، ر.ک؛ )خود، کنشی است تقلیدی که به اجرا درآمده باشد 

ی واقع ـ های انسان به وسیلۀعبارت از داستانی است که »گفت درام  توان می ها ویژگیاین 
رف، نمـایش  خلاف داستان ادبی صِر، ببه این ترتیب .آید میدر برابر تماشاگران به اجرا در
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: 1361)اسـلین،  « شـود  مـی بازیگران، هم مرئی و هم ملموا  ۀو توان حضور زند تأثیر تحت
119.) 
 (Novel) رمان. 6ـ1

 گرایانه واقع ۀآرنولد کتل، رمان را قص که چنان است؛ تعاریف مختلفی ارائه شده نیز از رمان
 .(32: 1367کتل، ر.ک؛ )و طول مشخصی دارد  که به خودی خود کامل است داند میمنثوری 
 است: ی آمدهدیگر در تعریف

کـه   شـود  مـی اصطلاح رمان امروزه به طیف وسیعی از آثار داستانی اطلاا »
بلنـد و منثـور بودنشـان اسـت. رمـان در مقایسـه بـا         ،ها آنتنها ویژگی مشترک 

ختلـف و  م هـای  شخصـیت امکـان وجـود    تر فشردهو  تر کوتاهداستانی  های سبک
 .آورد مـی را فـراهم   تـری  وسـیع و فضـای   تـر  پیچیده( های پیرنگمتعدد، پیرنگ )

او وجـود   هـای  انگیـزه و  شخصیتمجال بیشتری برای بررسی  ،در آن ،همچنین
 (.230: 1384 ،آبرامز) «دارد

خـود نـدارد. هـر     واقعـی  ۀانداز طول و برای حداکثری ،رمان»به همین دلیل است که 
، عمـل،  هـا  شخصـیت ، کشـمکش متضـمن   ،هر رمان .زندگیاست از  ینقلرمان، شرح و 

 ـ و خواننده را به دنیـایی واقعـی   (24: 1394)میرصادقی، « است مایه درونو  پیرنگ، ها صحنه
 (.46: 1380لور، ر.ک؛ )که تازگی دارد  برد میخیالی 

 . پیوند درام و داستان7ـ1
 ۀ. توجه به این نکته برای جنب ـگیرد میام انج« نوشتار»تماا با هر اثر ادبی تنها از طریق 

از طریقـی غیـر از    ،نمایشی ادبیات حائز اهمیت است؛ زیرا مخاطب در تماا با اثـر ادبـی  
وقتـی شـعری از روی نوشـته خوانـده      ،بـرای نمونـه   ؛رود میادبیات فراتر  ۀنوشتار، از حوز

دای بلند ادا کند، آنگاه اما اگر کسی شعری را با ص ۀ ادبیات است،، خواننده در حوزشود می
. وقتی شـعر بـا   است شدهنمایش یا حداقل به نخستین منزل از وادی نمایش وارد  ۀبه حوز

امینـی،  ر.ک؛ ) اسـت  شـده  تر نزدیک، مخاطب باز به نمایش شود میحرکات و اشارات همراه 

 ـ(20۵ـ204: 1384 رای ؛ زیرا بنا بر نظر پرین، تنها ویژگی خاص درام آن است که در اصل ب
ۀ بـه وسـیل   ـ ـ2ـ معمولاً از طریق عمـل،  1و  است شدهاجرا ـ و نه برای مطالعه ـ تصنیف   

بـا ایـن    .(Perin, 1974: 909) شـود  میمقابل تماشاگران اجرا  ـ3بازیگران روی صحنه و 
نوعی نمایش با یک بـازیگر اسـت و تقریبـاً     ،اوصاف، خوانش یک داستان یا شعر در واقع

تماا بـا ادبیـات از طریـق نوشـتار، امـری      لذا  دید. توان میدر آن عناصر نمایش را  ۀهم
 ۀرابط ـ ۀبا توجه به نظر فردینان دو سوسـور دربـار   توان مینیست و  شناسی زبانمربوط به 

ۀ از پیوند میـان واژ  توان نمیزبان را  ۀپدید ،اوگفتار و نوشتار به این مسئله پی برد. از نظر 
مکتوب چنان بـا   ۀ. واژسازد میاین پدیده را  ،ملفوظ ۀواژ اما مکتوب و ملفوظ تعریف کرد،

نقش اصـلی را غصـب    کم کمکه  شود میملفوظ که اولی تصویر دومی است، آمیخته  ۀواژ
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 ۀ خـاموش یـک مـتن نیـز    بنـابراین، هنگـام مطالع ـ   .(36: 1378سوسـور،  دو ر.ک؛ )... کند می
. شود میحتمالی در ذهن تکرار زبان شفاهی، از جمله لحن، اشارات و حرکات ا های ویژگی

 پـس  .کنـد  مـی زبـان تأییـد    شناسـی  روانمبحث زبان غیرملفوظ در  های یافتهاین امر را 
در برابر مخاطبان و همراه با اشارات، حرکات و اجرا،  ویژه به ،خواندن ادبیات با صدای بلند

 .(20۵: 1384امینی، ر.ک؛ ) کند میتا حد زیادی آن را تبدیل به نمایش 
. نیو معتقد کنند میر غرب نیز بر اساا همین ویژگی، ارتباط ادبیات و درام را تعریف د
 است:

نـو    ۀبـدین معنـی کـه ادبیـات بـه وسـیل       ادبیات الزاماً امری زبانی اسـت؛ »
 ها واژه؛ زیرا استفاده از زبان یا شود میاز زبان، از... سایر هنرها متمایز  اش استفاده

 قیاا کرد، توان میبه طور تقریبی با رنگ برای نقاش  نویسنده را فقط به وسیلۀ
فقط در این است کـه   نویس درامو شاعر با  نویس داستاندر حالی که تفاوت بین 

شاعر یا نویسنده برای توصیف شخصیت، عمل، احسـاا، اندیشـه، یـا مکـان و     
 نـد توا مـی  نویس درامکه است در حالی  ه، چیزی جز زبان در اختیار ندارد. اینغیر

کـار گیـرد... و کـار او را تـا      سمعی و بصری را نیز به های جلوهاشارات، حرکات و 
، بایـد  گیرد میاز زبان برای توصیف بهره  نویس درامغیر  ۀکه همانند نویسند جاآن

 (.2: 1397)نیو،  «ادبیات محسوب کرد

 چـه آنسـت و  رار تفاوت استفاده از زبان و اجاز نظر نیو، تمایز ادبیات و درام د ،در واقع
اسـتوار بـر دیـدگاه     ۀصـحن » کـه  چنـان ، همان روایت اسـت؛  کند میرا محکم  ها آنپیوند 

« رویدادها را سازماندهی کند ۀارائ ۀدراماتیک نیز باید با عاملی روایتی شکل بگیرد که شیو
 .(283: 1394)دنسیگر و راش، 

نمایشی اجرای  محصول مشترکی است که ادبیات قسمت زبانی و فنون ،که نمایشاین
اجرا را برتـر از زبـان دانسـت؛     ۀشیو توان نمیکه هرگز  دهد میآن را بر عهده دارد، نشان 

 :زیرا
و  آفرینـد  مـی دراماتیک نمایشـنامه را   "جهانِ"همان زبان است و زبان است که  ،عمل»

، نو  صحنه، اسباب مناسبات میان این دو جهان و واقعیت استعاری است. به این ترتیب
بـه زبـان یـاری     ،اسـتعاری  باید چنان باشند که در آفرینش این جهانِ ن و سبک بازیآ

و احتمـال   پـذیزی  امکـان کـه معیارهـای    فهماند میرسانند. زبان نمایشنامه به تماشاگر 
ابزارهایی کمکی محسـوب   ۀهم ه،و صحن ،کدامند؛ حرکت، ادا و اشارات، اسباب صحنه

 (.17: 1377)داوسن،  «ا پدیدار شوندن خلاّکه در نهایت، باید از زبا شوند می
 کوزیما یا تقریباً گراتزیاو  دردار های آینه. 1ـ8

مقالـه و   ،خوانـدن شـعر   یبـرا است کـه   سالانیم یا سندهینو «میابراه»، دردار های آینهدر 
د خواندن آثار خو نیدر ح او. است کردهخارج از کشور به اروپا سفر  انیرانیدر جمع اداستان 
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 کـه  کنـد  میرا دریافت  ییکاغذها ،مختلف یها حاضران در مکان یها ظرات و پرسشن و
از  حاًیشخص ناشناا تلو. ستناشناا با او یشخصی قبل ییاز آشنا یحاک ها آن های پیام
او را  ،تلفـن  هشمار دادنبا  نموده، هیگلا یدر داستان او ۀبدون اجاز توصیف سبببه  میابراه

 ،«صـنم » ی همـان وکه  ابدی یدرم در تماا با او . ابراهیمکند می بیبه ارتباط با خود ترغ
همراه  خوانی داستاندر جلسات  میابراهبا  «بانو صنم»بعد از آن  ست.ی اوکودک دوران عشق

 طول داسـتان که در  یمسائل ،بانو و صنم میابراه انیم یخصوص وگوهای گفت. در شود یم
صـنم در   ۀدر خان ای سیمشهور پار یها در کافه با بحث و گفتگو ،است شدهاشاره  ها آنبه 
 ـگو می. ابراهشود یمطرح م سیپار ۀحوم  ناپـذیر رییرا در درون خـود تغ  یزنـدگ  قـت یحق ای
بـه   ،یرانیمعاصر ا ۀنویسندنماد  به عنوان میابراه ایسؤال را که آ نیا یریاما گلش ،بیند می
ر ینظ یپاسخ سؤالات افتنیواننده در خ ،بیترت نیبد .دهد ینمپاسخ  ،نه ای گردد یمباز رانیا
در این اثر، بـه موضـوعات سیاسـی     .پردازد یم یذهن کاوشبه  ،در مقدمه آمد چهآنو  نیا

مربوط به قبل و بعد از انقلاب، اوضا  مهاجران ایرانی در اروپا، جریان نویسندگی معاصـر،  
سائل عاطفی پرداخته فرهنگی ایران و اروپا، عشق و م های تفاوتروابط اجتماعی و فردی، 

. البته با توجه به اشاراتی که گلشیری در جریان داستان به برخی از آثار خود دارد، است شده
 این رمان را تلویحاً داستان نویسنده شدن گلشیری هم دانست. توان می

پایـانی   یهـا  دهـه ساردنی ایتالیـا در   ۀکه در جزیر استزندگی دختری روایت  ،کوزیما
و  اسـت ؛ جایی که تحصیلات رسـمی بـرای دختـران ممنـو      ندک ندگی میقرن نوزدهم ز

حکایتی جذاب و با  ،که سواد خواندن و نوشتن داشته باشد. رمان شود یمزنی پیدا  ندرت به
 و جزئیات فراوان از زندگی خانوادگی، آداب و رسـوم روسـتایی و آرزوهـای انسـانی اسـت     

. عـلاوه  است شدهنشان داده  آنه زیبایی در آرزوهای خیالی و فانتزی در دوران کودکی، ب
، فرهنگ و روابط اجتماعی محل زندگی نویسنده، یکی از مسـائلی اسـت   یخچهتاربر این، 

نقـد شـرایط اجتمـاعی،     ،همچنـین  د.شو که با خواندن این رمان برای مخاطب روشن می
ی است که در انسانی، از دیگر موضوعات یها آرمان وزندگی و تقدیر  های یچیدگیپ نمایش
 .است شدهداستان گنجانده این 

 منتشر شد. کوزیما 1938سال  این کتاب یک سال پس از فوت نویسنده، در»
نوجوانی او تا کمی قبـل   ۀنام دوم گراتزیا دلددا است. این کتاب زندگینام ،در واقع

پنجـاه داسـتان کوتـاه و دو     و پـنج رمـان، دویسـت    و دلـددا سـی  ... ازدواجش است
پیچـک و  . دو نمایشـنامه نیـز از روی آثـار خـود )    است تهپرا نوشامه برای اُنمایشن

را هـم   "خاکسـتر " ۀفیلمنام ـ ،است. در ضـمن  رقص گردنبند( به نگارش درآورده
تئاتر، در فیلمی  ۀبرجست ۀکه تنها حضور سینمایی النورا دوزه، هنرپیش است تهنوش

ا در این کتـاب  دتمام اقوام دلداسامی  .آید یم، به شمار اند ساختهکه بر اساا آن 
اسـت.   دوم یا سوم را تغییـر داده  های تیشخصواقعی است و او تنها اسم برخی از 
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خود را به نگارش درآورد  ۀزندگینام ۀادام ،دلددا در این فکر بود که پس از کوزیما
نوبـل در   ۀه سال پس از دریافت جـایز که متأسفانه عمرش کفاف نداد و درست دَ

 (.6ـ۵: 1397، )دلددا «از جهان رفت 1926سال 

، دو یافت. در نگاه اول ها آنرا در  ییها شباهت توان یمبا توجه به موضو  این دو اثر، 
اصلی داستان است، بـا ایـن تفـاوت کـه داسـتان       های تیشخصنویسندگی  ۀدربار داستان

 ـ   ۀکه ابـراهیم نویسـند   شود یماز جایی شرو   دردار های ینهآ ه سـفر  مشـهوری اسـت و ب
و در خـلال آن، حـوادث دوران    اسـت  تـه آثار خود رف ۀدربار وگو گفتاروپایی برای بحث و 

، داستان بـا دوران  کوزیما. اما در شود یمبیان  تکه تکهکودکی و نوجوانی او هم به صورت 
جـوانی و آغـاز    ۀو در پایان داستان که دور شود یمآغاز  کودکی شخصیت اصلی )کوزیما(

 خروج از فضای روسـتایی همـراه اسـت.    م ورت اوست، با سفر به شهر رُنویسندگی و شه
. اسـت  شـده متفاوت در هر دو داستان مطـرح   ۀپس سفر و آشنایی با فضا، فرهنگ و جامع

در دو  ، سـت ها آنکه خود او هم یکی از  ۀ نویسندگان را و شرایط جامع ها دغدغهگلشیری 
ه را از دوران کـودکی تـا رسـیدن بـه مقـام      یک نویسند یها دغدغهو دلددا  ،متفاوت ۀدور

. عشق دوران کودکی که اولین عشق کند یمنویسندگی در دو دوره و مکان متفاوت روایت 
، بـانو  صـنم . ابـراهیم عاشـق   اسـت  شـده هر دو شخصیت است، در هر دو داسـتان مطـرح   

 .شود یمبرادرش  خود، و کوزیما عاشق دوستِ ۀخالدختر
 ـداسـتان در داسـتان، خـروج از ترک    ۀویبا استفاده از ش ـ گلشیری»  یـی روا بی

 یسـندگ ینو ۀدربار ها یتشخصمداوم  یوگو گفت ،یپرداز حادثه ازی منسجم، دور
متفـاوت را خلـق    ینوشـتار  ،هـا  یتشخص ـدر گفتار  متفاوت یها لحنو احتراز از 

 ـرمـان نـو نزد   سـندگان ینو های شکنی یتروا و خود را به کند یم . سـازد  یم ـ کی
داسـتان   یمسئله را موضو  اصـل  نیا کهی طور به ،ردنوشتن دا ۀغدغد یریگلش

 (.108: 139۵)رضویان،  «دهد یمقرار  دردار های ینهآ

 میابـراه  ۀدربـار  ،عنـوان مثـال   بـه  ؛اسـت  تـه بارها گف یشها مصاحبهدر  را نکته نیاو ا
ت. انگـار  پس هس ،نویسد یمکه چون  کند یم انیب دیبا تأک دردار های ینهآاو در : »گوید یم

امـا دلـددا بـه تـأثیر از      .(811: 1388ی، ری)گلش ـ« را ثابت کند خود بودن خواهد یمبا نوشتن 
سبک وریسم که خود او یکی از نمایندگان شاخص آن است، مسیر متفاوتی را برای روایت 

 هـدف  ،کـه در آن  است سمیاز رئال یافراط یشکل» سمیور ،در واقع .گیرد یمداستان پیش 
 گونـه  و هر گرایی آرمانموضو  و کنار نهادن  قیظاهر دق ۀکاملاً وفاداران سازیبازهنرمند 
روایــت خطــی داســتان،  ،بنــابراین .(192: 1382، گــرانیو د لــورزیچ)« اســت یلــیتخ ریتفســ

سـاده و   توصیف صریح جزئیات با زبـانی مسـتقیم،   ،از طبقات پایین جامعه هایی شخصیت
 .است تهاین سبک در اثر دلددا نمود یاف های ویژگیاز  نهگرایا واقع وگوهای گفتو  پیرایه بی
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 (Freytag's Pyramid) فرایتاگ هرمِ. 9ـ1
 ـبا ارا ،شینما ۀزدر حو تیبه سبب فعال تاگایگوستاو فر  ـ ۀئ مناسـب، پـس از    یالگـو  کی

 یسـو  بـه  یتـراژد  لی ـتحل یرا برا یدیباب جد ش،ینما یساختارها ۀدربارارسطو  ۀینظر
 در واقع: د.موضو  گشو نیبه ا مندان علاقه

: کنـد  مـی  میرا به دو بخـش تقس ـ  ی، تراژدفن شعردر باب هجدهم  ارسطو»
که گره  دهد می حیسپس توض .(گشایی گره) گشایی عقده و (افکنی گره) پیچیدگی

 ـواقعـه  ) دگرگـونی و  دوش ـ مـی آغـاز   یتـراژد  لاست که از اوّ یزیچ ،عقده ای  ای
. شـود  مـی  یمنته شینما بدِ ایخوب  فرجامِبه  ،سرانجام ،اشخاص( را شامل شده

بـا   یآلمـان  تـاگ ایگوسـتاو فر  به وسیلۀ یلادیدر اواخر قرن نوزدهم م یتئور نیا
 یسـاختارها  تـرین  مهـم از  یک ـیبـه   لیتبد ای پرده پنج های نمایشنامهانطباا بر 

 (.37: 138۵ی، غفار ی)معاف «شدی شینما
ــرم  ــه ــت فرا ای ــاگیمثل ــنج   ت ــاختار درام، پ ــام داراز س ــه. 1د: گ ــو انگ مقدم  زشی

(Introduction)، 2صــعودی . کــنش (Rise)، 3 .اوج ۀنقطــ (Climax)، 4نزولــی . کــنش 
(Return or Fall)، ۵ گشـایی  گره. فاجعه یا (Catastrophe )(Freytag, 1900: 115)  ایـن .

  مایشن یبرا ،ها نامهنمایشعلاوه بر  و دهد میرا نشان  ساخت خوش ۀنامنمایش ساختارهرم 
 .رود می کار به زین کوتاه های داستانو  ها رمان رنگیپ دادن

کوزیما یـا تقریبـاً   و  دردار های آینهدو رمان  توان می ،تاگایفر یلیتحل ۀسازبا توجه به 
 زیر است: ۀکرد که ساختار کلی این الگو به گون لیتحل آن یمبنارا بر  گراتزیا دلدا
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 مخاطبـان  به را آن حیاتی یها جنبه تمام که است داستان یک آغاز ینیچ نهیزم . مقدّمه:1
 ـ از پـیش  که وقایعی داستان، موضو  شامل تواند یم و کند یم معرفی  داسـتان  بـرای  نای
 د.باش داستان یها تیشخص سوابق و است افتاده اتفاا اصلی

 داستان ۀنقط نیتر جذاب که دارد اشاره متوالی رویدادهای از تعدادی به دی:صعو کنش .2
 ؛دیآ یم شمار به اصل پنج این بین در اصل نیتر مهم عنوان به معمولاً و دهند یم شکل را

 صعودی کنش به ،ییگشا گره ایجاد و اوج به رسیدن برای داستان یک اصلی موضو  زیرا
 .کند یم اتکا
 اوج ۀنقط ـ .کند یم تغییر جاآن در داستان قهرمان سرنوشت که است یا نقطه ج:او ۀنقط .3
 ،زنـد  یم ـ رقم داستان قهرمان برای را خوبی اتفاقات ،کمدی یک در داستان یک تحول یا
 د.گیر می او برای بدتری تصمیم خود ۀنوب به تراژدی یک در اما
 نقـش  ،او مقابل شخصیت و داستان قهرمان یها یریدرگ که ستا جایی نزولی: کنش .4

 مقابـل  شخصـیت  به یا ،شود یم برنده داستان رمانقه یا پایان، در که کنند یم ایفا را خود
 .بازد یم
 است شده حل ها تیشخص بین درگیری که است زمانی به مربوط مرحله این :ییگشا گره .۵
 .برد یم لذت داستان خطوط میان در نگرانی و تعلیق از شدن رها از مخاطب و
 ای پرده سه ساختار *
 داشـتن  ،نمایشـی  ۀنسخ به لیتبد یبرا وفّقم داستانی متن کی مهم یها یژگیو از یکی

 اگر .کند یم لیتبد نمایش با منطبق و استاندارد یمتن به را آن که است یا پرده سه ساختار
 ـا نمایاندن در یکیتفک قابل و مشخص ساختار یادب اثر کی  باشـد،  داشـته  پـرده  سـه  نی
 ،یآغاز حوادث اساا بر پرده سه نیا کرد. خلق یا پرده سه نمایشی اثر کی آن از توان یم
 شکلی به انیپا تا ابتدا از حوادث با همراه را تیروا حرکت و ردیگ یم شکل یانیپا و یانیم

 .کند یم مشخص شده یبند طبقه
 ـبا ،شـود  یم فیتعر انیپا و انیم شرو ، که طور  همان»  و دوم ،اول ۀپـرد  دی
 اطلاعـات  ،شوند یم یمعرف ها تیّشخص که اول ۀپرد در باشد. نیّمع داستان سوم
 ،دوم ۀپـرد  در .کنـد  کمـک  داسـتان  گسـترش  در بعداً تا ،ردیگ یم قرار اریاخت در

 ـما تیشخص که یاعمال و ابدی یم بسط روابط ،ابدی یم گسترش داستان  اسـت  لی
 ـنها در که یفاقاتات و موانع و برسد هدفش به تا دهد انجام  در را خـود  جینتـا  ،تی
 سـوم  ۀپـرد  در ،سـرانجام  و افتـد  یم فااات دوم ۀپرد در ،دهد یم نشان سوم ۀپرد

 (.111 :1380 ،گریس) «رسد یم جهینت به داستان

 زیمتما و مشخص یادیز حدّ تا مرحله سه نیا رمان، دو این متن به مراجعه با ،بنابراین
 ـ در که طور  همان هالبت .شود گرفته کار به یا پرده سه ساختار خلق در تواند یم و است  کی
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 در داسـتان  کـه  است یانیم ۀپرد از تر کوتاه معمولاً سوم ۀپرد و اول ۀپرد» ،لمیف یا نمایش
 یا گونـه   به ،است شده رعایت ویژگی نیا زین رمان دو نیا در ،)همان( «ابدی یم گسترش آن
 است. تر یطولان گرید بخش دو از ،یاصل فاقاتات یعنی ،دوم بخش که

 نمـایش  ۀحـوز  مختص که تمهیداتی ویری،تص و نمایشی اثری به ادبی متن تبدیل در
 یـا  افـزایش  و نمایشی کارکرد فاقد یا اضافی موارد کاهش شامل که شود یم عمالاِ است،
 گفت: توان می رو، این از است. نمایشی ساختار ایجاد برای لیاص متن در ییها بخش تغییر

 انیم از با و خود یانیب امکانات به توجه با تواند یم نمایس یا[ نمایش حوزۀ ]»
 ـب بـه  ،انـد  کـرده  فیتوص ها رمان از یاریبس که یا فاصله برداشتن  و حـوادث  انی

 اول طراز زبردستِ سندگانینو از یاریبس آثار بپردازد. داستان یدادهایرو فیتوص
 ـزاو از یربَ و مخلّ فواصل نیچن فاقد یادب  بـه  هـا  آن اسـت.  ندیناخوشـا  یهـا  هی

 گرفته نشأت ییبایز ینوع به توان یم زین یادب انیب در یحتّ که اند افتهیدر فراست
 ـ و لمطـوّ  فاتیتوص ـ در آن تحقق که افتی دست صراحت و جازیا از  ـ چیپ  چیدرپ
 .(47 :13۵8 ،ریضم روشن) «دینما یم ناممکن ،یادب

 نمایشی عناصر .10ـ1
 آن در هـا  تیشخص ـ که شرایطی و مکان زمان، توصیفات ،ها تیشخص بین یوگوها گفت
 .است شده اثر دو این نمایشی جنبۀ شافزای موجب ،رندیگ یم قرار
 وگو گفت .1ـ10ـ1

 کردن نمایشی و یشینما تیشخص جادیا در یشینما عناصر از یکی ءجز تواند یم وگو گفت
 باعـث  سـنده ینو حضور احساا بدون رود، کار به جا به و دقتّ با اگر که چنان باشد؛ داستان

 واقـع،  در شود.می ها آن شدن ریباورپذ و ها تیشخص یوندر ابعاد شینما ،یفضاساز یالقا
 تیشخص ـ بـه  گـو و گفت است... تیشخص متجس و پرداخت یبرا یمهم بخش گوو گفت»

 :(41 :138۵ ،نوبل) «بخشد یم تیّفرد جوهر و عدبُ او به ،دهد یم جان
 سمنوی آن از که ام شده پیر قدر این من یعنی !بگو را راستش بود: گفته صنم ...»
 نیست؟ من در یا نشانه هیچ تو
 خواهم ینم همین خاطر به !ترسو و پیرم اصلاً یا ،ام شده پیر من نکن! اشتباه نه، ـ

 شوم. معالجه
 ؟میا باخته دوتامان هر پس گفت: صنم

 اما... بله، ـ
 چی؟ اما ـ
 !«دیگـر  باختی بود، معالجه شاید فقط نبود، ردبُ ،میرفت یم هم دیگری راه به اگر ـ
 (.1۵8 :1372 لشیری،)گ

 را مـذکور  کارکرد که است رفته کار به غالب عنصری عنوان به وگو گفت هم کوزیما در
 در .دهـد  یم ـ افـزایش  مسـتقیم  و واسـطه  بـدون  را داستانی متن شدن نمایشی بارِ و دارد
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 خلقِ که شود یم موجب نویسنده دخالت بدون ها تیشخص یوگو گفت ،ها بخش از بسیاری
 شود. رو روبه افزایش یا کاهش بدون یحتّ یا کمترین با اثر این شینمای ۀنمون

 کمـک  خـودش  متعـال  پروردگار ولی ،ندیب یم سیاه را چیز همه .کند یم مبالغه مادرم »...
 .کند یم
 دارید؟ اعتقاد متعال پروردگار به شما ـ
 (.112 :1397 )دلددا، «...دارم! اعتقاد هم خیلی بله، ـ

 توصیف .2ـ10ـ1
 و جزئیـات  بیـان  تصـویر،  خلـق  عامـل  که است داستان متن در اساسی عناصر از یفتوص

 هـا  کـنش  ،هـا  خصلت ،ءایاش) عناصر از یفهرست ،واقع در فیتوص هر ...شود یم فضاسازی
 ۀساد میمفاه به فیتوص اساا، نیا بر .شوند یم یسازمانده خاص ینظم با که است (و...

 شود ینم محدود و... صفت فعل، مانند ،یدستور یها گروه ای و... ءایاش فضا، مانند ،یارجاع
(56 1981: Hamon,)، ییِبازنمـا  یجا به ،طیشرا و ءایاش از زنده یشینما به توسل با بلکه 
 عنصـرِ  یارجـاع  یهـا  یژگ ـیو اساا بر .(Ibid, :1993 10) بخشد یم تیّنیع آن به ،ءیش

 منـاظر،  و مکان زمان، فیتوص :دشو یم یبند طبقه یمختلف انوا  به فیتوص شده، فیتوص
 یوخـو  خلق و چهره همزمان فیتوص ،ها تیشخص یوخو خلق ،ها تیشخص یظاهر شکل
 و احساسـات  ،هـا  کـنش  از زنده فیتوص و متضاد ای مشابه فیتوص دو قیتلف ،ها تیشخص
 ـ ایجـاد  عامل نیز توصیف عنصر ،بنابراین .(Ibid, :1981 11) یروان ـ  یجسم حوادث  ۀجنب
 خـود  بـه  نمایشـی  عـد بُ ها تیشخص دقیق، توصیف ۀسای در است. داستانی اثر در نمایشی

 قـدرت  و مـتن  بـا  تعامـل  ،ابنـد ی یم ـ عینیـت  جزئیات بیان با محیط و ها صحنه ،گیرند می
 .کند یم تماشا را نمایشی گویی که جایی تا ،ابدی یم افزایش مخاطب ذهنی تصویرسازی
 او اسـت.  گلشیری یپرداز داستان یها یژگیو زا یکی ،دردار یها نهیآ خطیغیر روایت

 اطلاعات ۀارائ زمان تغییر با ،ذهن سیلان جریان و مدرن یپرداز داستان سبک تأثیر تحت
 پرداختن و مسائل برخی مبهمِ و پیچیده منقطع، بیان حوادث، توصیف و ها تیشخص ۀدربار
 صـریح  دریافـت  از را مخاطـب  و ممسـتقی  جریـان  از را داسـتان  ،هـا  تیشخص ذهنیت به
 و شود ینم ارائه صریح و مستقیم متداول، شکل به اثر این در توصیف ،بنابراین .دارد یمباز
 این در توصیف این، وجود با .شود یم استفاده داستان روایت ۀشیو شبردیپ و نیاز صورت در
 توصـیف  در نویسـنده  و اسـت  تأثیرگـذار  داسـتان  نمایشـی  نمودِ کردن برجسته در نیز اثر

 اسـتفاده  عنصـر  ایـن  از مسـتقیم، غیر و وگو گفت طریق از گاه و مستقیم گاه ،ها تیشخص
 .کند یم

 تـار  انبـوهی  بـا  امـا  پرپشت، و سیاه موهایی و متوسط قدی و داشت سبیل که او ...»
 راه بـود،  عینـک  طفق گذرنامه در اش مشخصه علامت و گوش پشت و ها قهیشق بر سفید
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 توصـیف  ]= بـود  خـودش  ۀنوشـت  هـم  آن تـای  دو کـه  دوش بـر  کتاب از کیفی با افتاد،
 تـا  کـرد  تبدیل دلاری پنجاه را. بانک و کرد پیدا را فرودگاه رستوران خرهبالأ [.تیّشخص
 توصـیف  ]= نشست میزی پشت بعد داشت. سیگار هگرچ سیگار، یک و بخرد قهوه بتواند

 (.6 :1372 )گلشیری، [«اعمال و حرکات

 و کنش فضا، محیط، ،ها تیشخص دقیق توصیف وریسم، مکتب تأثیر تحت ،کوزیما در
 کـه  سـت جانیا جالب دارد. بالایی بسامد آن مستقیم نو  و است تهبرجس ها تیشخص رفتار
 مخاطب که شود یم آغاز آن جزئیات و محیط یا صفحه پنج مستقیم توصیف با داستان این
 .کنـد  یم ـ تصویرسازی خود ذهن در توصیفات این کمک به داستان با خوردبر نخستین در

 ۀنسـخ  در محـیط  یسـاز  صـحنه  اثـر،  نمایشـی  ۀجنب تقویت با داستان در تمهیدی چنین
 .کند یم تسهیل را نمایشی

 بودند بزرگ ها اتاا داشت. اتاا دو طبقه هر بود. راحت ولی ،شیآلا یب ،خانه»
 خانـه  رِدَ بودند... کرده سفید گچ، با هم را دیوارها .داشتند کوتاه و چوبی سقفی و

 وارد ضـربه  چکـش  ماننـد  اش کوبـه  و داشت فلزی بزرگِ قلاب یک بود. محکم
 سـبزرو،  یا بچـه دختر داشـت...  شباهت قلعه کلید به هم آن بزرگ کلید .آورد یم

 و هـا  دست با دار بیج و رنگ یخاکستر بند شیپ و میشی چشمانی با جدی، بسیار
 بنـددار  و دهاتی هم کفشش کتانی. و بودند ضخیم شیها جوراب کوچولو. پاهایی
 یا خـانواده  از یا بچـه  بـه  تـا  داشـت  شباهت دهاتی ۀدختربچ یک به تربیش بود.

 (.10ـ7 :1397 )دلددا، «متوسط...
 تعلیق و کشمکش .3ـ10ـ1

 ـر یم یپ را حوادث ادیبن که است تیشخص دو ای روین دو ۀمقابل ،کشمکش  تیشخص ـ .دزی
 ـا .پـردازد  یم ـ مجادلـه  و نزا  به دارند، مخالفت رِسَ او با که ییروهاین با یاصل  روهـا ین نی

 ـ ،یاجتمـاع  یقراردادها ،موانع و اجسام ای گرید اشخاص است ممکن  خصـلت  و یخـو  ای
 ۀهم ـ از یبیترک تواند یم ای ،دارند یناسازگار رِسَ او با که باشد یاصل تیشخص خود خاص

 به کشمکش و ن چند از یبیترک و بپردازد مقابله به او با و ستدیبا تیشخص برابر در ها نیا
 به ،ردیگ صورت که دلیلی و قیطر هر به کشمکش .(9۵ :1394 ،یرصادقیم ر.ک؛) آورد وجود
 صـورت  ییگشا گره تا رساند یم اوج ۀنقط ای بزنگاه به را داستان و است قیتعل ۀآورندوجود

 ـز نـدارد؛  وجـود  شینما نام به یا لهمقو ،کشمکش بدون .ردیگ  ـ تماشـاگر  رای  ـد رایب  دنی
 .رود یم فیلم یا نمایش تماشای به کشمکش

 فضای با رودرویی در ابراهیم .ردیگ یم شکل ابتدا همان از دردار یها نهیآ در کشمکش
 برخـی  شدن روشن و گذشته یادآوری با ،ادامه در و مخاطبان برخورد ۀنحو و اروپا متفاوت

 ایـن  از برخی .شود یم رو روبه ییها کشمش با ندارد، آن از اطلاعی هم خود که یقیحقا از
 ـ از صـنم  همسر آگاهی دیگر، کسی با صنم ازدواج مانند است؛ بیرونی ها کشمکش  ۀعلاق
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 سیاسـی  مسـائل  ابـراهیم،  سـوی  از علاقه این فراموشی برای او تلاش و صنم به ابراهیم
 هـم  بخشـی  . و... صـنم  همسر بودن ساواکی از آگاهی و انقلاب از قبل دوران به مربوط

 ماننـد  ؛ردی ـگ یم ـ بـر  در را داستان یاصل تشخصی اتذهنی که است ذهنی یها کشمکش
 شـود  یم باعث که ادبی، دید از چه و فرهنگی نظر از چه اروپا، و ایران بین متفاوت شرایط
 شود. تردید دچار اروپا در دنمان و ایران به بازگشتن بین شرایط دو این ۀمقایس در ابراهیم

 کـه  کنـد  یم ـ دریافـت  ناشناسـی  از ییها برگه او که است جایی در تعلیق و کشمکش اوج
 خـاطرات  مـرور  و صـنم  بـا  وگـو  گفت .شود یم منجر سابقش عشق دیدار به آن یریگ یپ

 دلیـل  دنبـال  بـه  مخاطـب  شـود  یم ـ باعـث  داشته، وجود ها آن میان که عشقی و گذشته
 باشد. دور بسیار یها سال از پس خود عشق با ابراهیم ۀمواجه ۀنحو و رابطه نای نافرجامی

 پیش که سیاسی و امنیتی مسائل نیز و مینا و ابراهیم آشنایی ماجرای بازگویی در ها قیتعل
 سـرانجام  بـه  رسـیدن  و کـردن  دنبـال  برای را مخاطب که تعلیقی ؛شود یم بیشتر ،دیآ یم

 روایـت  ۀنحـو  و وگوها گفت ،ها فیتوص .کند یم ترغیب ربیشت آن یها تیشخص و داستان
 کـنش،  و کشمکش تعلیق، ایجاد با و نگر گذشته ۀشیو به ها تیشخص سرگذشت و داستان
درام تقلیـد، نمـایش و بازسـازی    » چـون  .اسـت  شـده  داسـتان  نمایشی ۀجنب افزایش باعث

که رخ داده  کنیم میمان رویدادهایی است که در جهان واقعی یا خیالی اتفاا افتاده و یا گ
ه ، در این داستان با این ویژگی تقلیدی که صرفاً وصفی نیست و ب(17: 137۵)اسلین، « است

نیـز بـا اعمـال و     ها تشخصیهستیم.  رو روبهآمده، کمک کشمکش و تعلیق به نمایش در
؛ انـد  شـته گذاو به نمایش  اند درآوردهرفتار خود در مواجهه با حوادث داستان، آن را به اجرا 

 .)همان(« کنشی است تقلیدی که به اجرا درآمده باشد ،درام»زیرا 
که کوزیما شود  بیان میمتفاوتی  های تشخصیمربوط به  هایی داستان خرده ،کوزیمادر 

. ماجراهای مربوط به بـرادران کوزیمـا، خـواهرانش، پـدر و مـادر،      در ارتباط است ها آنبا 
باعث  استان اصلیدر د ها آنکارگرها و... که مجمو   ن،عدادی از اهالی روستا، مستخدمات

ت اصلی داستان هـم تحـت تـأثیر ایـن     و چون شخصی شوند می تعلیقایجاد کشمکش و 
 .شود می ها کشمش، پس زندگی او نیز دچار این گیرد میماجراها قرار 

 ۀمرگ پدر کوزیما، ازدواج خواهرش و مـرگ تلـخ او، قضـاوت نادرسـت مـردم دربـار      
، ناکـامی در عشـق بـه آنتونینـو     (سـانتوا )ندگی کوزیما، وضعیت نامناسب برادرش نویس

ت اصـلی داسـتان قـرار    کشـی را در مقابـل شخصـی   و... هر کـدام کشم  (دوست سانتوا)
. در کنار این شود میموجب کنش او و دگرگونی سرنوشتش  ها آنکه در تقابل با  دهند می

او به نوشتن با وجود تمام  ۀزندگی و علاق های یتواقعموارد، تقابل دنیای ذهنی کوزیما با 
 .دهد میاو را به سمت شهرت و سفر سوا  ،، کشمکشی است که سرانجامها محدودیت
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 . بحث2
 فرایتاگ هرم اساا بر کوزیما و دردار یها نهیآ .1ـ2
 مقدمه .1ـ1ـ2

 خـی بر توصـیف  .کنـد  یم ـ آغاز فرودگاه در داستان شخصیت حضور با را داستان گلشیری
 ۀدربار اطلاعاتی و تشخصی یخوان داستان از ییها بخش بیان شخصیت، و محیط جزئیات

 دلایـل  و او بـودن  نویسـنده  شخصـیت،  شـناخت  به حدودی تا را مخاطب او، یها تیفعال
 ورود و شود ینم آغاز متداول ۀمقدم با داستان .کند یم آگاه مختلف کشورهای در حضورش
 کافی مخاطب، کردن همراه برای مختصر توضیحات و وصیفاتت که دارد ماجرا به ناگهانی

 اسـت،  شخصیت ۀگذشت به مربوط که دیگر اطلاعات داستان، جریان در تا رسد یم نظر به
 شود. ارائه

 بـرلن  در ابتـدا  و مـارک،  به بود، گرفته سفری خرج بود! طورها نیهم هم او»
 سـال  به آلمانی، معدودی و آنجا یها یرانیا جمع سر بر بود خوانده داستانی غربی
 و کلن در بود، خوانده چیزی جا هر و بود گشته شهر شهربه هم بعد و میلادی نود

 شـهر  آن و شـهر  ایـن  در کـه  ییها یرانیا برای هامبورگ، و فرانکفورت و هانور
 کپنهـاگ  بـه  روزه پنج ویزایی با هم بعد بوم، این ماندگار یا مرز از گریخته بودند،
 (.7 :1372 )گلشیری، «بود دیده را مه ماه اول و بود خوانده ستانیاد و بود رفته

 حکـم  نمـایش،  در کـه  شود یم آغاز آن جزئیات و مکان توصیف با ستاندا ،کوزیما در
 و خواهرهـا  خـانواده،  مـادر  و پـدر  کوزیمـا،  توصیف و معرفی با آن، از پس دارد. را صحنه
 خـانواده،  معیشـتی  وضـعیت  و هـا  آن از یـک  هر وظایف و... مستخدم مستخدمه، برادرها،
 در شـود.  بعدی ماجراهای وارد آشنایی از پس مخاطب تا ،شود یم فراهم داستان مقدمات

 همـراه  بیشـتر  جزئیات با و تر مبسوط ،دردار یها نهیآ به نسبت داستان این در مقدمه ،واقع
 ۀنسـخ  در تواند یم یتغییر کمترین با گلشیری، اثر برخلاف اثر این ۀمقدم ،بنابراین است.

 شود. ارائه نمایشی
 دیصعو کنش .2ـ1ـ2
 خط اساا بر داستان زیرا ؛ردیگ یم صورت صعودی کنش ابتدا همان از ،دردار یها نهیآ در

 بـار  هـر  اسـت.  حال و گذشته بین وآمد رفت در همواره بلکه ،رود ینم پیش مستقیم زمانی
 را او ۀگذشـت  از ابعـادی  نویسنده، عنوان به اصلی تشخصی یها داستان از بخشی خوانش
 عشـق  جریان .شود یم یافکن گره ایجاد و تعلیق افزایش باعث امری، چنین .کند یم آشکار
 ازدواج و مینـا  بـا  آشـنایی  سیاسـی،  یها یریدرگ او، شدن نویسنده صنم، به ابراهیم ناکام
 نزدیـک  اوج ۀط ـنق بـه  را داسـتان  تعلیق، افزایش با که هستند حوادثی مجموعه و... مجدد

 .کنند یم
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ــا در ــر ،کوزیم ــهیآ خلافب ــا ن ــا ،دردار یه ــی نجری ــتان خط ــب داس ــده موج ــا ش  ب
 ازدواج پـدر،  مـرگ  چون حوادثی شویم؛ رو روبه زمانی توالی با و مشخص حوادث مجموعه
 کوزیمـا  ۀانگیز و زندگی یها تیواقع شناخت عامل برادران، یسامانناب و ،او مرگ و خواهر

 ـ هـر  کهنیا از جدای است. نوشتن در  ـتعل موجـب  حـوادث  ایـن  از کی  و متعـدد  یهـا  قی
 ۀنقط به داستان رساندن اصلی دلیل ،شود یم داستان شخصیتّ بیرونی و درونی کشمکش

 کوزیما که شود یم باعث تنش، از رپُ و سخت شرایط و حوادث این ۀمجموع است. نیز اوج
 بیاورد. روی خود آثار چاپ و نویسندگی به
 جاو ۀنقط .3ـ10ـ2

 ،نوشـتند  یم ـ او برای شیها داستان خواندن از پس حضار که ییها پرسش میان در ابراهیم
 ایـن  دریافـت  امـا  ،کند ینم توجهی نخست .کند یم دریافت ناشناا شخصی از ییها برگه

 ـانگ یمبر را او کنجکاوی و شود یم تکرار مختلف جلسات در کاغذها  ایـن  در داسـتان  .زدی
 یری ـگیپ با .شود یم یا تازه ۀمرحل وارد یاصل تشخصی و رسد یم خود اوج ۀنقط به بخش
 ـ نوجـوانی  دوران )عشق صنم ـ  ناشناا فرد هویت به بردن پی و ابراهیم  از بسـیاری  ـاو(
 ؛شـود  یم داده پاسخ مرور به ،است تهگرف شکل داستان تشخصی ۀگذشت از که ییها پرسش
 .برد یم پیش ییگشا گره و نزولی کنش سوی به را داستان ادامه، در حادثه این یعنی

 و هـا  سال آن از ،خواند یم داستانی شهر هر به و رفت یم شهر شهربه حالا ...»
 همـه  و کاغـذ  نـو   یـک  بر .شناخت یم را او خط ها سؤال میان باز و ها سال این
 دیـد.  غربـی  بـرلن  در را یادداشت اولین مربع. شکل به و آبی یها خط با ،دار خط

 بـه  زیـرش  و ؛است خصوصی نخوانید! بود: نوشته نستعلیق خط به حهصف بالای
 توقـع  پـیش،  هـا  سال مال هستم، قدیمی آشنای یک من بود: گفته شکسته، خط
 «بـود  داده هـم  را تلفن ۀشمار .کنید تلفن دیتوان یم ،بودید اگر اما بشناسید، ندارم

 (.8 :1372 )گلشیری،
 او، ذهنـی  و درونـی  دنیـای  با ابلتق در زندگی یها تیواقع با مواجهه ۀادام در کوزیما

 چاپ او، تلاش ۀنتیج و کند یم آغاز را نوشتن آن، یها تیمحدود و جامعه عرف خلافبر
 از گریـز  راه را نوشـتن  کوزیمـا  .دهـد  یم ـ تغییـر  را سرنوشتش که ستاو رسمی اثر اولین
 دیگران یها قضاوت و ها تیمحدود با مقابله ،حال عین در و زندگی یها یسخت و ها یتلخ
 ارسال او برای مخاطبان از که دیمتعد یها نامه و حضوری ۀمصاحب او، آثار چاپ .داند یم
 از باید که رسد یم نتیجه این به ،مدتی از پس دارد. او شهرت و موفقیت از نشان ،شود یم

 وارد اجنیا در داستان کند. سفر تر متفاوت و تر بزرگ جایی به شده، دور خود یزندگ محیط
 .شود یم خود اوج ۀنقط
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 تمـام  کتـاب  وقتـی  سرخ. گل ۀبوت :است تهگذاش جباربالإ هم را کتابش اسم»
 ناشـر  برای است... آمدهدر تپش به سردش دستان میان در کند یم حس ،شود یم
 علاقـه  خـود  کار به و است باهوش ذاتاً که مرد آن و سدینو یم یا نامه مجله آن

 بـا  را آن کوزیما... بفرستد. را کتابش خطی ۀنسخ که سدینو یم جوابش در دارد...
 بـرایش  را رمـانش  چاپی صفحات که نگذشت چیزی ...فرستد یم سفارشی ستپُ

 بـود  کـرده  خیال است. قرار چه از قضیه بود نکرده درک خوب کوزیما فرستادند.
 بـود  کـرده  تعجب و است فرستاده برایش نمونه عنوان به را شده چاپ ۀنسخ ناشر
 (.70ـ69 :1397 )دلددا، «بالاست و بلند روزنامه، مثل چطور صفحات یها ستون که

 نزولی کنش .4ـ10ـ2
 ایـن  از پـس  او کـه  کند وگو گفت و دیدار صنم با که ردیپذ یم ابراهیم ،دردار یها نهیآ در

 دو ایـن  یوگوهـا  گفـت  خـلال  در .کند یم شرکت ابراهیم یخوان داستان جلسات در دیدار،
 هر در و است گرفته شکل گذشته حوادث اساا بر ابراهیم یها داستان که شود یم روشن
 و ارتبـاط  این دارد. حضور ها تیشخص از یکی قالب در صنم پای ردّ ،ها داستان این از یک
 پاسـخ  دارد، وجـود  داسـتان  آغـاز  در کـه  ابـراهیم  ۀگذشت ۀدربار ییها پرسش به وگو گفت

 .برد یم پیش ییگشا گره یعنی نهایی، ۀمرحل سمت به را داستان اتفاا این .دهد یم
 این اگرچه که رسد یم شهرت به کوتاه مدتی در او و شود یم چاپ کوزیما یها داستان

 دارد؛ پـی  در را روستا اهالی نادرست یها قضاوت اما است، خوشایند بسیار او برای شهرت
 موجـب  و عـرف  از خارج ن،دخترا سوی از ییها تیفعال چنین روستا، رایج فرهنگ در زیرا

 و فرهنگـی  یهـا  تیمحـدود  مقابـل  در او شـهرت  و کوزیمـا  آثار چاپ است. سرافکندگی
 کنـد.  انتخـاب  را دیگری محیط و شهر به سفر او که آورد یم فراهم را یا نهیزم اجتماعی،
 نزولـی  کـنش  همـان  ،هـا  یدلبستگ تمام وجود با سفر برای تلاش و نتیجه این به رسیدن
 .برد یم پیش ییگشا گره و پایان ۀنقط سمت به را استاند که است

 ییگشا گره .۵ـ10ـ2
 ،رود یم ـ پـیش  مشـخص  حـوادث  و زمـان  تـوالی  اسـاا  بـر  داستان که خطی روایت در

 مانند ییها داستان در توالی این است. میسر سادگی به و ترتیب با گانه پنج مراحل تشخیص
 که ساختاری بر مبتنی و گذشته به متعدد یها تبازگش و خطیغیر روایت با دردار یها نهیآ
 چینش با مخاطب و است  ریخته هم به ،ردیگ یم شکل گذشته به ها برگشت و رفت طی در

 ماجراها ،دردار یها نهیآ در یابد. دست مشخص یبند انیپا به تواند یم هم، کنار در حوادث
 و (اصـلی  شخصـیت ) یمابـراه  ذهـن  گـذار  از برخـی  که شود یم روایت تکه تکه حوادث و

 در داسـتان  اصـلی  ییگشا گره اما ،شود یم بیان دیگر یها تیشخص با او ارتباط در بخشی
 زمـان  ۀدربـار  شخصیت دو که جایی ؛شود یم حاصل صنم با ابراهیم یوگو گفت و ارتباط
 دارند. وگو گفت و بحث ابراهیم آثار و گذشته حال،
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 ،یا کشـته  مرا تو نمیب یم حالا کشت! مرا سعید کردم یم فکر من گفت: بانو صنم»
 کسی. به یا داده را میا تکه هر و یا کرده مثله
 هـم  طـور  ایـن  گفـت:  چانـه،  زیـر  تا گردن بر بعد ،سینه بر کشید را شمد هم او

 است. شدن بید طور یک خودش
 ...!اینجا من اما داری، را تیها شهیر تو چون شاید، تو برای ـ

 گفت: دید، را دوری چراغ سوسوی پنجره ۀشیش پشت بود. کرده خاموش را چراغ
 نگـران  مـن  .کنند یم ریپذ تحمل را روز روزبه گذران ،ندخوب بچه زن، ،ها شهیر این
 که... هستم هایی آن

 من یعنی بگو؛ را راستش بود: گفته صنم ،ها شهیر کدام .است تهگف چه نبود یادش
 نیست؟ من در یا نشانه هیچ تو سمنوی از که ام شده پیر قدر این
 خـواهم  ینم همین خاطر به ،ترسو و پیرم اصلاً یا ام شده پیر من نکن، اشتباه نه ـ

 شوم. معالجه
 ؟میا باخته دوتامان هر پس گفت: صنم

 اما... ،بله ـ
 چی؟ اما ـ
 دیگر. باختی بود! معالجه شاید فقط نبود، ردبُ ،میرفت یم هم دیگری راه به اگر ـ

 بـات  ایسـتگاه  دم تـا  کـن  بیـدارم  ،خواستی اگر صبح م.بخوابی خوب، گفت: صنم
 بیایم.

 ممنون... ـ
 خیر. به شب گفت: صنم

 (.1۵8 :1372 )گلشیری، «خیر به شب گفت: ابراهیم

 و هـا  شـه یر دریـافتن  شناخت، به رسیدن اصلی، شخصیت برای غرب به سفر ،واقع در
 هم و موجود غرب ییایرؤ جهان یا غرب غربت به سفری هم سفر این پس .است  تهگذش
 حاصـل  شـناخت  ایـن  آیـا  ،حـال  .است مینوی و یمادّ تقابل همان ما، فرهنگ اعماا به

 نویسنده باز این، وجود با اما .شود یم مشخص تلویحاً ،«میا باخته» پاسخِ با نه؟ یا است شده
 بـه  توجه با خود ،مخاطب و باشد نداشته وجود قطعی پاسخ تا گذارد یمباز را داستان پایان

 برسد. پاسخ به ،شود یم ارائه که اطلاعاتی و داستان حوادث مجمو  و ذهنیت
 صـورت  تـر  سـاده  داسـتان  در ییگشـا  گـره  تشـخیص  ،کوزیما خطی روایت به توجه با

 ـ و خـود  تولـد  محـل  در جـوانی  اوایـل  تـا  زندگی گذراندن از پس کوزیما .ردیگ یم  ۀتجرب
 است(، بیشتر تلخ حوادث )که شیرین و ختل حوادث نهادن سر پشت و مختلف یها تیواقع
 که رسد یم نتیجه این به خود یها خواسته و رؤیاها کردن دنبال و زندگی مسیر ۀادام برای
 از کنـد.  سـفر  بیشتر امکانات با و تر بزرگ شهری به نموده، ترک را خود  یزندگ محل باید
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 و ردیپـذ  یم ـ را آن کالیـاری،  شهر به طرفدارانش از یکی دعوت محض به که سترو این
 متفـاوت،  فرهنـگ  بـا  مردمـی  دیـدن  و جدید شهر به او ورود .شود یم آغاز او سفر اولین

 .رساند یم ییگشا گره و پایانی ۀمرحل به را داستان
 مسـئول  مـدیر  که خانمی ،مریدهایش از یکی رسید. سر هم مناسب فرصت»
 ـ بـه  را او دریا کنار در "ک" شهر در بود، ادبی ۀمجل یک  کـرد.  دعـوت  اش هخان

 خواسـت  یم که نکرد اعتنایی هم آندرآ غرولند و مادر نگرانی به رفت. هم کوزیما
 پسرک ،گذاشت سفر به پا دخترک وقتی کند. اش یهمراه قطار با جایی تا لااقل
 .کردنـد  یم نگاهش مردم ...است کرده مایپ انوایاق کشتی سوار را او کرد یم خیال
 کردند یم تعارف و سلام محترمانه او به بودند. آشنا نام آن با ها آن از بعضی شاید

 و شـود  سوار خواست یم دلش کوزیما .زدند یم لبخند زن آن مضحک ۀقیاف به و
 :1397 )دلددا، «بماند جای بر بود این در قسمت ولی بازگردد، اش خانه به دیگر بار

124-12۵.) 
 دلددا گراتزیا تقریباً یا کوزیما و دردار یها نهیآ ای پرده سه ساختار .11ـ2
 :ردی ـگ یم شکل داستان حوادث ترتیب با ای پرده سه ساختار شده، ارائه توضیحات اساا بر
 بـه  بعداً تا ،ردیگ یم قرار اریاخت در اطلاعات ،شوند یم یمعرف ها تیشخص که اول ۀپرد در»

 ۀپـرد  در ،امسرانج و ...ابدی یم گسترش داستان دوم، ۀپرد در کند. کمک داستان گسترش
 .(111 :1380 )سیگر، «رسد یم جهینت به داستان ،سوم

 ونـد یپ ینـدها یافر چهـارم،  و دوم گام دو ،فرایتاگ هرم در نکهیا به توجه با»
 بـه  هـم  را تـاگ یفرا هـرم  تـوان  یم هستند، پنجم و سوم ،نخست یها گام انیم

 سـاختار  مـان ه بـا  یخـوب  به گانه سه یها گام نیا ...داد کاهش گانه سه یساختار
 .(3 :1391 ونک، پیرانی و )پورعلم «گردند یم منطبق ارسطو نزد درام یا مرحله سه

 از برآمـده  ای پـرده  سـه  سـاختار  این توان یم پژوهش، مورد رمان دو در ،ترتیب این به
 قابلیـت  سـاختار  ایـن  ،ادبی آثار بیشتر در اگرچه کرد. تبیین را اثر دو این نمایشی ظرفیت
 بـا  آن مراهیه ،کند یم متمایز نمایشی و ادبی نظر از را ساختار این چهآن اما دارد، تطبیق
 .است شده تبیین مذکور، نمایشی عناصر
 است، وآمد رفت در گذشته به حال زمان از داستان روایی خط گرچه ،دردار یها نهیآ در

 از سینمایی و نمایشی آثار از بسیاری و نیست ای پرده سه ساختار از مانع تمهیدی چنین اما
The  :یرلنـد یا مـرد » فـیلم  بـه  توان یم آن میان از که اند کرده استفاده نگر گذشته روایت

Irishman» (2019.م) اسکورسیزی مارتین» اثر: Martin Scorsese» کرد. اشاره 
 در که جزئیاتی بیان با میابی یم فرودگاه در را داستان شخصیت ،رمان این اول ۀپرد در
 ،هـا  داسـتان  خوانـدن  اروپـا،  بـه  سـفر  است. داستان شخصیت ۀدربار طلاعاتیا ۀارائ حکم

 در ناشـناا،  کاغـذهای  دریافـت  تا موجود فضای توصیف نیز و مکانی و زمانی اطلاعات
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 و یریــگیپ زمــان از دوم، ۀپــرد .آورد یمــ فــراهم بعــدی ۀپــرد بــرای بســتری ،مجمــو 
 صنم، زا کاغذها آن که برد یم پی هیمابرا ،ادامه در .شود یم آغاز ناشناا فرد یوجو جست
 و مـرور  ،دو ایـن  دیدگاه از گذشته یکدیگر، با دیدار از پس ست.او نوجوانی دوران معشوا

 عاشـقی،  و نوجـوانی  دوران از طولانی بخشی که شود یم آشکار نآنا  یتیشخص یها هیلا
 .ردی ـگ یم ـ بر در را داستان اصلی شخصیت ازدواج و سیاسی یها تیفعال و نویسندگی آغاز
 شـکل  آن حـول  موضـوعات  سایر که است عشق همان بخش، این در موضو  نیتر مهم
 کـه  اسـت  تعلیقـی  ،هـا  سـال  از بعـد  معشـوا  مجدد دیدار و ناکام عشقی ۀتجرب .اند گرفته

 شود. سوم ۀپرد وارد تا ،کند یم همراه خود با آن به واکنش مقابل در را مخاطب
 دو هـر  سـرانجام  امـا  ،شـوند  یم ـ نزدیـک  هم به سیارب صنم و ابراهیم سوم، بخش در

 امـروز  ماجرای توان ینم و است داده تغییر را مسائل از بسیاری ،زمان گذشت که رندیپذ یم
 با بخش، این در اصلی ییگشا گره وجود با نویسنده البته گرفت. نظر در گذشته کیفیت با را
 .سپارد یم خاطبم ۀعهد به را آن دریافت ،داستان پایان گذاشتن باز

 سـاختار  سـادگی  بـه  که دارد سرراستی و خطی روایت ،دردار یها نهیآ خلافبر کوزیما
 ،ادامـه  در و شود یم آغاز خانواده در کودکی تولد با داستان است. منطبق آن بر ای پرده سه

 توصـیف  جزئیـات  بیشـترین  بـا  روستا و خانه ،شوند یم معرفی مخاطب به خانواده اعضای
 و دهـد  یم ـ روی هـم  یحوادث خرده و ابدی یم ادامه شده،متولد تازه نوزاد مرگ با و شود یم

 را نافرجـام  عشـقی  کـه  رسـد  یم یا مرحله به کرده، طی آرامی به را زندگی مسیر کوزیما
 ۀپرد ،ترتیب این به و کند یم فوت پدر ،شود یم کشف او در نوشتن توانایی ،کند یم تجربه
 دچار طریقی به کدام هر برادرها و بحران دچار خانواده دوم، ۀپرد در .رسد یم پایان به اول

 خانواده ،ردیم یم تلخ شکلی به و کند یم ناموفقی ازدواج خواهرها از یکی ،شوند یم سقوط
 شـده،  چـاپ  آثـارش  و شود یم موفق نوشتن در کوزیما ،شود یم رو روبه مالی مشکلات با

 کوزیما نکوهش و ها قضاوت روستا، تیسنّ و حدودم ۀجامع در ،ردیگ یم قرار قبالستا مورد
 رهـایی،  که رساند یم نقطه این به را او امر همین و شود یم آغاز خانواده و اهالی سوی از
 در کـه  مـا کوزی ،سـوم  ۀپـرد  در .رسد یم پایان به دوم ۀپرد و است محیط این از دوری در

 و کنـد  یم ـ آغاز طرفدارانش از یکی دعوت به را سفری است، رسیده شهرت به نویسندگی
 مسـیر  در آگـاهی  و شناخت به را او جدید ۀتجرب این .شود یم ناشناخته و تازه محیط وارد

 به و کند یم دور بود، قبلی ۀبست و محدود محیط حاصل که ناامیدی از و رساند یم زندگی
 یا نـده یآ و بـاز  مسیر با داستان شخصیت سوم، ۀپرد در .ابدی یم پایان داستان ،ترتیب این
 تقریبـاً » عبـارت  بـا  کـه  داسـتان  عنـوان  با مطابق و شود یم رو روبه اوست، دستان در که



 فرایتاگ الگوی مبنای بر «گراتزیا تقریباً یا کوزیما» و «دردار های‌آینه» های‌رمان نمایشی ظرفیت تطبیقی تحلیل و نقد/ 108

 

 مسـیر  از بخشـی  جـا نیا تا و شود یم تبدیل «گراتزیا» به «کوزیما» از است، همراه «گراتزیا
 .است کرده طی را شدن گراتزیا

 جهینت .3
 اثر دو این گرچه که شد روشن ،گراتزیا اًتقریب یا کوزیما و دردار یها نهیآ رمان دو تحلیل با
 توصـیف،  مانند عناصری کاربرد و موضو  در اما دارند، تفاوت هم با سبک و مکتب ظرن از

 ـ و اند کرده عمل شکل بهترین به است، نمایشی مهم عناصر از که تعلیق و وگو گفت  ۀجنب
 کامـل  انطبـاا  فرایتـاگ  هرم با رمان دو این، بر علاوه .اند داده افزایش را ها آن دراماتیک

 بـودن  نمایشـی  ،انطباا این پس است، نمایشی ساختار الگوی یک هرم این چون و دارند
 خطی روایت دلددا و خطیغیر روایت گلشیری که تفاوت این اب ،کند یم تأیید را اثر دو این
 نمایشـی،  سـاختار  و ها یژگیو چنین از برخورداری .اند کرده انتخاب یپرداز داستان برای را

 تبدیل پرده سه در نمایشی یا نسخه به را اثر دو این بتوان که آورد یم فراهم را امکان این
 ،یپرداز تیشخص و روایت نو  به بسته ،دردار یها نهیآ در ای پرده سه ساختار این البته کرد.
 در ،شـود  یم ـ حاصـل  هم کنار در شده مطرح حوادث چینش با و نیست توالیم و ترتیب به
 در توانـد  یم ـ تغییـر  کمتـرین  بـا  و اسـت  منطبق تارساخ این با سادگی به کوزیما که لیاح

 بگیرد. قرار ای پرده سه ساختار چارچوب
 و فـراز  و حوادث با ابتدا از اصلی تشخصی زندگی و است محور تیشخص ،رمان دو هر

 ـ را نافرجـام  عشـقی  ،دو هـر  .اسـت  تهگذاش ـ سر پشت که شود یم مطرح فرودهایی  هتجرب
 دور خـود  زنـدگی  محـیط  از و رونـد  یم ـ سفر به دو هر ،شوند یم نویسنده دو هر ،کنند یم
 و اجتمـاعی  یهـا  تیمحـدود  بـا  خـود  زنـدگی  محیط در دردار یها نهیآ ابراهیمِ .شوند یم

 تی.سـنّ  و بسـته  محـیط  یـک  فرهنگی یها تیمحدود با هم کوزیما و روست روبه سیاسی
 تلویحـاً  را دردار یهـا  نـه یآ ،ضمن در دارند. شباهت هم به ظرن این از اثر دو این ،بنابراین

 ست.دلددا ۀنام یزندگ واقعاً کوزیما که حالی در دانست، آن ۀنویسند ۀنام یزندگ توان یم
 نمایشی قبول قابل ظرفیت از ،گراتزیا تقریباً یا کوزیما و دردار یها نهیآ ،اوصاف این با

 سینمایی یحتّ یا و نمایشی ۀنسخ به رمان دو این یلتبد امکان ،ویژگی این که برخوردارند
 است، اصلی متن بر افزایش نیازمند دردار یها نهیآ امر، این تحقق برای .آورد یم فراهم را
 دارد. را نمایشی هنسخ به تبدیل قابلیت افزایش، یا کاهش کمترین با کوزیما که حالی در
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Study of Al-Mu'jam fi Ma'a'ir Ash'ar alAjam as an Imitation of 

Naqd al-shi'r 

Mojahed Gholami
1
 

(111-134) 
 

Abstract 
Because In Al-Mu'jam fi Ma'a'ir Ash'ar alAjam there is not Reference to the 

Naqd al-shi'r and its writer, Qudama-ibn ja'far, only with A little cautious 

can talking about familiarity of Shams Qays Razi with Qudama-ibn ja'far’s 

opinions and ideas in Poetry Criticism, that in last Centuries means 

Understanding good and bad poetry, and Reproduce them in AlMu'jam fi 

Ma'a'ir Ash'ar alAjam. What reinforces this idea, are similarities in these two 

books about the Defects of poetry like contradiction, Verbal and semantic 

errors, Features praise and other. For example, “Takhli” in Al-Mu'jam is 

equal to the three parts of “Deviation from metre” in Naqd al-shi'r; 

“Monaqeze” in Al-Mu'jam can be considered “Estehale & Tanaqoz” in Naqd 

al-shi'r; “Verbal errors” in Al-Mu'jam can be equated with word-weight’s 

Coordination in Naqd al-shi'r; the defect of "Tafwif" in Al-Mu'jam can be 

seen in the Qudama-ibn ja'far’s words about the defects of the word etc. The 

similarity between Shams Qays Razi and Qudama-ibn ja'far’s ideas and 

opinions about praise and its quality, in the period of dependence of 

literature and poetry on the courts and institutions of power and the period of 

the spread of court poems, is also very interesting. Of course, it is reminded 

that sometimes Shams Qays Razi’s ideas are different or more voluminous 

Compared with Qudama-ibn ja'far’s ideas. Also Because Naqd al-shi'r is the 

first rhetorical book that has combined Islamic rhetoric with Greek rhetoric, 

so Shams Qays Razi according to His influences from Naqd al-Shi'r, is the 

first to introduce Greek philosophical and rhetorical material into Persian 

books and in this way it has influenced Persian rhetorical books. But Naqd 

al-shi'r, Due to having rule in introducing poetry criticism and having Pattern 

for knowing the good and bad standards of poetry is more methodical than 

AlMu'jam fi Ma'a'ir Ash'ar alAjam. 

 

Keywords: AlMu'jam fi Ma'a'ir Ash'ar alAjam, Naqd al-shi'r, Literary 

Criticism, Rhetoric, Poetry Defects. 
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 از نقد الشّعر یریتحر ۀاشعار العجم به مثاب رییمعا یالمُعجم ف ی/ بازخوان/112

 نقد الشّعرتحریری از  ۀمثاببه  فی معاییر اشعار العجمجم عالمُبازخوانی 
 1یمجاهد غلام

 .رانیفارس، بوشهر، ا جیدانشگاه خل یفارس اتیزبان و ادب اریاستاد
 05/07/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛24/12/1398: مقاله دریافت تاریخ

 علمی ـ پژوهشی

 چکیده
ق.(  630حـدود  ) العجـم المعجم فـی معـاییر اشـعار    ی از احتیاط، آن هم به این دلیل که در ا هیما اندکبا 

.( تصـریحی وجـود نـدارد،    ق 260ـ337جعفر )بن  قدامة نقد الشّعرتأثیرپذیری شمس قیس رازی از  دربارۀ
پیرامون نقد شعر که بنا بر تلقّی قدمایی به معنای  قدامةو آرای  ها دهیاا در آشنایی شمس قیس ب توان یم

تردیدی به خود راه نـداد. آنهـه ایـن     المعجم،در  ها آناست و بازآوری  معرفت محاسن و معایب شعر بوده
 یی بـر سرـر   هـا  بحـ  عیوب شعر و  دربارۀیی است که ها یهمان این ژهیو به، بخشد یمادّعا را توش و توان 

عیوب معاظله، تناقض، تخلیع، خطاهای لفظی، خطاهای معنوی، کیفیّت مدح و... در این دو کتـاب وجـود   
نقـد  شدۀ شـواهد شـعری   دارد. برخی اشعاری که شمس قیس در کتاب خود به استشهاد آورده نیز فارسی

هم دارد کـه   در همان مواضع است. البته گاهی شمس قیس در مسائل بلاغت و نقد شعر نظرهایی الشّعر
-تـرین ایـن  یکـی از جـذّاب  و گاه متفاوت بـا آن اسـت. خاهّـه     قدامةچیزهایی افزون بر نظر  دربردارندۀ

-قابل ردیابی است؛ دیـدگاه « مدح»های این دو نویسنده دربارۀ نقد الشّعر، در دیدگاهبا  المعجمی ها یهمان

اخلاق را نیز آینگـی   مسئلۀو ارسطویی در  ی  حکما و ادبای اسلامی از فکر یونانیریرپذیتأثکه  هایی که
ای است که در آن، بلاغت یونانی بـه بلاغـت    یبلاغنخستین کتاب  نقد الشّعرها، گذشته از ایننماید.  یم

هـا و آرای  ای کـه از برخـی ایـده   است. از اینرو شمس قیس رازی را به سبب تأثیرپذیری اسلامی آمیخته
یی از فکـر فلسـفی و بلاغـی یونـانی بـه      ها گزارهت که به واسطۀ وی داشته است، باید کسی دانس قدامة
است و آثار بلاغی و ادبی متأثّر از خود را نیز به قدر وُسع از آن برخوردار  ی بلاغی فارسی راه یافتهها کتاب
آن آیـد کـه   بـه آشـکارگی برمـی    نقد الشّعرو  المعجم فی معاییر اشعار العجم. نهایتاً از مقایسۀ است نموده
برای بازشناساندن جیّد و ردی شعر از یکـدیگر هسـت و بـا     قدامةای که در الگوی پیشنهادی  یمند نظام

 نیست. المعجمتعریف وی از شعر پیوندی اندامیک دارد، در 
 

 ، عیوب شعر.نقد الشّعر، المعجم فی معاییر اشعار العجمبلاغت، : کلیدی یها  واژه
 

 مه. مقد1
 العجـم المعجم فی معاییر اشعار باب پنجم از ق سم دوم  تألیف دراذعان شمس قیس رازی 

اوهـا  ناپسـندیده و    ۀدرباربه پیش چشم داشتن  آرای بلاغیون پیشین ، ق.( 630حدود )
ایـن قبیـل مباحـ  بـدان شـکلی از       نبـود  عیوبی که در شعر روی تواند داد از یک سو، و 
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پیش بلاغی فارسی  یها رسالهو  ها تابکدر  ،است آمده المعجمکه در  یبند گونهانسجام و 
و آرای شمس  ها دهیاهدد کشف مآخذ احتمالی از سویی دیگر، پژوهشگری را که در از آن

. کنـد  یمقیس رازی در باب عیوب شعر برآمده باشد، خواه ناخواه متوجّه آثار بلاغی عربی 
در  ۀزیانگتا  ،ستا س قیس رازی به نقد شعر نیز بسندهتلقّی این قبیل مباح  از سوی شم

بن قدامة نقد الشّعرشمس قیس رازی با  المعجم فی معاییر اشعار العجمکنار هم قرار دادن 
نکه هر دو ویژه ای ها از این نظرگاه فراهم آید. به آن یبررسو دیدن و (، .ق 260ـ337جعفر )

عر و محاسن کلام منظوم و نقد شدر معرفت معایب  مند نظام یها کوششکتاب، نخستین 
 .کنند یمآینگی  را در ادب فارسی و ادب عرب

ر تصو د و از تبعات غفلت از آن، از جملهکره ارزشمندی که در آغاز باید بدان توج ۀنکت
تعریـف  ادبی اسلام و ایـران، برحـذر داشـت،     ۀگذشتنادرست  فقدان نظریه و نقد ادبی در 

است.  «نقد شعر»ی به بن جعفر و شمس قیس رازی از معرفت معایب و محاسن شعرقدامة
و  مـدار  هینظر خوانش، شود یمبیستم میلادی به این سو، آنهه از نقد ادبی فهمیده  ۀسداز 

این تلقّـی نـوین از   ست. ا ثانوی و معانی ضمنی آن یها دلالتمتن برای کشف  مند روش
ه که معرفّی نمود (Selden & etc., 2005: 10) «یا هینظرعملی » ۀمثابنقد ادبی، آن را به 

بـازی، بـرای    ودل است و گـاه بـا دسـت    مشارکت دادهخواننده را در تألیف معنا با نویسنده، 
در نظـر  نیـز  بیشتری در معنا کردن متن ادبـی نسـبت بـه نویسـنده      ۀحصّخواننده بهره و 

یازیدن به چنـین نقـدی از متـون اسـت؛ آن هـم      دست  ۀلازمداشتن نظریه، است.  گرفته
 بودن است:« یا رشته انیم» شخّصات آن،که از جمله م یا هینظر
 .اهلی خود ۀحوزبا تأثیراتی بیرون از گفتمانی است  است؛ یا رشته انیم. نظریه، 1
جـنس یـا   فهم اینکه چیزهایی را که . نظریه، تحلیلی و فرضی است. تلاشی است برای 2

 .ردیگ یم بر درچه چیزی را ، مینام یمزبان یا نوشتار یا معنا یا سوژه 
 .شوند یمی که طبیعی تلقّ نظریه، نقد عقل سلیم است؛ نقد مفاهیمی .3
مسائلی است که برای دانسـتن  واکاوی  ۀ تفکّر است؛تفکّر دربار است؛ زیآم تأمّل. نظریه، 4

 .(Culler, 2000: 14- 15) میبر یمبه کار  در ادبیات و دیگر ارشکال گفتمانی چیزها
غفلت از این  نیز ادبی اسلام و ایران و ۀگذشتدبی در از نقد ا  یتلقّو  تجربهچنین  نبود 

متغیّر نیست و ماهیّـت آن در اعصـار و   شده و غیر تکلیف تعیین یا مسئلهنکته که نقد ادبی 
 ـنظرانکار وجود نقـد و   ۀورطبرخی را به اشتباه به  متفاوت باشد، تواند یممختلف  ۀازمن  ۀی
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از نقـد  هـم   ،ادبی اسلام و ایـران  ۀگذشتنکه حال آاست.  ادبی انداخته ۀگذشتادبی در این 
در  حتّـی اساساً مبتنی بر نظریـه،   ادبی؛ چراکه نقد ۀینظراست و هم از  ادبی برخوردار بوده

 ـهر قرائتی از مـتن،  » است و آن یها شکل نیتر یشخصو  نیتر یبدو متضـمّن   شـک  یب
ات کافی و یا نامنسجم و علاآگاهانه یا ناآگاهانه و منسجم و مبتنی بر اطّ یا هینظرپذیرش 
حتّــی در پشــت »و  (76: 1393)برســلر،  «از ســوی خواننــدهت اســت] قیــدقلاعــات فاقــد اط
و  هـا  انگاشـت هـم،   هـا  یابیارزش ـتفسـیرها یـا    نیمدارتر متننقد و  یها شکل نیتر یعمل

 ـبـه   همهنـین، . (11: 1393)هارلنـد،   «است ضمنی نظری پنهان شده یها دلالت لُـیس   ۀگفت
 تایسن:

 ـ    یها برداشتحتیّ » ، مـا   یسـت یز ات و جهـان شخصـی و طبیعـی مـا از ادبی
 ـپا، بـر  انـد  نشدهکه به نظریه آلوده  ییها برداشت از  ییهـا  وهیش ـات یـا  فرضـی  ۀی
دارد و ما آگاه نیسـتیم کـه    یا هینظربنیادی  ،که خود اند گرفتهشکل  ینگر جهان
وجود ندارد. ما ممکن  یا هینظر؛ به تعبیر دیگر، برداشت غیراند شده مان ذهن ۀملک

آگـاه نبـوده    ،دهنـد  یم ـر ما جهـت  بنیادینی که به تفک ۀینظراست از مفروضات  

 .(Tyson, 2006: 4) «دارنداین مفروضات وجود  ،ا در هر حالیم، امنباش
، مجابات و مناظرات منظوم و منثور شاعران و ها تذکرهبلاغی،  یها نوشتهبا درنگی بر 

ب نقد ادبی، پیشینیان در با یها دهیاو  ها انگارهآبشخورهای استنباط  نویسندگان، یعنی اهمّ
فکـر   یهـا  فـرآورده و آشـنایی بـا    یخواه مشروطه حوالینقد ادبی تا  تواند شد که دریافت
است که در زیبایی و زشـتی آثـار    ته به شناخت ظرایف و لطایفی بودهعمدتاً بازبساروپایی، 

 ـادبی نیـز   . از آثاراند داشتهادبی دخالت   ـآ یپ نگرشـی دیرسـاله کـه ادبیـات را در شـعر       ۀی
، عمدتاً آثار منظوم خواسـته  گرفته ینماست و نثر را در جنب نظم چندان به چیزی  دهید یم
از جمله هناعاتی به شمار  ،شعارمعیار الأ به تعبیر علم نقد شعر رفته هم یروو  است شده یم
بـا ایـن درآیـه،     .(171: 1369طوسـی،  ر.ک؛ ) اسـت  داشـته که به عوارض شعر تعلّق  رفت یم
را  شـان یها نوشـته  بن جعفـر بایـد  شـمس قـیس رازی و قدامـة   که چرا  دیآ یبرمروشنی  به

 نقد ادبی دانسته باشند! ،یکدیگرپیرامون معیارهای بازشناساندن خوب و بد شعر از 
رپـذیری  تأثی جستار پیش رو درهدد بـرملا کـردن آن برآمـده،   ، آنهه ها نیاگذشته از 

ثمرات و برکاتی است که نیز و حدود و ثغور این تأثیرپذیری و  شمس قیس رازی از قدامه
بن از قدامـة ، المعجـم اسـر  در سرنخست آنکه  :است ارسی شدهآن، نصیب بلاغت ف ۀیآ یپ

از آشـنایی   تاست که به استناد آن بتوان به قطعی نامی برده نشده نقد الشّعرو کتاب  جعفر
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 یگرم ـ پشـت بـه   ،و آرای بلاغـی وی سـخن گفـت. بنـابراین     با قدامه شمس قیس رازی
بـا   ،آنهه در باب عیوب شعر بر قلم شمس قـیس رازی رفتـه   یها مشابهتشواهدی نظیر 

 توان یماست،  بوده رفته پیش از وی بر قلم قدامه 1سالبیش از سیصد  زمینهدر این آنهه 
دودیگر قرار داد.  لمعجم فی معاییر اشعار العجمامآخذ  ۀاهیسرا در  نقد الشّعرتقریباً با یقین 
با بلاغـت   اسلامیتلفیق بلاغت تطبیق و جریان  داران هیطلابن جعفر از آنکه چون قدامة

وارد بلاغـت اسـلامی   مواردی از فکر بلاغی و منطقی ارسطویی با وی است و  بوده یونانی
از  تـا بـدین انـدازه    کـه  اسـت   یبلاغ ـنخسـتین   آنکه دلیلرا نیز به  المعجمشده، هاحب 

چیزهـایی از   ،وی واسـطۀ به باید نخستین کسی دانست که  ،2بن جعفر تأثیر پذیرفتهقدامة
ویـژه در   اسـت و بـه   شدهارسی ی وارد بلاغت فبلاغت و منطق یونانی و عمدتاً نیز ارسطوی

 .است ، بازتاب یافته شدهنوشته  المعجمآثاری که به تأثیر و تقلید از مطالب 
بـا آرای معلـّم    و را خوانده بوده،ـارسط فنّ شعربن جعفر احتمالاً قدامة گـردد یمر یادآو

 ـ بن یمتّب شر ابو ۀترجم ۀمطالعبا  تواند یمن آشنایی ـاست. ای ل آشنایی داشتهاوّ  . ) ونسی
ق.( از آن کتاب و نیز دو ترجمه از  252 . ) یک ندارسطو و تلخیص  فنّ شعرق.( از  328

ر.ک؛ )بوده ق.(  298 . ) نیحن بن اسحاق ۀترجم ها آنکه ظاهراً یکی از  طوارس ۀفنّ خطاب

ب بن جعفـر و کتـا  قدامة ۀدرباراغلب کسانی که  ، حاهل آمده باشد.(310.: ق 1391ندیم،  ابن
بلاغت یونانی را وی به فلسفه و  گرایش ،با تعابیر گوناگون نیز اند آوردهوی سخنی بر زبان 

 جمله آنکه:از  ؛اند نمودهگوشزد 
ارسـطو بـه زبـان عربـی،      الشـعر و  الخطابهدو کتاب معرو   ۀترجمپس از »

کـه از   یا وهیش ـبعضی از متفلسفان کوشیدند که قواعدی برای بلاغت عرب، بـه  
اسـت کـه تـا     وین کنند. یکـی از آن افـراد، قدامـه   کتب یونانی آموخته بودند، تد

ارسطو متأثّر است و تأثیر کتـب   یاه کتاباز اسلوب  نقد الشّعردر کتاب  یا اندازه

 .(373: 1372)علوی مقدّم،  «است... گر جلوهخوبی  قدامه به نقد الشّعریونانی در 
 پژوهش ۀنیشیپ. 2

تطـوّر   غةالبلانویسندگان و ناقدان عرب، از قبیل  یها پژوهشدور از انتظار هم نیست که 
 .(،م 1983احسان عبّاس، ) العربعندتاریخ النقد الأدبی .(، م 1965شوقی ضیف، ) خیتارو 

فلسفی در  ش هاییگراو  (1388احسان عبّاس، ) یشعرشعر و آینه: تئوری شعر و مکاتب 
 کـه  (1376سـعید عـدنان،   ) انـه یم یهـا  سدهنقد ادبی: آرای ادیبان و حکمای اسلامی در 

آن  ۀسندینو بلاغی ـ ادبی ۀینظردر تاریخ تطوّر بلاغت اسلامی و  نقد الشّعرجایگاه  ویژه به
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این کتاب بر آثـار بلاغـی فارسـی، از     یها یرگذاریتأث، متعرّض اند دادهرا مورد مداقّه قرار 
پژوهشگران ایرانی نیز اگرچه از واکاوی  نشده باشند. المعجم فی معاییر اشعار العجمجمله 

گـذرا، از  کوتـاه و   ییهـا  اشـاره ندرت و آن هـم در حـدّ    ، اما جز بهاند نبودهغافل  نقد الشّعر
آشنایی » ۀمقالدر  کوب نیزرّحمید . اند نگفتهسخن  نقد الشّعراز  المعجمتأثیرپذیری هاحب 

اسـت   را نام بـرده  المعجم، برخی اهطلاحات بلاغی مذکور در (1351) «نقد الشّعربا کتاب 
متذکّر  . ویاند داشتهتوجّه  نقد الشّعربه  که است ییها کتابو یا یادآور  نقد الشّعرکه یادآور 

کـه   دینما یمچنین  است. هرچند شدهانتقادی شمس قیس نیز  در نظرهای نقد الشّعرنفوذ 
 ـزرّکـه شـادروان   « انـدک »بر بلاغت و ادب فارسی، از آن مقدار  نقد الشّعرتأثیر   کـوب  نی

کـه در کتـاب    کوب نیزرّعلاوه بر عبدالحسین  ،همهنیناست، بیشتر باشد.  تشخیص داده
، سـخن بـه میـان آورده    بن جعفر در بلاغت و نقدگاه از نظرهای قدامة، (1356) یادبنقد 

و  ( بـه آرای قدامـه  1350) یفارس ـر خیـال در شـعر   ورهُمحمّدرضا شفیعی کدکنی که در 
 یادبنقد  یها روشمبانی و الله امامی که در او نصر است ارجاع داده نقد الشّعرشواهد ابیات 

حمّـد علـوی مقـدمّ نیـز در     ماست،  کتاب وی پرداخته اجمال به معرفّی قدامه و ( به1385)
، «تأثیر دو کتاب ارسطو در بلاغت عربـی »و « علم بلاغت در قرن سوم هجری» یها مقاله
از رتوریـک یونـانی، مطـالبی را     او یریرپذیتأثدر بلاغت اسلامی و  نقد الشّعرنقش  ۀدربار

 سودمند هستند. که همگی به قدر  خود است بیان داشته
 در بیان عیوب شعر ییها طرح .3

مباح  بازبسـته   ، یعنیعلم شعر ۀگان پنج پس از ه ر  نام بردن از فروعاتبن جعفر قدامة
جیّد از ردی و تمییز  نقد شعر ۀدرباراز آنجا که برآنست  ،و نقد ناظ، مععروض، قافیه، لفبه 

بـرای قدامـه،    ،جـز ایـن   اسـت.  دسـت یازیـده   نقد الشّعربه نوشتن آن کتابی نوشته نشده، 
 دو فنّ آن میان، فقط از زیرا سزاوارتر است؛ علم شعر پرداختن به نقد شعر از دیگر فروعات 

نیـز  همـین دو را   ۀبح  دربار ضمناًو  داند یمو چرا خاصّ شعر  چون یبعروض و قافیه را 
 آسـانی و بـدون آمـوزش در    فیه بـه وزن و قاکه  ؛ زیرا برآنستدینما یمقلمداد ضروری غیر

اشـعار   اسـت کـه تمـام    ن، ای ـوجود دارد و آنهه بر این معنا دلالـت دارد  طباع اغلب مردم
 یهـا  کتـاب کسانی است کـه پـیش از تـألیف     ۀسرود ، شدهاستشهاد  ها بدانکه  یا سخته

یـا اغلـب    وجود داشت، تمـام  دانش و اگر ضرورتی به این دو اند ستهیز یمعروض و قافیه 
نکه پـس از وضـع علـوم عـروض و قافیـه نیـز       . دیگر ایبود یم معیوبفاسد و  ،این اشعار

بدون ، داند ینمکه  و آن داند یمکه این علوم را  و آن مشهود است ها آنمردم از  یازین یب
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: تـا  بـی بن جعفر، ر.ک؛ قدامة) دیگو یمبه اتّکای ذوق خود است که شعر و هرفاً  ها بدانرجوع 

 ۀدرباراست یکسره  یا رساله ،است به قلم قدامه رفتهکوتاه  ۀمقدّماین  ۀیآ یپآنهه . (62ـ61
فنّی و علمی، توفیق مؤلّف آن در تطبیـق و   نظرکه از  نیک و بد شعر عرب عاییرشناخت م

این طریق  از بدون شک، قدامه»انی، قطعی و محرز است و تلفیق بین نقد عربی و نقد یون
منطقی دربیاورد و مـلاک و معیـار   علمی و  ۀقاعداست نقد ادبی را تحت ضابطه و  توانسته

 .(152: 1386، کوب نیزرّ) «درست مشخّصی برای آن به دست دهد
را بـه عـروض و    المعجـم بخش از  و نخستین نیتر فربهدر مقابل، شمس قیس رازی 

و پروا به کسانی که قدر و قرب معرفت عروض را انکار  پرده یبو  است قافیه اختصاص داده
 است: تاخته ،کنند یم

سـت تـا   ا گویند که مقصود از علم عروض آن نظر کوتاهشاعران( ) یبعضو آنهه »
 نـاموزون  در معرفـت مـوزون و    طبع راستمردم بر نظم کلام قادر گردند و چون 

معرفـت   اسـتعداد وزن و ذوق   طبع را که در جبلتّ،سخن بدان محتاج نیست و کژ
و  منفعـت  یب ـض علمی فنّ عرو ،افتد ینمتخریجی  ،عروض ۀبه واسط ،آن نباشد
 ـ  عنه یٌمستغنتحصیلی  ر  و دالّ اسـت بـر   باشد، خطای محض است و جهـل ه 

و  ،عرفت علـوم نصـیبی  شاعری بهره دارد و نه از م ل آن نه از علم اسرار ئکه قاآن
چه هرچند ممکن است کـه کژطبـع را بـه     دعوی غلط است؛این  ۀجینتمقدّمه و 

اسـتقامت   تقطیع ابیات مختلف، قریحـت  اومت بر اشعار و طول مد دوام ممارست 
اشـعار او مطبـوع    تکلّف شعر دست دهد و م گشاده شود تا نظم پذیرد و س کر طبع 

 یـا بـر نظـم     ،ست تا کسی شعر گویـد ا آن خود نه از بهر  امّا وضع این فن، ،گردد
شـناختن   ین علم، معرفت اجناس شـعر و ا بلکه مقصود اهلی از ،سخن قادر شود
 ،برای آنکه شعر گفتن به هیچ سبیل واجـب نیسـت   سّر اوزان است،هحیح و متک

س و دانستن تفسیر کلام ف نر لکن معرفت اشعار منظوم و اوزان مقبول برای شر  

 .(28ـ27: 1360رازی، ) «ستا لازم )ص(، عزّ شأنه، و معانی اخبار رسولباری
 دیآ یم  قافیه به نظر بر مبح یا تتمّه ،ی در نقد شعر درریو مطالب مختصر ،رو از این

چندان  ،شعر بیان شده هنایع ات ونتعریف محسّ مطالبی که به دنبالش درمیان آن با نیز و 
 ـ آیا شمس قیس رازی  ارتباطی نیست. ن اظهـار نظـر، قصـد تعریضـی بـر قدامـه را       بـا ای

شمس قـیس رازی   بر آن بود که اگرچه توان یم ،. بنابراینبعید نیستاست؟ چندان  داشته
 ،و از مطالـب آن  اسـت  توجّه داشـته  نقد الشّعربه  المعجمظنّ قریب به یقین، در تألیف  به
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و  است ماندهنیز ن قدامه یها دهیا، یکسره هوادار آرا و برده ها بهرهعیوب شعر  ۀدربارخاهّه 
بـه  . است به مخالفت برخاسته می به میان آورده باشد، با نظر اوآنکه از او نا در مواضعی بی

گذشـتگانی چـون    یها ییگو پراکنده به نسبت هرچند ،المعجمبخش نقد شعر از  ،الح هر
 ـ مثالبافتار و انسجامی  ،محاسن و معایب شعر ۀدربار رادویانی و وطواط ا در ام ـدارد،  یزدن

 ـبنُ یب یا اندازهتا  ،هست نقد الشّعربافتار و انسجامی که در  کنار  ـایـن   اسـت.  هی  یگ ـینبُ یب
در ابتـدا شـعر را بـه     نقد الشّـعر هاحب . دیآ یمبیان مطالب به چشم  یزیر طرحه در خاه
تعریـف   ،(64: تا بیبن جعفر،  )قدامة «که بر معنایی دلالت داشته باشد ییامقفّسخن موزون و »
و  ،وزن، قافیه، لفظ و معنـا  ۀمفردبرای شعر چهار سبب  ،این تعریف سپس از گذر  .کند یم

چهـار   ،لا  داشـته باشـد  ئتبا سایر اسباب ا تواند یمباب سن اکه هر کدام از ایبر مبنای این
 ـ» ،«وزن ـ لفظ»، «معنا ـ لفظ» ۀمؤتلفسبب   .ردی ـگ یم ـدر نظر  «قافیه ـ معنی»و  «وزن معنی 

حاهـل  توانـد   مـی قاعدتاً شش سبب مؤتلفـه  شعر با یکدیگر،  ۀمفردالبته از ائتلا  اسباب 
ائـتلا  لفـظ ـ    »و  دانـد  یمفقط با معنا قابل ائتلا   قافیه را 3یلیدلابنا بر  شود. اما قدامه

سـنجیده و   بـا ایـن طـرح    قدامـه   .شـمارد  یم ـرا اساساً زاید « قافیه ـ ائتلا  وزن»و « قافیه
 ی رامحاسـن و معایـب شـعر   و اشتباه،  اختلاط یب بافتارمند و ب اندام،است  توانسته اندیشیده

 بیان نماید. ها آنکدام از  رگانه و در پیوند با ه ۀ این اسباب هشتیآ یپ
 ۀدربـار اسـت و از تعریـف وی    زی نیز از تعریف شعر سر باز نزدهاگرچه شمس قیس را

لفظ، معنا، وزن، قافیه، تسویت یـا متحـدّالوزن بـودن    سبب )شعر نیز شش عنصر یا شش 
 به متعلّـق کـردن   اعین بودن( قابل استنباط است، اما وی برخلا  قدامه،مصاریع، ذومصر

چـه در  که در تعریف وی از شعر مندرج اسـت،  آنهه از عناهر و اسباب شعر  وب شعر باعی
 ۀهنگام بح  دربار تنهاندارد. ه و تصریحی چندان توجائتلا ، در حالت حالت انفراد و چه 

از آن را در پیوند با  یا گونهآن،  یبند گونهضمن  است که «در شعر هواب ۀعدول از جاد»
 است: کردهبررسی وزن و قافیه 
که شـاعر بـرای   ست ا ل آننوع اوّهواب در شعر چند نوع است:  ۀجادّعدول از »

 ـقافهحتّ وزن یا درستی   یلفظ ـخطـای  رد و ولحنـی بـه شـعر خـویش درآ     ،هی
: 1360)رازی،  «جایز دارد را  یمعنویا  هواب( هجتغییر الفاظ از من ،حذو  زیادات،)

297). 
خطاهای لفظی و معنوی در  ،د و داوری شمس قیسدر دی، دیآ یبرمروشنی  که به چنان
تفـاوت دارد.   با نظـر قدامـه  این البته  افیه کهیا بازبسته به ق ،تیا بازبسته به وزن اس ،شعر
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بـرای   المعجم که درشواهدی  بر شمس قیس هست که یریگ خردهجای این ضمن آنکه 
 ه ایـن خطاهـا بنـا بـر    اثبات مدّعای وی در اینک ـ ۀعهداز ، خطاهای معنوی در شعر آورده

شمس قـیس   تواند بود که عیبی کهو  ندیآ یبرنماست،  ضرورت وزن و قافیه به وجود آمده
 است، ربطی به ناگزیری  وزن و قافیه نداشته باشد. در این ابیات سراغ داده

 عیوب شعر در نقد الشعّر. 5
اندیشـگی   یمنـد  نسامابا یک الگوی سنجیده و اندیشیده که از  که گفته شد، قدامه چنان

وقت نقد شعر و تبیین معیارهای بازشناساندن جیّـد آن از ردی آن  وی حکایت دارد، به سر
ابتـدا  ، در فصلی جداگانه شعر ۀمؤتلفسباب مفرده و ص کردن امشخّاست. وی پس از  رفته
بـر   هـا  آننعوت هر کدام از این اسباب و نیز محسّنات و هنایعی کـه در پیونـد بـا     ۀدربار
که یکسره به  نقد الشّعردر فصل سوم  ،سرانجاماست.  یک شعر تأثیر دارد، سخن گفتهاستت
که پرداخته مشخّص، به تشریح و توضیح عیوبی   یمرزگذاربا شعر اختصاص یافته،  عیوب

 مذکور متعلّق است: ۀگان هشتبه هر کدام از اسباب 

 شعر ۀمؤتلفکدام از اسباب مفرده و  به هر ها آنبا توجّه به تعلّق  الشّعرنقدیوب شعر در ع: 1جدول 

 عیوب شعر در نقد الشعّر

 مخالفت با نحو و لغت عیوب لفظ:
 تعمال کلماتاس

 نامستعمل و وحشی
 معاظله

 زحا  تخلیع خروج از عروض عیوب وزن:

 سناد ایطا اقوا تجمیع عیوب قافیه:

 عیوب معنا:
عیوب 
 مدح

عیوب 
 هجا

عیوب 
 مرثیه

 عیوب تشبیه
عیوب 
 وهف

 عیوب غزل

عیوب عامهّ 
 معنا:

فساد 
 اقسام

فساد 
 مقابلات

 فساد تفسیر
ه و استحال
 تناقض

ایقاع 
 ممتنع

خالفت م
 عر 

نسبت دادن 
چیزی به 
چیزی که از 
 آن نیست.

عیوب ائتلا  
 لفظ و معنا:

 اخلال

عیوب ائتلا  
 لفظ و وزن:

 تعطیل تغییر تذنیب تثلیم حشو

عیوب ائتلا  
 معنا و وزن:

 مبتور مقلوب

عیوب ائتلا  
 معنا و قافیه:

 بر معنای بیت ابیدشوار ۀیقافتکلفّ در قافیه و تأثیر 
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 ـااندیشـه و  بن جعفر در نقد ادبی و قدامة ۀینظرتصویر   عیـوب شـعر و    ۀدربـار وی  ۀدی
الگوی پیشـنهادی وی  تمامی در  به شناساندن خوب و بد شعر از یکدیگر راباز یها افتیره

شعر که به  یها نعت ۀدربار قابل یادآوری است که مطالب قدامهدید.  انتو یم در این زمینه
، کند یمانفراد و ائتلا  را آینگی  یها حالتوجه ایجابی، شعر خوب و کیفیتّ اسباب آن در 

عیوب شعر  ۀدرباردیگر گزارشگر آرای مؤلّف  یا هیزاواز اگر به وجه سلبی خوانده شود نیز 
با عنایت بدین مسـئله، گـاه در بیـان برخـی عیـوب      خود نیز  یکاتب بغدادد. تواند باش می

در که از مطالب وی  مثلاً گفته است؛ نعوت شعری ارجاع داده ۀدربارشعری، به آنهه پیشتر 
 موارد فساد مقابله را دریافت. توان یم ت مقابلههحّ ۀدربارشعر  یها نعتفصل 

به اشکال است،  سخن رفته ها آنز بن جعفر اقدامة نقد الشّعرکه در  ییها بیع ،سرانجام
، المعجم فی معاییر اشعار العجـم بلاغی فارسی، از جمله  یها رسالهو  ها کتابگوناگون در 

 قابل رهد کردن است:
 بلاغی فارسـی پـیش از آن   یها کتابو  المعجم، در نقد الشّعربرخی از عیوب مذکور در ـ 
 .ندیآ یمبه چشم نیز  (السّحر حدائقو  البلاغه ترجمان)
، گذاشـته  هـا  آنبر  غیر از آنهه که قدامه ییها نامبا  ،نقد الشّعربرخی از عیوب مذکور در ـ 
 .است شدهآورده  المعجمدر 
  حیتوض ـگذاشته باشد، بـه   ها آنبن جعفر نامی بر  بدون آنکه قدامة عیوبی هم هستند کهـ 
 است که سی  چند سده بعدبلاغی عربی و فار یها نوشتهاین عیوب در  است. ها پرداخته آن
 .شوند یمبازنشر  «شده تثبیت یها نام»با 
 نقد الشعّرو  المعجمعیوب شعر در  یها یهمان این. 6

آنهه شـمس قـیس از    ،دیآ یبرم نقد الشّعرو  المعجمکه از برابر نهادن عیوب شعر در  چنان
پیشینه  «حاله و تناقضاست»با عنوان  نقد الشّعردر است،  بردهنام  ()تناقض «مناقضه»آن به 
فکر یونانی است و ایـن عیـب را بـه     دار وامه زمیننیز در این  که خود قدامه دینما یمدارد. 
اسـتحاله  و بحـ    فـنّ خطابـه  متناقضـات در   ۀاز کلام ارسـطو دربـار   ،شوقی ضیف ۀگفت
 .(92: .م 1965ضـیف،  ر.ک؛ )اسـت   گرفتـه ارسـطو بـه عاریـه     فنّ شعردر  شعرا( ییگو محال)
 قدامهکه ست ا آن ،دارد المعجم ه برزمیندر این  نقد الشّعریلی که صتف م،ک فضیل و دستت

 ـهات ابتدا ج را  (، نفـی و اثبـات  نیسـت و هسـت  مضـا ، تضـاد،   ) اءیاش ـتقابـل   ۀچهارگان
به شرط اینکه این اجتماع  ،جمع شیء با مقابل آن»تناقض را  ،بر بنیاد آناست و  برشمرده

 اسـت  شـده باعـ    کار این. است نمودهتعریف  (196: تا بیبن جعفر،  مة)قدا «ز یک جهت باشدا
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 ،اسـت  المعجـم در  آنهه که، یعنی اقدر  به ذوق نه  بازبستگی ۀحوزتناقض از  تشخیص 
ایـن   شود؛ بـرای نمونـه،  گذاشته  منطقییک استنتاج  ۀعهدآن بر خارج گردد و تشخیص 

 :است بدان استشهاد شده تناقض ذیل ،المعجمدر بیت که 
ــراک  » ــر کــنم ای ــرک براب ــا م ــو ب  هجــران ت

 

ــرک بر  ــاز مـ ــی ترـ ــو دانـ ــران تـ ــد هجـ  «ر باشـ
 

ل معنـای او  و نافی ضناق، چون معنای دوم، بر مبنای نظر شمس قیس متناقض است
از  ها آن میان دو متقابل که تقابل ،چون در آن ،است ضمتناق و بر مبنای نظر قدامه، است
 .است شدهاز یک جهت جمع  ،ستا چهارم( ۀگوناثبات )خ نفی و سن

در تشـخیص غـ ّ و    ذوق ناقـد ما از اعتمادش بر  کردن برای آگاه شمس قیس رازی
 ـن یب زمینهگونه دلیلی نیز در این  هر ۀئاراسمین شعر، طوری که گاه ناقد را از  گردانـد،   ازی

 است: نیز به خرج داده  یسخاوتمند
 نحـاریر افـت و بـه نزدیـک    به معرفـت شـعر شـهرت ی    یهنر هاحبچون ... و »

و قبول  او را در ردّسخن گشت،  هیال مشارٌشد و  هیعل محکومٌبه نقد شعر  ورانسخن
نصیّ هریح شناسد و او را ]در آنت مجتهـدی مصـیب    ،هر لفظ و معنی که گوید
بسیار چیزهـا  "از وی حجّتی قاطع و علّتی واضح نطلبد که  ،داند و به هرچه گوید

 .(461: 1360رازی، ) «"کردتوان یافت و از آن عبارت نتوان د که به ذوق دروربُ
 هاد کـرده، بـدان استش ـ بـرای عیـب مناقضـه    این بیت کـه شـمس قـیس     فه آنکهرط
همـان   ۀیآ یپ، الشّعر  نقددر اتّفاقاً س که لقالله ااعبد بن عبدالرّحمناز بیتی است  ۀشد یفارس

 :است عیب تناقض بدان استشهاد شده
ــا والأری هج ر» ــل مثلرـ ـقره ــروُات  ین فاقص 
 

ــم فالقرمر  ــلُلامرکــ ــی و أ تــ ــیأعفــ  «رُسرــ
 .(200تا:  بن جعفر، بی )قدامة                 

 قدامهن  آاز  تر فربهعیوب شعر،  دربارۀ شمس قیس ات و توضیحاتنظریّ نیزجاهایی در 
و از  «تضـمین »را  هـا  آنکه شمس قـیس   ییها گونهاز میان  ،نقد الشّعردر که  چنان است؛

موقو  اسـت،   پس از خودبه بیت معنای بیت  که در آن یا گونه هرفاً ،عیوب شعر دانسته
از فروعات عیوب ائتلا  یکی  ۀمثاببه و  «مبتور»؛ آن هم با اسم است شدهی عیب شعر تلقّ
 معنا و وزن.
که شمس بدان اختصـاص   یا گستره با پیش چشم داشتنرا  المعجمدر  «تخلیع»عیب 

از عـروض، تخلیـع و   ، یعنی خـرج  نقد الشّعرعیوب وزن در  ۀگان سهبا اقسام  وانت یم ،داده
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و خـروج از وزن و تزحیـف در    ی نـدارد به تصلّزمیندر این  قدامهالبته  زحا  یکی دانست.
 .داند یمرا به خود درگیر ننماید، جایز که تمام قصیده  محدود و چنان هورتعر را به ش

تغییـر الفـاظ از   »و  «حذو »، «یاداتز»س که شامل خطاهای لفظی از منظر شمس قی
و به ترتیـب  « وزن ـ  لفظ»عیوب ائتلا   ۀیآ یپهمگی پیش از وی  ،شود یم «بواه منهج
و  هـا  فیتعربا همان  دارد؛ سابقه قدامه نقد الشّعردر  «تغییر»و  «تثلیم»، «تذنیب» یها نام با
 ـ» کـه در مصـراع    «سلیمان»ی جاه ب «سُلریم» کاربرد دیآ یمتنها بر .ها یتلقّ  ــور ن م ـسج  سُلی
داخـل   ،(207همـان:  ر.ک؛ )است  «تغییر»مصداق  قدامه،آمده و از نظر  «ل ــاءر ذائـلّ قصــک

به جای سلیمان( که ) «سرلّام» از کاربردحسابش را باید  ،حال به هرو  باشد «تثلیم» در عیب
 بدان استشهاد شده، جدا نمود. «تغییر» عیب ۀیآ یپ

بـر   نقـد الشّـعر  که در  ییها ناماست که عیوب مذکور با  المعجم حدود دو قرن پس از
، الصّـنایع بـدایع  بلاغـی فارسـی، موسـوم بـه      یهـا  نوشـته گذاشته شده، در یکی از  ها آن

 :کنند یمخودنمایی 
: آن است که در نظم، لفظی آرند که محتاج باشند بـه آنکـه چیـزی از وی    تثلیم»

 ...نباشددرست باشد و کم کردن آن چیز میان شعرا شایع تا وزن  ،کم کنند
: آن است که در نظم، لفظی آرند که محتاج شوند به آنکـه چیـزی در وی   تذنیب

 .... باشدتا وزن درست  ،زیاده کنند
به هورتی دیگر گردانند، از بـرای   ،آن است که لفظی را از هورتی که دارد تغییر:

 .(301ـ300: 1384، حسینی نیشابوری) «...وزنضرورت 
از  نقد الشّـعر در نیز  «تعطیل»و  «حشو»، دو عیب تذنیب، تثلیم و تغییر گذشته از عیوب

عیـب حرفـی   دو از ایـن   جداگانه هستند. شمس قیس «وزن ـ لفظ»فروعات عیوب ائتلا  
از مـواردی کـه بـه عنـوان      «در شعر عدول از جاده هواب»نوع دوم  ۀیآ یپالبته است.  نزده
در شـعر اسـت کـه بـا      «م و تأخیرات ناپسـند یتقد»یکی  ، شدهشمرده وع برق این نمصادی

 دارد. یهمان نیا، «تعطیل»از  نقد الشّعرتعریف هاحب 
 تـوان  یم ـ ،رکیک را که به نظر شمس قـیس از عیـوب شـعرند    یها استعاره ،همهنین
اوری عمـربن  د یگرم ـ پشـت بـه   قدامـه برابر نهاد.  نقد الشّعردر  «معاضله»با عیب یکسره 
کسی به از چیستی  معاظله  ۀدرباریر و آنهه در پاسخ به پرسش خود شعر زه ۀدرباراب خطّ
را عیب شـعر   «در یکدیگر و نامتجانس کلمات ناسازگار تداخل»شنیده،  احمدبن یحیینام 

اسـت.   نـام بـرده   (174تـا:   بیبن جعفر،  )قدامة «ستعارهالإ فاحش»و از آن با عبارت  است دانسته
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 نقد الشّعرناخوش به عنوان عیبی از عیوب شعر، البته به پیش از  یها استعارهقلمداد شدن 
گرفتـه   ق.( 274) عیالبـد کتـاب  بن جعفر این مسئله را از  دور نیست که قدامة. گردد یبازم

نـاخوش   یهـا  استعارهبه توضیح  (24ـ23: ق.1402معتز،  ر.ک؛ ابن)آن باشد که پایان باب اوّل 
 است. قدامه ابداع ، معاظلهاین عیب به  یگذار نامامّا  است. افتهاختصاص ی
در شعر که به ترتیب  «معانی واهی»و  «نویعخطاهای م» ۀدربار رازی شمس قیس نظر

بـه تجـانس و    هتوج ـو بـا   نددر شعر هواب ۀجادّعدول از  ،از فروعات نوع اول و نوع دوم
و  شـائبه  یبتأمّل است، چندان  ساساً محلّاز یکدیگر ا ها آن شدنجدا  ،تشهابهی که دارند

 یهـا  سـنجه و   یاحتمـال ارشـکال  و  عیـب  آنکه تعریفی از این دو نیست. وی بدون روشن
مطالعـه  ارسـی  شعر ف یها وانیددر را که تعدادی بیت به دست داده باشد،  ها آن صیتشخ
 ۀیآ یپفته، للی یانقص و خ ها آندر معانی  شنیده، خود شعردانحبان و یا از مصا است نموده

ایـن   ر است. اگر بر سر استشهاد کرده ها بدان هی در شعر آورده،عانی واخطاهای معنوی و م
، در برخی جاهای این کتاب، نقد الشّعررا با شواهد ابیات  ها آنابیات درنگی کنیم و  شواهد 
بلاغـی   یهـا  شـه یاند ۀواسـط  یبیا  واسطهباسریان  میتوان یمو بسنجیم، هم  یمی کنبررس
بیـابیم   یتر روشنپی بگیریم و هم برای این دو عیب تعریف را  المعجمبن جعفر در  قدامة
 ،خـود  ر  ناقد به شمّ ادبیه  باشد و به جای واگذاشتن درریما در نقد شعر  افزار دستکه 

 شـدن  دانسـته بـرای معیـوب   با این درآیه، یز کند. جهنیز ت نقدمعیارهای علمی  هوی را ب
از نور خود جدا شدن » ،)منوچهری( «دستان زدن جرس بسان عندلیبی از عنادل» یها گزاره
 ـ ،شـود  یم ـ المعجمدر  (رافعیکردن )ر را از باب تفاعل تصوّ« تعاطی»و ، )سنائی( «زهره ا ب

و  «عـر   بـا  مخالفـت »، «حشـو »عیـوب   پیرامـون به ترتیب ، تمسکّ به توضیحات قدامه
بن جعفـر  دست گرفت. ضمناً قدامـة  ر ی استوار بر سرلدلای، «مخالفت با قوانین نحو و لغت»

ش بیـاورد کـه   عررا در ش یا کلمه خواسته یمشاعر  آگاهی ما از این مسئله که که برآنست
 ،و ناقص کـرده  محالش را عرکار برده که ش به را یا کلمهجای آن ه ر سازد و باستواآن را 

و  به پـای شـاعر بنویسـد   خود را  اتتصوّر ناقد،و لازم نیست  ندارد قضیه تأثیری در اهل
 .(200تا:  بیبن جعفر، ر.ک؛ قدامة) ردیبگتصریحات وی را نادیده 

 ماز ق سـم دو  باب پنجمعیوب شعر، البته به دربارۀ  نقد الشّعربا  المعجم یها یهمان نیا
رهنمود  ضمن تعریف برخی هنایع بدیعی یا کتاب موقو  نیست و بیرون از این بخش نیز

قلم شمس قـیس   نکاتی بر ،شعر خوب یها یژگیو از ها آن آگاه کردن شاعران و دادن به
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یکـی از  نمونه، شمس قـیس   قدامه سنجیدنی است؛ برای اتاست که باز با نظر رازی رفته
« از غرایب الفاظ و مهجورات لغت فـرس »که شعر  دانستهرا آن « ویففت»نمودهای هنعت 

 ـآ یپ ـوی ایـن نظـر را    .(329: 1360رازی، )باشـد  خالی  بـازآورده و  « مطبـوع  متکلّـف و » ۀی
کلمـات تـازی کـه در محـاورات     سـت کـه   ا یکـی آن  ،و از متکلّفـات اشـعار  » اسـت:  گفته
در آن  ،ستعمال باشدری مهجورالإیا کلمات فهلوی که در لغت در ،غریب باشد انیگو یپارس
کـاربرد   و حتّـی  گـذارد  یم ـ. شمس قـیس پـا از ایـن نیـز فراتـر      (437)همان:  «کار دارند به
در شـمار  و لغات بومی و محلّی در شعر را مخلّ مطبوع بودن آن « ات هر ولایتلحمصط»
به ایـن سـو بـا عنـوان     ق.(  739ـ666) ینیقزوخطیب  لخیص التّ. این عیب که از آورد یم
یکی از عیوبی اسـت   ،شود یمشناخته  (25: .ق 1350 خطیب قزوینـی،  ر.ک؛) «غرابت استعمال»
 هتوجتی که از دق بن جعفر بااست، امّا قدامة نمودهعیوب لفظ به آن اشاره  ۀیآ یپ قدامهه ک

میـان گذشـتگان و    ،دهـد  یم ـخبـر   یشناس ـ سـبک نـوین   مسائلنسبت به  زودهنگام وی
تفـاوت   ،دی ـگو یم ـ« وحشـی »هـا   خود در کاربرد این گونه کلمات کـه بـه آن   روزگاران هم
را در شعر  رکاربرد الفاظ مهجو ناپسند بودن، گرا ینسبخوی خلق و ان و باز بر هم گذارد یم
 بـا  ، قدامةبن جعفـر در واقع است. متعلّق نموده ها آنشعر از  یمند بهرهت کیفیت و کمیبه 
 ،نساحاست سببنه از  ،در شعر شاعران گذشتهوحشی استعمال الفاظ  نکته که به این هتوج
داشته تسلّط  یکه بر شعر این شاعران اعراب است ناهمواری و خشونتی بوده ۀواسطه بلکه ب

 نـدامیک بـودن  فرم و ضـرورت ا  ۀمسئلدقتّ خود نسبت به  ،(172تا:  بیبن جعفر، ر.ک؛ قدامة)
یـک بـار    وی اسـت.  اسلامی است، نشـان داده بلاغت  ۀماند مغفول یها جنبهکه از را شعر 
 است: ه داده و گفتهنغز در نقد ادبی توج ۀنکتبه این  ،عیوب غزل ۀیآ یپ نیزدیگر 

اسـت کـه    نیـاز  ،اسـت  و همـواری  زیبایی ،لطافت نرمی، ،مذهب غزلچون »
، پسندیده و مطبوع باشند و خشـونت و خشـکی   گوارخوش نیز لطیف، آن یها واژه

 بیـان  در مـواردی مثـل   امـا نـه همیشـه، بلکـه گـاه      ،عیب است ،در الفاظ غزل
کاربرد اینگونه  ،کند یمشونت ستیزه و ترس که مقتضای خ، ییپروا یبجنگاوری، 

و  تنـافر  ۀبه واسـط  این احوالاست  تر ستهیشاولی  سن هم باشد،ح تواند یمالفاظ 

 .(191: همان) «دیآبه شمار آن  بیعکه با غزل دارد، تباعدی 
و طوری که گویا دسـت مـا را    است نغز غافل نبوده ۀنکتاز این  نیز رازی شمس قیس

و زینت غزل  آنهه زیببرده، از بن جعفر  و آرای قدامة ها دهیا غبا کوچهبه تماشا در  گرفته،
 است: تواند بود، سخن گفته
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بایـد کـه    ،س اسـت ف نر مداخوشترویح خاطر و  به حکم آنکه مقصود از غزل،»
سلس و معانی رایق مروّق نهند و  مطبوع و الفاظی عذب  بنای آن بر وزنی خوش 

 .(416: 1360)رازی،  «خشن محترز باشنددر نظم آن از کلمات مستکره و سخنان 
را بایـد   نقد الشّعربا  المعجم یها یهماناین  نیتر رنگو  آب خوشیکی از  گمان یبا ام

ح، در آن بـه  مـد  ۀدربـار  شـمس قـیس و قدامـه    یهـا  یداوردر میدانی دید که دیـدها و  
حکمـا و   یهـا  یریرپذیتأثساحتی از  که ضمناً ییها یداوردیدها و  است، خودنمایی درآمده

، هزمیندر این  .کند یماخلاق را آینگی  ۀمسئلادبای اسلامی از فکر یونانی و ارسطویی در 
است که با دیـد    ق.(421ـ325) یراز ۀیمسکوبا ابوعلی  م و گویا تقدمّ فضل نیزفضل تقد

تهـذیب الأخـلاق و تطهیـر    ، موسوم به در جهان اسلامرا  فلسفی، نخستین کتاب اخلاقی
و سرمشـقی بـه دسـت مشـاهیری چـون خواجـه        اسـت  تحریـر درآورده  ۀرشت به، عراقالأ

و...  ری ـم شـاه دوانـی، مهـدی نراقـی،     نیالـدّ  جـلال نصیرالدّین طوسی، امام محمّد غزّالی، 
 ست که حکمتا آن ها نوشتهاین  ۀعمد در افتهی انعکاسفکر اخلاقی  مرکز ثقلاست.  داده
شاخه دارد: تهذیب اخلاق، تدبیر منزل و  سهد خو ا نظری است و یا عملی. حکمت عملیی

، تقسـیم فضـایل انسـانی    ها بح  نیتر یاساسیکی از در تهذیب اخلاق نیز  دن.سیاست مُ
قلمداد نمـودن سـایر فضـایل بـه      فضیلت حکمت، شجاعت، عفّت، عدالت، به چهار ،است

ضایل اربعـه را  فمسکویه که در کتاب خود،  به دنبال ابن عنوان فروعات این چهار فضیلت.
 نیرالدّینص، خواجه (67: 1381مسکویه،  ر.ک؛ ابن)است  دیده« سف متباین نر ۀقوّسه »در پیوند با 

حکمت، عدالت، شجاعت و عفّـت را بـه    ۀاربعفضایل نیز بر همین وتیره،  ق.( 672ـ597)
طوسـی،   ر.ک؛) است دانسته نظری، عملی، غضبی و شهوی یها قوّتترتیب، حاهل تهذیب 

 ۀخواج ـ اخلاق ناهـری و از آن پس، کسانی که در نوشتن اثری اخلاقی،  (110ـ109: 1356
از انتظار نیسـت   ردو .4اند نموده، به همین شیوه عمل اند دادهرا پیش رو و الگو قرار طوسی 

 ـ یهـا  کتـاب در اخلاق و حکمت عملـی،   یها کتابگذشته از که این مسائل،   مثـل   یادب
 بیابد.نیز بازتاب  المعجمو  نقد الشّعر ، شرااخلاق الأ، نامه قابوس

 را بـا بحـ   « نعـت مـدح  »گفتگـو پیرامـون   نیز  نقد الشّعربنا بر چنین الگویی، هاحب 
داخـل  ایل را ضف ۀیبقضمن برشمردن فضایل اربعه، و  است پیوند زده نفسانی یها لتیفض
اسـت؛   قلمداد نمودهفضیلت با بعضی دیگر از این چهار یا برآمده از ترکیب بعضی  ها آن در

انکـار  عفتّ اسـت و   از توابع  ،ماند یم ها نیبد، پاکدامنی و آنهه قلتّ شرهکه قناعت،  چنان



 از نقد الشّعر یریتحر ۀاشعار العجم به مثاب رییمعا یالمُعجم ف ی/ بازخوان/126

بیان این عبارات، البته  .باشد می برآمده از ترکیب شجاعت با عفتّ یپرست ناموسو  فواحش
سـائل  وی در داخـل کـردن ایـن م   بن جعفر نیست. اعتبـار  خود اعتباری برای قدامة به خود

در ایـن  تحلیل مدح است. برای  ها آن قرار دادن افزار دستاخلاقی در نقد ادبی و  ـ فلسفی
دوح، چـه  برای مم ـ اربعهاثبات فضایل که در آن به  داند یممدحی را شایسته  راستا، قدامه

 استهجوی نیز هجو خوب  ،در مقابل .شده باشد هتوج ها آنمستقیم و چه از گذر فروعات 
اینکـه وی بـه هـفات و    نـه   ،سلب شده باشد دوحاز مم چهارگانه یها لتیفض، که در آن

و  ونکوهیـده شـده باشـد کـه جـز      از قبیل زشتی، بدقوارگی، لاغری و تنگدسـتی  الیخص
 ح مدح را به اعتبار پایگاه طبقاتی ممدو ، قدامههمهنین .(187 :تا بیبن جعفر،  قدامة)ند ار عوارض
و  منصـبان  هـاحب  در باب شاهان، لشکریان، مدیحه یها یژگیواست و  کرده یبند بخش
بـا عبـارات    نقد الشّعرهمانندی عبارات  ،. در اینجااست متفاوت از هم دانستهرا مردم عوام 
قابل تفسیر نیسـت، چنـان اسـت کـه     به تأثیرپذیری شمس قیس از قدامه که جز  المعجم

 :سر باز زد شان یبازآوراز  شود ینم
 ـ بابکه در آن  ناممرد یها حهیمد ودست دانسته ششایسته ا» یم، سخن گفت

ن و احـوال ایشـان از جهـت بلنـدمرتبگی و     اقسامی دارد که بر حسـب ممـدوحا  
هـر کـدام از ایـن     متفاوت است و بـرای مـدح    بداوت و مدنیتّ پیشه،فرومایگی، 
 ۀنابغ ـچنان باید کـه   ،اما مدح شاهان ناگزیر باید به نکاتی وقو  داشت. هنو ،
 منصـبان  هـاحب مـدح  امـا   . ...را ستودهبن منذر  نعمان است و در آن گفته ذبیانی
 ،دبیر به آنهه به اندیشه، تـدبیر و سیاسـت بازبسـته اسـت    است که وزیر و  چنان
و تیزهوشی در فهـم   تأمّل یب یها یشیاندده شوند و چون بر این اوها ، دورستو
اما مدح سرداران باید  . ...تاستر  نیکوتر و مدح تمام ،امور افزوده شود یها یدرست
 ـخشونت و داخل در باب  ها نیااشد و و جنگاوری ب س دلاوریاجندر ا  یـی پروا یب
 ـ یها دهشو ناب  یها یبخشندگستایش  اوها ،بر این و چون  است  ـپا یب  ابی

 شـجاعت بـرادر   سخاوت کهچرا ؛باشد تر تمام نیکوتر و ستایشمدیح  ،افزوده شود
عمـل و هـولت   ی لات و اه ـهمّان بلندممردمواقع در ر بیشت این هر دو دراست و 

ی هـا  حهیمددلیری و بخشش را در  ،برخی شاعرانروست که  وجود دارد و از این
روستایی تا شهری اقسـامی دارد و  ی از .. و مدح مردم عادّ.اند ختهیآمبه هم  خود

از  و یـا  گذراننـد  یم ـزنـدگی خـود را    سب و مکا ها شهیپبه حسب اینکه ایشان از 
بـه  نخسـت   ۀدسـت متفاوت است. سـتایش   ،هعالیک، دزدان و از این قبیل باشند

وزیـران و   ،شـاهان کـه بـا مـدح     ا چنـان ، ام ـاست  شده گفته نفسانی  یها لتیفض
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رسـم و راه   طبقبر دوم  ۀدستو ستایش  ...نباشدسرداران به فضایل نفسانی یکی 
، بیـداری، هـبر   یکوش ـ سـخت یعنی به تهورّ، خـونریزی، چـالاکی،    ؛ایشان است

تـا:   بـی بن جعفـر،   قدامة) «ریخطاز کارهای بزرک و  یواهمگ یبآمیخته به رادی، و 

 .(110ـ106
 از آرای قدامـه  و تأثیر است آمدهشمس قیس درباره مدح و اقسام آن  ،المعجمآنهه در 

 است:« اغراق» نعتدر فصل محسّنات و بدایع، ذیل ه، کند یمآینگی را 
 ت بـر و]ایح به حسب تفاوت درجات ممـدوحان مختلـف اسـت    و وجوه مد »...

 یکی آن ،عیوب مدح و از .فاوتضاع متو اتّموجب اختلا  احوال ایشان در ارتفاع 
... و ایـن نـوع   برنـد وح به طرفی افراط و تفریط بیرون مدجنس م ست که از حدّا

هر کـس   حقّر دو ا نشاید و بیرون از تالله علیه و آلهاهلوات ]ر را مدیح جز پیغامب
مـدحی   ،هرد... و جنس ملوک را خواجه و وحید مدحتجاوز باشد از حدّ  ،که گویند

مات معلـوم  و چون این مقـدّ  .و ملک، نالایق هباشد و جنس خواجگان را ش رقاه
خلال و خصالی که مردم را بدان بستایند بسیارست و حصر اسـباب   هک بدان ،شد

یقی در مدح مردان هفتی توانـد بـود کـه بـه     مدایح حق ۀعمد هذرّ. الاّ آنکعآن مت
 ،تعدل و عفّ ، شجاعت،یرأ لم،ح جود، چون عقل، علم، ،فضایل نفسانی بازگردد

و  نیـق چه جمال و هباحت را در وجوه مدایح مدخلی تمـام اسـت و منظـر ا   و اگر
 ـ     وجه جمیل در هیبـت و حشـمت هـاحب    ن یمّمنصـب بیفزایـد و عـرب بـدان ت

 تبـوا طلُ]اُاست که  احادی  آمده ، چه درمردهال حمیده شصخو از دلایل  تاند]کرده
، و قبح منظر و دمامت هورت موجـب سـقوط هیبـت و    جوه الوُ سان ح  ندرع  یررلخرا

ل بـر ذکـر   وّرجـال مع ـ لکن باید که در وجوه مـدایح   ،دلیل خلال مذموم دانسته
نفسانی ت بعضی از فضایل نکنند و آن را جز به تبعیّ خلق و جمال هورت طراوت

ا و شـجاعت  ذکـر سـخ   ت برکبار اعتماد]مدایح خلفا و سلاطین  کار ندارند و دره ب
از ضرورات پادشـاهی اسـت و   خود  ،از بهر آنکه بذل مال ،اند نداشتههم پسندیده 

تهم اباشند و همه را علی اختلا  طبق خوار نانکسی را که چندین هزار مرد و زن 
هف تـوان کـرد و مبـارزت و    ت وو مروّ ه سخاچگونه ب ،بباید داشت المؤنه یّمکف

کر باشد و خلفا و سـلاطین  بندگان دولت و اعیان عسا ۀبینصحفظ نواحی مملکت 
بدین دو خصلت در مدح عبید  ،ن ارباب شجاعتلاعالمند و مستعم ۀارمبزرک قه

بازگردد و اگر کسی آن هم به بزرگی قدر ایشان  ،ی رودلغتاگر مبا ،و موالی ایشان
کـه غیـر ایشـان را     تبایـد ]بر وجهی  ،د ایشان را بدین وجوه بستایدبُکه لاخواهد 
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خویی نبایـد  سلاطین، ذکر جمال و خوشو در مدح خواتین ملوک و  ...فتدینلایق 
م و سخاوت مبالغت نباید نمود و لفظ عفّـت را در مـدیح ایشـان بـه     ررکرد و در کر

 .(360ـ358: 1360رازی، ) «کردعصمت بدل باید 
تأثیرپذیری به نحوی که اثبات  نقد الشّعربا  المعجم یها یهمان نیاوهش پیرامون در پژ

 شمس قیس در عبـارات مـذکور بـه    توجّه، این کتاب را در پی داشته باشدشمس قیس از 
بسـیار قابـل درنـگ    ، «مردان»و پیوند دادن هفات برآمده از آن به مدح « فضایل نفسانی»

مردان و  که مدحاسم مشترکی است  نیز آمده که چون مدح، نقد الشّعردر  رو، از این .است
 بیشتر شـاعران از  ۀزیانگزیرا  ؛مییگو یمسخن از مدح مردان ، گردد یمرا شامل ایشان  جز
 .(96تا:  بیبن جعفر،  ر.ک؛ قدامة)است ستایش مردان  ،مدح

شاعران  ری،رواج و روایی شعر در یها دورهدر نخستین که  شود یمملاحظه  ،رو از این
بـا  و  گذارند یفرونمرا  تعدالت و واقعی، جانب منصبان هاحبدر مدح شاهان و  سرا دهیقص
 در جامعه سریان دارد و بر بنیـاد آن، مـدح   که  دهند یمخبر   یادبخود از ذوق  یها حهیمد

در راسـتی   بـه که  ییها یژگیوتوهیف ممدوح با عنایت به  ۀعهدمدحی است که از  ،خوب
تـا   ،نگذاشته باشـد  یرجوزُ ل غریر ه شاع ر ما لارل یرجوزُ لاحکامی از قبیل مده باشد و ، برآوی است
که در وی  فتد و ممدوح را به اوهافی بستایدآنهنانی بی یها اغراق ۀورطبه در مدح،  شاعر

 که: داده باشدنیست. بنابراین دور از انتظار نیست که امیر عنصرالمعالی، فرزند خود را اندرز 
. و بلنـدهمتّ بـاش؛   ری ـگدلقـوی و   ح گوی و مـد  دارآبزل و ترانه، تر و و غ»

کس بشناس و مدح چون گویی قدر ممدوح بدان. کسی را کـه هرگـز    سزای هر
نی و بـه نیـزه کـوه     اشد، مگوی که تو به شمشیر شیر افککاردی بر میان نبسته ب

 ،سـته باشـد  که هرگز بر چیزی ننش بیستون برداری و به تیر موی بشکافی، و آن
اسب او را به دلدل و براق و رخش و شبدیز مانند مکن. بدان که هرکسی را چـه  

 .(191ـ190: 1378، نصرالمعالیع) «باید گفتن
رودکی  ۀدیقصاست که قصدش از بازآوری  آشکارا بیان داشتهنیز  تاریخ سیستانمؤلّف 
تا هرکـه ایـن شـعر    »ست ا باجعفر آن در مدح امیر« بکرد باید قربان را یممادر »به مطلع 
در و « اسـت  گفتـه رودکـیت   =] یوباجعفر را دیده باشد که همه چنین بود که  بخواند امیر

 است: نوشته آن یینما واقع ۀدربار، ادامه
 کس  چیه ست.  ا ، رودکی بخواندهاین شعر اندر مجلس امیر خراسان و سادات»

همه به یـک زبـان    د، الاّ، منکر نشیک بیت و یک معنی از این که درو گفته بود
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تـاریخ  ) «مقصر باشـی، کـه مـرد تمـام اسـت      ،گفتند که اندرو هرچه مدیح گویی

 .(324: 1314، سیستان
مدح، از این  یها مشخّصه ۀدربار آرای شمس قیس و قدامه یها یهمان در پیوند با این

و  نیسـت  روایتگر ه ر  آرای قدامهرازی شمس قیس نکته نیز نباید سرسری گذشت که 
دینی خود را بـه آرای   یها باورداشتکه در جاهایی اعتقادات و ز اینپرهیزی ندارد ا ژهیو به

خود متعرّض نکاتی گردد که از رهگذر مذهبی قابل فهم و   یادب ۀینظربیفزاید و در  قدامه
 ،که به اغراق و غلّـو در مـدح دارد   یزیآم شیستابا وجود نگاه  که قدامه چنان تفسیر است؛

 ـو در عیوب  است دانسته« نعایقاع ممت»آن و آنهه که میان   بـرده، معـانی از آن نـام    ۀعامّ
کـه   گونـه   بـدان  ،چیزی است تعریف ازتجاوز در  ،غلوّ ،وینظرگاه . از است تفاوت گذاشته

 ـ» ا خطاب . امو وقوع آن برای وی ممکن باشد یستاز طبیعت وی ن جخار و  «یزجاودانه ب
ممتنـع نـاروا   حـدّ  نـاروا بـه    غلـوّ حدّ از  ،دوحمست با مدو از این  «به پای روزگاران بپای»

امـا  اسـت.   ورانداز نکردهمذهبی  ۀجنبغراق را از دیگر ا قدامه. (202همان: ر.ک؛ )است  رسیده
از را   بی ـعدارای  یهـا  اغراقاو دو گونه  نیست. التفات یب زمینهدر این  شمس قیس رازی
اسـتحالت عقلـی   حـدّ  بـه   افـراط در آن از اغراق که  یا گونه ـ1است:  یکدیگر بازشناسانده

 ـآ یپو نظر وی  شمس قیس تا اینجا با قدامه. (317: 1360رازی، ر.ک؛ )است  کشیده ایقـاع   ۀی
است و بنـا   ب شرعیادتجاوز از مدح و ترک که مصداق  یا گونه ـ2 همراهی دارد. ممتنع

شـاعر و فتـور    یاعتقاد یبده بر کنن دلیری بر شریعت و دلیل» بر باور مذهبی شمس قیس،
 ـو بـه و  است (322)همان:  «ندی هدق او در قوّت اتّفـاق آن در شـعر انـوری را سـخت      ژهی

بن جعفـر   قدامة نقد الشّعردر  ،از این دست ییها اغراقی به هتوجحال آنکه  ،است نکوهیده
 نیست.

بـا   ه داشـت کـه وی  سـعدی شـیرازی را قـدر دانسـت و توج ـ     بایدهاست که در اینجا
 ـیگز بهاین  و تسرّی تأثیرات 5اوبه جای « معشوق»و نشاندن « ممدوح»به  یالتفات یب در  ین

و  ییگـو  دهیقص ـخاصّ  و اجبارهای ها الزاماز قفس چگونه خود را ، اش شاعرانهخوی  و خلق
با آن دسـت بـه گریبـان     ه،دایستا ییسرا دهیقصی در روی سنتّ رو ده،یرهان ییسرا حهیمد
شـمس   قدامه، ۀشانیاند مصلحت یها هیتوه ۀهم پروا یبو  پرده یبکه  یطور  به ،است شده

و وقتـی   ردی ـگ یم ـبه هـیچ  را رعایت احوال ممدوح و جز این  بارۀدرقیس و نظایر ایشان 
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، مـدح بگویـد   یا دهیقص ـدر را  حکّام فارس )= امیر انکیانو(یکی از برای نمونه،  خواهد یم
 :دیگو یم چنین

ــرزد آنکــه» ــا نی ــی دنی ــی دل  پریشــان کن
ــنج ــن پـ ــام  ایـ ــت ایـ ــی روزه مهلـ  آدمـ

 

ــه    ــن ک ــد مک ــار ب ــردهزنه ــاقلی ســتا  نک  ع
 «آزار مردمــــان نکنــــد جــــز مغفلّــــی   

 (.994: 1385)سعدی شیرازی،               

و احتمالاً با تعریضی به انـوری ابیـوردی کـه شـاعر      رسد یم زمانی که به تأبید قصیده
 :گوید ، میمحیّرالعقول است و ینشدن برآوردهابداً تأبیدهای 
ــال   » ــزار س ــویم ه ــاد نگ ــرت دراز ب  عم
 ســت همیشــه پیــرو فرمــان شــرع بــادف نر
 

 بــاطلی نپســندند حــق اهــل کــه زیــرا 
ــا ــر ت ــل ز  ســرش ب ــداری عق ــوکّلی ب                                                       «م

 (.994: همان)                                     

 نقد الشّعرو  المعجمعیوب وزن و قافیه در  یها یهمان نیاگرچه در این جستار، بررسی ا
عیوب وزن در هر دو این کتاب نظـری   یها یهمان نیاچندان مدّ نظر نبوده، از آنجا که به 

که عیوب اقوا، ایطـا و سـناد    شود یمانداخته شد، در باب عیوب قافیه نیز بدین قدر بسنده 
و  نقد الشّعرارسی دارند، هم در که در شعر عرب و ف ییها تفاوت، با اند هیقافبه  بازبستهکه 

و شـمس   اسـت  از اکفا سخنی نگفتـه  هست، قدامه المعجم فی معاییر اشعار العجمهم در 
هحبت  ۀیآ یپو  المعجمدر اواخر  ،باز کرده باشد« تجمیع»قیس بدون آنکه بابی جدا برای 

 است. نمودهرا نیز تعریف تجمیع  ،مصطلحات شعرا ۀدربار
 نتیجه. 7

بن جعفر و ، نامی از قدامةالمعجم فی معاییر اشعار العجماگر شمس قیس رازی در مطاوی 
عیوب شـعر و   ۀدرباراین دو کتاب  یها یهمان نیا شد یمیقین  برده بود، به نقد الشّعرکتاب 

و  ءی شمس قیس بـا آرا ، به پای آشنایرا از یکدیگرمعیارهای بازشناساندن نیک و بد شعر 
 نقد الشّعراز  المعجمو شبهه از تأثیرپذیری  شکّ یبنوشت و  قدامه بلاغی و ادبی یها دهیا

 المعجـم مطالب مذکور و برخی دیگر از مطالبی که در  یهمان نیاسخن گفت. با این حال، 
بنا بر دلیلی که آن نیز ) اطیاحتاز  یا هیما اندکبا  توان یمست که ا چنان نقد الشّعربا  ،آمده

در مباح  مربوط بـه نقـد شـعر و شـناخت      نقد الشّعراز  المعجمگفته شد(، به تأثیرپذیری 
 بنابراین:عیوب آن حکم داد. 

را عیوب شـعر   ۀدرباربن جعفر قدامة یها یداوردیدها و  ،المعجمشمس قیس در تألیف ـ 
نقـد  که پـس از   ییها کتاب از تأثیرکم دست  است و اقتباس کرده ها آن از رو داشته، پیش 
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 وی هـر یـک سـهمی در انتقـال نظـر      قدامـه، با بـازآوری نظـرات   و  اند شدهنوشته  الشّعر
 .است بر کنار نبوده، اند داشته

است،  سانی است که به بلاغت یونانی توجه داشتهبن جعفر از نخستین ک ـ از آنجا که قدامة
، چیزهایی از تأمّلات فلسـفی و  نقد الشّعر از المعجم ۀباواسطبه تبع تأثیرپذیری مستقیم یا 

 .است شدهبلاغی و ادبی فارسی  یها کتاببلاغی یونانی وارد 
، تخلیع، مناقضهعیوبی چون  بارۀکه در ییها یهمان نیاعلاوه بر  شایستۀ یادآوری است که

رات شباهت میان نظ... در این دو کتاب هست، خطاهای لفظی، خطاهای معنوی ومعاظله، 
، آورنـد  یم ـآن سخن بـه میـان    یها یژگیومدح و  ۀدرباربا شمس قیس، جایی که  هقدام

گزارشگر ه ر  آرای قدامه نیست و بسیار جالب است. اگرچه شمس قیس در این موضع، 
 وارد نماید، پروایی ندارد. خویش  یادب ۀینظرویژه از اینکه اعتقادات مذهبی خود را نیز در  به

 ها نوشت یپ. 8
 337تا  260خود که از  ۀسالهفت خصّاً در چه سالی از عمر هفتادوبن جعفر مش قدامةتی دانسته نیست که درس به. 1

نیـز اگرچـه دقیقـاً     المعجم فی معاییر اشعار العجـم است. تاریخ تألیف  را نوشته نقد الشّعر، گرفته یم بر درهجری را 
حدوداً سیصدوسـی تـا   میان تألیف این دو کتاب،  ،ناست. بنابرای هجری بوده 628امّا قطعاً پس از  مشخّص نیست،

 فاهله است.و چهل سال  سیصد
اگرچـه  بـه زبـان فارسـی در بلاغـت،      دهیرس دست به ۀنوشت، نخستین البلاغه ترجمانیادآوری است که  شایستۀ. 2
 کتـاب البـدیع   داروام ـ عمدتاًا بهره ببرد، ام نقد الشّعراز  توانسته یم، (.ق 507تا  481بین آن )حسب تاریخ تألیف بر
 یهـا  شباهتنیز بنا بر  کوب نیزرّاگرچه حمید  است. نصربن حسن مرغینانی مانده محاسن الکلاممعتزّ و خاهّه  ابن

مثلاً ، ترجمان البلاغهرا در  نقد الشّعرهست، ردّ پای  نقد الشّعربا  ترجمان البلاغهمختصری که میان بعضی مطالب 
و  رنگ کمهرچند بسیار » (،62: 1362رادویانی، ) «أعذبُهالش عرُ أکذبُه » دویانی به عبارت ذیل هنعت اغراق و استناد را

ترجمـان  گفـت کـه هـاحب     تـوان  ینم نیقی به»برآنست که به درستی ا وی نیز ، امداند یمقابل مشاهده « سطحی
 ـزرّ) «را دیده باشـد  نقد الشّعر، البلاغه  ـ  ر (.887: 1351، کـوب  نی  السّـحر  حـدائق ز در تـألیف  شـیدالدیّن وطـواط نی

 بلاغی دیگر. ۀرسالاست تا کتاب و  توجّه داشتهترجمان البلاغه ، عمدتاً به همین (.ق 568ـ551)
نظـر، بـه سـایر الفـاظ بیـت      لفظی است که به هر حال بـر معنـایی دلالـت دارد و از ایـن      ،، قافیهبه نظر قدامه. 3

 ۀهم ـزن بـر  دارد و وهم معنایی  ،لفظ بودن تبه تبع]بیت است و است و چون قافیه لفظی مانند دیگر الفاظ  پیوسته
قابـل  معنـا و وزن   لفـظ،  نیز با هر سه اسـباب که قافیه را  دیآ یم، ]ظاهراًت لازم شود یممعنادار شعر واقع  یها لفظ

چون این لفظ تنها  ئتلا  آن با چیز دیگری واجب باشد وچیزی نیست که ا، قافیه ماهیتّ نظرا از بدانیم. امائتلا  
تی است که بلکه کیفی بیت آمدن از ذاتیّات قافیه نیست، و این در پایان ندیگو یمبه آن قافیه  ،دیآ یمدر انتهای بیت 

این بابت کـه قافیـه   برای قافیه از  ،از این روبر آن عارض شده و  ،پس از قافیه نیست ،به دلیل آنکه لفظی در بیت
دلالت قافیه بر معنا، یک جهت تألیفی با معنا برای  نظرا از . امجود نخواهد داشتولفظ  با وزن و  یفیتأل سبباست، 

 ـ  « ائتلا  وزن ـ قافیه »و « ائتلا  لفظ ـ قافیه »، قدامه دو سبب بنابراین .آن وجود دارد د و را بدون وجـه تلقّـی نمای
 (.70ـ69 تا: بیبن جعفر،  ر.ک؛ قدامةمعناست )فقط قائل به ائتلا  آن با  ،قافیه بارۀدر
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اخلاق نهم هجری و مؤلّف  ۀسد، از علمای ریم شاهعطاءالله حسینی شیرازی، معرو  به  بن الله. از جمله، شیخ هبةا4
است طنزآلود بر رسائل اخلاقی، باز قطعاً از  یا ضهینقنیز اگرچه  شرا أخلاق الأ .در اخلاق و حکمت عملی ،علایی

فضیلت اخلاق و  ۀدربارفت. عبید زاکانی در این رساله، پس از تمهیدی آثاری است که در این سیاهه جای تواند گر
: 1374عبید زاکـانی،  ) «الارخلاق ثتُ ل اتُمّم  مرکار مر بُع » و استناد به حدی  تهذیب اخلاق آدمیان رُسل به پیوند ارسال 

اوت، حلـم، حیـا، وفـا،    سـخ  ۀعلاوو مختارهای اخلاق در عصر خویش را ذیل فضایل اربعه به  ها منسوخ(، 51ـ50
 است. کرده هدق، رحمت و شفقت بررسی

5. 
 یگـو  هُـده یبسخن عشـق حـرام اسـت بـر آن     »

ــ ــتن او  حبّـ ــخن گفـ ــعدی و سـ ــت سـ  ذا همّـ
 

ــازد     ــدیح آغ ــت م ــزل گف ــت غ ــو ده بی ــه چ  ک
 «پـــردازد ینمـــمعشـــوق بـــه ممـــدوح  کـــه ز 
 (.1067: 1385)سعدی شیرازی،                   

 منابع

 دانشگاه طهران. ، تحقیق رضا تجدد. تهران: مطبعۀکتاب الفهرست .(،ق 1391رج محمد )ابوالف ،میند ابن
 اساطیر. ، تهران،یحلب اهغر یعلترجمۀ  ،خلاقتهذیب الأ (،1381) دمسکویه، احمدبن محم ابن
اغناطیوس  ارسو الفهر مةتعلیق المقدّ ور ه اعتنی بنشر  ،کتاب البدیع ،ق.( 1402الله )امعتز، ابوالعبّاس عبد ابن

 .ةدارالمسیر: بیروت ،3 ط کراتشقوفسکی،
ویراسـتاری   ،فرد ینیعابدمصطفی ترجمۀ  ،نقد ادبی یها روشو ها هینظردرآمدی بر  (،1393چالز )برسلر، 

 نیلوفر. تهران، ،ندهیپاحسین 
 خاور. مؤسسۀ، تهران، بهار الشعراء ملک(، تصحیح 1314) تاریخ سیستان
، سـاکت ، تصحیح محمدّجعفر یاحقی و سـلمان  اخلاق علایی(، 1389) اللههبة ا (،ریم شاه) حسینی شیرازی

 تهران، فرهنگستان هنر.
 ـقباد، تصحیح رحیم مسـلمانیان  بدایع الصّنایع(، 1384) نیالدّ برهان ریمحسینی نیشابوری، ا ی، تهـران،  انی

 بنیاد موقوفات دکتر محمود افشار.
 ن البرقـوقی، بیـروت،  بطه و شرحه عبدالرحّمض ،التّلخیص ،.(ق 1350محمّد ) نیالدّ جلال، ینیقزوخطیب 

 دارالفکر العربی.
، تصـحیح محمـد قزوینـی و    المعجم فی معاییر اشـعار العجـم  (، 1360محمدبن قیس ) الدیّن ی، شمسراز

 ی، تهران، زوّار.رضومدرّس 
 اساطیر. ، تهران،2 چ، آتشاحمد تصحیح  ،ترجمان البلاغه (،1362رادویانی، محمّدبن عمر )

انشـکده ادبیـات و علـوم انسـانی دانشـگاه      د ۀمجلّ ،«الشّعر نقدآشنایی با کتاب »(، 1351، حمید )کوب نیزرّ
 .889ـ870 ، هص32، ش 8 س ،فردوسی مشهد

و مباحـ  نقّـادی بـا بررسـی در      هـا  روشنقد ادبی: جستجو در اهول و  (،1386، عبدالحسین )کوب نیزرّ
 امیرکبیر. تهران،ج،  2، تاریخ نقد و نقاّدان

 هرمس. ، تهران،یفروغمحمّدعلی تصحیح  ،سعدی تکلیّا (،1385عبدالله ) بن مصلح، شیرازی سعدی
 دارالمعار . ،ةالقاهر ،7ط  ،تطوّر و تاریخ غةالبلا .(،م 1965ضیف، شوقی )

 و جامی. ناهیدتهران،  تصحیح جلیل تجلیل،، یار الاشعارمع(، 1369طوسی، نصیرالدیّن محمّدبن محمّد )



 1399/133 زمستان،  4ۀ، شمار9سال ،پژوهشنامۀ نقد ادبی و بلاغت

 

ی، دری ـح، تصحیح مجتبی مینـوی و علیرضـا   اخلاق ناهری(، 1356ــــــــــــــــــــــــــــــــ )
 تهران، خوارزمی.

 اساطیر. ، تهران،یحلب اهغر یعلتصحیح  ،شرا أخلاق الأ (،1374) نیالدّ نظامعبید زاکانی، 
، مشـهد، آسـتان   در قلمرو بلاغـت  ،«عربی بلاغت درتأثیر دو کتاب ارسطو » (،1372علوی مقدّم، محمد )

 .393ـ363 قدس رضوی. هص
علمـی و   ، تهـران، یوسفیغلامحسین تصحیح  ،نامه قابوس (،1378) اسکندر بن  کاووسیک ،عنصرالمعالی
 فرهنگی.

ق و تعلیـق محمـّد عبـدالمنعم خفـاجی،     تحقی ،نقد الشّعر (،تا بی) الفرج یبأکاتب بغدادی(، جعفر )بن  قدامة
 .ةالکتب العلمیدار بیروت،

به  ترجمۀ گروه ترجمۀ شیراز،، ادبی از افلاتون تا بارت یۀنظردرآمدی تاریخی بر  (،1393هارلند، ریهارد )
 چشمه. ، تهران،4 .، چجورکششاپور سرپرستی 
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Readout of Darwin’s Scientific Revolution in Formating of Sadegh 

Hedayat Nihilistic Thoughts 
Jafar Fasaei

1
 & Najmeh Dorri

2
 

(135-158) 

Abstract 
Transition from common and prevalent dual substructure and superstructure and 

crossing political, social well known situation as main motives and vanables in 

formation of subject and concepts providing a possibility in literary criticism in 

order to regard. Contexts from different angles and through this reveal contexts 

semantic layers. Regarding this issue, in questing theoretical basis of Sadegh 

Hedayats nihilistic thoughts we can point another important factor and motive 

besides regarding the role of important components such as economic, social 

and political components and in the light of it present an explanation for the 

thoughts of this prominent author. In this article Sadegh Hedayats Thought that 

indicate an absurd world, meaningless and purpose and full of Multidimensional 

and Complicated Contradictions, are being readout in the light of a “Scientific 

revolution”. What is meant by scientific revolution in this article is a concept 

that is used by Thomas Samuel Kuhn the theorist of Philosophy of Science In 

the twentieth century, in order to explain the some of the most important 

intellectual and social changes in Western traditions. He believed that scientific 

revolutions would create new paradigms. The results of this research that are 

obtained from studying some of Sadegh Hedayats short stories, scripts and 

articles, indicate that dominant mentality of this contemporary author and 

intellectual in confronting with world and generally the theoretical basis of his 

thoughts, are conformated by confrontation with Charles Darwins materialistic 

and evolutionary thoughts. From this perspective Hedayats absurd world and his 

dominant mental axes, are rooted in an evolution and revolution in the field of 

experimental science. This revolution which in the result proposed the new and 

novel narratives of mankind, world, and god against Traditional grand narrative 

and Cliché narrative were leaded to engender a type of epistemological rupture 

and the present article tries to make understand Sadegh Hedayat in this 

important rupture. 
 
Keyword: Sadegh Hedayat, Fiction, Paradigm ,Nihilism, Absurd literature. 
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 یها یشهدر اند یهلیسمن گیری در شکل یندارو یب علمنقش انقلا یازخوانب
 یتهداصادق 
 

 1یجعفر فسای
 .دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه هرمزگان، هرمزگان، ایران ۀآموخت دانش

 نجمه دریّ
 .تربیت مدرس، تهران، ایران زبان و ادبیات فارسی دانشگاهدانشیار 

 02/08/1399: مقاله یرشپذ تاریخ ؛10/12/1398: مقاله دریافت تاریخ
 پژوهشی علمی ـ

 چکیده
عنـوان    بـه  یاجتمـاع  ـ ـ یاسـی س ۀشد شناخته یها و عبور از بزنگاه «روبنا ـ  یربناز»مرسوم و متداول  ۀگذار از دوگان

بتـوان از   که سازد یفراهم م یدر نقد ادب یامکان یم،موضوعات و مفاه یریگ در شکل یاصل رهاییّها و متغ کمحرّ
مسئله، در  ینمتن را آشکار ساخت. با توجه به ا اییمعن های یهلا یق،طر ینو از ا یستتفاوت به متون نگرم یایزوا

از  یمهم یها در کنار توجه بر نقش مؤلفه توان یم یتصادق هدا ۀانگاران یستن های یشهاند ینظر یمبنا یجستجو
 ،اشـاره کـرد و در پرتـو آن    یگـری مهم د یارسک ببه عامل و محرّ یاسی،و س یاجتماع ـ  یاقتصاد یها مؤلفه یلقب

که ناظر  یتصادق هدا یفکر یمطرح ارائه داد. در نوشتار حاضر، محورها ۀیسندنو ینا های ندیشها یبرا یحیتوض
 یانقلاب علم ـ یکاست، در پرتو  یچیدهو پ یعدبُچند یها سرشار از تناقض نیز و یتپوچ، فاقد معنا و غا یبر جهان

 ،کـوهن سـاموئل   اسـت کـه تـام     مینوشتار، مفهـو  یندر ا یاز انقلاب علم مراد .است ار گرفتهقر یمورد بازخوان
 یو اجتمـاع  یاز تحولات فکر یا پاره یینو تب یحتوض برای، آن را در قرن بیستم علم یختار پرداز هینظرفیلسوف و 

هـا و تغییـرات بنیـادین در     چرخشعامل   . کوهن معتقد بود که تحول در علم،است کار گرفته به یغرب یها تدر سنّ
کوتـاه،   یهـا  از داستان یا پاره یحاضر که از بررس یقتحق یجنتا شود. ها می یا پارادایم ها سرمشقالگوهای فکری، 

و  یسـنده نو یـن غالـ  ا  یّـت کـه ههن  دهد یاست، نشان م مدهدست آ به یتصادق هدا یها مقاله نیزو  ها نامه یشنما
 ـ   و به یبا هستدر مواجهه  ،روشنفکر مطرح  هـای  یشـه در برخـورد بـا اند   ی،تفکـرات و  ینظـر  یمبنـا  ،یطـور کل

و  یتهـدا صـادق  جهان ابزورد  ،انداز چشم یناست. از ا شده یبند صورت ینچارلز دارو ۀیانگرا و تکامل یالیستیماتر
 ۀیج ـه در نتانقـلاب ک ـ  یندارد. ا یعلم تجرب ۀانقلاب در عرص یاچرخش  یکدر  یشهر ،او فکری یغال  محورها

خداونـد، در مقابـل   مفهـوم   ای از قرائـت تـازه  و  یهسـت  و مناسـبات او در  از انسـان  یعیتازه و بـد  های یتآن، روا
شناسانه گشت و نوشتار  گسست معرفت یمطرح شد، موج  به وجود آمدن نوع ای یشهو کل یتسنّ های یتروا کلان

 .یدفهم نما و بنیادین مهم اریگسست بس ینرا در ا یتهداصادق است که  کرده یحاضر سع
 

 .ابزورد یاتادب انگاری، یستن ،یمپارادا ی،داستان ادبیات یت،صادق هدا کلیدی: های واژه

 مقدمه .1
دچار تغییرات و نوسانات زیـادی   ،تاریخ و علم ۀمقول نگاه به غرب، ت فکری فلسفیدر سنّ
 ،شـد کـه هـر دوره    تلقی می و ممتد ای به هم متصل مانند زنجیرههتاریخ ابتدا  .است شده
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. از گشـت  مـی محسـوب   یتغییـرات بعـد   و محرک علت آنگاهقبل و  ۀدور یندآنتیجه و بر
کارل مارک  را  ،هگل و شاگرد مکت  او ،ای این طرز تلقی از تاریخه ترین نماینده شاخص

شد و آن را واجد غـایتی   قائل میمشخص  آغازی ۀیخ نقطتارهگل برای  توان نام برد. می
روحـی کـه در    ؛انکشاف روح اسـت  ۀعرص انداز هگلی، در چشمتاریخ  .تپنداش توم میمح
خود  یهلإ یبه منته در آلمان ،بسیار تاریخی های   از فراز و نشی پو  کرد میشرق طلوع م
 .کرد غروب می در آنجا رسید و یم

کـه   بدین معنـا  ؛است غایتمندامری  ،مارک  نیز همانند هگلکارل تاریخ برای  ۀمقول
 ـ نزاع طبقات اجتمـاعی پرولتاریـا   تقابل و ۀعرص ،تاریخ در کلیت خود اسـت و   رژوازیوو ب

 )سـینگر،  «گردد میداری ختم  سوسیالیسم بر سرمایه چیرگی پرصلابتبه  ،آن روشن غایت»

نیچه بـه بعـد   فردریش  از حدوداً ت فکری غرب،در سنّ چنین برداشتی از تاریخ (.85: 1379
 هماننـد بلکه  و پیوسته، صورت پلکانی هنه ب ،تاریخ در قرائت تازه .گشتل تحوّ دستخوش

بـر   .صادق اسـت آن  در موردو عدم تداوم  گسست ماحکا ،بیشتر جزایری جداگانه است و
 .بـود  های خطی از تـاریخ  ها و برداشت راندن نگاه به حاشیهالگوی نیچه آرای این اساس، 

 ست:معتقد ا دانش شناسی دیرینهفوکو در میشل 

به ما این امکان  ،در واقع ،پیشین ۀهای آماد ندیب ال بردن روشمند تقسیمؤزیر س»
تنهـا رویـدادی از آن رویـدادهای     ،کید کنیم که گسستأبار تدهد که دیگر یرا م

ای است کـه در   واقعه ،چیز بلکه بیش از هر ،بزرگ نیست که تاریخ شاهد آن بود
  آورد و بـه  بـر مـی   ه ناگهان در تـاریخ سـر  ای ک گزاره ؛افتد جهان گزاره اتفاق می

 (.49 :1388 ،)فوکو «یابد اصل و ریشه بروز می عنوان رویدادی بی

ای از  مجموعـه  پیوسـته نیسـت، بلکـه    هـم  تاریخ یک فرایند به ،در نگاه فوکو ،بنابراین
خاصـی   هـای معنـایی   و نظـام  ها دلالت ،قواعد ها، ارزش ،هاست که در هر گفتمان گفتمان
و  ینپیش ـ تمحصول و عامل تغییـر و تحـولا   ،خود در کلیتِاین مجموعه دارد که  حضور

 نیست. ینپس
 ،کنـت  آگوسـت فرانسـی  بـیکن و    علم نیـز حضـور دارد.   ۀدر عرص های فوق دیدگاه

: علـم هسـتند   ۀو خطی در عرص ییعنی دیدگاه تکامل ،دیدگاه نخست ۀهای برجست نماینده

تفکـر انسـان از رهگـذر تفکـر      ،آن بـر  د کـه بنـا  ای تـاریخی را مطـرح کـر    کنت نظریه»
 «رسد اثباتی یا علمی می ۀو در روند تکاملی به مرحل آید میخداشناسانه و متافیزیکی پیش 

 .(196 :1390 )بلزی،
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 ،اسـت  هعلم حـاکم بـود   ۀاز رنسان  به بعد در فلسف در مقابل این دیدگاه که خصوصاً
تـام   . نـد ا هرا به چالش کشید هایی برداشتو  ها توان از افرادی نام برد که چنین نگاه می

 ـ      هـای علمـی   ساختار انقلاب کتاب در ،کوهن صـورت    هبـرای اینکـه نشـان دهـد علـم ب
مقصـود  » :است همطرح کردچنین را  «پارادایم»مفهوم  ،کند نمی حرکتای و پلکانی  زنجیره

و برای مدتی مسائل و  اند پذیرفته شده اًدستاوردهای علمی است که عموم ،من از پارادایم
 .(23ـ22 :1389 )کوهن، «دهند کاوشگران قرار میاز  یا های الگو را در اختیار جامعه حل راه

های علمی  به انقلاب ،دهد ها را تغییر می یندهایی که این پارادایماکوهن از فر ،بنابراین
 «یم جدیـد اسـت  رد یک پـارادایم و قبـول پـارادا   طانقلاب علمی  ،بنابراین» :کند تعبیر می
ن داند و وجود تنها یک اثر از او در ای هر تغییری را انقلاب نمی کوهن .(221: 1389 )چالمرز،

را  ها قلابناین اکوهن  های علمی دارد. اصطلاح انقلاب زمینه نشان از خاص بودن این به
 دارویـن و  ظهور مکت  کوپرنیـک،  ،های آن ترین نمونه داند که برجسته می مهمی حوادث

 ۀافتادتی و جاجویی سنّ بینی و علم از جهان ،نیعلمی معیّ ۀجامع»، طی آن شتین است کهنیا
کـه   کنـد  موضوع بحث خود اختیار مـی  عنوان  کشد و رهیافت دیگری را به خود دست می

 (.88: 1389 )کوهن، «الجمع است معمولاً با موضوع قبل مانعة
و ادبیات  ، هنربلور در ابعاد مختلف فرهنگهای مت اندیشه بارۀتوان در یند را میااین فر

ای بـه مـتن اسـت کـه      های کلیشه معنای عبور از نگاه  به یرهیافت چنین کار گرفت. نیز به
ل گردد که چگونه تحوّ مشخص می ،است. در ادامه های ادبی را تسخیر کرده نقدها و نظریه

 دهد ای شاخص را توضیح  هنویسند فکری ۀتواند منظوم می، انقلاب علمی علم یامفهوم در 
ــد؛  لات صــورتو تحــو ــین نمای ــه را تبی ــه تحــو گرفت ــن ب ــیش از ای ــه پ ــیل  لاتی ک  ۀوس
 جـامعی  را آن دال اقتصاد و یـا مسـائل سیاسـی    متغیر که شد توجیه می یهای روایت کلان
 ـ تحـولات فکـری  ها و  پیچیدگییا بخش بسیار زیادی از  تمام بودقادر که  نمود میفرض 

 ، فردید معتقد بود:نیهیلیسمهدایت به صادق گرایش  بارۀدر .را توضیح دهدامع جو فرهنگی

انگار. آدمی بود کـه ماننـد    ای بود نیست نویسنده ،صادق هدایت بر روی هم»
حوالت تاریخی او چنین آمـده بـود کـه    زمین،  و نویسندگان باخترهنرمندان  ۀهم

و نـه حـق    ،انسانی باشد ی"ما"و  "من"برای او اصالت داشته باشد، همان آنچه 
انگاری که خود مسـتلزم خودبنیـادی اسـت،     طور مطلق. مراد از نیست  حقیقت به

 . کوتاه سخن آنکه هدایت پیش از هـر همین نیست انگاشتن حق و حقیقت است
« مـآب  فرنگـی  مـنشِ  ، امـا قلنـدرمآب و عـارف   منش بـود  ، قلندرمآب و عارفچیز

 .(387: 1349 )کتیرایی،
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و نسـبت آن بـا    هـدایت  یـت فلسـفی ههن  ۀبه سویهمانند فردید ی نیز مصطفی رحیم
نومیدی  سرخوردگی نبود، دردِ ،درد صادق هدایت» :معتقد استدهد و  ارجاع می نیهیلیسم

 ، یـأس فلسـفی بـود؛   او عجز و فروماندگی نبـود. دردِ  ، نبود،گذشت از آنچه در وطن او می
 .(37: 1356 )رحیمی، «بشر راه نجاتی نیست یعنی از نظر فلسفی متقاعد شده بود که برای

 نظریاتی اشاره کرد که ۀطیف گستردتوان به  می و رحیمی و نظریات فردید در کنار آرا
به سمت نیهیلیسم  او گرایش اصلی را عاملو بافتار اجتماعی عصر هدایت سیاسی مسائل 

 دانند: می

ای اجتمـاعی  دسـتاورده  تناقض بین حضور بخشی از زندگی مـدرن و نبـودِ  »
از برآمـده   ۀیعنی دموکراسـی و آزادی از یکسـو و تنـاقض بـین اندیش ـ     ،مدرنیته

تی از سوی دیگر، اهل دیرپای سنّ ۀروشنگری در گرایش به آزادی فردی و اندیش
 فلکی،) «های اندیشگی گرفتار ساخت ها و نابسامانی فکر ایرانی را در برزخ تناقض

1387 :100.) 

گنـد   پایـان هـدایت، از ایـن اسـت کـه در محـی ِ       غم بـی » :شریعتمداری معتقد است
تر از اخـتلاف طبقـاتی    تر و کشنده فاحش ،کند که اختلاف سطح فکر شرمی زندگی می بی

آن چیز کـه  »: اعتقاد داردطائفی اردبیلی  ،انداز از همین چشم .(38: 1354 شریعتمداری،) «است
 «معنایی زندگانی دوران او بود یشاند، بک ش را به زوال میاَ های داستانی هدایت و شخصیت

سرخوردگی از اجتمـاع و خصوصـاً حـزب     ،احمد به باور جلال آل. (28: 1372 طائفی اردبیلی،)
ر.ک؛ ) اسـت  هخودخواسـته سـوق داد   مرگِ ،نهایت هدایت را به سمت نیهیلیسم و در ،توده

م و نـازپروردگی  ایمانی، تـنعّ  نظریاتی نیز وجود دارد که بی ،در این میان .(18: 1376 طاهباز،
 شهید .دندان میاو خودکشی  ،نهایت درانگارانه و  نیستایجاد ههنیت اصلی هدایت را عامل 

 :گوید می عدل الهیمطهری در کتاب  مرتضی

امـا فکـر    ،. او پول توجیبی بیش از حد کفایت داشتزاده بود اشراف ،هدایت»
هره بـود. جهـان را هماننـد خـود     ب صحیح و منظم نداشت. او از موهبت ایمان بی

بردند، پشت گـاو   را در دهی میدانست. اگر هدایت  کار و ابله می بوالهوس و گزافه
چشاندند و عنـداللزوم   انداختند و طعم گرسنگی و برهنگی را به او می و خیش می

 «فهمیـد  آن وقت خوب معنـی حیـات را مـی    ،نواختند شلاق محکم به پشتش می
 (.162ـ161: 1374 )مطهری،
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سـاز تحـول ههنیـت     مهمی که زمینه بسیار آید، عامل نظرها برمیچنانچه از این اظهار
 یکلّ ی از جملهیلدلا  به ،شده است و احکام بیان نادیده انگاشته شده ،آید شمار می هدایت به

گرفته، معیاری در اختیار مـا   انقلاب علمی صورت قادر به فهم جامع هدایت نیستند. ،بودن
دیگـری   دریافتخوانش و به ، ها خوانشدر کنار سایر توان  میدهد که در پرتو آن  یقرار م

 دست یافت.محورهای فکری هدایت  از
 پژوهش ۀنیشیپ. 2ـ1

 ـ   بـین  هره یـر همـواره ز  یر،اخ ۀسد یکدر  یتهدا آثار قـرار   یپژوهشـگران و منتقـدان ادب
 ۀدربـار  یدشـا  کـه  ای گونهبه  ،دان ها پرداخته آن یبررسبه گوناگون  یایو از زوا است گرفته
شده   مختلف و گاه متضاد ارائه یدنظرات و عقا ،درجه ینتا به ا یزبان یفارس ۀیسندنو کمتر

شکل  یتهدا ینیب جهان باب شرح احوال، نگرش ودر  موجود های از پژوهش وهیباشد. انب
 کـه در  یار ابهـام را تا حد امکان از غب او یتاست تا شخص ها تلاش شده اند و در آن گرفته

بارۀ نیهیلیسـم  در یهای ارزشمند پژوهش ،. در این میانسازند یاناست، نما آن پنهان شده
 یدیو عوامل نوم ها ینهزم» ۀ( در مقال1385) یبهرامو  یرض مثلاً: است؛ هدایت انجام شده

 ـ  یسـم، بـه سوررئال  یشهماننـد گـرا   ،یادب ـ یفکر های ینهاز زم یا به پاره «یتصادق هدا
 بودکرده  یجهان معرف یاتادب یرا از شاهکارها بوف کور یسمسوررئال یشوایآندره برتون پ

از حزب  یسرخوردگ ،یرضاخان ادهمانند استبد یاسیس های ینهزم ـ(209: 1378 ی،طلوعر.ک؛ )
 ـ  یلاتهمانند شکسـت در تحص ـ  ،یو فرد یاجتماع های ینهتوده و زم  ی،و اخـتلالات روان

و  طـاهری . سـازند  مطرح می یتهدا نیهیلیسمتوضیح  برایعوامل را  کنند و این می اشاره
 ،«یتدر آثـار صـادق هـدا    یمعنابـاختگ  یهـا  بازتاب جلـوه » ۀ( در مقال1392) این اسماعیلی

عوامـل سیاسـی و    برخـی که ناشی از اند  برشمردههدایت را  ییگرا تفکرات پوچ یها شانهن
 ـ( در م1389) یرحمانو  یفیانشراجتماعی است.   ـ نقـد » ۀقال صـادق   یهـا  داسـتان  یمکتب

مشـترک   های فهاز مؤل یا پاره ،یسممکت  ناتورال یلدر ه یتدادن هدا ضمن قرار ،«یتهدا
 های ینهزم» ۀنام یاندر پانیز ( 1394) یافضل و اند را برشمرده یسمبا ناتورال یتآثار هدا یانم

 یت، هدا«زولا یلاز ام نانابا آن  ۀیسو مقا یتاز صادق هدا خانم یهعلوداستان  یسمیناتورال
بـا عنـوان    ای نامـه  یـان ( در پا1391) ییشمسـا  .دانـد  یم ـ یسممکت  ناتورال یرتأث  را تحت

 خون  سه قطرهکامو و  ۀیگانبدر  یمفهوم معناباختگ یقیتطب یدر رمان: بررس یباختگمعنا»
 ـ ۀبـودن چرخ ـ  یهماننـد تکـرار   یت،هـدا  یمعناباختگ یها مؤلفه ،«یتصادق هدا  ی،دگزن
 بـه  گـرایش  نیـز و  یاجتمـاع  یاسـی با مسائل س یوندرا در پ غیرهانزوا و  یگانگی،احساس ب
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 یـل تحل» خـود بـا عنـوان    ۀنام ـ یـان ( در پا1395) یمبـاح  اسـت.  مطرح کرده غرب ۀفلسف
 ی،از مسـائل اجتمـاع   یا پاره ،«و ژوزه ساراماگو یتصادق هدا ۀیددر آثار برگز یمعناباختگ

ژان پل سارتر را  یلاز قب ،سوفانلیفاز  یبه برخ یتهدا یلتما یزو ن یددر دوران جد یاسیس
های داروین،  قرابت هدایت با اندیشه بارۀدر. داند یم انگاری یستنوادی به  گرایش او عامل
 ـبـر پا  یتصادق هدا ینمک ترک ۀیقض یبازخوان» ۀ( در مقالم.2015) یو نادر یل حسن  ۀی

 ـ ( در1391) ینـادر  یزو ن «یشرتحولات ب یخکلان از تار ۀچهار دور  یـک  یمایس ـ» ۀمقال
 ـپا بـر  یتداسـتان پـدران آدم از صـادق هـدا     یشـناخت  جامعـه  یـل تحل :یمونمـ  انسان  ۀی
که در آثار منتخ  حضور  یمیمستق یها اساس دلالت بر ،«یشناس و انسان شناسی نینخست
اما این آثـار از   ،است اشتهد ییآشنا یانگرا تکامل یبا آرا یتاند که هدا ، نشان دادهندا داشته
 های یشهاند یلتحل یمبنامبحث تکامل،  است و ایی هدایت با داروین فراتر نرفتهآشن ۀگزار
 است. نگرفته قرار یتهدا

به مبانی نظـری نیهیلیسـم هـدایت     ها پژوهشبسیاری از این نقدها و  بر آنچه آمد، بنا
 ـ  دادهرا نشان  مصادیق نیهیلیسماند و بیشتر  شاره نکردها  /زیربنـا  ۀاند و برخی نیـز از دوگان

 ـاند. وجه تمایز تحقیق  برای فهم هدایت بهره گرفتههای سیاسی  و یا مؤلفهروبنا  رو،  شیپ
 .است یک انقلاب علمیپرتو  در ،های هدایت پرداختن به مبنای نظری اندیشه

 نیهیلیسم انقلاب علمی داروین و .2
ها به وجـود   انسان یستز ۀیوتفکر و ش ۀدر نحو یا عمده ییراتتغ ،از عصر رنسان  به بعد

 هـای  یتـه و اتور ،یو ارتجـاع  یسـنّت  هـای  یشـه کل ،رنسـان   ۀدورمطرح در  یسمآمد. اومان
 یانیوح یو منقطع از مبان یناسوت یدرَرا با خِ یادو انسان خودبن یدکش یررا به ز یدئولوژیکا

 یهـا  فرهنـگ  ۀبه مقابله با هم یتهرنمد»، اساس ینوجود آورد. بر ا به یمتعال یها و ارزش
 ی،فرهنگ سنّت ینو نماد یاییدر تقابل با تنوّع جغراف یته. مدرنخیزد یماقبل خود برم یسنتّ

 (.20: 1374 ،بودریار) «کند یم یلهمگن تحم یعنوان وحدت  خود را در سراسر جهان به
است.  یا سطورها ینیب و جهان ینیو علم مدرن بر نگرش د فهفلس ۀعصر غلب ،یتهمدرن
 :اند دانسته ینچیدر صدر رنسان ، لئوناردو داورا چرخش  ینآغازگر ا

تمـام   یبـاً تقر یمقدّم بر تجربه و مطلق، هنوز راهنمـا  های یشهکه اند یزمان»
 یلتفص ـ به یعتکه عالم طب یافتاو در .کرد یمهم یارافکار بود، لئوناردو کشف بس

 توانیم یم ،گذارد یم یانکه با ما در م یاتیجزئ یاریو تنها به  گوید یبا ما سخن م
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علوم مدرن از ساختار اتم تـا   ۀیپا ،کشف ینا یم.ببر یپ آنبزرگ  یتّن یابه طرح 
 (.41: 1379 ی،)برونوفسک «توارث است

 یمنجّمـان  یعلم ـ یدسـتاوردها  یـد، جد هـای  ینو شناخت سرزم یاییاکتشافات جغراف
 بـروز ظهـور و   ینـۀ داد و زم ییـر انسان را تغ یدو د یتههن ،یلهکپلر و گال یک،پرنوهمانند ک

عنـوان    چون دکارت، انسـان را بـه   یبزرگ یشمندساخت. اند یّارا مه ینو به هست یها نگاه
ابـژه مطـرح    یاشناخت  عنوان موضوعِ  را به یو هست یعتعامل و فاعل شناسا و طب ۀسوژ

 ـ ن تمد یل فکرتحو نیتر بزرگ، یءبه ش یعتبدل شدن طب»ساخت:   ـو پا یمـدرن غرب  ۀی
 ،یتـه مدرن» :یبـه بـاور بابـک احمـد     (.58: 1373 هودشتیان،) «مدرن است یتکنولوژ یدایشپ

دانسـت قابـل شـناخت و در     یـزی آن را چ یعنـی  ؛کرد یلتبد یعتطب ینرا به قوان یعتطب
 ی،)احمد «ممکن است ،سرانجام ،شناخت دشوار باشد ینکه هرچه هم ا یرپذ دسترس ،یجهنت

1373 :11). 

علـوم تجربـی را   رشد مضاعف  ۀزمین  شناخت، عنوان ابژه یا موضوعِ  تلقی از طبیعت به
در کنار مجموع  ،ینیدارو یشناس یستز ویژه به ،یبا رشد علم تجرب ،بنابراین فراهم ساخت؛
و بـا خویشـتن خـود     پروردگـار، طبیعـت، دیگـری   نگرش انسان نسبت به  تحولات دیگر،

ۀ عرص ـ ، تمـام ت به غرب محدود نشد و پـ  از چنـدی  تحولا این .دستخوش تحول شد
 نیـز را تـوان تبعـات آن    در کنار دستاوردهای مدرنیته می ،در این میان جهان را فراگرفت.

هـای اخلاقـی و    عصر باژگونی و دگردیسـی غالـ  ارزش   ،برشمرد. این عصر به یک معنا
بر این  .فهم کرد دباتی بایو چنین مناس در چنین بافتار را صادق هدایتاساساً  دینی است و

شـواهد و مصـادیق   ۀ ارائ ـصورت مسـتند و مسـتدل و بـا      سعی بر آن است که به ،اساس
های علمی کـه بـه بـاور کـوهن،      ترین نظریه وند با یکی از مهمدر پیهدایت را  انضمامی،

 .نماییم بررسی ،انقلاب علمی استن و تعیّم تجسّ
 داروین هدایت وصادق  .3

 اسـت.  ای در دوران جدیـد بـوده   ی پردامنـه ها چارلز داروین آغازگر بحث نواعِا منشاءکتاب 
 ایـن کتـاب بـر    از بیشـتر  یدیگـر  کتاب هیچ مقدس، کتاب جز» :ارنست مایر معتقد است

 نشان تجربی علم از استفاده با داروین (.1387 مایر: )ر.ک؛ «است نگذاشته یرتأث مدرن ۀاندیش
، بـا تحـولات خـود تحـول داده،     دیگر بـوده  یاصل حیوان طبیعت، انسان را که در که داد

 ـ فرد تکامل یناز آخر ،بشر ۀیافت فرد تکامل یناول ،. بر این اساساست تکامل بخشیده  ۀیافت
هـدایت  صـادق   ،مقاله حاضـر  ۀبا فرضی مطابق (.1380 داروین: ر.ک؛)است  آمده یدپد یمونم
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برای مستند ساختن  .است را شکل دادهفکری خود  ۀمنظوم  هایی، تأثیر چنین اندیشه  تحت
 ـ درگمینـی   .انـد  شده آشنا ها نظریه این با چگونه ایرانیانکه  نشان داد دبای ،این امر  ۀمقال

 از داروین های نظریه که است داده نشان «قاجار عصر در داروین تکامل ۀینظر با رویارویی»
 است: هشد وارد ایران به نوزدهم قرن دوم ۀنیم

 چـه  بـه  مکتـوب  صـورت  بـه  دارویـن  ۀنظری بار اولین که نیست ممعلو هنوز»
 انصـاری  خـان  تقـی  میـرزا  شـده،  گفتـه  آثـار  از بسیاری در. شد ایران وارد طریق
 ـ ،انواع منشاء انتشار از پ  سال یازده تنها ،کاشانی  در را دارویـن  تکامـل  ۀنظری
. اسـت  کـرده  مطرح فارسی زبان به قمریهجری  1287 سال در جانورنامه کتاب
 دسـیّ  ۀنیچری کتاب در ،داروین ۀنظری به مکتوب ۀاشار نخستین گفت که باید اما

. شـد  منتشـر  قمری 1298 سال در کتاب این. شود می دیده اسدآبادی ینالدّ جمال
 دسیّ رسِ نام به تأثیرگذار نوگرایان از یکی طریق از هندوستان در اسدآبادی ظاهراً

 ـ ورود مسـیر  اولـین  هندوستان احتمالاً. شد آشنا تکامل ۀنظری با احمدخان  ۀنظری
 رفته فرنگ اعراب و ایرانیان طریق از نظریه این. بود زبانان فارسی میان به تکامل

 عربـی  های مجله طریق از نیز و شفاهی صورت به مسیحی تبشیری های هیئت و
 عربـی  علمـی  های مجله. یافت راه اسلام جهان به تری دقیق شکل به روزگار آن
 تـرین  اصـلی  از یکـی  شـد،  مـی  چـا   کرده تحصیل مسیحی اعراب به وسیلۀ که

 (.306ـ305: 1393 گمینی،) «بود داروین ۀنظری ورود مسیرهای
 هـای  یـه بـا نظر  صـادق هـدایت   ییآشـنا گرفـت کـه گویـا      تـوان نتیجـه   از اینجا می

وجود م های ترجمه یقست، از طراو یدیجد یفکر یاتکه سرآغاز ح داروین ۀگرایان تکامل
 اسـتادان تحت نفـوه   ونِدارالفن یعلم یاز کانال فضا ینهمچن ،قاجاریه ۀدر دور یناز دارو
 یـن توجـه بـه ا   ،ینبنـابرا  صـورت گرفتـه باشـد.    یین لوسَ ۀمدرس یاز مجرا یزو ن ،یغرب

 یندارو های یشهاند یمتحت نفوه مستق یت،آثار هدا ینمهم است که نخست یار، بسموضوع
 هـای  یشـه اند یپـا  ردّ ،وپـا قبل از سفر بـه ار  یهکر است که حتّ یانشااست.  نگاشته شده

 ۀیاست کـه مطـابق فرض ـ   ای لهمسئهمان  ینوجود دارد. ا آثار هدایت نخستیندر  یندارو
 .دهد یرا شکل م یتهدا های یشهتمام اند یاصل یربنایمقاله، ز ینا یاصل
 انسان و حیوان. 3ـ1

م قبـل از خلـق   های جوانی و ایـا  یعنی سال ،(1302متعلق به سال ) حدوداً انسان و حیوان
توجه به این اثر بسیار مهم اسـت؛ زیـرا    .(14: 1357 دستغی ، ر.ک؛) ستشاهکارهای ادبی او
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صادق هـدایت در  . ل فکری هدایت استۀ تحواصلی در اینجا، توجه به مبنا و زمین ۀلمسئ
رواب  میان انسان  بررسی ل وتحلی به آید، این کتاب که جزو نخستین آثار وی به شمار می

آشـنایی و تأثیرپـذیری هـدایت از     نشـانگانی دال بـر   ،در ایـن اثـر  است.  پرداختهو حیوان 
دهد که گوشـتخوار   ساختمان بدن انسان گواهی می» وجود دارد:گرایانه  تکامل های اندیشه
درسـت مثـل    ؛اسـت  خـوار بـوده   میوه ،انسان اولیه .ها، معده، روده که دندان چنان باشد؛ نمی

اگـر  » همین اثر هدایت معتقد اسـت:  در جای دیگرِ(. 68: 1378 )هدایت، «های بزرگ میمون
ای دارد، در نـزد   العـاده  الطبیعیون و الهیون یک اهمیـت فـوق  ماوراء انسان در نظر فلاسفه،

جنسـان   علمای طبیعی، بیش از یک حیوانی که نسبتاً از حیث ساختمان اعضاء از سایر هم
 (.48)همان:  «ت، چیز دیگری نیستتر اس عنی حیوانات کاملخود، ی

تمــامی شــکارچیان موافقنــد کــه مــرگ »: آورد در جــای دیگــری چنــین مــی هــدایت
هدایت در این اثر، نگاه خـود   ،بنابراین (.65 )همان:« های بزرگ شبیه به انسان است میمون

هـای علمـی و    رائـت مت قگرداند و بـه س ـ  های دینی از انسان و هستی برمی را از برداشت
 سازد. طوف میعم خصوصاً داروینیستی

 خواری فواید گیاه .3ـ2

انسان انتشار  پ  از این اثر است. شده منتشردر پاری   و 1306 سالدر  خواری گیاه فواید
 هـدایت  ،این اثرر د گردد. شده آن محسوب می ۀ کاملادامه و نسخ ،حقیقت و در و حیوان

بـاور    . بـه اسـت  نشـان داده ی خود را با داروین و مبحـث تکامـل   آشنای صورت مستقیم  به
نیست که ساختمان او خارج از قوانینی باشـد کـه زنـدگانی     یانسان یک موجود» هدایت:

 تکامـل حیوانـات بـه    ٔ  نتیجه طبیعت است و در ۀکند. او نیز زاد جانوران دیگر را اداره می
 (.16: 1342 ،مان)ه «اردوجود آمده و وابستگی نزدیکی با آنان د 

دانشـمندان  »گویـد:   کند و می داروین اشاره می صورت مستقیم به  هدایت در این اثر به
انسان  و غیره در این باب که مانند داروین، هگل، هوکسلی، فلورن  ،بزرگ تاریخ طبیعی
 (.21)همان: « باشند عقیده می ای بزرگ بوده، همه اولیه مانند میمون

  های بزرگ را به فسور بونژ، میمونهارم این اثر به نقل از پرودر فصل چوی  ،همچنین
های ماقبل انسـانی، نیاکـان آدمیـزاد، ماننـد      در زمان»کند:  عنوان نیاکان آدمی معرفی می

 فوایـد  ،بنـابراین  (.34 :)همـان « اسـت  کرده در شاخسار درختان زندگی می های بزرگ میمون
تـأثیر مسـتقیم     آیـد، تحـت   شـمار مـی    هدایت به ثار نخستینآ ۀدر زمر که نیز خواری گیاه

 است. شده گاشتهگرایانه ن مباحث تکامل
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 س.گ.ل.ل. 3ـ3

 ین. ایدچا  رس به 1312 در سال روشن سایه ۀبار در مجموع یننخست س.گ.ل.لداستان 
بـه نـام    دو هنرمنـد  یزنـدگ  یرامـون اسـت، پ  برجسته یاردر آن بس یلداستان که عنصر تخ

  بـه است،  ستان در آن شکل گرفتهکه دا یو بافتار است  یندهآ در« تِد»و عاشقش « سوسن»
 اسـت.  خـورده  پیونـد  و معنابـاختگی  یپـوچ  ۀلمسئبا  ی،علم و تکنولوژ های یشرفتپ لیدل

و  انحطـا  بشـر   رفت از خطـر  برون یبرا یراه یافتن یمتفکران در پ مطابق این داستان
 های هیو نظر یناز دارو یتصادق هدا رپذیرییتأث یزداستان ن ینهستند. ا اضمحلال جهان

 ـگرا تکامل بزرگـوار   جـدّ  (Anthropopitheque) یمـون الان م» :دهـد  یاو را نشـان م ـ  ۀیان
 یعلم یلاست که ما امروزه با وسا یا نسل گمشده ،ینا ...یدکردرا ملاحظه خواه زاد یآدم

خانـدان گمشـده و    ۀرشـت  ۀینـد و نما یـم ا دست آورده  به یمونم ینو از اختلا  خون چند
 (.33 :1331 ،مان)ه «است یزاداسلاف آدم

 آفرینش ۀافسان. 4ـ3

پـاری  منتشـر شـد     در 1325 سـال  و در نگارش درآمد به 1309در سال  آفرینش ۀافسان
ل از آفرینش را مورد طنز و طعن قـرار  اومتد خوانش ،این اثر (.16: 1354 شـریعتمداری،  ر.ک؛)

ند کـه هـدایت در   ی هستیها انوعن ،«جبرائیل پاشا»و  «شیطانمسیو »، «فاُ خالق»دهد:  می
مگر ندیدی یک  !ف: ساختن آدم به خیالت کار آسانی است؟اُ خالق»گیرد:  یکار م این اثر به

 (.16: م.1946 ،مـان )ه« !؟ها را شبیه خودم درست کردم قدی میمون ۀآین یساعت پیش جلو

 ۀصدای جنجـال خف ـ »: گوید میمل انسان تکابه مفهوم  ضمن اشاره ،سوم ۀهدایت در پرد
هـا نشـان    تناس  خودشان را از لای درخت آید. جانوران بزرگ بی و چرندگان می پرندگان

 حالت، های بی گنده، چشم های بزرگ پشمالو، سیاه، شکم دهند. باباآدم به شکل میمون می
علویه  ۀ، از مجموعتهزیر ب ۀقضیگونه طنز در داستان  این (.22: مان)ه «موهای ژولیده دارد

 .است شدهنیز تکرار  خانم
 پدران آدم. 5ـ3

است کـه   (1312) پدران آدمبرانگیز صادق هدایت، داستان کوتاه  های تأمل از دیگر نوشته
 هاینـد:  اجداد و نیاکان انسان ،در این داستانها  های داروین است. میمون تأثیر اندیشه تحت

 ،مان)ه «هغال دیدم که شبیه دست میمون بود سنگ شمشک یک تکه غالمن در معدن ز»

 است: ها آمده تاریخ تکامل انسان ۀدربار ،در این داستان (.159: 1331
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هـای انبـوه بـا درختـان      از جنگـل  ،های مشرف به دریاچه ها و دره روی کوه»
جـانوران درنـده و    ،هـا  این درخـت  ۀتنومند بزرگ پوشیده شده بود و در زیر شاخ

کردنـد.   های بزرگی که تازه به آنجا کوچ کرده بودند، زندگی مـی  چرنده و میمون
ـ   آدمهای کـلان شـبیه بـه آدمیـزاد یـا       های گوناگون و ناشناس، میمون خانواده

« کـرد  متصـل مـی   داد که نژاد انسان را به میمـون  ای را تشکیل می حلقه مونیم
 (.160مان: )ه

 نمک ترکی ۀقضی. 6ـ3

 دهـد  ا بیش از سایر آثار نشان مینفوه داروین ر ،خانم یهعلو ۀاز مجموع نمک ترکی ۀقضی
 است: در این اثر آمده .(2015 ی:نادرلی و  حسن  )ر.ک؛

 کـه اثـری از اصـطلاحات    ت و جاهلیتهای تاریک بربریت و سبعیّ در زمان»
ریا در  میمون بی ـ  آدمهای  قبیله وجود نداشت، و آزادی و برادری و برابری تمدن
یـا در شـکاف غارهـا زنـدگی      هـا و  تدرخ ۀی گرمسیر روی شاخهای نواح جنگل
کـه حـالا    موسـوم بـه نسـناس    ها مونیمـ  آدمکردند. روزی از روزها یکی از  می

 «یاحق گفت و پا شد .مسخرگیش گل کرد داروین است، ۀگمشد ۀمشهور به حلق
 (.132 :1342 ،)هدایت
و تکامـل انسـان را در بسـتر    مراحل رشد  همانند آثار پیشینهدایت در این اثر صادق 
عهـد  »و  «عهـد فلـزات  »، «سـنگ  عهـد »، «احـوال ابتـدایی و بـدوی   » ۀ تـاریخی چهار دور

وسیعی از  ۀله نشان از حضور روح داروینیسم در گستراین مسئ دهد. نشان می «سنگ زغال
 ۀده ـ ۀهای پایانی زنـدگی هـدایت و در نیم ـ   که این داستان در سالدارد؛ چرا آثار هدایت

 است. شده م منتشربیست
حکـم   ،حقیقـت  داروین کـه در  های یت با نظریههدا ۀپ  از اثبات و نشان دادن رابط

، به تأثیر این انقلاب علمـی در مصـادیق   شود محسوب میتفکرات هدایت  ۀمقدمزیربنا و 
نه و بـه  له چگوشود. بنابراین، باید دید این مسئ ری و فضای فکری هدایت پرداخته میهن

 است. هدایت تأثیرگذار بودهنگری  اندیشه و جهانچه نحو بر 
 بینی هدایت تأثیر داروین بر جهان .4

وسـیعی از آثـار    ۀدارویـن در گسـتر   ماتریالیستی های آمد، روح آموزه که پیش از این چنان
وی بـه شـمار   حکم زیربنای تفکرات  در ،هدایت حضور دارد و مطابق با فرض این نوشتار

بینـی و فضـای    در جهـان  آناینک به تأثیر  این نسبت، و نشان دادن. پ  از اثبات آید می
کـه چگونـه   بنیـادین   ین پرسـش بـد  ،در ادامه ،حقیقت شود. در ی هدایت پرداخته میفکر
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ویسنده نشـان داد، پاسـخ داده   فکری یک ن ۀعلمی را در منظوم  توان تأثیر یک انقلاب می
 شود. می
 ینیسمو چالش دارو هدایت یاتاله. 1ـ4

 دینـی  متـون  هـای  قرائت با مغایر کاملاً که علمی منظر از آفرینش مبدأ توضیح با ارویند
 طور کلی تغییر  به الهیات به نسبت را انسان نگاه و گشود را اندیشیدن از ای تازه فصل بود،
 گشت: کلاسیک دینی های ارزش تمام دگردیسی اصلی مبنای ،بدین ترتی  و داد

 میمــونی را او و ســاق ، هیخلیفــةاللّ مقــام از را انســان کــه بــود تئــوری ایــن»
 انسـان  ۀدربار زیستی مطالعات به را شناسی انسان مطالعات و کرد معرفی یافته تکامل

 .(18: 1374 پیرمرادی،) «کرد محدود تر پیشرفته حیوان یک عنوان  به

در  گـر ا ای بـه الهیـات دارد.   ویـن نگـاه ویـژه   دار تأثیر  تحت تیهدا ،ها توصیف این با
اما  شد، ف مخلوقات نامیده مینیز اشر انسان ،الخالقین بود احسن ، خداوندهای دینی قرائت

ست که در یک سیر تکـاملی  ا ای هدایت در همان نخستین آثار نشان داد که انسان پدیده
سـاً در  هـدایت اسا گردد.  ار تغییر و تحول میدچ ،طبیعت قوای در حرکت است و با دخالت

 بـه  طعن ابایی از توهین واو ست که درست به همین دلیل ا ؛ردیگ یمجای چنین فرمولی 
 در متعـالی  قـدرت  یـک  وجـود  بـه  وی اعتقادی بی (.14: 1385 هدایت، ر.ک؛)ندارد  مقدّسات

گـرفتن    در جهان و نادیـده  توجهی به نقش خدا بی»: شود می دیده هایش داستان جای جای
چنانچـه آمـد،    (.52: 1376 )انوشه، «و خاموش کرده بودگونه امیدی را در وجود ا روز جزا، هر

 زمانی» :گوید می کور  بوفدر  و گیرد به پرسش می آفرینش ۀافسان در را خدامفهوم هدایت 
 وجـود  خـدایی  حقیقتـاً  که بدانم خواستم نمی بودم، خوابیده نمناک و گرم رختخواب در که
 و الوهیـت  مقـام  استحکام برای که است زمین روی فرمانروایان مظهر فق  اینکه یا ،دارد

 (.82: 1349 هدایت،) «اند کرده تصور خود رعایای چاپیدن
از  ،بنـابراین تی بود. معنای بریدن از الهیات سنّ  به ،گرایش به داروینیسم در نزد هدایت

ناشـی از قرائـت خـاص او از مباحـث     تـوان   خداناباوری هدایت را مـی  ،اندازی چنین چشم
 ن دانست:تکاملی داروی
 و انداختن فتُ و خاَ و وضو نه و اهان یصدا نه و مسجد نه وقت چیه یول»...
 تنهـا  باید که مطلق اختیار صاح  و متعال قادر کی مقابل در شدن راست و دولا
 (.81 همان:) «است نداشته تأثیر من در کرد، اختلا  او با یعرب زبان به

 است. انعکاس یافته شعلایی در غال  آثارچالش هدایت با الهیات، معنویت یا امر است
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 شناسی هدایت انسانداروین و . 2ـ4
ل ادبیات و هنر در دوران جدید است و از ترین خصای یکی از مهم ،نگاه انضمامی به انسان

خـود   یهـا  داستانصادق هدایت نیز به صورت گسترده انسان را به کانون  ،انداز این چشم
انسـان از تبـار حیوانـات    نشان داد کـه  تکاملی  های هاز نظری با پیروی او. است وارد ساخته

و آنچه بقای نسـل او   برد سر می  در نزاع برای بقا به ،حیات خود ۀتر است و در گستر ستپَ
در  شناسـی هـدایت   انسـان  ،اب طبیعی است. بر این اساسکند، جریان انتخ میرا تضمین 

 محورهای زیر قابل بررسی است.
 ل به انساننگاه ناز. 1ـ2ـ4

 .کند می تغییراشرف مخلوقات در ههن هدایت  ۀمثابانسان به  ۀگزار ،داروین ۀدر پرتو نظری
 :زدایی از مفهوم انسان است اسطوره ۀعرصقهرمان  ،هدایت در واقع،

 ــ» ت اگــر انســان در نظــر فلاســفه و مــاوراءالطبیعیون و الهیــون یــک اهمیّ
بیش از یک حیوانی که نسـبتاً از حیـث    ای دارد، در نزد علمای طبیعی، العاده فوق

تـر اسـت، چیـز     جنسان خـود، یعنـی حیوانـات کامـل     همساختمان اعضاء از سایر 
 (.48: 1378مان، ه)« دیگری نیست

کشـاند   آفـرینش مـی   ۀبه اسـطور  زدننگاه نازل به انسان، هدایت را به طعنه و تسخر 
هـای   فهـوم انسـان بـرخلاف گفتمـان    در آثار هدایت، م ،بنابراین (.16: م.1946 ،مـان ه ر.ک؛)

 اوآمیز به انسـان، در غالـ  آثـار     گونه نگاه سخره اینکلاسیک، با قداست همراه نیست و 
 .است تولید شدهتکرار و باز

 و تنهایی انسان ، وانهادگینزواا. 2ـ2ـ4

محصـول   ،جهانی که در بهتـرین حالـت   ۀو در عرص های متعالی و ارزش در غیاب خداوند
انزوا و احساس وانهادگی برای انسان کاملاً  هایی همانند ی تکامل است، حالتطبیع ۀچرخ
گیر،  هایی سرخورده، تنها و گوشه همین اساس، هدایت با خلق شخصیت بر. نماید ه میموجّ

ها بـه هـر    انسان ،در چنین بافتاری کشد. تنهایی انسان معاصر را به تصویر می وانهادگی و
داوود »هماننـد   ،شکل ظـاهری گاهی شوند.  هادگی و تنهایی میای دچار احساس وان بهانه

 ،آورد و گاه تفـاوت در سـطح اندیشـه    موجبات انزوا را فراهم می «خانم آبجی»و  «گوژپشت
ای از  استعاره «پات»، سگ ولگردداستان در  .گور هب زندهو  سه قطره خونهمانند شخصیت 
آیا صاحبش رفته بود و او » :انسانی وانهاده ،و در مقام تمثیل سگی تنها انسان معاصر است؛

توانسـت   را جا گذاشته بود؟ احساس اضطراب و وحشـت گـوارایی کـرد. چطـور پـات مـی      
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  ،همان)« خدایش، زندگی بکند. چون صاحبش برای او حکم یک خدا را داشت صاح ، بی بی

1379 :16). 
 ـ »هـای داسـتانی هـدایت اسـت:      شخصیت بیشترله چالش این مسئ ا خـودم  همیشـه ب

 «گفتم: روزی از جامعه فرار خواهم کرد و در یه دهکده یا جای دور منزوی خواهم شـد  می
 بـه  غالبـاً محکـوم   هـدایت،  هـای  داسـتان  اصلی های شخصیت ،کلی طور  به (.135: )همان
ۀ وجـودی در مقـام   سارتر و سایر فلاسـف  هستند. آشنایی هدایت با کافکا، عزلت و تنهایی
مقدماتی است که هدایت در پرتو انقلاب علمی مورد نظر بدان رسیده  همان ،کننده تقویت

 .بود
 داروینیسم ۀسایدر  ترس و اضطراب. 3ـ2ـ4

ها و معیارهـای اخلاقـی و    رزشا فاقد برآیند طبیعی محیطیترس و اضطراب نیز احساس 
یر تـأث   که تحتگردد  بازمیهدایت  ههنیتمستقیم به صورت غیر  این مسئله به است. دینی

راوی ، بـوف کـور  در  .اسـت  کرده یداپای از آثار وی نمود  و در شعاع گسترده داروین است
 کند: اشاره می «یپنزر پیرمرد خنزر»بارها به 

بود که مو را بـه تـن    یا خشک و زننده ۀخند ؛خنده یرزد ز یرمردآن وقت، پ»
رتش صـو  آنکه یکرد، ب آمیز هسخت دورگه و مسخر ۀخند یک کرد؛ یآدم راست م

 ـ ۀنوع لرز یک لرزیدم؛ یچرا م دانم ینم !بکند ییریتغ  ؛بـود  یـف ر از وحشـت و کِ پُ
چـرا  دود   شد، یم یکباشم... هوا تار یدهپر یاز خواب گوارا و ترسناک ینکهمثل ا

 یکه خودم ح  کرده بودم، هنوز اثـرش بـاق   یو ترسناک یّفمک ۀلرز یول زد، یم
 (.80: 1349 ،مان)ه «کرد ییرلحظه تغ ینمن از ا یبود. زندگ

 ـد گـور  زنده بهو  سه قطره خونتوان در  های هدایت را می اوج اضطراب در داستان  دی
دارد و  مـؤثر در بسیاری از آثار هدایت حضور جدی و  درونمایه نیا .(44: 1372 ،مانه ر.ک؛)

 .است شدت تقویت کرده های هدایت را به فضای ابزورد داستان
 با داروینیسممفهوم مرگ در پیوند . 3ـ4

معتقد است که بـرخلاف   ،صادق هدایت و هراس از مرگ( در کتاب 1380) یصنعتمحمد 
پایان او از مـرگ   ن هراس بییت، مبیّهدا ۀشد خواهی شناخته ، خودکشی و مرگباور عموم

 :گوید است. صنعتی در جای دیگر می
و دیگـر   سـگ ولگـرد  ، بوف کورخواهی و میل به خودکشی در  صدای مرگ»

 ـ  های هدایت صهق  ـ  ۀهمه جا هست و خودکشی نویسنده بـه منزل  ،رشآخـرین اث
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روشـن   سطرها و سایهلای  هولی من از لاب اند، تهشناخته شده و آن را بدیهی دانس
ههنی و زندگی اوسـت.   پارادوک  ،در واقع .بینم هراسی او را می اش، مرگ زندگی

را در او با میـل بـه   دکشی خواهی او را با ترس از مرگ، میل به خو توان مرگ می
 «تنشی و خاموشی مرگ را در کنار شوق جاودانگی دید لذت از بی تن شدن، رویین
 (.122: 1382 )زندی،

 ۀ مرگ در نزد هـدایت دارد، محمدصنعتی نگاهی ساختارشکنانه به پدید ،بر این اساس
یـزی از  است که گر های هدایت گره خورده های داستان اما مفهوم مرگ چنان با شخصیت

در پرتـو   ،یقـت قحدر  .داروین قابل توضـیح اسـت   پرتو آرایله نیز در آن نیست. این مسئ
و  یعیاست کاملاً طب یبلکه امر ،یستراز و شگرف ن و رمز رپُ ای یدهپد ،تکامل مرگ یۀنظر

شـبح مـرگ در    .دهـد  یم ـ یحتوض ـ یراحت آن را به مدرن یکه علم تجرب شده زدایی افسون
 :قاطع دارد یحضور یتدااز آثار ه بسیاری

و  یسـت موهومات را ن ۀ. حضور مرگ همگوید یدرو  نم کهتنها مرگ است »
 یزنـدگ  هـای  یـ  و مرگ است که ما را از فر یممرگ هست ۀبچ. ما کند ینابود م
خـودش   یبـه سـو   ،زنـد  یاوست که ما را صدا م ـ ،یو در ته زندگ دهد ینجات م

 (.92: 1349 یت،)هدا «خواند یم

 بـوف کـور   یراو  .اسـت  و فرار از رنـج تـن   یشگشا یتهداصادق  یبرا مرگمفهوم 
 یشراب تـو  یمگر بغل ی؟منتظر چه هست»: است و مرگ یتهدا حقیقی از نسبت یتجسم
 یخودکش ـ پایان،در  (.78مان: )ه !«یجرعه بنوش و دِ برو که رفت یک یست؟اتاقت ن یپستو

انسـان را   و حیـات  زیسـت  کـه  هـایی  مؤلفهاست بر فقدان  یسند محکم یت،شخص هدا
 :سازد معنادار می

کـه   یبـه کس ـ  !بـاور نخواهـد کـرد    ک  یچببرد. ه یپ تواند ینم ک  یچه»
مـرگ   یا وقتام !یر: برو سرت را بگذار بمگویند یم ،دستش از همه جا کوتاه بشود

کـه   یمرگ ـ کنـد،  یکه مرگ هم پشتش را به آدم م ـ یوقت خواهد، یهم آدم را نم
خـودم.   سـمجِ  ندگیمن از ز ،ترسند ی...! همه از مرگ میایدب اهدخو یو نم آید ینم

 ی. نـه، کس ـ ..!زند یو پ  م خواهد یکه مرگ آدم را نم یچقدر هولناک است وقت
و در  یـره هسـت. در خم  هـا  یبـا بعض ـ  یخودکش ـ گیرد! یرا نم یخودکش یمتصم

 .(44: 1372 ،مان)ه «یزنداز دستش بگر توانند ینم !ها است سرشت آن
 

 انه هدایتشناس هستی نگاهداروین و  .4ـ4

باشد و قائل به وجود خـالق و متعاقبـاً نظـم و     یده  کشفَنَ خدامحور یکه در فضا یانسان
سـت.  او یـات م حمعنـا مقـوّ   یـن و ا یابد یرا واجد معنا م یباشد، هست یبرآمده از و ۀفلسف
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 یدارد. هسـت  یمتفـاوت  یاست، معنـا  یاسلام یرانا ۀیافتاگرچه رشد ،یتهدا یبرا یهست
خـود را   یتهدا ین،. بنابرااست یعتمحصول تکامل و در چنگ طب ،غالباً حاصل تصادفات

 یتجهان هداانداز  از این چشم. داند و سرگشته میو گمنام  یگانهب یوجودمعالم، عرصه در 
 :از فقدان معنا در رنج است

و  یچپـو  انـد،  یدهرس ـ یفلسـف  یـأس که به  یاعتقاد کسان ۀجنب ترین یاساس»
 ،اسـت  یگونـه هـدف متعـال    فاقد هر ینظام هست :انسان و جهان است یهودگیب
و فاقـد   یـر حق یمطلوب در آن وجود ندارد. انسان موجـود  ییراتهم به تغ یدیام
 (.148 :1385 )سرشار، «برتر است یازاتامت

 یدر نظام فکـر  ،یقتدر حق .شود یم یدهکش یهیلیسمن یبه واد ایتکه هد ینجاستاز ا
تمـام   یـ  بـه تخر  ـ  اسـت  تقدم داشـته  یکه بر وجود انسان میمونیـ  انسان ۀمرحل ،تیهدا

 یـق را از طر یو ابتـذال زنـدگ   یپـوچ  یت،هـدا  .اسـت  یـده انجام یمعهود نزد و های ارزش
 :دساز یم یاننما یچشم آدم یشپ گذارد، یم یشبه نما هایش که در داستان یریتصاو

 رت دفعه سخت ینا د،روآ یم یاو روکه اغل  به  یهراسناک های کابوس ۀهم»
بـه سـر    یهـوده او ب یکه زندگ آمد می نظرش به. بود شده آور هجوم او به تندتر و

پـوچ وکوتـاه... بـه     یخوش ـ یک جانور ح  کرد... ترین را بدبخت خودش رفته...
 (.149: 1385 ،مان)ه «بود بیهوده و ستپَ اش همه ،چشم او

شـهره   یدر ادب فارس ـ انگـاری  یسـت ن ۀامنام ـبـه مر  بوف کـور است که  رتی ت ینبد
 یرشـکاک، )م «اسـت  ای انگارانـه  یسـت ن یاثر ادب ینو معتبرتر ین، نخستبوف کور: »گردد یم

 که: کند یبارها تکرار م یتهدا (.51: 1374
کـه انهـدام    بـرم  یم ی. حالا پکنیم یم یزندگ شرفی یو ب یماد ۀدر چه دور»

 یسـال اسـت کـه آدم رو    هزار 20مروزه ا ماست. ۀدور یعقلان ۀیجنسل بشر نت
و  یدهجنگ یعتو با عناصر طب یدهکوش زادیآدم ،مدت ینشده و در تمام ا یداپ ینزم

 یـدا پ یزنـدگ  یبرا یو منطق یلدل یکرا رفع بکند و  یعتفکر کرده تا نواقص طب
 یول ،و آزموده شده یدهبشر سنج یاتفرض ۀو هم مذاه  ید،عقا ۀامروزه هم .کند
 (.26ـ24: 1331 یت،)هدا« ها نتوانسته انسان را خوشبخت کند از آن کدام یچه

 جامعه و سیاست در پرتو نظرات داروین. 5ـ4

زمانی به ناسیونالیسم مبتنـی  . است شدههای بسیاری  هدایت از نظر سیاسی، دچار چرخش
 :است هبه حزب توده گرایش پیدا کرد زمانی دیگرستیزی و  بر عرب
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یک موجود سیاسی نبود و بـه آزادی تفکـر خـویش     درست است که هدایت»
فقین در داد، اما با دخالت متّ ت میهای سیاسی روز اهمی سائل و گرایشبیش از م

، فضــای سیاســی، 1320ایــران و فروپاشــی دیکتــاتوری رضــاخانی در شــهریور 
ی حتّ ،های سیاسی جریان ۀگستردای برای مشارکت  شناختی تازه اجتماعی و روان

 (.126: 1383 جعفری،)« م پدید آمد که هدایت نیز جذب این جریان شدمرد ۀعام
 همایون کاتوزیان معتقد است:

ی جلسـات  کرد و حتّ ای همراهی می هدایت به رغم اینکه با نویسندگان توده»
شد، به عضـویت حـزب تـوده     پدری او تشکیل می ۀگروهی از آنان مدتی در خان

خوی او بـه علـت   و ثانیاً خلقیاسی جدی نبود، زیرا هدایت اولاًیک فرد س ؛درنیامد
 (.204: 1377 )کاتوزیان،« با نظم تشکیلاتی حزب ناسازگار بود ،تکروانه ۀشیو

 یقـول  ،، گرایش غیررسمی هـدایت بـه حـزب تـوده و مبـانی فکـری آن      این با وجود
 ـ ،دوستی با برخی اعضای حزب تـوده  .(126: 1383 جعفری،ر.ک؛ ) است شده پذیرفته ل از قبی

های کانون نویسندگان و  دنیا، شرکت در نشست ۀاری با مجلعلوی، نوشین و رضوی، همک
از جملـه دلایلـی    ،مارکسیستی داشـتند  های و گرایش عضویت در گروه ربعه که تمایلات

 مقابـل، و در  نمایـد  ییـد مـی  أت زیـادی  است که گرایش هدایت به مارکسیسم را تا حـدود 
به مارکسیسم که از جانـ  افـرادی هماننـد دکتـر     را دایت عدم تمایل ه رب ناظرادعاهایی 

مصائ  و مسائل قشری از جامعه کـه   ن بهپرداخت کند. ضعیف می ،است فردید مطرح شده
بخـش عظیمـی از    ،هـای طبقـاتی هسـتند    شـکاف  هـای برآمـده از   نابرابری عملاً قربانی

داری اسـت و   به سـرمایه  هدایت ۀنقد گزند آقا حاجیگیرد.  می های هدایت را در بر داستان
 ـ پرسـت  مـیهن دهـد و   های مارکسیستی او را نشان مـی  گرایش ای نوشـته   ا چنـین ایـده  ب
از کشـورهای مـاه تابـان و زرافشـان،      پرسـت  مـیهن منظور هدایت در داستان »است:  شده
، و کشـور  سـمبل آزادی و دانـش   ،داری و فاشیستی است و آب زنـدگی  های سرمایه رژیم

 (.50ـ49: 1371 )هاجری،« است وی بودهبهار، شور همیشه
هـای پایـانی عمـرش     ر سـال که هـدایت د  نمک ترکی ۀقضیو پدران آدم در داستان 

 .داری کاملاً مشخص است ، نقدهای جدّی و صریح به سیستم سرمایه نگاشته
های سیاسی هدایت چگونـه در ارتبـا  بـا انقـلاب      حال باید دید که این گونه گرایش

 ـ   در پیوند با اندیشه صورتیله به چه این مسئ ل است وعلمی قابل تأوی رار هـای دارویـن ق
 ـسـرمایه  کتـاب  داروین درگذشت،  است؟ مارک  که تنها اندکی پ  از گرفته شـدت   هرا ب
اندیشه و آرمان خود را در  ،دانست. مارک  همانند داروین ثیر و مدیون داروین میأتحت ت
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هــای وحیــانی  هــای متعــالی و قرائــت از ارزش پیونــد بــا ماتریالیســم و در انقطــاع کامــل
کـرد،   شناسـی دنبـال مـی    تکاملی که دارویـن در زیسـت   ،بندی کرد. بر این اساس صورت

نگاهی  سرانجام، نظریات خود را با نیمجست و  مارک  در طبقات و مناسبات اجتماعی می
هـای   گـرایش  ،بنـابراین  .به داروین تقـدیم نمـود   نیزرا  سرمایهبه داروین مدون ساخت و 

 یابد. معنا می منطقمارکسیستی هدایت نیز در این 
 اتحیوان وهدایت  .6ـ4

حیوان را به متن  آنگاهراند و  به حاشیه می انسان را رها کرده، است. از خداوند بریدههدایت 
 داش آکـل  و سـه قطـره خـون    ،سگ ولگرد ،خواری فواید گیاه ،انسان و حیوان کشاند. می

 دعاست:شواهدی بر این م
ی و یفراموش نکنیم. ما متصـل از توانـا   خوب است نژادهای پست انسان را»
زنیم و ایـن   ق خود بر سایر حیوانات دم میو از تفوّ رانیم ی خودمان سخن مییدانا

مگر به کمک و پایـداری   ،ایم ایم که به هیچ مقامی نرسیده نکته را فراموش کرده
 (.61: 1378 )هدایت،« حیوانات
جایگـاه حیوانـات در    سـاختن محوری و برجسته  رنگ کردن انسان یت با کمگویی هدا
 روایـت قداسـت   کـلان  دادن بـه پایان  به منظورداروینیسم  بهچه بیشتر خود را آثارش، هر

 .(95ـ73: 1395 ،پارساپور ر.ک؛) است ساخته نزدیکانسان 

 جهینت. 5

دچـار   پروردگی و یا فقر ناخواسـته یل نازدانند که به دل هدایت را غالباً انسان ثروتمندی می
ی در نـاتوان سـرخوردگی و  وارد شد و در اثر انگاری  نیست وادی به پایان،تعارض شد و در 

تلـف  کـه نقـدهای مخ   هـا  روایت . این کلاندست زدخودکشی مدیریت وضعیت جدید، به 
 ـ فهـم  دریافـت و  موج  نقصان در چیز بیش از هر ، پیرامون هدایت را تسخیر کرده ق دقی

بینـی   نوشتار حاضر در جستجوی مبنای نظری جهان .است شدههدایت و سایر نویسندگان 
، روبنا اسـت ۀ زیربنا/ از دوگان با مبنا قرار دادن مواردی که جدا اوو فهم  هدایت هیلیستیین

بـا اسـتفاده از    را هـم هـدایت  ف ،و بر این اساس است شدهک تمسّتام  کوهن م ۀبه نظری
به دست بر نتایج  بنا .است پذیر ساخته امکانحدودی  تاتام  کوهن،  انقلاب علمی مفهوم
چرخش یا انقلاب در ، ریشه در یک اومحورهای فکری  غال و ابزورد هدایت  جهانِ، آمده
ترجمه  کانالواسطه و از ۀ ایران اواس  دوران قاجار، با که به جامع داردتجربی علم  ۀعرص

ــود ــه ب ــن انقــلاب کــه در . راه یافت ــازه روایــت آن، ۀنتیجــای ــدیعی هــای ت ــار  و ب در کن
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گشت، موجـ   مطرح  انسان و خدا های قدسی از هستی، و برداشت های دینی روایت کلان
در ایـن گسسـت   بایـد   و هدایت را اساساً شدشناسانه  مدن نوعی گسست معرفتبه وجود آ
لای  در لابـه تـوان   مـی هـای هـدایت را    یشـه مبنای نظری اند انداز، از این چشمفهم کرد. 

در حقیقـت، هـدایت    .جستجو کرد از آفرینش و انسان گرایانه یغالباً مادّ های علمی قرائت
قرائتی که از خـدا،   ،به عبارتی ن است؛های اندیشید لگوها و سرمشقای از ا برآیند نوع تازه

در یک چرخشـگاه تـاریخی، مشـمول     ،حاکم بودپیش از داروین انسان، طبیعت و هستی 
پای آن در نخستین آثار  با داروین که ردّ و هدایت از کانال آشنایی گشتبنیادین  تغییرات

 .است هانگاری گام نهاد نیستبه وادی حضور دارد،  مشخص صورت کاملاً  به وی
 منابع

 مرکز. ، تهران،انتقادی ۀمدرنیته و اندیش (،1373احمدی، بابک )

آن بـا نانـا از    ۀخانم از صادق هدایت و مقایس تان علویههای ناتورالیسمی داس زمینه(، 1394) افضلی، امین
 ادبیات و علوم انسانی. ۀدانشکددانشگاه گیلان، کارشناسی ارشد،  ۀنام ، پایانامیل زولا
 وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. ، تهران،2، ج ادب فارسی ۀدانشنام (،1376)انوشه، حسن 

 ـ ۀ، ترجم ـرب از لئوناردو تا هگلدر غ یسنّت روشنفکر ،(1379) یکوبج ی،برونوفسک ، 1سـازگار، چ   یلال
 آگاه. ،تهران
 مرکز. ۀ بابک احمدی، تهران،، ترجمها سرگشتگی نشانه (،1374) بودریار، ژان
ش  9س  ،ینقد ادب ۀفصلنام ،«حیطی هدایت و چوبکم ملاحظات اخلاق زیست» ،(1395) هراپارساپور، ز
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Abstract 

The modernism contents of the modernity concepts such as "home country, 
the law and the liberty are galore in literature” can be seen in most opuses. 
As other eras, the origin of these literary contents should be investigated in 
other fields rather than literature. These factors are those which affect the 
nation awareness and create the important opuses. By profound thinking on 
these opuses, we can perceive the unique and particular worldviews of their 
authors. The political and social conditions of that era and the criticism 
against them are the main points of modern opuses. Though these concepts 
cry out for the human rights in the first place, getting involved in intellectual 
(isms) such as Nationalism, Nihilism, Chauvinism, etc reminds us of a more 
special meaning of modernity. Studying some of the literary works, 
indulgence in modernist thoughts, has caused some kind of contradiction in 
modernist viewpoints. Though the political and social conditions of that era 
and the criticism against them are the main points of modern opuses. But not 
all the critics have the same view on the problems. Tendency to plays and 
writing them was increased in this era and theatres became places for social-
political criticism. Poets like Eshqi, Iraj Mirza and Aref Qazvini wrote 
dramatic literary works with a critical viewpoint. Each one of these poets 
started to fight through their writings with their own ideology and for the 
purpose of political-social betterment. Therefor this research contains the 
main points, the differences and similarities of dramatic opuses and their 
creator’s ideas with considering of being in same time, same society, same 
conditions and also historical incidents and etc. to recognize the essential 
factors which could effect on the three writers orientations. Eshqi and Aref 
had a completely political point of view while Iraj – as an aristocrat – 
worked on social criticism in a more artistic way. 
 

Keyword: Theme, Dramatic works, Modernity era poetry, Dramatic poetry, 

Modernity. 
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 عارفعشقی، ایرج و  های آثار نمایشی مایه درونتطبیقی  بررسی
 1مؤذنی محمد علی

 .ران، ایرانته تهران، دانشگاه ،فارسی ادبیات و زبان گروه استاد

 مالمیر تیمور
 .، سنندج، ایرانکردستان دانشگاه ادبیات و زبان گروه استاد

 عبادی معصومه
 .، تهران، ایرانتهران دانشگاه ادبیات دانشکدۀ یدکتر دانشجوی

 24/07/1398مقاله:  یرشپذ یخ؛ تار09/06/1398مقاله:  یافتدر یختار
 علمی ـ پژوهشی

 چکیده
این محتواهـای   منشاء شود. می  نویسندگان این دوره دیده در آثار بیشتر شاعران و روطهمضامین نوگرایی عصر مش

ی از این آثار، نگرش خاص ادبی متأثر از عوامل بیداری ملت بودند و موجد آثار مهم این عصر شدند. تعمق در برخ
ها یا اشـتراکاتی   توان به تفاوت می های آنان دیدگاه سۀیمقاکند و با  را بر ما روشن می خود فرد صاحبان به و منحصر

ه و ها همچون وطن، قـانون و آزادی در ادبیـات، بیـانگر دفـای حقیقـی از ملتـی سـتمدید        عضی از آنب دست یافت.
و  همچـون ناسیونالیسـم، نیهیلیسـم    ،روشـنفکرانه  (Ism)های  اما گرفتاری در ایسم ای گرفتار استبداد است، جامعه

 ه افـرا  در افکـار نوگرایانـه   دهد ک تری است. تعمق در برخی آثار نشان می عنی خاصشووینیسم یادآور تجدد به م
محـور   ،هـا  اجتماعی و انتقـاد از آن  ـ است. هرچند مسائل سیاسی دانه شدههای متجد سبب نوعی تناقض در دیدگاه

کنند. در  سائل نگاه نمیمشخص به م ۀیزاون از یک منتقدا همۀلزوماً اما  های آثار این دوره است، مایه دروناصلی 
تمـایتت و   عرضـۀ رواج یافت و به لحاظ مردمی بـودن، جایگـاه    یسینو نامهشینماگرایش به نمایش و ، این عصر

و عارف قزوینـی بـه خلـق آثـار      میرزا ایرجعشقی،  رزادۀیمنظیر  یا برجستهاجتماعی شد. شعرای  ـ نقدهای سیاسی
یـک از ایـن ادبـا بـا اندیشـه و       تی ایـران پرداختنـد. هـر   دی به اوضای سنّنمایشی با رویکرد متجددانه و نگاه انتقا

قلمی روی آوردند. پـژوهش حاضـر بـا روش     مبارزۀایدئولوژی خود و با هدف اصتح اوضای سیاسی و اجتماعی به 
میـرزا و عـارف، وجـوه     ایـرج مظاهر تجدد در آثار نمایشـی عشـقی،    برجستۀتحلیلی به بررسی مضامین  ـتوصیفی  

و عوامـل و مقتضـای    اسـت  تـه آثار نمایشی آنان در حوادث تاریخی پرداخ ۀیما درونهای  افتراق و تناقض شتراک،ا
، ن نمـود عینـی یافتـه   و در آثارشـا  اسـت  مورد بحث مؤثر بـوده  گانۀ سهاحتمالی که در گرایش هر کدام از شاعران 

بـا افکـار    ـ ـ اشراف طبقۀ ندۀینماـ  میرزا ایرجو نگاه عشقی و عارف به حوادث کامتً سیاسی بود  شوند. شناخته می
 بود. تر پررنگو شگردهای هنری در آثار وی  پرداخت یممترقی به نقدهای تند اجتماعی 

 

 مشروطه، اشعار دراماتیک، تجدد. دورۀمایه، آثار نمایشی، شعر  درون :کلیدی یها واژه

 مقدمه. 1
 همـۀ و  انـد  پرداخته صر مشروطه و تجددآثار ادبی ع ۀیما درونمحققان بسیاری به بررسی 

 توان یم تر قیدق ینگاهبا اما  اژگان مترادف آن اتفاق نظر دارند،یا و« تجدد» آنان بر مفهوم
 رزادۀی ـمپی برد؛ مـلاتً در آثـار   « تجدد»شاعران این دوره از مفهوم  تمایزم یها اشتدبربه 

                                                           
 moazzeni@ut.ir                                                                                   :مسئول یسندۀنو یانامۀرا. 1
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نمـود   مظـاهر بیـداری مـردم    در قالـب « تجدد»مفهوم  عارف قزوینیو  میرزا ایرج ،عشقی
در  یو گـاه  دارند بنیادینهای  با هم تفاوتدر جزئیات  این نمودهای نوگراییاما  ،ابدی یم

از  یک هر متجددانۀافکار . است فرد منحصربهزئیات، طرز تلقی آنان از نوگرایی بعضی از ج
 .شـود  یم ـشـعری متفـاوت سـروده     یهـا  قالـب هـا و   در بستر عبارات، گونـه  این شاعران
هـا در انتقـال مفهـوم     گوناگون آن یها وهیش ها و اشعار نمایشی ترِپِاُ ،پراهاها، اُ نمایشنامه

 است.« تجدد»
آشنایی ایرانیان با اروپا و با ایدئولوژی ملت رخ داد. به  جۀینتدر  یخواه مشروطهجنبش 

یـون متجـدد   ... شعارهای عمومی انقتب، مفاهیم آزادی، وطن، قانون ودنبال بیداری مردم
 مسـئلۀ ، خاصـه در  نوگرایی منجر بـه تنـاقض آرای فـردی   تظاهر به  ،گشت. در این میان
برانگیـز و موضـوی    ت و مدرنیسم تأمـل تضاد سنّ ،. در برخی مواردشد آزادی و دموکراسی
خود بـه   یها شهیاندبرای بازگویی افکار و  خواه یآزادو  خواه مشروطهچالشی بود. شاعران 

روی آوردند  ییها وهیشو  تر ساده یها قالببه  ها آنزبان رسا متوسل شدند.  ادبیات ساده و
هـا نظیـر    انتخـا  برخـی قالـب    ،ملاال عنوان به ؛که در اروپا با اقبال و توفیق همراه بودند

با هدف  نتقادات، به زبان ساده و گاه طنزو اشعار نمایشی، تعمدی و برای بیان ا نمایشنامه
ها  گرفت و اغلب از طریق مطبوعات یا میتینگ تحریک صورت می بخشی، تهییج و آگاهی

 شد. ها به مخاطب عرضه می و نمایش
ی در آثار نمایشی سه شـاعر مشـروطه،   پژوهش حاضر به بررسی مظاهر تجدد و بیدار

تـرین   برجسـته  ،این سهکه پردازد؛ چرا میو عارف قزوینی  میرزا ایرجمیرزاده عشقی،  یعنی
مظاهر تجدد در  سۀیمقابررسی و  ،بنیادی تحقیق مسئلۀن دوره را دارند و آثار دراماتیک ای

است. اهمیت این پژوهش ه هنری آن یها هیما درونو تبیین نامبرده آثار نمایشی سه شاعر 
فـرد   متفاوت و منحصربه یها وهیشاد  نمایشی با  حوزۀست که این سه شاعر در از آن رو

خـود سـرآمد و موفـق     وۀیش ـیک در  و هر اند رداختهپاجتماعی  ـ به خلق مضامین سیاسی
بـا   میـرزا  ایـرج و  ،پراهـا و اُ هـا  نمایشـنامه عشـقی بـا    رزادۀیم. عارف با تصانیف، است بوده

 نقطۀ. اند دهیکوشعموماً اقتباسی به آفرینش آثار وطنی و مضامین نوگرایانه  یها نمایشنامه
نقـد و   ها آنکنون این ویژگی مشترک هاست که تا شاعر، آثار نمایشی آناشتراک این سه 

 است. هنشدبررسی 
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 پژوهش نۀیشیپ. 2
از  اسـت؛ ملاـل:   انجام شـده ادبیات مشروطه و عصر بیداری  حوزۀدر ی متعددی ها پژوهش

 نوشـتۀ  فارسی؛ از مشروطیت تا سقو  سـلطنت ادوار شعر  ،(1350)پور  آرین اثر صبا تا نیما
نگـاهی  »و مقالاتی همچون  (1382)آجودانی  اثر یا مرگ یا تجدد (،1359)شفیعی کدکنی 

پیونـد سیاسـت بـا شـعر عصـر      » ،(1387)از درویـش  « مشـروطه  دورۀگذرا بـه ادبیـات در   
از  «میـرزاده عشـقی   شـۀ یاندتحلیل مفهوم وطن در شـعر و  » ،(1391)الله ااز عبد« مشروطه

« دگان این عهدگوین نیتر بزرگادبیات در عصر مشروطیت و » ،(1393) طرفان شمعی و بی
 ـدرونما حـوزۀ کنون پژوهش مستقلی در . اما تا ...و( 1341) دستگردی دزادۀیوحاز   یهـا  هی
 .است شدهمشروطه انجام ن دورۀگرایی در آثار نمایشی شاعران نو
 روش پژوهش. 3

بـا بررسـی    ،است. در این پـژوهش  یا کتابخانهتحلیلی و از نوی  ـ توصیفی ،روش تحقیق
تماعی ایران در روزگار مورد بحث و شـناخت هنـر شـعری و نمایشـی     اج ـ اوضای سیاسی

هـای فکـری    و تـراوش  یقلم ـشاعران این دوره، تمایتت سیاسی، اجتماعی در مبـارزات  
 شود. و عارف قزوینی در آثار نمایشی بررسی و مقایسه می میرزا ایرجمیرزاده عشقی، 

 پژوهشمبانی . 4
ز است و در ایران نی های کهن رایج بوده ملل از زمانم در میان تما عنی عام آننمایش به م

با مفهوم اروپایی و بر اساس تعریف  (Drama)اما نمایش  شد، هایی از نمایش اجرا می گونه
ارسطو در تعریف خـود   در ایران از عصر مشروطه مطرح شد. ،تراژدی دربارۀارسطویی آن 

ری شـگرف و تمـام، دارای درازی و   تقلید و محاکات است از کار و کردا ،تراژدی گوید می
ها هر یک بـه   ها آراسته و آن زینت کتمی به انوای زینت وسیلۀبه  ،نای معلوم و معیّ اندازه

ردار اشـخاص تمـام   ک ـ وسـیلۀ و این تقلیـد و محاکـات بـه     ،مختلف ،حسب اختتف اجزا
قصـد مـن از   دهد کـه   نقل روایت انجام پذیرد. او توضیح می واسطۀکه به گردد، نه این می
آن، ایقـای، آهنـگ و آواز باشـد و    ن سخن است که در ای« ها آراسته کتمی به انوای زینت»

ن اسـت  ، ای«مختلف باشد هر یک به حسب اختتف اجزا ها زینتآن »که گفتم مرادم از این
ارسـطو،   .ک؛)ر آواز وسیلۀبعضی دیگر به  وزن ساخته شود و وسیلۀفقط به  ءکه بعضی اجزا

شـادی در آن در کنـار   ای است که غم و  نمایشنامه»درام در مفهوم ساده،  .(37ـ   36: 1369
شناختی،  به دلایل تاریخی و روانبولتون عقیده دارد که (. 127: 1366 ،فر)راد« هم وجود دارد

های ادبیات انگلیسـی هـم منظـوم     نمایشنامهاند و اولین  اولین آثار ادبی به نظم خلق شده
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 انـد.  و بیشتر به نلار موزون نوشته شـده  ندرت شکل منظوم دارند ار جدیدتر بهاما آث ،اند بوده
هـا و   برایشان شعر به عنوان قفل جادویی است و اندیشـه  ،نددارکه طبع شعر  ینویسان درام

ــ  128 :1386 بولتون، ر.ک؛) ریزند به شعر روی صفحه می ،گنجد احساساتی را که در نلار نمی

سـاختار   ،تـرین شـکل و مفهـوم    در سـاده  ،سناریونویسـی  فـنّ  کتا یوجین ویل در  .(131
ار دراماتیک فقط مختص کند که ساخت اشاره می داند. او بیان داستان می شیوۀدراماتیک را 

. او از نیاز اسـت ساختار دراماتیک هم به  شود، جا داستانی بیان می نمایش نیست، بلکه هر
برخـی   ،از این رو .(58: 1380معافی غفاری، ر.ک؛ ) کند فونی یا شعر اشاره میپرا، سمجمله به اُ

انـد، در   نمایش اجرا شده صحنۀروی  های عارف که داستانی و تصنیف زمینۀاشعار ایرج با 
دارد « شعر نمایشـی »شفیعی کدکنی بحلای در با   ،گیرند. همچنین این پژوهش جای می

 گوید: در آن وجود دارد، میسیاری که وجه شعری ب« خواندنی نامۀ نمایش»که با اشاره به 
 ندشد استفاده یبیشتر ادبی عبارات منظوم های نمایشنامه در به مرور زمان»
 ینـۀ زم در اولیـه  یهـا  کوشـش  از بعـد  .گرفتنـد  خود به تری ل ادبیشکها  آن و
 عناصـر  بـا  نمایشـنامه  عناصـر  و ساختار اختت  از، سرانجام منظوم، نامۀ یشنما
 .(412: 1390، کدکنی یعیشف)« آمد یدپد "نو نمایشی شعر" یشعر

آورد، وجود عناصر مشـترک در   متون نمایشی می زمرۀاشعار را در  گونه چه این، آنبنابراین
 هاست. بین آن
شـود و رخـدادهای    مـی  نوشتهآن  دربارۀنیز مفهومی است که داستان  (Subject)موضوی 

 ـ داستان به طور مستقیم و  می همچـون  مفـاهی  کـه  انغیرمستقیم به آن مربو  اسـت؛ چن
. (50: 1388نیـاز،   )ر.ک؛ بی داستانی هستند ییها موضوی... جنگ، عشق، تنهایی، فقر، مرگ و

 با موضوی متفاوت است: (Themeاما مضمون یا درونمایه )
مؤلـف   تجربـۀ ای است کـه از   عبارت از اندیشه ،مضمون :نویسد گورکی می»

ولـی در انبـان    اسـت،  اختیـار او نهـاده   زندگی در ای که خودِ اندیشه؛ شود اخذ می
کوشـد تـا آن را بـه    انگیزد کـه ب  او را برمی ،تأثرات او به صورت خام شکل گرفته

 .(1376:177)میرصادقی،  «شکلی نو درآورد
تجدد یا نوگرایی که بـه طـور    اما مضمون شعر مشروطه نیز برخاسته از متن جامعه است.

ای از  پیوسـته  هم به سلسلۀ»عبارت است از:  شد،طرح  طعی از تاریخ ایرانای در مق گسترده
شناسـی و   اختقـی، شـناخت  ، معمـاری،  یشـناخت تحولات اقتصادی، فرهنگـی، مـذهبی،   

 شود. می شناختهبیشتر  این تجدد در ایران با انقت  مشروطه .(213: 1383)میتنی، « سیاسی
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 اجتماعی ـ بستر تاریخی ادبیات سیاسی. 5
دانسـت. ایـن    گرایش نـوگرایی صل احتوان آن را  است و می ه خوردهگر مشروطه با تجدد

قرار  انتری در دسترس روشنفکر اصطتح بعدها مستقل از انقت  مشروطه به صورت عام
از جمله دیدگاه ادبـی، اجتمـاعی و هنـری     ،های زیادی گرفت و کارکردهای آن از دیدگاه
که به  پدید آمددر تاریخ ادبیات « اری و تجددبید»ای به نام  ارزیابی شد. در ادبیات نیز دوره

ای کـه مقـدمات آن در ایـدئولوژی افـرادی همچـون ملکـم و        دوره ؛معاصر پیوست دورۀ
تنها »های مختلف عرضه شد. قانون  آخوندزاده ظاهر شد و بعدها تکامل یافت و در عرصه

کـه   ئـوری آخونـدزاده  ت 1اسـتم ان بود و تغییر الفبا و خط خ ملکم ، تئوری میرزا«راه نجات
های مدرنیته در ایران از پایان عهد  زمزمه ،بدین ترتیب کرد. ها برای تحقق آن تتش سال

 انقـت  ایـن  خواهـان بـه اوج رسـید و بعـد از      ناصری شنیده شد و در فریادهای مشروطه
و  عصـر تحـولات ایـن   د. ش ـنمـودار  بیش از پیش  د از انقت با انتقا، مظاهر تجدد ناقص
تـوان بـدون    که نمـی  ی را در ادبیات سبب شدالبوو ق ها گونه ها، رواج دخیل در آن عوامل

نگـاری،   هـای روزنامـه   آثار این دوره را بررسـی کـرد. پدیـده    ها آن آگاهی از چند و چونی
و از آن زمان تاکنون به رشد چشـمگیری   ... در ادبیات جا باز کردنویسی، نمایش و داستان
تصادفی نیست و منشأ،  ها در هر کدام از این گونه بالندگی نگیشک هماه . بیاست رسیده

های آغازین قرن چهاردهم،  رسند. سال محتوا و چرایی این پیوستگی همه به یک نقطه می
سرآغاز شـعر نـو، انتشـار    به عنوان  افسانه منظومۀانتشار  .عطف تحولات ادبی است نقطۀ

 جعفرخان از فرنگ آمدهو انتشار  ،ویسی نوینن به عنوان سرآغاز داستان یکی بود، یکی نبود
هایی بودند که از یـک جـا برداشـته     به عنوان اولین اثر نمایشی شاخص، مقصد نهایی گام

اد   موج نوگرایی در ،شدند و همزمان در تاریخ ادبیات ایران ثبت گردیدند و بدین ترتیب
امـا نـه بـه همـان      ـمشترک، هماهنگ با تحولات اجتماعی و سیاسی   یفارسی با محتوا

 .زاده شد و بالید ـ پررنگی
آغاز  نیز تاریخی ایران و جهان و های قتبی این عصر را باید در جریانتفکرات ان منشاء
ایران با اروپا جست. عوامل داخلی و خارجی متعددی در ایجاد بیـداری ملـت تـأثیر     رابطۀ

سیاسـی   ـ ـ اوضـای اجتمـاعی   یسـۀ مقاداشت. ایرانیان با ارتبا  با غر  از طرق مختلف و 
هـا   ها را در اجرای دموکراسی غربـی و مبـارزه بـا کهنگـی و سـنت      مملکت، تمام نارسایی

ادبیات، جریان نوگرایی ناشی از بیزاری از تکـرار و تقلیـد، تحـولات     حوزۀجستند و در  می
شـاعران مطـرح دوران    فـت کـه تمـام   گتـوان   مـی  ،در یک نگاه کلـی ادبی را پدید آورد. 
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رشید  ،لاهوتی ،الممالک فراهانی ادیب ،عشقی ،میرزا ایرج ،بهار ،چون دهخداهم ،وطیتمشر
در هـوای تـازه و    زدن سفَنوجویی و نَ یزۀانگ... به نیما یوشیج و ،پروین اعتصامی ،یاسمی

شعر و اد   ترجمۀبه  ،شعر دوران قاجار بدان مبتت بود بست تقلید و تکرار که رهایی از بن
جا که خـود بـا   اند و از آن عنایت داشته ،مدهآهای این دوران به فراوانی  شریهغربی که در ن

درودیـان،  ر.ک؛ ) محتمتً از مـتن اصـلی بهـره بردنـد     ،ندبان فرانسوی یا انگلیسی آشنا بودز

سرعت خود را  زبانی به ـ و ماهیت نوگرایی در ادبیات به دو شکل محتوایی و فنی (8: 1380
، تمـایتت فـردی   ـ سیاسی اجتماعیو فکری، عتوه بر ساختارهای دهد. در قلمر نشان می

بـه هـر دو وجـه     کرد. بیشتر شاعران این دوره اعران متجدد را متوجه خود مینوگرایانه، ش
ولـی مسـلماً از    دیدنـد،  را فراتر از امـور فـردی نمـی   تجدد  دامنۀای هم  نظر داشتند و عده

 کردند. یگفتند که با آن زندگی م موضوعاتی سخن می
 های نو نمودهای نوگرایی در قالب. 6

تغییرات بنیادی در نظام سلطنت مسـتبدانه و   ،ها هدف انقت  مشروطه مانند سایر انقت 
تـاریخی بیـانگر    های بود، اما واقعیت (Democracy)تحول اجتماعی مردمی  ،به دنبال آن

 ،بنابراین ن انقت  است.ان، ابتر و ناقص بودنظر به اذعان صاحب ،یک حقیقت است و آن
خواهی بودند، در  شاعران، نویسندگان و هنرمندان این عصر که با مردم در جریان مشروطه

ی فرمایشـی،  قتبـی، وکـت   مشـروطۀ شوند و به انتقاد از  این دوره، منتقدان مشروطه می
، در صف انقت  داشتند ۀیداعکسانی که  ،ین ترتیببدپردازند.  ... میریاکاری دولتمردان و

 ... شدند.از آنان کشته، تبعید، زندانی و یبرخقرار گرفتند و  اول منتقدان
 تـا  ،شـد  آثار ادبی عصر تجدد، گاهی به صورت نمایشی در انتقاد از اوضای عرضه مـی 

سهولت انجام شود. از بین شاعران نوگرا، عـارف بـا اجـرای    مردم با  عامۀبخشی به  آگاهی
 )ر.ک؛ (Operetta) 3«تپــرِاُ»و  (Opera) 2«پــرااُ»، شیانمــ، عشــقی بــا اجــرای «تصــنیف»

 متجددانـۀ با سرودن اشعار نمایشـی و بعضـاً اقتباسـی، مضـامین      رجیاو  (160: 1360گوران،
هایی  قی هر دو عمتً در هنرهای نمایشی نیز فعالیتعارف و عش کردند. خویش را بیان می

بـا ورود بـه    یعشـق نـد.  برد ر بهره مین مقاصد خود بسیاگیر داشتند و از آن برای بیاچشم
 های منظـوم نوشـت و در   نمایشنامههای تئاتری خود را آغاز کرد و  فعالیت ،«کمدی ایران»
ر مضمون و ولی از نظ ،های او از نظر فن نویسندگی ضعیف نمایشنامه» که کرد  ها بازی آن

ز طرق بیان مسـائل مهـم   یکی ا ،در این دوره .(59: 1386ان، )فنائی «محتوا بسیار ارزشمندند
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عشقی را کـه شخصـی    ویژه هب ،ها ورود به دنیای نمایش بود و استقبال مردم از آن ،جامعه
ای کـه بـه قلـم خـود      نامـه  در زنـدگی  عارف نیـز داد.  باهوش بود، به این سمت سوق می

زوی به آر ،ترک «لحانِدارالأ»بعد از سفر به استانبول و دیدن کند که  ، اشاره میاست تهنوش
آن را شـروی   مقدمـۀ ولـی   آورد،فراهم موسیقی  مدرسۀیک ، گشتازب پس ازکه  هآن بود
پـرا یـا   کردم که اُ پیش خودم خیال می»کند:  . او اضافه میموضوعش از میان رفت ،نکرده

 تماشـا آورده  صـحنۀ موسـیقی بـه    مدرسۀشاگردان  همان واسطۀبه  ،رتیب دادهتها  تپرِاُ
)عـارف   «شـد  ینمبدتر  "آلان مال آرشین"از  ،آمد به حیّز فعلیت می اگر که گمان دارم میباش

 ،عیار است و هنر شعر او با عشقی و عارف، ادیبی تمامدر مقایسه ایرج  .(334: 1347قزوینی، 
 های اساسی با آثار آن دو دارد. تفاوتآثار او  ،هنر محض است و از دیدگاه فکری

 به جمهوری های متضاد نسبت دیدگاه. 7
تحـول   به جز مسائل عمومی جامعه بعد از هـر خواه، یعنی عشقی و عارف،  دو شاعر آزادی

و شـرایط   پرداختند می به مناسبتی پرایاُیا و  نمایشنامه ،تصنیف ،شعر ،اجتماعی ـ سیاسی 
کردند. انتقاد از جمهوری رضاخانی ایـن دوره در اشـعار نمایشـی عشـقی      موجود را نقد می

دارد که دلیل اصلی ترور وی  نامه جمهوریاشعاری با عنوان  جموعۀمبسیار پررنگ است و 
 خـواهی  شد. تحولات بعد از انقت  و عدم دستیابی به آرمان مشروطه به جنبش جمهوری

خی ماننـد عـارف هـوادار    بر ابر جمهوری داشتند.در برمواضع متفاوتی ها  پیوند خورد و آن
کـه آرمـان   پـس از آن  ،بنـابراین  دند.ش ـ همچون عشقی منتقد آن دیگر و برخی جمهوری
سیاسـی   صـحنۀ در  سـهه  سـردار ظهور  د،شخواهی در ادبیات سیاسی ایران طرح  مشروطه
بینانـه او را نـاجی    و خوش داد اصتحات قرار مشتاقدر کانون توجه متجددان را  او ،کشور

و محافل  اه وزنامههای پنهان بیگانگان، ر به رهبری دست ،در نتیجه دموکراسی پنداشتند.
خواهی و نکوهش قاجار پرداختند و با انجـام   جمهوری یشۀاند اشاعۀفرهنگی و سیاسی به 

 یـت، در سـتایش جمهور  ...و هـا  یشنمـا  ،هـا  کنسـرت  بای حتّیا و  تظاهرات ،ها گردهمایی
هـا آگاهانـه هـدف     ایـن تـتش   خواهان برپایی ساختار سیاسی جمهوری در ایران شـدند. 

شاه و  کرد که از استبداد صغیر محمدعلی لت قاجار را هم دنبال میچه بیشتر دوتضعیف هر
بـا  د و ش ـطلبی فراهم  بود و این گونه مقدمات جمهوری شدهبه توپ بستن مجلس شروی 

 دربـارۀ بهار  .گردیدفراهم  روی کار آمدن پهلوی های زمینه ،روانی ایجاد بحراناستفاده از 
 گوید: می چنیناین دو دوره 
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دولتـی   ضدّ ،آن است که مشروطه ،بین جمهوری با مشروطه بودتفاوتی که »
شاهی برپا شد و علمای مملکت که نفوذ بسیار شـدیدی  دفاسد و درباری تباه و پا

حکومت مشـروطه   ضدّ ،اما جمهوری ...در مردم داشتند، از آن فکر حمایت کردند
 .(41 :1357)بهار، « پا شدو قانون اساسی بر

دیـد.   پای انگلستان را در تلابیت آن مـی  و ردّ ا درک کردعشقی عاقبتِ جمهوری ر
جمهوریـت   سـرِ  عشـقی سـربه   انـدازۀ مشروطه به  دورۀهیچ شاعر  آژند عقیده دارد که
از اشعار نمایشی خود کـه بـا    یکی دراو  .(272: 1384آژند، ر.ک؛ ) است تهرضاخانی نگذاش

ملایـل دخالـت بیگانـه و    سروده، آن را ت« جمهوری سوار، تفصیل جنا  جمبول»عنوان 
و هر کدام از عناصر و کاراکترهای داستان، نماد عامل استعمار  است غارت ایران دانسته

، کاریکاتورهـای  نامـه  جمهـوری  منتشـرۀ ایران است. عشقی برای تبیین بهتر مطالـب  
گیـرد و   افزاید و در پایان داسـتان، نتیجـه را هـم بـه عهـده مـی       ها می به آن یمناسب
 گوید: می

 ای مایـــه هرکــه انـــدر خانـــه دارد »
ــی  ــز   یاس ــار عزی ــت ای ی ــا هس  م

ــی  ــار یاســی م ــم ک ــه دائ ــد آن ک  کن
 او گمان دارد که ایران بردنـی اسـت  

ــا  ــوقب ــه الدّ وث ــتول ــرار اول بس  ق
 

ــایه   ــو یاســی دارد او همس  ای هــم چ
 یعنـــی انگلیـــز ،حضـــرت جمبـــول

 ــوَ ــی مـ ــق دیهلماسـ ــد یز طریـ  کنـ
 سرزمینی خوردنی است! ،همچو شیره

 «کـار...  بـه  نامـد  حاصـلی  آن از دـدی
 .(279: 1357، میرزاده عشقی)            

تـرین انتقـادات عشـقی بـر      بـا سـاختاری نمایشـی، کوبنـده     نامه جمهوری منظومۀسه 
امـا عـارف    ها ابایی ندارد، خاص و رجال در آنجمهوری استعماری است و از بردن نام اش

خواه غافل از کنه ماجرا در حمایت از  آزادیشاعر این  جمهوری دارد. دربارۀموضع دیگری 
گوید. او  د و از فواید جمهوری میهد های مهمی در گراندهتل ترتیب می نمایش ،جمهوری

هـای   داده بود و او را با اسـطوره  «ادحدّ کاوۀ»به سردار سهه عتقه داشت و به او لقب ابتدا 
 ـموافقت  د.شگردان  رویاما بعدها او نیز از جمهوری  ،دانست سنگ می ایرانی هم  پـردۀ  یب

و همـین  کرد ای از ابهام و تردید برای صاحبان اندیشه ایجاد  هاله ،سردار سهه با جمهوری
شماری از شاعران مشروطه در »: ردآو به وجودن عصر آ جامعۀای در  بازتا  گسترده عامل،

 ـ ـ حاکمیت افق با جوّو بعضاً موضع مو اند برخورد با وقایع زمان خود، گاه دچار تردید بوده
« طرفداری خود را به اثبات رسـاندند  ،اند و یا با هنرمندی خاصی داشته ـ رغم میل باطنی به
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عارف در قسمتی از تصنیفی که در کنسرت معروف جمهوری اجرا نمـود،   .(43: 1357)بهار، 
 گوید: می

ــو رو » ــت گــ ــو رفــ ــلطنت کــ  ســ
 

ــو...   ــت از نــــ ــام جمهوریــــ  نــــ
 

 ــ  ــو بهـــ ــلطنت را همچـــ  رام...ســـ
ــور  ــرد در گـــ ــد کـــ ــده بایـــ  زنـــ

 

 

 

 چــــــو دجــــــال دور شــــــاهی را
 

 اســــت احــــوال واژگــــون گشــــته 
 

 سر زد اقبال از رایت فـتح  سر زد اقبال، 
 «آیت مهدی جمهوریـت عصـر منصـور   

 

 

 

 .(417: 1347)عارف قزوینی،  

کـه انتقـاد از دولـت و     جمهوری نوحۀنمایشی  منظومۀدر  با او مخالف بود. عشقیاما 
 :سراید طلب می با این شاعر جمهوری در مخالفت خودگلیس برای استلامار است، دخالت ان
 دهـد ایـن هفتـه عـارف     نمایش می»

ــارف     ــی مص ــا جزئ ــوم ب ــود معل  ش
 شـود بـا ضـر  و بـا تـار      ل مـی مدلّ

 

ــارف    ــای معـ ــی اعضـ ــه همراهـ  بـ
ــدارد یــک مخــالف   کــه جمهــوری ن
 «کــه مشــروطه نــدارد یــک طرفــدار

 .(288: 1350)میرزاده عشقی،             

 .4داردسیاسی آن دوره کمابیش وجود  های جمهوری در بین تمام جناح رِاختتف بر سَ
 گریزی در مفهوم شووینیستی تضاد سنت. 8

فراتـر از   وطـن او بـه   عتقۀیابیم.  تر از عارف نمی از بین شعرای مشروطه، شاعری وطنی
 سراید: می« مرغ نالۀ» دارد. در( Nationalism) 5یپرست است و رنگ وطن دوستی وطن

 ی کاو نشود غرقه به خون بهـر وطـن  ا جامه»
 

 «بدَِر آن جامه که ننگ تن و کم از کفن است 
 (.202: 1347)عارف قزوینی،                        

بعد از مشروطه، معنی وطـن فهمیـده   شکر که خدا را  گوید وطن به کنایه می دربارۀاو 
 سراید: سهس می . ...تراشی، حکومت فارس و ئر وکیلاشخصی، دو دۀیفاهای  شد! محل
 د کفن بـه تـن  اندر لحد کسی که بدرّ»
 

 «من منم... از بهر آن وطن که نشد آنِ 
 .(374همان: )                                      

دیگران در فکر  ،وطن آن روز که شعر و سرودهای وطنی ساختم بی منِ» افزاید: می یو
ناگفته  .(335: همان ر.ک؛) «بود شدهشعر و شاعری به افتضاح کشیده دند و کار خودسازی بو

ای کـه شـعر او در مـذاق     آن هـم در دوره  اسـت؛  که او در این ادعا مبالغه نمـوده  پیداست
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عمـومی   یـدۀ عقدوستانه در این عهد فراتر از  نگرش وطن شد. مخالفانش شعر شمرده نمی
 :بود شدهدر این معنی تحولی ایجاد وطن بود و آن زمان  دربارۀدینی 

با وطنی کـه شـاعرانی ملاـل نسـیم      ،گوید وطنی که عشقی از آن سخن می»
ین از وطنـی سـخن   الـدّ  اشـرف  سـید  .متفاوت است ،گویند شمال از آن سخن می

در حالی که عشـقی وقتـی از    ،که خصوصیات کامل استمی و شیعی دارد راند می
ن اسـت و هماننـد   آترین معنـی   ران در نا در جستجوی ای ،گوید وطن سخن می

عـر    غلبـۀ آن را در روزگاران ساسانیان و پـیش از   ،خواهان رمانتیک ترقی همۀ
 .(74 :1378، یکدکن )شفیعی «جوید می

 کننـد.  ایران بـا حسـرت یـاد مـی     گذشتۀعشقی و عارف در مضامین وطنی خود از روزگار 
راه نیسـت اگـر    گیرد و بی یقومی به خود محب وطن در این دوره رنگ نژادی و  ،بنابراین

سرعت رویید؛ نهالی  از همان دوران به (Chauvinism) 6یستیشووننهال تفکر  بگوییم که

ترین کسی که از قومیت ایرانی در مفهـوم   شاید قدیمی» و بود که بذر آن قبتً کاشته شده
بایـد   .(634: 1390 ،مـان ه)« است، میرزا فتحعلی آخوندزاده باشـد  اروپایی قومیت سخن گفته

 .7یردگ معانی متفاوتی می ،ورهتوجه داشت که شعار وطن در بین اقشار مختلف این د

 چون و آمیز و بی عشقی سراسر ستایش اغراق مدائن منظومۀ»و  کفن سیاهنمایشی  منظومۀ
ایـران هـیچ چیـز بـدی      گذشتۀباستانی ایران است. ناسیونالیسم عشقی در  گذشتۀچرای 
آجـودانی،  )« عظمت و درخور سـتایش  ،شکوه ،است و اقتدار پیروزی ،چه هستد. هربین نمی

 داند: ن استیتی اعرا  را سیاه میایران را سفید مطلق و دورا گذشتۀعشقی  .(240: 1382
ــان   » ــی و ساس ــاجوران ک ــن از ت ــداد م  اج
ــت  ... ــرزنان اســــ ــوش برســــ  داریــــ

ــت   ــران ماس ــه ای ــتان ن ــه قبرس ــن خراب  ای
 

 غـم از مـاتم یـاران...   ریزند بـه سـر خـاک     
ــزا در ــیروان عـــــ ــت نوشـــــ  اســـــ

 «این خرابه ایران نیسـت، ایـران کجاسـت    
 .(235: 1350)میرزاده عشقی،                 

اعـرا    دربـارۀ  ویـژه  بـه  ،هـای عشـقی   در نمایشهای شوونیستی را  گرایش نمونۀ
رت راوی و به صـو  (Monologue)با عباراتی شبیه مونولوگ  کفن سیاهدر او  بینیم. می
(Narrator) ید:گو می 
 شــاهان عجــم هبســی سلســل دیــدم آن مهــدِ»

ــه   ــرو و آرامگــ ــالش خســ ــۀبــ ــم کلّــ  جــ
ــه  ــر  برهنـ ــای عـ ــای پـ ــدم جـ ــایی دیـ  پـ

 

 قش بـرآورده شـکم  بامْش بس خورده لگد، طـا  
ــام فرو  ــت ای ــر ســر هــم   دس ــان ب  ...ریختش

ــنجیدم!    ــر  س ــای ع ــه و پ ــاج ش ــبت ت  «نس
 .(211: همان)                                        
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شووینیسـتی یـا    یـۀ ما درون توان ادعا کرد نمایشی عشقی که میهای  یکی از منظومه
 ،اسـت و موضـوی آن  « شهریاران ایران رستاخیز»پرای کم ناسیونالیسم افراطی دارد، اُ دست

اولـین   ،او گفتـۀ بـه   منظومـه  اینافتخار به سرزمین اجدادی و شاهان ایران باستان است. 
ی با واست.  درآمده به نمایش ،شده سرودهاست که در زبان پارسی  پرا()اُمنظوم  مۀیشنانما

 گرینـد.  بیند کـه بـر اوضـای ایـران مـی      را در خوا  می پادشاهان ایران ،دیدن کاخ مدائن
زرتشت  ،و در پایانکنند  کوه می، شِاست تهچه بر ایران رفاز آن ...کوروش، خسرو، شیرین و

خود  داند. می دوخهای  لیل این مصیبت را نافرمانی ایرانیان از فرمانآید و د روی صحنه می
از  )مونولوگ( به روش معمول خودو در پایان  است و راوی کی از اشخاص صحنهیعشقی 

شاعران غالباً » ،اصولاً در این دوره .(241: همانر.ک؛ ) گوید میاندوه پادشاهان ایران باستان 
زنند؛ نوعی فکر حماسی و  به شعر نوعی چاشنی حماسی میبرای تهییج و تحریک خواننده 

کـو ،   )زریـن « شـود  غرور شاعر می یۀماایران  گذشتۀی. فخر به گذشته و بیان افتخارات ملّ
1358 :31). 

 عارف نیز معتقد است:
 «خبـــر خرّمـــی از کشـــور ساســـان نرســـد   زآن روز ،تا که شد پای عر  باز در ایران»

 (.262: 1347ف قزوینی، )عار                   

وله که گفته بـود آذربایجـان   الدّ قیام آذربایجان در زمان ریاست وزرایی وثوق هنگام او
و  دنام می« مهد زردشت»ایران را  ،و در آن اجرا نمودپرشور  یتصنیف ،ایران است عضو فلج

 کند: نفرین میدر آن بدخواهان را 
ــیِ» ــان برخـــ ــاد جـــ ــان بـــ  آذربایجـــ
 

 عضـــو فلـــج گفـــت ،هـــر ناکســـت کـــاو
 

 مهـــد امـــان بـــاد ،ایـــن مهـــد زردشـــت 
 )مهد امان باد(                                    

 لالــش زبــان بــاد   ،عضــوش فلــج گــو   
 )لالش زبان باد(                                  

 کلید ایران تو 
 شهید ایران تو
 «امید ایران تو...

 (.389 همان:)                       

 

اش را با یادکرد پادشاهان ایـران کهـن و پهلوانـانی     دوستانه عارف عقاید افراطی وطن
سـتارخان و  ، بـه یـاد فـدائیان راه آزادی    ، ویکند. همچنین همچون گیو و رستم بیان می

 :دکن میدر تبریز اجرا و  سازد میبا مضمون وطن  ، تصنیفیباقرخان
 چــه آذرهــا بــه جــان از عشــق آذربایجــان دارم»

 
 «من این آتش خریدارش به جانم تا که جان دارم... 

 .(426: 1347عارف قزوینی، )                         
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غربگرایـی و  شـود و گـاهی رنـگ     دوستی عشقی نیز تناقضاتی دیده می در حس وطن
 بیند: جا که حفظ ایران را در گروی تقسیم آن بین بیگانگان میگیرد، تا آن مآبی می اروپایی

 مرده را ه که تقسیمش کنند این ملک صاحببِ»
 

 «کنـد  تا بـَرَد آن کـس کـه بهتـر پاسـبانی مـی       
 (.311: 1350)میرزاده عشقی،                     

همـان:   )ر.ک؛ کنـد  زان، وحدت اسـتمی را مطـرح مـی   او در جایی مانند گروهی از مبار

عقیـده  در ایـن زمینـه   دکنی یعی کشف شود. می  قضی دیگر در آرای او دیدهو تنا (271ـ270
از  ،های دینی تکیه ندارد و صرفاً به برخی عناصر عشقی روی تعصب ،دارد که در این شعر

ند تا بـه  ک وطنی دعوت می جهان یشۀاندتر به نوعی است و بیش کعبه اشاره کرده خانۀقبیل 
 .(55: 1390شفیعی کدکنی، ر.ک؛ ) انترناسیونالیسم استمی

 طبقـۀ گـری اسـت. تعلـق او بـه      بدون افراطی از رنگی دیگر و زامیر ایرجدوستی  وطن
ای بـه نـام    دانسـتند، دغدغـه   خدا بر مردم می ۀیسادر کشوری که عوام، شاهان را  اشراف

 دوسـتی  که برای کودکان دبستانی با مضمون وطن دارد شعری گذارد. او وطن برایش نمی
 بیشـتر  و اسـت  فاقد روح عاطفی این شعر است. تعلیمی و فضای حاکم بر آن است سروده

 .(194: 1353میرزا،  ایرج )ر.ک؛ شبیه متون مناسبتی و سفارشی است

ادعا کرد که ایـرج در   توان ، می«مرغ نالۀ»ابیات شعر مذکور با بیت عارف در  سۀیمقابا 
دارد. « وطنـی  جهان»است و دیدگاه  (انترناسیونالیست)گرا  پرستان افراطی، جهان برابر وطن

 گوید: می« انقت  ادبی»در ملانوی او 
ــه   » ــی چ ــن، یعن ــن و وط ــحبت دی  ص

 همــه عــالم همــه کــس را وطــن اســت
 

ــه       ــی چ ــن، یعن ــوطن م ــو م ــن ت  دی
 «همه جـا مـوطن هـر مـرد و زن اسـت     

 (.127)همان:                                

ایـن   شـاه  نیگیری او در جوانی از دربار مظفرالدّ ایرج اساساً مرد سیاست نیست و کناره
م از دَ ه شاعران موافق و مخـالف جمهوری رضاخانی ک بحبوحۀکند. او در  ادعا را تأیید می

و مشـغول سـرودن    اسـت  خود را در موضوعی دیگر متمرکز کرده حۀیقرزنند،  سیاست می
ری او را کـا  ، عارف و سیاسـی نامه عارفدر ی است. او حتّ زهره و منوچهر عاشقانۀ منظومۀ

 دانـد  شکل به مشـروطه و اسـتبداد مـی   شگان را مستعد تغییر پی و سیاست کند نکوهش می
دارد و به عنـوان یـک   تفکرات ایرج رنگ تعصب ن ،در کل .(94ـ   93: 1353میـرزا،   ایرج )ر.ک؛

اشاراتی  ،لنلکُ شدن رو برای مسائل کشورش اهمیت قائل است؛ ملاتً در کشته ایرانی میانه
که تنهـا شـعر او بـا سـاختار     « مربع ترکیب»دارد. در یک در چند جای دیوان خود انتقادی 
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گوینـد و وضـعیت اجتمـاعی را نقـد      یکی سخن می ها یکی تکامتً نمایشی است، شخصی
و...  نابسـامانی نظمیـه   شا،تار نظمی، بی و است« انتقاد از اوضای مملکت»کنند. نام شعر  می

بند اول ایـن  کند.  لطنه انتقاد میلسّمستقیماً از اعتمادا ،همچنین برخی از مضامین آن است.
 :به صورت زیر است مربع نمایشی

 داش غلم مرگ تو حظ کردم از اشعار تو من»
ــن     ــو م ــار ت ــع گهرب ــر طب ــتم ب ــرین گف  آف

 پـرده نگفـت   وصف مرکز را کس ملال تو بـی 
ــیس  ــن رئ ــت    ای ــی نیس ــل فراش ــوزرا قاب  ال

 ذی و کتشــی نیســتاهمــتش جــز پــی اخــ
ــهاریش  ــان را بس ــر جه ــان  ،گ ــوردجه  را بخ

 

ــن   ــو مـ ــار تـ ــذت گفتـ ــدم از لـ  متلـــذذ شـ
 به خدا مـات شـدم در تـو و در کـار تـو مـن      

 نگفـت...  بـرده  و بـی  و دیده و سـنجیده  رفته
ــو دل  نیســت ،او باشــی بســتۀ لایــق آنکــه ت

 در بساطش بجـز از مرتشـی و راشـی نیسـت    
ــۀر وطــن وَ ــانی شــود، آن را بخــورد  لقم  ...ن

 

**** 
 بـرو  کـه اهی رنگستان خوفخیز و هر جای ...

ــه زِ ــش فتن ــد  آت ــه ش ــه برافروخت ــر گوش  ه
 

 بیش از این باعث خون ریخـتن خلـق مشـو    
 «هستی مسکین و غنـی سـوخته شـد   خرمن 

 .(214: همان)                                    

هـای   نمایشـنامه روش شعری ایرج و اشعار دراماتیک او با تصانیف عارف و  سۀیمقادر 
 .(1030 :1368بهار،  ر.ک؛) ترین تعریف را داردعشقی، بهار بهمنظوم 

 حقوق زنان. 9
ماندگی فرهنگی و اجتماعی زنان، لزوم تعلیم  زن و مسائلی چون کشف حجا ، علل عقب

ر آثار بعد از مشروطه د ی حقوق اجتماعی برای زنانبرخو تربیت زن و به رسمیت شناختن 
رف نیز هر سه مدعیان آزادی زنـان  عشقی، ایرج و عا شود. ای مطرح می به شکل گسترده

دانند و در اشعار نمایشـی خـود نیـز     ترین قید برای آنان می هستند و عمدتاً حجا  را مهم
داسـتانی از گـرایش بـه     در ،نامـه  عـارف نمایشی  منظومۀکنند. ایرج در  ها را مطرح می آن

 :کند بیان می چنین زنان دربارۀ، نگرش خاص خود را کشف حجا 
ــو » ــن و تـ ــر مـ ــانیم آخـ ــر دو انسـ  هـ

 بنشــین ،برخیــز ،ببــین ،بگــو بشــنو 
 

 آخـــر یکســـانیمبـــه خلقـــت هـــر دو  
 ـتو هم ملاـل    ...«جـان شـیرین   یا  یمن

 (.83ـ82: 1353میرزا،  )ایرج               

پندی در داشـتن  خود علیه چادر، ضمن دادن  متجددانۀدیدگاه  و بیان در پایان داستان
 :دارد میابراز چنین  ،حیا و آزرم زنانه

 چــو زن تعلــیم دیــد و دانــش آموخــت»
ــه هــیچ افســون زِ ــردد ب  عصــمت برنگ

 

ــت    رواق  ــنش افروخ ــور بی ــه ن ــان ب  ج
 «تـــر نگـــردد ،بـــه دریـــا گـــر بیفتـــد

 .(83ـ82: همان)                            
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که در آن بـه   آورد میداستانی وی ، «تصویر زن»به نام نمایشی ای  در قطعههمچنین، 
او  .(177همـان:  ر.ک؛ ) کند انتقاد می حجا  زنان عیان شریعت و پاسبانانمد ، طنز از حجا

 است: ضمن بیان داستانی نمایشی گفته ،نامه عارفدر 
 خدایا تا کی این مـردان بـه خوابنـد   »
 

 «زنــان تــا کــی گرفتــار حجابنــد     
 .(79 )همان:                                 

داننـد.   ر مـی ا راه سعادت زنـان را آزادی از قیـد چـاد   تنه ، منتقدان حجا در این دوره
است  که با هدف انتقاد از حجا  سروده کفن سیاه )چادر(نمایشی  منظومۀعشقی در پایان 

 دهد: این پیام را میبا روش معمول خود به عنوان راوی و شخص نمایش،  و
 ها روی زنـان بـاز شـود    با همین زمزمه»

 

 از شـود شـرم آر و سـرافر   جامـۀ زن کند  
 

 لذت زندگی از جامعه احراز شود
 تـــا زن بـــه کفــن ســـر بـــرده ورنــه  

 
ــرده    ــران مــ ــت ایــ ــی از ملــ  «نیمــ

 (.219: 1350)میرزاده عشقی،             

 :گوید می نیز ارفع
 ابـر چـون خـور    زِ این حجا  و بـه درآ  بِدَر»

 
 «تو بـه نـیم راه مانـد    نیایی راَکه تمدن  

 .(230: 1347عارف قزوینی، )             

 های ادبی نوگرایی با اقتباس. 10
، رنگ و دیگردر مقایسه با دو شاعر  شد، بیشتر اشعار نمایشی ایرج چه تاکنون گفتهبنا بر آن

نمایشـی و   منظومۀکشد.  س میفَروی سیاسی ندارند؛ گویی او در هوایی آکنده از لطافت نَ
قتبـاس  کـه ترجمـه و ا   ن منظومـه از این احساسات اوست. ایمملو  زهره و منوچهرزیبای 

حـق اوج هنـر و    روی صحنه رفته، بهاست و بارها  اثر شکسهیر ونوس و آدونیسدقیقی از 
هنرمنـدی   ،نقـل داسـتان بـه فارسـی    »در یکی از مظاهر نوگرایی شـعری اوسـت. ایـرج    

کند مضمون داستان از اثری خارجی ترجمه  به طوری که خواننده احساس نمی ،است کرده
به  هر کسی اصل داستان را خوانده باشد،»و  (13ـ   12: 1380، )درودیان« است شدهباس یا اقت

 منظومـۀ چند بیت از ابتدای ایـن   .(235: 1390دژی،  شاهین) «هنر او بیشتر آفرین خواهدگفت
 :شود در ادامه ذکر می زیبا

ــا   » ــوز آفتــ ــده هنــ ــبح نتابیــ  صــ
 بـــوی  گـــل آتشـــی مشـــک   تـــازه

ــر  ــۀمنتظـــ ــحر  هولـــ ــاد ســـ  بـــ
 

 نـــرگس زِ خـــوا   دۀیــ ـدده وانشـــ 
 شسته زِ شـبنم بـه چمـن دسـت و روی    
ــر   ــدان روی ت ــد خشــک ب ــه کن ــا ک  «ت

 (.97: 1353میرزا،  )ایرج                    
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 اسـت  اقتباس کرده خود را از ادبیات فرانسوی و روسی نمایشی اشعار او بیشتر مضامین
 ،در آثـار او . اسـت  زدهاوضای اجتماعی ایـران عصـر مشـروطه     گاهی گریزی به توصیفو 
ایت اد ، احتـرام بـه پـدر و    ویژه اشعار دراماتیک، از مضامین انسانی همچون عشق، رع هب

و بـا روش   اسـت  او طنز و تغزل را در شـعرش آمیختـه  است.  ... سخن به میان آمدهمادر و
از اشعار دراماتیک ایـرج   است. ، زبان به نقد وضعیت موجود گشودهخود هنرمندانۀخاص و 

بـا   «عاشـق  ۀی ـهد»توان به موارد زیر اشاره کرد:  بسیار معروف و مورد توجه است، میکه 
شعری آلمانی با مضمون مهر مادری  ترجمۀکه  «قلب مادر»ایلاار،  ۀیدرونماموضوی عشق و 

بـه اشـعاری    ،در دیـوان او  ،همچنـین  . ...اسـت و اد  با مضمون تربیت فرزنـد   و پسر بی
در « دزدان نـادان » کـه  وجزترین کتم، مضمونی عمیق دارندخوریم که در م نمایشی برمی

 هاست: ای از آن نمونه ،انتقاد از جهل مردم
ــد » ــری دزدیدنـــ ــر دزد خـــ  دو نفـــ

 آن دو بودنـــد چـــو گـــرم زد و خـــورد
 

ــد     ــم جنگیدنـ ــه هـ ــیم بـ ــرِ تقسـ  سـَ
ــرد  ــان را زد و بُــ ــوم خرشــ  «دزد ســ

 (.159: 1353میرزا،  )ایرج                  

گشـاید؛   گیری از عوامل بتغی، زبان به هجو و هزل مـی  فصاحت و بهرهوی گاهی با 
 (شـهیر فرانسـوی   یسـندۀ نو) «تئوفیل گوتیه« »هنر برای هنرِ» یۀنظرتوان او را پیرو  لذا می

ر شـعر او د  ،قائل نیست و به همین دلیـل برای هنر دانست که رسالت اجتماعی و اختقی 
 تر است. ماندگارتر و هنری ،مقایسه با اشعار سیاسی معاصران وی

 ستیزی تا الحادگرایی خرافه. 11
های ایرانی کـه بخشـی از    تبعد از مشروطه و آشنایی ایرانیان با فرهنگ غر ، بعضی سنّ

گرفتنـد. اصـولاً    د فرهنگی بودند، مورد انتقـاد قـرار  های زای به شکل خرافه و پوسته ها آن
کـه در چـه زمـان و    گرایی است، فـارغ از این ریان تجددکار طبیعی جسازو ،تمبارزه با سنّ»

غـر ،   نمایش پیشرفت تکنولوژی و دانـش  .(197: 1387)ثمینی، « پیوندد مکانی به وقوی می
علم و منطق سـوق داد.   پشتوانۀها، باورهای عامیانه و بدون  تایرانیان را به سمت نقد سنّ

 داند: عشقی دعا و ختم اذکار را با افسون و جادو یکی می
 خــود کــاو بــاز قــرن بیســتم بــر دردِتــی مل»

ــی  ــاک باشــد صــبح و شــام  کــالودۀملت  تری
 

 کنـد  یچاره با ختم و دعا و ذکر و افسـون م ـ  
 ...«کنـد  یافیـون م ـ  گنـدِ  زدماغ ا آگندهم دای
 (.235: 1350،)میرزاده عشقی                  

تسـلط فکـری    ازکه انتقـاد   پرده دارد ای طنزآمیز منلاور و تک نمایشنامه ، ویهمچنین
در هر دو  است. آخوندزاده اثر «8اگریمیکابراهیم خلیل  متّحکایت » یادآور و است هیانصوف
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هـا   از آن ،اورهـای خرافـی  ب بـا اسـتفاده از جهـل دیگـران در     ای فریبکار ، عدهاثر نمایشی
طنـز و مناسـب موضـوی آن اسـت:       ند. اسامی اشخاص نمایش نیـز بـه  نک سوءاستفاده می

قصد نشان دادن تضـاد و   ، اودر این اثر .(220: همانر.ک؛ ) ...و «گرفتارخان»و  «فقراحلواءال»
را در دیوان ایرج  . نظیر این مضامینزمان خود را دارد کهنۀتقابل میان افکار نو و باورهای 

ای نمایشی به نام  در انتقاد از مرام صوفیانه و اعمال دراویش در قطعه یوهم سراغ داریم. 
 :است تهگف «درویش»

 شعوردرویشــــی کیســــت آن بــــی »
 نـــه کنـــد هـــیچ گفتگـــو بـــا کـــس 
 کارهــــــایی کنــــــد ســــــفیهانه  

 

ــاموش     ــوَد خ ــب بُ ــه ل ــه ب ــه همیش  ک
ــوش     ــد گ ــی نمای ــرف کس ــه ح ــه ب  ن
ــوش   ــالف هـ ــادت و مخـ ــارق عـ  «خـ

 (.191: 1353میرزا،  )ایرج                  

کنـد و   قاید افرا  مـی روز این عدر ب« بهشت و دوزخ»به نام  ایرج در یکی از اشعار خود
 )ر.ک؛ کنـد  رائت نماز بـه عربـی را نفـی مـی    است، از جمله ق صراحت آمده به قرآندر  آنچه

های خـود بـه    داند و در تصنیف عارف نیز جهل مردم ایران را خوا  غفلت می .(179همان: 
 کند. این موضوی اشاره می
جامعه را  یدۀپسندهای  تبا نام زیبای تجدد، سن فرهنگی استحالۀرف و آسیب تقلید صِ
 بدون داشتن شناخت درستی ـروشنفکران  » گوید: میه زمیناین  بیضایی درنیز متأثر کرد. 

بـدون   ـمظاهر فرهنـگ غـر  را     ها و برخی واسطه های گذشته پرداختند به نفی ارزش ـ
ی نگر طبیعی است که سطحی .(207: 1392 )بیضایی،« تبلیغ کردند ـ ها درک عمیق مبانی آن

های نوجویانه نیـز در پـی دارد    در این تقلیدها پیامدهایی از جمله وجود تناقض در گرایش
ت شود کـه سـنّ   ها از آن جمله است. این تناقض زمانی پررنگ می که توجه به نوستالوژی

گـاهی بـه    یابد و های دینی رواج می تشود و انتقاد از سنّ فقط در بعد از استم ختصه می
 دهد: ساسات الحادی از خود بروز میشاعر اح رسد که جا میآن

چیزی نیسـت کـه حاصـل     ،است تهمشروطه راه یاف دورۀالحادی که در شعر »
 ـیـا  قاطع تماس فکری با غر  اسـت و   جۀینتها  این .تفکر سنتی ادبا باشد ی حتّ

 توان دید: تفکر به نام و نشان می وۀیشثیر مستقیم متفکران غربی را در این أت
ــدار » ــه پنـ ــر   بـ ــای مغـ ــین دانـ  زمـ

 مـــی کـــم نمـــودمیمـــون دُ زِ زمانـــه
 

ــن   ــو، دارویـــ ــد نـــ ــدآور پنـــ  پدیـــ
 «ســــهس ناســــزانامش آدم نمــــود  

 .(259: 1382 )آجودانی،                    
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 گوید: معاد می او در جایی دیگر، ضمن ردّ
 ایـن بـاز آیـد    من که جهانی به جـز منکرم »

ــۀ ــت  قصــ ــوا دروغ اســ  دروغ ،آدم و حــ
 

 چنــین ادراکــم اســت نمــودهچــه کــنم درک  
ــانه بُـ ـ  ن ــل میمــونم و افس ــاکموَس  «د از خ

 (.369 :1350)میرزاده عشقی،                  

اعتقادی  زبان شعر را به سوی بی یبعضی شرایط روحی شاعر، گاهکه رسد  به نظر می
، چنـین گریزهـای   ای که بین او و اجتمای ایجـاد شـده   کشاند. در دیوان ایرج، با فاصله می

انسان از  در جایی دیگر از عجز ، ویهمچنین .(85 :1353میرزا،  ایرج ر.ک؛) الحادی وجود دارد
توجه است که مضامین الحـادی در   ستۀیشا .(223همان:  )ر.ک؛ گوید شناخت خدا سخن می

تواند با توجه بـه عمومیـت    یکی از علل آن می .شود یم آثار نمایشی سه شاعر کمتر دیده
نع ذاتی شاعر در برجسته کردن اعتقادات مخالفِ آحـاد مـردم باشـد و از    اشعار نمایشی، م

ایـن آثـار بـه سـمت سـادگی       منـدی مـردم از   در این عصر، زبان شعر برای بهـره  ،طرفی
 همـۀ سازگاری بـا درک   سبباشعار به  ۀیبقتعمداً از که متون دراماتیک  ویژه است، به رفته

 ترند. اقشار جامعه ساده
 آل عشقی( و تناقض عقیدتی دهای)عید خون . 12

خواه  شود. او که مبارزی آزادی می مایه دیده های فاحشی از نظر درون تناقض ،در آثار عشقی
نشـاندگان معـروف    دسـت خواهی خود طرح کرده،  و منتقد است، اصولی متناقض با آرمان

 «ونپـنج روز عیـد خ ـ  »کند و اصـول انقـت  خـود را کـه      می رسواامهریالیسم انگلیس را 
شصـت  وکه مردم ایران باید با گذشت سیصدکند  اعتم می عشقی .دهد شرح می ،نامد می

ن اد تا خائننرسبپنج روز را عید خون اعتم کنند و به حسا  امنای قانون  ،روز از هر سال
 ـ خانـۀ خواهد مـردم   پنج روز اول تابستان را انتخا  کرده، می. او مجازات شوند ن را اخائن
ر.ک؛ ) ل را با خیال آسوده زندگانی کنندروزهای سا ۀیبققطعه کنند و  را قطعهویران و آنان 

 از شوهرشـان ریخـتن   ،ها اغلب به عوض مهریـه  زن» گوید: میاو  .(125ـ124: 1350 ،عشقی
 .(139: همان) «!خون یک پلید و خائنی را بخواهند

نـی مـردم   یع؛ د که نوعی نفـی حکومـت اسـت   کن می یانبرا آنارشیستی  دۀیعق عشقی
 خـود  یزنـدگ هم به سـراغ   قدرتی از نوی قدرت حاکمه داشته باشند تا شورش کنند و بعد

 منظومـۀ قسـمتی از  شـود. او در   دیـده مـی   جای دیوان عشقی این پیشنهاد در جای بروند.
که  گوید میاز زبان پدر مریم پردازد و  می نمایشنامه مستقیماً به عید خون در پایان ،آل ایده
است و آن را روز کیفر و کین برگزاری این عید  ،)عشقی( مرد داغدیده و خود شاعرآل  ایده
 د:نام می
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 چــه خــو  روزی آن روز، روز کشــتار اســت
 ایــن رجــال بــر دار اســت    همــۀ حوالــۀ

 

 شـوی بسـیار اسـت    زمان برسد، مرده گر آن 
 چـو  و طنـا  در کـار اســت    ،بـرای خـائن  

 

 «و یمین سزای جمله شود داده از یسار
 .(193: 1350)میرزاده عشقی،                

و ( Nihilism) 9ســمیلیهینبســت  ی رهنمــون شــدن بــه آزادی، ســر از بــنبــه جــااو 
از رهگـذر   خواهان رسیدن به اصـتحات اساسـی   و آورد درمی (Anarchism) 10سمیآنارش

 ،وددلخـواه خ ـ  مرتبـۀ به دلیل این شور سیاسی، او نتوانسـت بـه    زی است.و خونریی ویران
 نشـانۀ یکی از دلایلی کـه   .(120 :1386، بزرگ علوی« )یعنی پیشگامی در ادبیات دست یابد»

هاست.  و وجود تناقض در آن شور انقتبی مفر  عشقی است، همین تسامح در ابراز عقاید
جا  به« گدا و دکتر نیکوکار بچۀ»تی منلاور از عشقی به نام رِپِهای سیاسی، اُ نمایشنامهجز او 

 اجتماعی دارد. ـ است که مضمونی اختقی هگذاشت
 نتیجه. 13

سو شدند. عـارف قزوینـی و    در عصر بیداری، غالب شاعران روشنفکر با جریان انقت  هم
انتقـاد از اوضـای    ،هـا  آثـار آن  ۀیما درون رف مبارزه نمودند وعشقی هنر خود را صَ رزادۀیم

 عشقی رزادۀیمشود.  ا بیشتر دیده میه های سیاسی در آن اما مایه ی است،سیاسی و اجتماع
معلومـات کـافی در ادبیـات     ختف ایرج و عارف،بر ولی ادبیات و نمایش عتقمند بود،به 
و  رندنه ارزش ادبی داند و هست از نظر فن نویسندگی ضعیفنیز  شهای نمایشنامه شت وندا

، شـده هـا وارد   آناز این دو گرایش خود که ناشیانه در  ،بر همین اساس .نه ارزش نمایشی
ــرای تمــایتت سیاســی ســاخته  ــهگرای انســانافکــاری عشــقی اســت.  بســتری ب و در  ،ان

نـان  آهـایش را از   و ایـده  است داشته توجه عصر خودعادی هایش به زندگی مردم  نمایش
سیاست،  ،اجتماعی و متجددانه دارد. به طور کلیفردگرایی است. کلیت آثار او رنگ  گرفته

با وجود نقا  اشتراکی که بین او تام دارند و  ر اشعار عشقی و عارف نمودِاجتمای و مردم د
نظـر دارنـد. او    جمهوری با هم اخـتتف  مسئلۀ، در شود یم و عارف در مبارزات قلمی دیده
اما عارف که از مشروطه سرخورده شده، به جمهوری دل  مخالف جمهوری رضاخانی بوده،

ری است دردکشیده کـه در  دهد. او شاع یر موضع میبندد و بعد از موضوی سلطنت، تغی می
عـارف و  کنـد.   مـردان انتقـاد مـی    از درد مردم اجتمای و ناکارآمدی دولت های خود تصنیف
ای  اما مـدام از گذشـته   هستند،ای آرمانی  خواهان آینده ،نامانند بسیاری از متجددعشقی 
ود. او افکار مترقـی و مـدنیت   ش می دهیداین ویژگی در شعر ایرج کمتر  گویند. می باشکوه
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 ـ ،. شعر اواست تر برجستهفردی شعر او  جنبۀو کند  غربی را مطرح می رف اسـت و  هنر صِ
مشروطه )نظیر  دورۀشاعران خاص  همۀاز شعر  ،یروانی و استوار نظراشعار نمایشی او از 

بـه   های اجتماعی که مـردم  ناهنجاریگاهی  ،با وجود این .تر است عشقی و عارف( هنری
در نقـد اوضـای    «مربـع ترکیبـی  » ،تنها اثر کامتً نمایشـی او آزارد.  ها گرفتارند، او را می آن

... طرح وی، مسائل تربیتی، اندرزی، عشق و. در دیوان است جامعه و فساد رجال حکومتی
همچـون   ،هـای روشـنفکرانه   شـدن در ایسـم   گریزی و گرفتـار  تشوند. تناقض در سنّ می

های بارز فکری شـاعران متجـدد    ینیسم، نیهیلیسم و آنارشیسم از ویژگیناسیونالیسم، شوو
 مورد بحث است.

 ها نوشت پی. 14
 آخوندزاده به او. نامۀداغی مترجم این اثر و  به قلم میرزا محمدجعفر قراجه تملایتت مقدمۀ.ک؛ . ر1
ای دارد و گـاه بـر    ویـژه  جایگـاه شود و موسیقی در آن  ای که همراه موسیقی و شعر اجرا می نامهیشنما. 2
 .(20: 1366رادفر، ر.ک؛ ) دوم اهمیت قرار دارد مرحلۀاسر نمایش حاکم است. شعر نیز در آن در سر
 .(60همان: ر.ک؛ ) مسخرهپرای کوتاه . ا3ُ
 ،آن روزگار جامعۀمدار  گرا و دین تکه برای شمار دیگری از اقشار سنّ اننچ»گوید:  میاین زمینه  دربهار  .4

خـوردن   یلیس ،آشکار آن سیاست که نمودِ صحنۀدینی و حذف علما از  ری مساوی بود با ترویج بیجمهو
 .(43: 1357)بهار، « جمهوری بود دریدۀ یقهالله مدرس از طرفداران ا آیت
 گرایی. یمل .5
 جو. پرستی افراطی و ستیزه . میهن6
پرستی  مفهوم جدید وطن را نوعی جمالخواهان و  پرستی مشروطه وطن ،که مخالفان مشروطه از آنجا. »7

با طرح مفهوم وطن استمی یا نوی مخصوص از وطن بـه پاسـخ    ،کردند پرستی تعبیر می و خارج از استم
 .(39: 1382)آجودانی، « آمدند برمی
 اثر فتحعلی آخوندزاده. ،ها( نمایشنامه) تملایتت .ک؛. ر8
 .انجامد یمنریزی نهایت این گرایش به آشو  و خو که یانگار . هیچ9
 .است . به معنای نظام اجتماعی بدون دولت و حکومت10
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