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 پژوهشنامة نقد ادبي و بلاغتدوفصلنامة 

 شرایط پذیرش مقاله )راهنمای نویسندگان(
 

و علـوم انسـانی دانشـگاه تهـران،     ات دانشـكدة ادبی ـ پژوهشنامۀ نقـد ادبـی و بلاغـت    دوفصلنامۀ 

ـ پژوهشی در حوزة مطالعات ادبی اسـت کـه سـالیانه دو شـماره از نن منتشـر      علمی    اي  هنشری

 شود.  می
 های كلّي مقاله ویژگي

شده باشد و نۀ دیگري منتشر باشد و در نشری )نویسندگان(ـ مقاله باید نتیجۀ تحقیقات نویسنده 

 ري فرستاده نشود.دیگ مجلۀتا اتمام داوري هم به 

 ه است.منوط به تأیید نهایی هیئت تحریریـ چاپ مقاله، 

 لاع نویسنده خواهد رسید.پس از تأیید هیئت داوران، به اط ـ پذیرش مقاله براي چاپ،

ه در ویـرای  مقـالات نزاد   مقاله بر عهدة نویسنده است؛ البته ویراستار مجل ـت مطالب ـ مسئولی

 است.

 .ارسی نباید بی  از بیست صفحه باشدب چكیدة فـ حجم مقاله با احتسا

تدریس یا تحصیل، رشـتۀ تحصـیلی، رایانامـه،     ویسنده، مرتبۀ علمی، دانشگاه محلـ نام کامل ن

 ضمیمه شود. اي  جداگانه ۀشمارة تلفن نویسنده در صفح

  journals.ut.ac.irات الكترونیكی دانشگاه تهـران بـه ندرس   ارسال مقاله فقط از سامانۀ نشری ـ

 شده، بازگردانده نخواهد شد. هاي ارسال  . درضمن، مقالهپذیر است امكان

هاي کلیـدي،   چكیده، واژهمشخصات نویسنده، عنوان، این اجزاي اصلی باشد: شامل باید ـ مقاله 

 چكیدة انگلیسی. ،اصلی، نتیجه، منابعمه، پیكرة مقد

 شيوة تنظيم متن

 2010پـرداز    در محـیط واژه  1/1سـطر   بـا فاصـلۀ   14ازة و انـد  YK Mitraبه قلم  ـ مقاله باید

متر و از راسـت و چـ     سانتی 5از بالا و پایین صفحه هر کدام نیز باید فاصله  نوشته شده باشد؛

 متر باشد. سانتی 4.5هر کدام 

 نوشته شود. 12با اندازة  کلیدي، منابع و ارجاعات داخل پرانتز هاي  ـ چكیده، واژه

 10هـاي ضـروري بـا انـدازة      و پـاورقی  13درون پرانتز بیاید با اندازة باید طلبی که ـ شعرها و هر م

 نوشته شود.

متر تورفتگی شروع شود؛ سطر نخسـت  زیـره هـر عنـوان، نیـاز بـه        ـ ابتداي هر بند، با نیم سانتی

 تورفتگی ندارد.



د، سـطرهاي دوم  نیازي به تورفتگی نیست و اگر منبعی بی  از یک سطر بـو ـ در منابع پایانی، 

 متر تورفتگی داشته باشد. به بعد، نیم سانتی

از هـر  متر تـورفتگی    هاي مستقیمه بی  از سه سطر، جدا از متن اصلی و با یک سانتی قول ـ نقل

 نوشته شود. 13با همان قلم ولی با اندازة  دو طرف

 شيوة ارجاع به منابع

 * ارجاع داخل متن

. نیـازي بـه نوشـتن    یـا صـفحات  قدما، تاریخ نشر اثر: صفحه  مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

اعـداد از راسـت بـه چـ  نوشـته شـوند؛ م ـل         براي شمارة صفحات نیست. ضمن اینكه« ص»

 .(25: 1387)ناصرخسرو، 

شده، داخـل پرانتـز قـرار     ـ متن ارجاعی باید داخل گیومه قرار گیرد و نشانی نن به ترتیب گفته

 .(2/426: 1368کوب،  )زریّنص شود؛ م ل: یک اثر، با خط مورّب مشخ یرد. جلدهاي مختلفگ

ـ اگر در متن به چند اثر از یک نویسنده ارجاع داد شود، هر کدام از نن نثار بـر مبنـاي تفـاوت    

 ص خواهد شد.ر منابع پایانی، با نام اثر، مشخشود و د تاریخ نشر تفكیک می

ف در یک سال ارجاع داده شود، لازم است ابتـدا در  ؤلشده از یک م که به دو اثر چاپ ـ درصورتی

در کنار سال چاپ، ننها را از هم متمایز کـرد و سـ س در   « ب»و « الف»منابع پایانی، با نوشتن 

نوشته شـود؛ بـراي   « ب»یا « الف»ف، سال چاپ به همراه د از نام خانوادگی مؤلمنابع داخلی، بع

 .(26الف:  1389)نظامی، م ال: 

 شود. فارسی نوشته  ابع غیرفارسی در داخل متن، به خطیسندگان هنگام ارجاع به منـ اسم نو

 ارجاع پایاني* 

 ارجاع به كتاب

تـاریخ نشـر اثـر(، نـام کتـاب، نـام و نـام        مؤلـف ) نـام  قـدما،   مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل

 نشر، نام ناشر. ی مصحّح یا مترجم، نوبت چاپ، محلخانوادگ

 .)بولد(شده باشد، نه سیاه  )ایرانیک(رسالۀ دکتري، کج  ـ اسم کتاب یا

 شود.  معلوم نباشد، نام اثر جایگزین نن می مؤلفکه نام  درصورتی ـ

 ارجاع به مقاله

، نام و نـام خـانوادگی   )داخل گیومه()تاریخ نشر اثر(، عنوان اصلی مقاله مؤلف  ف، ناممؤلخانوادگی ـ نام 

ه، سال یا دورة انتشار، شمارة صفحات نغـاز  انشنامه یا فصلنامه و مجلاصلی د مصححّ یا مترجم، عنوان

 و پایان مقاله.



 

نیـد و مطلقـا کـج     فقط در گیومـه مـی   ارشد  کارشناسی نامۀ پایانی، اسم مقاله یا پایان ـ در منابع

 شود. ه یا فصلنامه یا... کج میشود، اما نام مجل نمی )بولد(یا سیاه  )ایرانیک(

 ي و اسنادخط ارجاع به نسخة

 ، نام کتاب یا رسالۀ خطی یا نسخۀ عكسـی، شـمارة نسـخه، محـل    مؤلف ، ناممؤلفـ نام خانوادگی 

 نگهداري.

 ـ  ـ در ارجاع به اسناد تاریخی، عنوان سند و شمارة طبقه راي بندي یا دسترسی و نام نرشـیو، و ب

 داري، ضروري است.نگه کتاب، ذکر شمارة میكروفیلم و محلات ها افزون بر مشخص  میكروفیلم

 ارجاع به وبگاه

یـا اثـر، نشـانی    ، تـاریخ در  مطلـب در وبگـاه، عنـوان مقالـه      مؤلـف  ، نـام مؤلفـ نام خانوادگی 

ارجاع به چنین مطالبی در حدّ ضرورت، و زمـانی اسـت کـه    الكترونیكی وبگاه. شایان ذکر است 

 منابع مكتوب از نن موضوع در دست نباشد.

 سایر نكات

ظ ننها دشوار است، در مقابل همان نام و داخل پرانتز نوانگـاري  هایی که تلف ن و ناماسامی لاتیـ 

 شود.

امكان بایـد از نوشـتن پـاورقی     نید؛ البته تا حد  پاورقی میـ هر توضیح دیگري غیر از ارجاع، در 

 خودداري کرد.

 شود.  داگانه ذکر مینید و س س منابع انگلیسی و فرانسوي و... ج  ـ ابتدا منابع فارسی و عربی می
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Reviewing the Novel "Boofe Koor" from the Perspective of 

Individuality and Trinity 
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(1-18) 

Abstract 

 Every life is the realization of a “whole,” that is the realization of the “self.” This 

realization is called individuality in Jungian psychology. Relying on Nietzsche’s 

book Thus Spoke Zarathustra, Jung analyzes concepts such as “the subconscious 

mind” and the archetypes of “shadow,” “positive anima,” “negative anima,” 

“chthonic mother,” and “wise old man,” and through this analysis, he explains the 

concept of individuation or attaining the status of “Superman.” Individuation is the 

process by which the ego, as the center of self-awareness, is transferred to the “self,” 

which is the innermost part of the subconscious. In this process, takes place in The 

Blind Owl, the various aspects of personality reach cognition and compatibility with 

each other, and self-awareness eventually becomes synchronized with the 

unconscious. The Blind Owl reflects the human search for individuation in the form 

of two real and symbolic journeys. This essay attempts to explore the idea of 

Nietzsche’s “Superman.” Studying the symbolic representations of the images of 

The Blind Owl, it also examines the role of trinity and its manifestation in the novel 

and its connection with individuality in Jung’s theory. The most important 

conclusion of the article is that the reader understands how Hedayat uses various 

symbols such as the ethereal girl, the prostitute, cypress, lotus, and numbers to refer 

to the origins of the two ancient civilizations of India and Iran. It also shows that the 

narrator of The Blind Owl is Nietzsche’s “Superman” who is trapped in the realm of 

existence and repeats a life in different places and times. The individual who appears 

in The Blind Owl, in symbolic and numerous forms—the narrator, the coffin-bearer, 

the uncle, the ethereal girl, the prostitute, the prostitute’s mother, the nanny etc  are 

the shadows of the narrator (eternal-man) who lives in different faces and different 

times and tries to reconcile with different aspects of his existence. In addition, The 

Blind Owl’s narrator intends to overcome the inferior shadows of his existence to 

achieve the individuality referred to in Jung’s theory. Showing the narrator’s failure 

in trying to achieve individuality is the ultimate goal of The Blind Owl. 

 

Keywords: Boofe koor, Jung, Freddie, Nietzsche, Trinity. 
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 گانیو سه یافتگی تفردی منظر از کوررمان بوف یبازخوان /2

 یگانو سه یافتگی تیکور از منظر فردرمان بوف یبازخوان

 1مختار ابراهیمی
 .ایران ، اهواز،اهواز استادیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه شهید چمران

 علی تسلیمی
 .ایران گیلان،دانشیار زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه گیلان،

 پرستو افراشته
 .ایران ، اهواز،انشگاه شهید چمران اهوازدانشجوی دکترای زبان وادبیات فارسی د

 99/  9/ 15 ؛ تاریخ پذیرش مقاله:99/  2/  9 تاریخ دریافت مقاله:
 پژوهشی -علمی 

 چکیده
نامیرده  « تفررد »شناسی یونگ،  است. این تحقق، در روان« خویشتن»، یعنی محقق ساختن «کُل»هر زندگی، محقق ساختن یک 

گنیمرای  »، «سرایه »الگوهرای   ، به مفاهیمی چرون ناخودگگراه روان و کهرن   «گفت زرتشت نیچهچنین »شود. یونگ با تکیه بر  می
یا رسریدن بره مرتبر     « فردیت»است و از این رهگذر، مفهوم  پرداخته« پیر فرزانه»و « مادر جهان اسفل»، «گنیمای منفی»، «مثبت

مرکر    بره عنروان   (Ego)« مرن »ینردی اسرت کره در گن،    افر ،(Individuation) یا فردیت« تفرد»است.  کامل را شرح داده« انسان»
هرای گونراگون    شرود. در ایرن فراینرد، سرویه     ترین بخش ناخودگگاهی است، منتقرل مری   که درونی (Self) «خود»خودگگاهی به 

ر شود. ایرن فراینرد د   است و سرانجام، خودگگاهی با ناخودگگاهی هماهنگ می شخصیت به شناخت و سازگاری با یکدیگر رسیده
رسیدن به فردیرت اسرت کره بره      وجویِ کنندۀ حرکتِ انسانِ در جست ، منعکسبوف کورافتد. روایت  هدایت اتفاق می بوف کور

است تا ضرمن نمادگشرایی از تصرویرهای     شود. در این جستار، تلاش شده شکل دو سفر واقعی و نمادین راوی نمایش داده می
و پیونرد گن برا    بوف کرور واکاویده شود. بررسی نقش سگانی و جلوۀ گن در « رد نیچهاَبَرم»داستان، چگونگی ارتباط متن با ایدۀ 

ترین نتیج  حاصل از پژوهش پریش رو، ایرن اسرت کره      مهم یافتگی در نظری  یونگ، از دیگر اهداف مقال  حاضر است. فردیت
پیرمرد یروگی، سررو، نیلروفر، ری، بنرار ،     یابد هدایت به چه شیوه از نمادهای متعددی چون دختر اثیری، لکاته،  خواننده درمی

دهد کره راوی   است. همچنین، او نشان می های دو تمدن کهن هند و ایران بهره گرفته اعداد و دیگر نمادها برای اشاره به ریشه
و  هرا  ر ابدی در نظری  نیچه است که در دایررۀ هسرتی اسریر اسرت و یرک زنردگی را در مکران        ، برابرنهاد انسان ازلیبوف کور

، «پیرمررد خن رپنر ری  »های نمادین و متعردد   ، در صورتبوف کورکند. این انسان واحد که در متن  های مختلف تکرار می زمان
 هرای راوی  شرود، سرایه   و... ظاهر می« دایه»، «مادر لکاته»، «لکاته»، «دختر اثیری»، «عمو»، «کش نعش»، «پیرمرد یوگی»، «راوی»
های مختلف وجود  کند با سویه های مختلف زندگی کرده، تلاش می های مختلف و زمان در چهره ر ابدی( است که انسانی ازلی)

های پست وجودش، به فردیتی برسد که در نظری  یونگ به  ، قصد دارد با غلبه بر سایهبوف کورعلاوه، راوی  خود گشتی کند. به
 است. بوف کورفردیت، سرانجامِ روایت است. نشان دادن شکست راوی در تلاش برای رسیدن به  گن اشاره شده

 

 .گانیه، یونگ، فردیت، نیچه، سبوف کورهای کلیدی:  واژه

 مقدمه .1

های اخیر است. یونگ برین   نقد گثار ادبی بر مبنای نظریات یونگ، از نقدهای رایج در دهه
 بینرد و معتقرد اسرت کره ناخودگگراه      هنر، اسرووره، ادبیرات و رایرا ارتبراط ن دیکری مری      

(Unconscious) منشاء اصلی رفتارهای بیرونی انسان از قبیل گفرینش هنری و ادبی اسرت ، 
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کنرد کره یکری از     الگوها را موررح مری   از این رو، بحث کهن .(46ر45: 1397ر.ک؛ فوردهام، )
 یابد. دهد و در ارتباط با ناخودگگاه معنا می های نظری  او را تشکیل می ترین بخش اساسی

ها از گغاز گفررینش   ، از دیدگاه یونگ، الگوی رفتاری هم  انسان(Archetype) الگو کهن
 Self) تاکنون است که با حصول شررای  متفراوت، برا نمودهرای متنروعی در خودگگراهی      

conscious) هرای متعرددی دارد کره    و نمونه (33م.: 1985)ر.ک؛ یونگ، شود  انسان پدیدار می 
و تولّد مجردد، تریثیر    (Persona) ، نقاب(Anima)ا ، گنیم(Shadow)ها مانند: سایه  بعضی از گن

 بیشتری در روند تفرّد روانی دارند.
مرکر    بره عنروان   (Ego) «مرن »فراینردی اسرت کره در گن،     (Individuation)« فردیت»

در  شرود.  ترین بخش ناخودگگاهی است، منتقل مری  که درونی( Self) «خود»خودگگاهی به 
( یناخودگگاه خود،) ( به سوی کُلمن، خودگگاهی) حرکت از ج ءاین نقل و انتقال که در واقع، 

های گوناگون شخصیت به شناخت و سازگاری با یکدیگر رسیده، خودگگاهی و  است، سویه
به بیانی دیگر، در میران   ؛(240: 1383ر.ک؛ یونگ، ) شود ناخودگگاهی با یکدیگر هماهنگ می

اسرت کره در کرودکی شرکل گرفتره،      نخستین ساختاری « خرود » ساختارهای وجود انسان،
که مرک  خودگگاهی اسرت، هرر دو بخرش خودگگراه و ناخودگگراه را در برر       « من»برخلاف 

مانند مغناطیسی برای عناصرر متمرای  شخصریت و فراینردهای     « خود»گیرد. همچنین،  می
مرکر   « من» کند. با توجه به این مقدمه، باید گفت که در نظری  یونگ، ناخودگگاه عمل می

رود. البته شایست  توجره اینکره یونرگ     ناخودگگاهی به شمار می مرک « خود»ودگگاهی و خ
اسرت؛ یعنری اصرولاحی کره از گن،      کار برده را به مفهوم رایج در شرق به« خود»اصولاح 

یرا   «اصرلِ اعلری  »معنرایی مشرابه    شود و در اندیش  هنردی،  مفهومی فلسفی استنباط می
شناسی یونگ، کنشری اسرت کره همر       اصولاح در رواناین  دارد.« وحدت اعلای وجود»

عناصر زن و مرد، خودگگاهی و ناخودگگراهی، خیرر و شرر، نرر و مراده و غیرره را بره هرم         
و در یرک کرلام، مسرئول احسرا  هویرت و       (101رر 100: 1397ر.ک؛ فوردهرام،  ) پیونردد  می

 پیوستگی در انسان است.
های او دربارۀ  در وجود انسان، دغدغه های شروع فرایند فردیت ترین نشانه یکی از مهم

معنای زندگی، مرگ، چیستی زندگی و مسائلی از این دست اسرت کره موجرش گشرفتگی     
گردد و سرگغاز شروع فردیت در انسان است. به باور یونگ، انسران در مسریر    روحی او می

 ودهای مختلف شخصیتی خ های درونی خویش سفر کرده، با لایه تکامل خویشتن، به لایه
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دار شردن   شود. بر این اسا ، سفر ذهنی فرایند فردیت، برا جریحره   ( گشنا میالگوها کهن)
این رنج، همران طرور    .(261م.: 1953ر.ک؛ یونگ، ) شود شخصیت و رنج ناشی از گن گغاز می

دیگرریِ   کند، ناشی از نفی خرود اسرت؛ زیررا    بیان می «سایه»که یونگ در توضیح مفهوم 
« خرود »بیگانه است که منجرر بره نفری     «خودِ گگاهانه ما»بنیادین، با  ای درون ما، به گونه

شود که فرد تردید کند کدام یک از این دو  تر نمایان می شود. این اتفاق، زمانی پررنگ می
توانرد   باید وجود داشته باشد. علاوه بر این، سایه تا گن اندازه نیرومند است کره فررد نمری   

. ایرن امرر، همران    (84: 1398)ر.ک؛ بیلسرکر،  دارد، یا سایه بر او دریابد که او بر سایه سیوره 
 با گن درگیر است. بوف کورتناقض و تعارضی است که راوی 

 . پیشین  پژوهش2
چنران در دسرت    است و این اثرر هرم   گذشته بوف کورهشتاد و چند سال از به وجود گمدن 

شرود. تراکنون    د تریلیف مری  های نو قرار دارد و به وسیل  خوانندگان قردیم و جدیر   خوانش
انرد. نخسرتین    صردها مقالره و کتراب دربرارۀ گن نوشرته      بروف کرور  هواداران و مخالفران  

در تهررران چرراد کرررد و  1320شناسرری هرردایت را ونسرران مررونتی در بهمررن مرراه  کترراب
« یادبودنام  صادق هدایت»با عنوانِ  1336ترین یادبود او را حسن قائمیان در سال  قدیمی

 ، چهار اثر دیگر دربارۀ هدایت و گثارش چاد کرد.1343این نویسنده در سال  منتشر کرد.
تروان از   هرا مری   تررین گن  ها و مقالات زیادی نوشته شد که از مهم بعد از این تاریخ، کتاب

اثرر   «کتراب صرادق هردایت   »(، 1351) اثر اسماعیل جمشریدی « خودکشی صادق هدایت»
کتابشناسری صرادق   »(، 1341) ر مهرداد مهررین اث« صبح صادق»(، 1349) محمود کتیرائی

گشنایی »(، 1357) اثر عبدالعلی دستغیش« نقد گثار هدایت»(، 1356) اثر محمد گلبن« هدایت
« یادبودنام  هشتادمین سالروز تولّد هردایت »م.(، 1988) اثر م. ف. فرزانه« با صادق هدایت
 ( نام برد.1361) اثر حسن طاهباز

شناسی،  ، نقد و بررسی گثار هدایت با رویکرد روانبوف کوربر در میان نقدهای مختلف 
هایی بوده که در درک خوانندگان از گثار هدایت تیثیر  ترین و مؤثرترین خوانش یکی از مهم

تررین نقردی کره بره انجرام       شناسی گثار هدایت، قدیمی است. در زمین  روان بس ایی داشته
« صرادق هردایت و روانکراوی گثرارش    »نروان  رسیده، نقد محمدابراهیم شریعتمداری برا ع 

 است. ( بوده1354)
 باید یادگوری کرد ،ادبیات حوزۀ در گن تیثیر و شناسی روان دانش زمین  به طور کلی، در

اهمیت  جهان، ب رگ پرداز نظریه دو عنوان به و یونگ، فروید های نظریه و گراء به توجه که
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پیشروترین و  از اندیشمند، این دو نظری  اسی،شن علاوه بر این، در حوزۀ روان .خاصی دارد
 دانش های حوزه تمام شده، بر تلقی روانشناختی و روانکاوی زمین  در ها ترین نظریه اساسی
 های فروید و یونگ اندیشه گرفتن رواج از پس، همین سبش به. است بوده تیثیرگذار بشری

ی و نی  وارد شدن موالعرات ایرن   شناس روان موالعات با ایرانیان گشنایی در سوح جهانی و
های فرویدی و یونگی گثار  نقدها و خوانش سایر کنار شناختی در حوزه به ادبیات، نقد روان

 .ای در نقادی پیدا کرد ویژه ادبی، جایگاه
ایران  ادبی گثار ترین مهم یکی از عنوان به بوف کور، ادبی گثار میان در سوی دیگر، از

اسرت.   ساز بوده، همواره مورد توجه بروده  ات داستانی ایران جریانو اثری که در تاریخ ادبی
 اسرت  گثراری  جمله از، خود سورئالیستی های داشتن ویژگی دلیل به بوف کورضمن اینکه 

ی زیرادی در ایرن زمینره صرورت     هرا  پرژوهش از ایرن رو،   .تابرد  برمری  را نقدی چنین که
بروف  بازتاب اسرووره در  »لاتی نظیر: ها و مقا توان به کتاب است که از گن جمله می گرفته
 بوف کور»(، سیرو  شمیسا) داستان یک روح(، جلال ستاری(« )ادیپ یا مادینه جان) کور

زندگی در »(، زاده رضا کاظم« )، فروید و نقد ادبیبوف کور»(، بهرام مقدادی« )و عقدۀ ادیپی
نقرش سرایه در   »(، یراوری حورا « )دو متن، دو انسان، دو جهان روانکاوی و ادبیات:»، «گینه

ها، برا در نظرر گررفتن نظریر       اشاره کرد که اغلش این پژوهش( راحله صفوی« )بوف کور
، «عقردۀ ادیرپ  »فروید، یونگ، لاکان و دیگران بره یکری از وجروه ایرن نظریرات ماننرد:       

اند. به طرور نمونره،    و... پرداخته (Animus) «گنیمو »و « گنیما»، «خود»، «سایه»الگوی  کهن
پرردازی   در داسرتان « نقرش زن »سریر تحرول   » ای با عنروان  پناهی، در مقاله فردین حسین

گلشیری « های دَرْدارِ گینه»، ضمن تحلیل «هوشنگ گلشیری: یک شاخص  سبکی و فکری
 است. از منظر فردیت با دیدگاه بینامتنی پرداخته بوف کوربه مقایس  اثر گلشیری با 

برا   یونگ است.« یافتگی فردیت»با نظری   وف کوربهدف از پژوهش حاضر نی  خوانش 
و نقش گن در ارتباط با فردیت به « سگانی»این تفاوت که نگارنده، با در نظر گرفتن انگارۀ 

 است. این روایت نگریسته
هایی که این پژوهش قصد دارد به گن پاسخ دهد، عبرارت اسرت از:    تعدادی از پرسش

، «بررسری نمادهرای مربروط بره تثلیرث     »، «ف کرور برو یافتگی در  چگونگی بازتاب فردیت»
نقرش تثلیرث در ارتبراط برا     »، «چگونگی ارتبراط نیچره برا یونرگ و هردایت برا ایرن دو       »
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چرایری پیونرد   »و « بروف کرور  چگونگی بازتاب انگراره اَبَرمررد نیچره در    »، «یافتگی فردیت
 «.با تثلیث گیینی هند و ایرانی بوف کورنمادهای 

 ی یونگشناس . تفرد در روان3
کار برده که در گن، شخص تبدیل  اصولاحی است که یونگ گن را برای فرایندی به« تفرد»

کنرد کره    شود و این تبدیل تا جایی ادامه پیدا می به موجودی واحد، یکپارچه و همگن می
ناپذیر، فرد را در بر گیرد. در نظری  یونگ، تفررد در معنرای    یکتایی درونی، نهایی و قیا 

 (.366: 1395یونگ، )« است کار رفته به «خودشکوفایی»یا « به خود گمدن»، «خویشخویشتنِ »

کند ترا   راوی در مسیر تفرد با سای  خود برخورد کرده، تلاش می ،بوف کوردر داستان 
: 1383)هردایت،  « شاید بتوانیم یکدیگر را بهترر بشناسریم  »اش معرفی نماید:  خود را به سایه

یونگ برر ایرن براور     او از معرفی خود به سایه، خودگگاهی است. ؛ به بیانی دیگر، هدف(10
است که وجود سایه، بازنمود کسانی است که حاضر نیستند با فراتر رفتن از وضعیت کنونی 

هرای بهرار سرال     از مجموعه سرخنرانی او در سخنرانی هفتم ) بشر به کمال مولق برسند.
ع مرورد توجره او در ایرن سرخنرانی،     است و موضرو  پرداخته« سایه» الگوی ( به کهن1934
« دیباچ  زرتشرت »گوید،  اش سخن می ای که درباره ، و صحنه(Superman)« اَبَرمرد»مفهوم 
 (.147ر132: 1389)ر.ک؛ یونگ، است 

کراملا  مشرهود اسرت و     بوف کرور بر « زرتشت نیچه»های یونگ در تحلیل  تیثیر گموزه
رسد که راوی  است. همچنین، به نظر می بردهبهره  هدایت در روایت خود از مفاهیم یونگی

خصوص هنگام نوشرتن   ای از شخصیت او، به ، شخصیتی مشابه نیچه یا برساختهبوف کور
، در ناخودگگراه روان برا   کتراب زرتشرت  راوی مانند نیچر    است. چنین گفت زرتشتکتابِ 
سیر تفرد را گغراز  شود و م رو می روبه (گنیما، پیرفرزانه، سایه و نقابهای وجود خود ) بخش
 کند. می
 در ارتباط با تفرد« یوگی»و « سایه». نقش 1ر3

بخش پَست ناخودگگاه روان است که مایل به انجام کارهایی است « سایه»در نظری  یونگ، 
ایرن   .(81: 1397ر.ک؛ فوردهرام،  ) دهرد  که انسان در حالت عادی، اجازۀ گن را بره خرود نمری   

اسرت؛ بره عبرارتی دیگرر،      شرده  بروف کرور  وارد داسرتان   الگو از همان ابتدای روایت کهن
شرود و ترا پایران     در اولین صحن  داستان به خواننده معرفی می« سایه»شخصیت انت اعی 

 کند. داستان، نقشی اساسی را در روایت ایفا می
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خواننده در صحن  اول داستان که همواره نقشی کلیدی در داستان دارد، با راوی رنجروری  
هایی هست کره مثرل خروره     در زندگی زخم» گوید: د که از رنج خود سخن میشو گشنا می

شناسی یونگ، عامل  در روان(.9: 1383هدایت، ) «تراشد خورد و می روح را گهسته در ان وا می
ایرن احسرا  رنرج     رنج انسان، برخورد او با سایه و احسا  تعارض و تضاد برا گن اسرت.  

به بیانی دیگر، او روایت خود را با شرح این رنج گغراز   شود؛ دیده می بوف کوردربارۀ راوی 
شخصریت و   «ناخودگگراه »کند؛ رنجی که از دیدگاه یونگ، از فقدان ارتباط با بنیادهای  می
به همین دلیل، وجود  .(75 :1359ر.ک؛ شولت ، ) شود ساحتی گشتن وجود انسان ناشی می تک

هرای راوی   و در سراسر روایت، سایه کند سایه موجش گزار او شده، از گن احسا  تر  می
خرورده،   مانند: پیرمررد قراری برا دنردان زردِ کِررم      شود؛ ترین شکلِ خود ظاهر می در کریه

ای کره برا گردای     گور، یا لکاتره  شکری، پلکِ ناسور، عبای زرد پاره و رفتارهای چندش لش
خته برا بدجنسری و   ای زشت، زُمخت و رفتاری گمی شود، یا دایه با چهره خوابه می محله هم

راوی در جایی، با صراحت بره   حماقت، نمادهایی از سای  اوست که با راوی در تضاد است.
 «ام هرا محبرو  بروده    هایی که مرن میران گن   سایه»گوید:  کند و می ها اشاره می این سایه
.طبق نظر یونگ، فردی که نخواهد با فراتر رفتن از وضعیت کنونی خود (115: 1383)هدایت، 

 از طرفری، . (84: 1398ر.ک؛ بیلسرکر،  ) تواند از سای  خود عبور کند ه کمال مولق برسد، نمیب
، میل به تمامیت و رسیدن (Wise Oldman)« پیر فرزانه»سو بودن با  به دلیل هم راوی وجود

ر.ک؛ هردایت،  ) «یروگی »به وجودی یکپارچه را دارد. ظاهر شدن پیر فرزانره برر او در کالبرد    

راوی پیش از زاده شدن  «خودِ»نمادی برای تمامیت و یکپارچگی ناخودگگاهان   ،(13: 1383
به همین دلیل، از زمانی که راوی تصویر یوگی را از روزنر    .(296: 1395 ر.ک؛ یونرگ، ) است

( در او پیر فرزانه) بیند، فرایند فردیت با راهنمای یوگی ناخودگگاه ذهن( می) پَستوی اتاقش
داند. به این دلیرل،   وجود می« منِ»وجود سایه را خوری برای تمامیت شود.یونگ  گغاز می
خواهد خود را از سلو  سایه نجات دهد و در واقرع، هردفش از کشرتن     می بوف کورراوی 

 گور وجود و رسیدن به تفرد است. های شرم لکاته، از بین بردن بخش
 گانی و ارتباط گن با مفهوم تفرده. س2ر3
 نیگاه. تعریف س1ر2ر3

 است: ها، تثلیث چنین تعریف شده در اصول اعتقاد کاتولیک
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پدر، همانی است که پسر است. پسر همانی است که پدر است و پدر و پسر همانی »
القد  است؛ یعنی در طبیعت خود، یک خدای واحد. هر یک از این سره   هستند که روح

 (.120: 1389ری، اصغ) «شخص، همین واقعیت است؛ یعنی ذات، جوهر یا ماهیت الهی
ویژه در بابلی، هندی و فیثاغورثی، اصلی اساسی است  ها، به در بسیاری از سنتّ «عدد»

شود و منشاء هم  اشیاء و هماهنگی نهفت  جهان به  که سراسر جهان عینی از گن ناشی می
 (، گسمانی، نامتغیرYang)یانگ  ها، اعداد فرد عبارت است از در میان چینی» رود: شمار می

بره عبرارتی    شرود؛  ( زمینی و متغیر دانسرته مری  Yin)و فرخنده، و اعداد زوج به من ل  یین 
 (.26: 1397)به ادی، « دیگر، اعداد فرد نرینه و اعداد زوج مادینه هستند

 «سه». نماد 2ر2ر3

، مبنا و سازندۀ «یک» عربی، در مکتش ابن شود. محسوب می« کُل»از دیرباز رم   «سه»عدد 
در نمادشناسی، اعرداد زوج، نمراد کثررت و     شود. ، اولین عدد فرد شناخته می«سه»اعداد و 

اولین رویکرد به وحدتِ پس از تجلی  «سه»در نتیجه، عدد  اعداد فرد، نماد وحدت هستند.
، نشرران  (97ررر71: 1388ر.ک؛ شررمیل، ) ذات اقررد  اسررت و در بنررای همرر  ادیرران برر رگ 

 شود. پرستی و وحدت دانسته می گانه سه
اورمر د  »گر شده که او را  ای جلوه پرستی به شکل الهه گانه در تفکر ایرانیان باستان، سه

. همین الهه در هند به شکل خردای  (129: 1389ر.ک؛ اصرغری،  ) نامند می« ر متراث ر اهرمن 
گغاز »، «عدد کُل»است که مفاهیم مختلفی چون  ظاهر شده« برهمار شیوا ر ویشنو » گان  سه

گردش دوران زندگانی، مرگ »، «تولد، زندگی، مرگ»، «بدن ر جان ر روح»، «یانر میان ر پا
 (.8: 1391ر.ک؛ دادور و رحیمی، ) دوباره را دارد« و زایش

 بوف کوردر  «سه». نماد 3ر2ر3

« سره »یکی از این اعداد نمادین، عردد   ، نقشی نمادین و قابل توجه دارد.بوف کورعدد در 
گانگی  شود. تکرار عدد سه، نمادی برای انگارۀ سه تکرار می است که به شکل قابل توجهی

، با وجود متکی بودن بر نظری  یونگ بوف کورو مرتب  با مفهوم تفرد است. این مفهوم در 
، با مفهوم باستانی گن در هند و ایرران  (446: 1389)ر.ک؛ یونگ، و دیدگاه نیچه دربارۀ تثلیث 

، هدایت با کاربرد مفهوم سگانی در معنرای باسرتانی و   به بیانی دیگر باستان موابقت دارد؛
است، خدای مرذکر شریوا و    گن، پیشین  ایرانی ر هندی راوی را مورد توجه قرار داده   گریایی

نشاند و برای نشان دادن مفهوم  شده به نیمچه خدا را به جای ابََرانسان نیچه می راویی بدل
 .برد تثلیث، از نمادهای ایران کهن بهره می
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این سه تصویر بره شررح    است. گانی، در سه تصویر مهم نمادینه شدهه، سبوف کوردر 
 زی است.

 . راوی ر پیرمرد جوکی ر دختر اثیری1ر3ر2ر3

هر سه ضلع این  شود. در رایا یا الهام در ناخودگگاه راوی ظاهر می بوف کوراولین سگانی 
زن  ه کمال است. در ایرن تصرویر،  های مثبت روان انسان و عامل رساندن او ب مثلث، جنبه

است. پیرمرد زیرر  « پیر فرزانه»الگوی  اثیری نماد گنیمای مثبت روان و پیرمرد جوکی، کهن
کند. جروان   است و دختر به او نیلوفر تعارف می( در حالت یوگی) درخت سرو چمپاتمه زده

« ودگگراه جمعری  ناخ»و تصویر زن در  الگو زمانی این کهن بودن زن اثیری، نمادی برای بی
(Collective unconscious) ،به طور مکرّر گشرکار شرده، برا وجرود      است که در طول اعصار

 (.88: 1397)ر.ک؛ فوردهام، است  تغییر یا تعدیل، ثابت مانده

گید، بر تخرت او دراز   به خان  راوی می (نماد ناخودگگاهگرفته ) شش مه دختر در یک نیمه
کنرد و در   قوعره مری   ر او را نقاشی کرده، بردنش را قوعره  راوی تصوی میرد. کشد و می می

این عمل نمادین، در بر  کند. ای خلوت در ری باستان دفن می در محوطه چمدان گذاشته،
( برخاسرته از  انسرانی گریرایی  ) دارندۀ این مفهوم است که تصویر زن غایی، در ذهن راوی

های کهن تاکنون در درون خود  شتهتصور اجداد راوی، از زن است که اجداد او گن را از گذ
اند. از طرف دیگر، پیرمرد و دختر نمادی برای پیوند دو تمدن گریایی و هنردی،   حمل کرده

( با هرم  جوی گب) فاصل  گن دو و اتصال این دو با هم )تعارف گل نیلوفر( و در عین حال،
 راوی است. علاوه بر این، وجود فاصله، دلالت بر عدم وجود تمامیت در روان باشد.

 و دیدار برا او،  (58 :1398 )ر.ک؛ بیلسکر، گنیما در نظری  یونگ، معادل شورمندی و عشق
 بنابراین، راوی بعد از دیدار با زن اثیرری  دهندگی در زمین  هنر است. منبع گفرینش و الهام

( ذوق نقاش روی جلد قلمدان بری ) استعداد شیدایی شده، از یک فرد بی ( دچار عشقیگنیما)
در یرک   تواند دست به کشف و شهود ب ند. شود که می به هنرمندی دارای نبوغ تبدیل می

« پیرر فرزانره  »کلام، دلیل نبوغ راوی، سفر به ناخودگگاهی، تجلی گنیما برر او و راهنمرایی   
 است.

یرا   بروف کرور  به طور کلی، هدایت در پرداختن چهرۀ پیرمرد یوگی کره همران راوی   
الگروی پیرفرزانره در نظریر      است، به نظری  یونگ و اسرتنباط کهرن   ابََرانسان ایرانی نیچه

 گوید: به این مفهوم در تفکر نیچه می است. یونگ با اشاره مرگ خدای نیچه توجه داشته
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در چنران   گذرد، انسان باید جایگاه خرود را از نرو بشناسرد.    گنگاه که پروردگار درمی»
انه ر بایرد ظهرور کنرد و دیانرت و حیراتی       ای، پدر هم  رسولان ر یعنی پیرمرد فرز  برهه

 «خواست که زرتشت چنرین رسرولی باشرد    نیچه می جدید بیاورد، تا حقیقتی نو پدید گید.
 .(24م.: 1965یونگ، )

شربیه   چنرین گفرت زرتشرت   در  ، در جایی بره نیچره  بوف کوراز این روست که راوی 
به بیانی دیگرر، در بخرش اول داسرتان،     گید؛ شود و گاه حتی به هیئت خود نیچه درمی می

ای روانی ظاهر  ( و در بخش دوم در قالش دیوانهنماد زرتشت) راوی در قالش یوگی و منجی
 شود. می
 . پدر ر بوگام داسی ر عموی راوی2ر3ر2ر3

داسی ظاهر شده، منجر به گزمایش مار  سگانی دوم، در ماجرای پدر راوی، عموی او و بوگام
ناگ نماد شیوا یا اسلح  شیواسرت و همران طرور کره یونرگ در کتراب        شود. مار ناگ می

کیمیاگری خود به گن اشاره کرده، اعداد زوج نماد زنانگی و در میان اعداد فرد قرار دارند و 
 شود کند، مجسم می خود را خلق و نابود می که (Serpens mercurii) به صورت مار مرکوری

توانرد نمراد    داسی مری  گر، مثلث پدر راوی، عمو و بوگاماز سوی دی .(51: 1373ر.ک؛ یونگ، )
 کند. ( یا خدایی باشد که خود را خلق و نابود میتمامیت) شیوا

داسری   شود. بوگرام  داسی )رقاص معبد لینگام( می در این مثلث، پدرِ راوی، عاشق بوگام
وی راوی، عمر  کنرد.  که در خدمت شیوا بوده، از خدمت اخراج شده، با پدر راوی ازدواج می

ها را به گزمایش مار نراگ   داسی گن بوگام کند. شود و او را تصرف می داسی می عاشق بوگام
تواند تعبیری برای انتقام شریوا   گزمایش مار ناگ می شود. فرستد و پدر یا عمو کشته می می

ر، است؛ بره عبرارتی دیگر    در گورده داسی را از چنگ شیوا به زیرا او بوگام از پدر راوی باشد؛
یک ضلع مثلث از بین  در این نبرد، ( باید از میان برداشته شود.پدر راویعنصری مخرب )

 رود که نمادی برای شومی، میرایی، خرابی یا دوگانگی است. می
 . راوی ر لکاته ر پیرمرد خن رپن ری3ر3ر2ر3

یگرر،  بره بیرانی د   شود؛ ماجرای پدر راوی، عمو و بوگام داسی در بخش دوم عینا  تکرار می
عاشق لکاته، زن  راوی، دهند. سوم را راوی، لکاته و پیرمرد خن رپن ری تشکیل می سگانی

ترین مردان، حاضر نیسرت بره راوی    هوسباز خود است؛ زنی که با وجود تن دادن به پَست
( و گنیمای منفی« )گنیما»الگوی  ، نماد کهنبوف کورتن بدهد. این زن هرجایی، در داستان 

ها، اغلش در قالرش روسرپی،    ها و افسانه الگو در داستان این کهن وجود است.جنب  شهوانی 
لکاته به صورت زنی دروغگو  ،بوف کوربنابراین، در روایت  شود. فریبکار یا ساحره ظاهر می
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شود که در جریران زناشرویی برا راوی او را فریرش داده، خرود را بره راوی قالرش         دیده می
او  تواند به لکاته دست پیدا کند و به تمامیت برسرد.  اوی نمیدر این مثلث نی  ر است. کرده

( اسرت کره   راوی) هایی از یک ترن  ها بخش کند که هم  شخصیت در متن خاطرنشان می
هرای   تکثیر شده و به دنبال رسیدن به فردیت است. راوی ضمن اشاره بره واقعیرت سرایه   

است، ولی امروز  خوشی دیدههر کس دیروز مرا دیده، جوان شکسته و نا»گوید:  وجودش می
هردایت،  )« شرکری دارد  های واسروخته و لرش   بیند که موهای سفید، چشم پیرمرد قوزی می

عمرویش برا خرود    « شباهت مضرحک و دور »(. به همین دلیل است که راوی به 48: 1383
« های مضاعف خرود  همه جا سایه»کند و از نگاه کردن به گیینه هرا  دارد؛ زیرا  اشاره می

 ها به فردیت برسد. بیند و در تلاش است با از بین بردن سایه را می (48ن: هما)
 یافتگی یونگ گانی با فردیته. پیوند س4

 یکی از انواع تصاویر ازلی و مبنای قوام یرافتن فررد اسرت.   ( Selfدر نظری  یونگ، نَفْس )
کرده و برا از سرر   گرام رشد  انسانی که در بدو تولد هنوز شکل نگرفته، با گذشت زمان، گرام

از دیردگاه یونرگ، کیمیراگری،     شرود.  گذراندن فرایند فردیت، تبدیل به وجودی کامل می
مثالی بارز از ایرن تمامیرت و وحردت اسررارگمی  اسرت. یونرگ در تشرریح کیمیراگری، از         

برد که عنصری واجد ذاتری   نام می (ای رومی معادل هرمس خدای اسووره) «مرکوریو »
یرا  ] گرانگی  (. این عنصر که با کارکرد سه383ر343: 1373یونگ، ر.ک؛) است گانه یگانه یا سه

و نمادی از  های متضاد در الهیات سنّتیِ مسیحی تناظر دارد، متشکل از هم  قوش [تثلیث
 .(126رر 121: 1398ر.ک؛ بیلسرکر،  ) رود نَفْس، فرایند فردیت و ضمیر ناخودگگاه بره شرمار مری   

دهرد کره    توضیح می (The secret of the Golden flower) «راز گل طلایی»یونگ در کتاب 
( برا ضرمیر خودگگراه و    تاریکی) «یین»( و نور) «ینگ»ها در خصوص  تمای  مورد نظر چینی

امت اج یَنگ و یین در گیین  گیرد که ناخودگگاه فردی قابل قیا  است. در ادامه، نتیجه می
از جملره  )هرای خودمخترار روان    ، پراره همان فرایند فردیت است که طبق گن (Tao) «تائو»

گیری نَفْس  است و پس از تکمیل به شکل ( با یکدیگر تلفیق شدهانواع عقده و هم اد مؤنث
 (.16ر11م.: 1962ر.ک؛ ویلهلم، ) شود منتهی می

 . سفر راوی به ناخودگگاه5
خلاصه، ای که دربارۀ فردیت گفته شد، باید دانست که فردیت به صورت  با توجه به مقدمه

شرود؛ بره    به معنی توافق و گشتی با وجوهی از شخصیت است که اغلش نادیده گرفته مری 
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یافته به واسو  پذیرش ناخودگگاه خویش، به جایگاه یگانگی با  تر، انسانِ فردیت بیان روشن
این وضرعیت را راوی   رسد. ( میحتی موادگلی و نی  خود جهان هستی) هم  موجودات زنده

گوید:  شود و می می کند. او بعد از تجرب  فرایند فردیت، با طبیعت یگانه می تجربه بوف کور
ای بین من و جریان طبیعت، بین من و تاریکی عمیقی که در روح من پایین گمرده   رابوه»

وجود رهاشده از تن راوی، متمایل به عرالم کُنرد و    (.39: 1383)هدایت، « بود، تولید شده بود
صدای قلبم  های اثیری بود. ور بودم که پُر از نوازش امواجی غوطه در»کِرختِ نباتی است: 

وخم ناخودگگاه  به شکل سیر و سیاحت در مسیر پرپیچ . این فرایند(44)همان:  «شنیدم! را می
او در گذر از این سیر و  چرخد. افتد و راوی به دور گن می وار اتفاق می روان به شکلی دایره

)ر.ک؛ فوردهرام،  انرد   ترین حالت در فرایند فردیت دانسرته  قیقیکه گن را ح سیاحت مارپیچی

کند؛ زیرا هیچ گونره جرامعیتی بردون شناسرایی      خود دیدار می «سای ». ابتدا با (128: 1397
 (.14)همان:  «در باز شد و عمویم وارد شد» شود: اضداد میسّر نمی

ملاقرات   «گراه فرردی  ناخودگ»را در  «پیرر فرزانره  »و « گنیما»الگوی  همچنین، وی کهن
فرشت  گسمانی جلو او ایستاده خم شده بود... پیرمردی قوزکرده زیرر درخرت    یک»کند:  می

پیرمررد  »های دیگر خود، یعنی  . اف ون بر این، راوی با سایه(15)همان: « سروی نشسته بود
هرای دور در ری باسرتان سرفر     ، به اعماق ناخودگگاه جمعی و ه اره«گورکن»و  «کش نعش
ام. گیا این نقاش قدیم، نقاشی که روی  درد قدیمی داشته فهمیدم که یک نفر هم»کند:  می

درد من نبود؟ گیرا همرین    این کوزه را صدها، شاید ه اران سال پیش نقاشی کرده بود، هم
 (.43)همان:  «عوالم مرا طی نکرده بود؟

کند و سرفر   می های دورتری تکرار سفر را راوی در بخش دوم داستان، در ه اره همین
نماد فرورفتن در اعماق ناخودگگاه جمعری اسرت. او تمرام    « ایرانویج»و « خوارزم باستان»به 
از »ای اسرت:   هرر اتراق نمرادی از زمرانی اسرووره      کند. های خان  دنیا را سرکشی می اتاق
 «مادر جهانِ اسفل»الگوی  . راوی در این سفر، کهن(72)همان:  «گذشتم های تودرتو می اتاق

(Mother chthonic) ن دیک نهرر سرورن کره رسریدم هیکرل      »یابد:  را در چهرۀ نمادین کوهی بازمی

 (.73)همان:  «ام انداخت خشک و سخت کوه مرا به یاد دایه
اسرت کره مجلرس    « ای کروزه »، یرافتن  بوف کورحاصل سفر به ناخودگگاه برای راوی 

است. این تصرویر، نمرادی از    ی شدهدست بر گن نقاش نمادین پیرمرد یوگی و دخترِ نیلوفربه
های وجود او در ناخودگگاه جمعی است کره تکررار هر اران زنردگی      زندگی راوی یا بخش
 به .(50)همان: «اش یک فصل و یک حالت داشته زندگی من همه»کند:  ماقبل او را بازگو می
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رسد و  می« خود»رود، به همین تصویر، یعنی به  همین دلیل است که او به هر طرف که می
بسرتم، دنیرای    چشمم را که مری » شود: به یک نقوه ختم می «زمان هم»اتفاقات به صورت 

 .(68 )همان:« شد حقیقی خودم به من ظاهر می
همان نقو  گغاز است و حروادث بارهرا در یرک دایرره      مقصد راوی در سفر ناخودگگاه،

، گن را بس  ن گفت زرتشتچنیای است که نیچه در  این تکرار، همان گموزه شود. تکرار می
این اصل، تقریر مجدد نیچه از اندیش  فلاسف  یونران   .«تکرار ابدی»است؛ یعنی اصلِ  داده

باستان بود و مفهوم گن این است که تاریخ و زمان به جای توالی خوی، حرکتری دورانری   
که هرر   داند بر این اسا ، راوی که تکرارکنندۀ ه اران زندگی ماقبل خود است، می دارند.

تواند به ه اران سال قبرل از او مررتب  باشرد و ایرن همران       او می  اتفاق در زندگی کنونی
اش یرک فصرل و یرک     زندگی من همه»شود:  چی ی است که ناخودگگاه جمعی نامیده می

است؛ مثل این اسرت کره در یرک منوقر  سردسریر و در تراریکی جراودانی،         حالت داشته
 (.50 )همان: «است گذشته
ی که در ناخودگگاه وجود دارد، زمانی ازلی است و راوی به این واقعیت گگاه اسرت:  زمان

هرای   او تکره  (.49)همان: « گذشته، گینده، ساعت، روز، ماه و سال همه برایم یکسان است»
منوقر  سردسریر و در تراریکی جراودانی(     ) «ناخودگگاه فردی و جمعری »را در  «خود»وجود 
به من نیاموخته »خود را بشناسد: « ناخودگگاه» گیرد که بار یاد مییابد و برای نخستین  بازمی

 .(68 )همان:« بودند که به شش نگاه بکنم و شش را دوست داشته باشم
است و درست در چنین وضرعیتی   «خود»سرانجامِ این سیر و سیاحت، رسیدن راوی به 
در شناختِ ناخودگگاه، زیر  زیرا انسان کند؛ است که خور سفر به ناخودگگاه، او را گرفتار می

 (Inflation)« نفرخ »و « بینری  خرودب رگ »گیررد و دچرار    قرار مری  «های باستانی سنخ»سلوه 
یافتگی و رسیدن به مرتب  اَبَرمردی یا  این اصولاح را یونگ در شرح مسیر فردیت شود. می

در این مروارد   است و نیچه او این اصولاح را از نظریات نیچه گرفته است. کار برده کمال به
هرای ایرانری و بازگشرت ابََرانسران در تفکرر ایرانیران باسرتان قررار          تحت تریثیر اسرووره  

 است. داشته
 . ایدۀ اَبرَمرد در نظری  یونگ6

اسرت؛   استنباط کرده چنین گفت زرتشتیونگ ایدۀ اَبَرمرد را از نیچه و نیچه این ایده را از 
او قصرد   دۀ دیدگاه نیچه دربارۀ گینردۀ بشرری اسرت.   کنن به عبارت دیگر، ایدۀ اَبَرمرد، بیان
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، اتکا به عقل و نی  خوار شمردن جسم به وسیل  مسیحیت «اَبَرمرد»داشته با تکیه بر مفهوم 
 را به نقد بکشد.

دهد. در تئروری یونرگ دربرارۀ     یافتگی را شرح می یونگ نی  با استفاده از این ایده، فردیت
توانرد   است، نمی شده (Megalomania) «منشی جنون ب رگ»یافتگی، انسانی که دچار  فردیت

مسیر رشد و تکامل اصیل شخصیت خود را به پایان برساند. به باور یونگ، شخص بعرد از  
شده، خود را در نقو  تقاطع هم  اعصار،  «هجومی از ناخودگگاهی»ورود به ناخودگگاه، دچار 

توانرد   ای است کره مری   و این نقوه (100ر97 :1397ر.ک؛ فوردهام، ) بیند از گذشته تا گینده می
 افتد. می بوف کوریافتگی شود؛ اتفاقی که برای راوی  مانع فردیت

 . ابََرمرد در اساطیر ایرانی1ر6

ای، نماینردۀ دو نیمر     کیومرث، نخسرتین انسران اسرووره    های اساطیری ایران، در داستان
از ایرن هبروط    ه زمین هبوط کررده، است. او که با گفرینش نَفْس، ب «نازندگی»و  «زندگی»

ر.ک؛ ) یابد که بتواند گفرینش خود را نابود کند شرمگین است و زمانی از شرمش رهایی می

که از خواهش « ارزور»علاوه بر این، کیومرث با کشتن ماده دیوی به نام  .(161: 1376بهار، 
 تواند بر خویشتنِ خود فائق شود. خود او به وجود گمده، می

صار گنچه در اسوورۀ کیومرث و بازگشت اَبَرمرد درخور توجه است، گغاز گفررینش  اخت به
برر ایرن    است. «تنِ پسین»پیکری شدن کیومرث در قالش  با مرگ او پایان گفرینش با تک

اسا ، کیومرث بعد از مرگ، به شکل یرک پیکرر کُرروی، متشرکل از اهرورام دا و تمرام       
که به نوعی  (34: 1385ر.ک؛ راشد محصل، )واهد کرد مردمان بار دیگر هستی یافته، تجلی خ

به عبارت دیگر، هستی یافتن کیومرث، معادل بازگشت ابََرانسانِ  شود؛ اَبَرمرد محسوب می
یونرگ اسرت و چیرگری برر      «سرای  »یا بدون  «یافته فردیت»نیچه، موعودِ زرتشت و انسانِ 

ت  خودگگاه انسران متشررّف، برر    یاف بخش تکامل های وجود، در نظری  یونگ، پیروزی سایه
 شود که منجر به وحدت خودگگاه و ناخودگگاه می های تاریک و مبهم ناخودگگاه است بخش

 افتد. نی  برای راوی گن اتفاق می بوف کوراین امر در روایت  .(141م.: 1956ر.ک؛ شرارد، )

 بوف کور. ابََرمرد 2ر6

را  «اَبَرمررد »نیچه به دست داده، انگرارۀ  و تفسیری که او از تفکر  هدایت تحت تیثیر یونگ
های یونگ در  او با تکیه بر گموزه است. کار گرفته به بوف کوربرای ساختن شخصیت راوی 

اَبَرمردِ »که ترکیبی از )نیچه، شخصیت راوی را  «اَبَرمردِ»زمین  ناخودگگاه روان و نی  مفهوم 
وجوی خود  نسانی است که در جستاست و راوی، ا گفریده( ،«منجی زرتشت است»و « نیچه
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، بعرد از کشرف   بروف کرور  شود؛ به بیانی دیگرر، راوی   در مسیر تکامل، وارد ناخودگگاه می
 شرود  کند و متوجه مری  کند، جدا می ناخودگگاه، خود را از مردمی که در میانشان زندگی می

نرین، ماننرد   . همچ(10 )همران: « ( و دیگران وجود دارداو) چه ورط  هولناکی میان من»که 
( و از مذهش همان کاری که نیچه کردهنیچه بعد از نقد خدا و مذهش، خدا را کنار گذاشته )

متوسل شده، زرتشت را جایگ ین خدا  «پیر فرزانه»کند. با این تفاوت که نیچه به  انتقاد می
 نشیند. به جای خدای محذوف می «خود»اما راوی،  کند، می
 . پایان سفر راوی1ر2ر6

تواند به  اما نمی کند، های خود غلبه می پس از سفر به ناخودگگاهی، بر سایه بوف کورراوی 
برر او مسرل  شرده،     «ناخودگگاه جمعری »زیرا صورت ازلی  ها را از بین ببرد؛ طور دائم سایه

به  بینی سقوط کند؛ شود به ورط  خودب رگ موجش می انباشته شدن با محتویات ناخودگگاه،
 «پیرمرد خن رپنر ری »روان، با سای  خود، یعنی  «گنیمای منفی»با کشتن  بیانی دیگر، راوی

شود. به همرین دلیرل، تکثرر وجرود راوی بعرد از       یکی شده، تبدیل به انسانی خودمدار می
گردد که  ماند و او در حالی از سفر ناخودگگاهی برمی کشتن لکاته به قوّت خویش باقی می

هیکرل خمیردۀ   » اسرت:  رده و به فردیرت نرسریده  مسیر فردیت را به شکل درستی طی نک
لرزید و گن دستمال بسته را زیر  هایش از شدت خنده می پیرمرد را در کوچه دیدم که شانه

 «.کلّی پشت مه ناپدید شد رفت، تا اینکه به بغلش گرفته بود، افتان و خی ان می
 . نتیجه7

اَبَرانسران/  ) انسران کامرل  رسیدن به جایگاه  سفری که راوی به قصد رسیدن به فردیت و
بینری در او شرده،    و خرودب رگ « ناخودگگاه جمعری »است، منجر به تسل   گغاز کرده( منجی

منشری یرا    احسرا  بر رگ   ،«پیرمرد خن رپن ری»شود راوی با نشستن بر جای  موجش می
گیررد و   کند. در نتیجه، بین او و پیر فرزان  وجودش گسسرت صرورت مری    «خدایی نیمچه»

 د به فردیت برسد.توان نمی
 منابع
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An Analysis on the Narration Process in "One Thousand and One 

Nights" based on Semio-Semantic Approach 
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Abstract 
The modern semio-semantic approach has gone beyond structuralism and 
entered the realm of narrative discourse, creating the conditions for the 
production and acquisition of meaning in discourse. This paper, examines the 
process of narrating in One Thousand and One Nights from a semio-semantic 
perspective by analyzing the movement from the narrative structure to the 
narrative discourse systems using the Greimas model. The purpose of the study 
is to discover how embedded narrative structures leak into the discursive 
structures of the story, and the tense (sensory-perceptual) space created by the 
narrative process controls and recreates the process of meaning production. 
Analysis of the narrative process in this work shows that narratives are never 
formed without the formation of a discourse system. On the other hand, the 
resistance of the narrator, Shahrzad, changes the emotional crisis and the lack of 
meaning in Shahriyar during the narration of several narratives to change the 
meaning of the presence of change. Using the tools of narrative language, he 
changes Shahriyar’s socially deplorable situation and mental state, and finally 
Shahrzad’s energy injection and practice in the discourse space has caused 
unfavorable stabilized conditions to become liberating conditions, and Shahriyar 
is confronted with a new meaning of life in the world. These changes are the 
result of his Dasein mutations after hearing the story. Shahriyar, in order to be 
himself and to fill his emotional vacuum, by being in the path of narration, takes 
away his previous Dasein and enters a new Dasein. In order to reach a new 
Dasein, he must first discard his faulty and critical previous Dasein in order to 
enter a new and improved Dasein. This is what puts him in front of another 
meaning of life and existence. The changes resulting from the Daseini mutation 
in existential discourse system are sometimes so profound that it is difficult to 
see a trace of the past. Perhaps it can be admitted about Shahriyar that he was 
accompanied by a great Daseini leap and the resulting changes were so profound 
that they were also observed by the people of that land. 
 

Keywords: Semio-semantics, One Thousand and One Nights, Narrative 
discourse system, Narration, Graimes model. 
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-شب بر مبنای رویکرد  نشانه در داستان هزار و یک پردازی تحلیل  سیر روایت
 معناشناسی

 1حسن بشیرنژاد
 ، ایران.شناسی دانشگاه فرهنگیان تهران استادیار زبان

 فاطمه دادبود

 ، ساری، ایران.شناسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد ساری دانشجوی دکترای زبان
 حمیدرضا شعیری

 ، ایران.تهران ،فرانسه دانشگاه تربیت مدرس تهراناستاد زبان 
 99/ 12/ 07  مقاله: پذیرش تاریخ ؛ 99/  4 /29 : مقاله دریافت تاریخ

 پژوهشی -علمی 

 چکیده    
معناشناسی بـا تحلیـل سـیرترات از     شب از دیدگاه نشانه پردازی در داستان هزار و یک این مقاله، به بررسی روند روایت

گرایـی پـا فراتـر     معناشناسی نـوین از  سـاخت   –رویکرد نشانه .دازدانشی گرمس می پر روایی بر اساس الگوی ساختار 
وجـود وورده اسـت .ایـن     گذاشته و وارد توزۀ گفتمان روایی شده است و شرایط تولید و دریافت معنا در گفتمـان را بـه   

 فروینـد   بـه  شـب  هزار و یـک  پردازیِ و در روند روایتروایی تودرت ساختارهای پژوهش درصدد است تا دریابد اه چگونه
پـردازی، فروینـد تولیـد معنـا را انتـر  و       ادراای( تاصل از روایت –اند و فضای تنشی )تسی  می پیدا نشتی گفتمانی

گیـری ناـا     ها بدون شـکل  دهد اه هرگز روایت اند. تحلیل روند روایت پردازی در این داستان نشان می بازوفرینی می
هـای   پـردازی  طـی روایـت  ، بحران عاطفی و نقصان معنـا را  مت راوی، شهرزادگیرند. از طرفی، مقاو  فتمانی شکل نمیگ

گیری از ابـزار زبـان روایـت، موتعیـت نابسـامان       هد. وی با بهره در شهریار به استعلای معنای تضور تغییر میمتمادی 
هایت تزریق انرژی و ممارست شهرزاد در فضای گفتمانی باعث دهد و در ن اجتماعی و شرایط روتی شهریار را تغییر می

شهریار در مقابلِ معنای جدیدی از زندگی  بخش تبدیل شود و شده است تا شرایط تثبیت شده نامطلوب به شرایط رهایی
است. بـرای  پدیدار شده   های دازاینیِ او بعد از شنیدن روایت و هستی در جهان ترار بگیرد. این تغییرات تاصل از جهش

زده عبور اند و وارد  رسیدن به دازاین جدید، او ابتدا باید دازاین تبلیِ معیوبِ خود را نفی اند تا بتواند از ون دازاین بحران
شود.  پردازی هزار و یک شب دیده می دازاین جدید و بهبود یافته شود. این گفتمان روایی بُوشی است اه در سیر روایت

یار اه دازاینی مخرب و ویرانگر بوده است مدت طولانی زمان برده است اه ورود او را بعد از شب سلب دازاین تبلی شهر
ی معنایی جدیدی افتاده اسـت. ایـن    ها در چالهپردازی صد و چهل و ششم در دازاین جدید سبب شده و او با این روایت

اند و عدالت و دادگری را بـه او برگردانـده    ور نمیچاله معنایی دیگر زجروور  و اشنده نیست و او را از ارامت انسانی د
 است.  

 

   .شب، ناا  گفتمان روایی، روایت پردازی معناشناسی، هزار و یک  – نشانه های الیدی:واژه

 مقدمه. 1
ایـن  در واتـ،،  . است دادهاز دهۀ هشتاد میلادی چرخش عایمی رخ  ،شناسی در علم نشانه
. از شناسی و معنابخشی دارد شناسی، هستیییزیبا به پدیدارشناسی، یسویو چرخش سمت

ن بیسـتم  ی از ترا ، مطالعات گسترده(narrative structure) در تحلیل ساختار روایی ،طرفی

                                                           
 h.bashirnezhad@cfu.ac.ir                                                               مسئو  مقاله: ۀنویسند ۀ. رایانام 1
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 ، پیشـگامان ایـن عرصـه   (Propp) ماننـد پـرا    ،های روسـی  فرمالیستاه  است شدهوغاز 
بـه   (Genette) و ژنـت  (Todorov) تودوروف(، Greimas) ، گرمسها ون اار ۀدر ادام .اند بوده

، هـای روایـی   تحلیل برای انجا ساختارگرایان ند. پرداخت الگو ۀو ارائ تار رواییسی ساخررب
. از طـرف دیگـر، دیرزمـانی اسـت اـه      اجزای سازندۀ روایـت روی ووردنـد   ۀابتدا به تجزی

کرد تولید تحلیل گفتمان توجه خاصی به روی ۀتوز گران و پژوهشگران ناسان، تحلیلش زبان
بـرای رسـیدن بـه معنـا از      هـا  هنشان اارگیری به. دارندهای گفتمانی  و تفسیر معنا در ناا 

شناسی است اه دانستن و شـناختن   ترین پیامدهای تاصل از تحلیل گفتمان در زبان مهم
معناشناسـی   . ظهور دیدگاه نشـانه وید نار می  جهان امروز بشری بسیار ضروری بهها در  ون

. ایـن دیـدگاه بـه    اسـت  شده شناسی در توزۀ روایت و زبان یمباتث بسیار مهم ۀسرچشم
های گفتمانی و سازواار تولیـد   ناا  یها هگیری از مؤلف ادبی و روایی با بهره بررسی متون

د درصـد  ،هزارویـک شـب   ا تحلیل سـاختار روایـی  این جستار ب نگارندگان پردازد. می معنا
گـرمس  الگوی سـاختار روایـی    با هزارویک شبدر  سرایی داستان اه ویا هستند تا دریابند

 درو  گـذارد  چگونه با این نوع ساختارها، روایت پای در گفتمـان مـی   ویا نه،  سازگار است
تـا وی   شـده باعـث   و اسـت  اردهتعویق انش  و تعلیق ایجاد ،یعنی شهریار ،بیمار گرانش

و وارد تیطۀ گفتمان  زدمتوتف سا ادشهرز زبان روایتِأثیرپذیری از خود را با ت ۀانش اولیّ
 گفتمـانی  فرایند  به شب  ویکهزار پردازی وایی تودرتو در طو  روایتر ساختارهایو شود 
لیـد  تو فراینـد پردازی،  ادراای( تاصل از روایت ـ و فضای تنشی )تسی اند پیدا راه نشتی

 .نماید معنا را انتر  و بازوفرینی 
 پژوهش ۀپیشین. 2

شناسـی و گفتمـان مطـر      گوناگونی در تـوزۀ زبـان   های ریفشناسی با تع روایت و روایت
اسـاس نـوع مکتـب و     ناران این عرصه بـر  صاتب پردازان و شوند و بسیاری از ناریۀ می

شناسـان   گـران و روایـت   اند. تحلیـل  و الگوهای بسیاری را ارائه داده ها ریفنگرش خود، تع
، تودوروف و بسیار دیگـر بـا   (Roland Barthes) مانند ولادیمیر پرا ، رولان بارت ،مطر 

رولان بـارت   ،عنـوان مثـا     بـه  بررسی ساختارهای روایی پرداختند؛ ارائۀ الگو و ناریه به
 ،بشـری  رهنـ  ی فها هگیرد و ون را در تما  جلو روایت را به معنی عا  و الی در نار می

وگـو متجلـی    یخ، خبـر و گفـت  مانند ادبیات داستانی، ادبیات نمایشی، سینما، فکـاهی، تـار  
 (.185: 1387پروینی و ناظمیان، ) داند می



 معناشناسی ـ  بر مبنای رویکرد نشانه شب یک هزارودر داستان پردازی  یر روایتس تحلیل /22

انـار  را  ها هسازیم. از همان لحاه اه واژ های گوناگونی می روایتما هر روزه و بارها 
کـه فعلـی پـس از    به محض این ایم. زده پردازی  روایتاار  دست به ،در وات، ،چینیم هم می

ر تضور روایت را تقریباً در شویم. اگ رد گفتمان روایی میووریم، به اتتما  زیاد وا فاعلی می
 پـردازان  از ناریه انیم اه چرا برخی ها بپذیریم، دیگر تعجب نمی های انسان گفتمان تما 

شـاید   .(25-24: 1397 ابـوت، )داننـد   ویژگـی مخـتا انسـان مـی     ،روایت را هم مثل زبـان 
ها، همـان سـطرهای وغـازین     ن انسانشمولی روایت در میا ترین نوشته دربارۀ جهان جام،
 :گوید اه می روایت باشد ۀدربار (1966) رولان بارت ۀبرجست ۀمقال

انواع شگرفی از ژانرهای مختلف است  ،نخست ۀ. روایت در وهلشمارند بی جهان های روایت»
مسـتعد دریافـت    ،؛ گویی هر سـاتت اند های مختلفی توزی، شده ر ساتتاه خود این ژانرها د

، بـا تصـاویر ثابـت و    توان بـا زبـان گفتـاری و نوشـتاری     ی انسان باشد. روایت را میاه هتص
. روایـت در  ها رساند ۀ این ساتتشده از هم ایی تساب نیز با ومیزه، با تراات بدن و متحرک

نامه، امـدی،  تـاریخ، تـراژدی، نمایش ـ   ، تماسـه، ، رمان اوتاه، تکایت، تصهاسطوره و افسانه
ر ناـر  را د /Carpaccio/ اثـر اارپـاچو   /Saint Ursula/ دیسـه اورسـولا  ت) پانتومیم، نقاشی

 ـ  ، سـینما، اتـاب  هـا  هنقشـین  ای ، شیشهبگیرید( « ور، اخبـار و مکالمـات تضـور دارد   هـای مصّ
 .(19: 1394)رهنما،

نـا  ببـریم،    اسی ساختارگرا در بررسـی متـون ادبـی و روایـی    شن اگر بخواهیم از نشانه
ایـی را   و ناا  نشـانه  ها هنشان بارۀناریۀ سوسور دراست اه  ی شاخاها هیلمزلف از چهر

به اعتقاد او، نشانه . است اردهجای دا  و مدلو ، عناوین جدیدی را پیشنهاد   و به تکمیل،
ای را بـه   انداز نشانه همین دلیل، او چشم  توان ون را منزوی دانست. به منفک نیست و نمی

 تائل بـود: سـطح بیـان و سـطح محتـوا     ی زبان دو سطح انداز زبانی تغییر داد. او برا چشم
، سـطح  نشـانه  زبانی یلمزلف، سطح بیان را بـرون  گرمس در تکمیل سطح .(1388)شعیری، 

پرداز یا سوژه )تضور جسمی تخیلی و نـه   گفته  گیری انتزاعی نشانه و موض، محتوا را درون
 (corpse or body) جسـمانه  یعنـی  ،نشـانه ـ  ۀ جسم( را در ارتباط با دو نشانجسمی واتعی

و از  اسـت  نامد. جسمانه پایگاهی است اه اتساس و ادراک سوژه در ون جـای گرفتـه   می
 ـ ۀ نشـانه در توز (122: 1987) گرمس. همان() شوند جا می ونجاست اه مرزهای معنایی جابه

ها، رونـد تـاام بـر تراـت مـتن بـه        معناشناسی گفتمانی معتقد است اه در ااثر داستان
تـرارداد   شود و این نقصان منجر به عقد ای است اه همه چیز از یک نقصان وغاز می گونه
 یـا تـراردادی   ،گر با یک عامل دیگر داسـتان باشـد  تواند بین انش شود. این ترارداد می می

لاز  را اسب اند و   گر باید شرایط، انشبندد. بعد از ترارداد با خودش میگر باشد اه انش
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را وارد  انشـگر های لاز   گیرد و بعد از ون، این توانش  تلۀ توانش ترار میاصطلاتاً در مر
 .(1390)عباسی و یارمند،  اند مرتلۀ انش می

 . الگوی ناری3
 گرمس الگوی انشی .1ـ3

 (Actional Pattern or Model) گـرمس   گوی انشی، به بررسی الدر این بخش از جستار
رمس گ ـ .اسـت ررسـی متـون ادبـی    لگوهـا در ب ا یکـی از پراـاربردترین  پـردازیم اـه    می

 The) ی پریانها هشناسی تص  ریخت درشناسی پرا  اه  د را بر پایۀ روششناسی خو روایت

Morphology of Fairy Tales) پرا  دسـتور زبـان روایـت را بـر    بنا نهاده بود، وغاز ارد . 
هـای   خویشـکاری . او تـرار داد  (Function) ها هویژ اساس شخصیت و خویشکارها یا نقش

 هـای  دانست و معتقد بـود اـه خویشـکاری شخصـیت     را بسیار می ها شمار شخصیت اندک
رد انشگران را در هفـت  . پرا  عملک(52: 1368، پرا )ی معنایی تصه هستند ها هساز ،هتص

روغین، توزۀ عمل بـازیگر،  داند: توزۀ عمل تهرمان، توزۀ تهرمان  بندی می  توزه تقسیم
رمـان، تـوزۀ تهرمـان بخشـنده، تـوزۀ دختـر پادشـاه و تـوزۀ عمـل          ته توزۀ عمل ضد

سه دسته ، های پرا  فت دسته شخصیته جای هب گرمس (.5 :1383)خراسـانی،   درخواستگر
از  .گیرد ی معناشناختی شکل میها هاند اه بنا به تاعد های دوگانه را پیشنهاد می از تقابل

ی معنـایی مـتن   هـا  هی برای فهم تاعـد ی اسمها هجمل ،معناشناسی روایت، در نار گرمس
ا الگـوی  ر از تعدادی الگو اه خـود ونهـا   (sequence) رفت هر پی ،چنینهم. روند اار می به

عبارتنـد  الگوی گـرمس   انشگرشش  (.162: 1370اتمدی، ) است شدهتشکیل  ،نامیده انش
 از:

و دستور اجرای فرستد  یرا به دنبا  خواسته یا هدفی م «انشگر»او  :اننده ـ فرستنده یا تحریک
 دهد. فرمان را می

 رد.ب سود میانشگر اسی است اه از  :رندهگیـ 
 گراید. می« یءِ ارزشیش»اند و به سوی      او عمل می گر:ـ انش
 است.« انشگر»هدف و موضوع  :ارزشی ـ شیء

 گیرد. زشی میار انشگر را به شیءِاسی است اه جلوی رسیدن  :بازدارنده ـ انشگر
: 1378، )محمـدی  برسـد « ارزشی شیء»دهد تا به  را یاری می انشگرو ا :دهنـده  یاری گرـ انش

114.) 
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 (112: 1387)علوی مقد  و پورشهرا ، الگوی انشگر گرمس  :1نمودار 

گرمس در سـه دسـته تـرار     الگوی انشطور بیان ارد اه   توان این می ،الی طور  به
 :شود اه عبارتند از با موضوع خاصی همراه میصیت شخ ،، در هر مناسبتدر وات، گیرد. می
 سـرانجا ،  .نسبت پیکار ـ3، ها با یکدیگر یتارتباط شخص ـ2، نسبت خواست و اشتیاق ـ1

چونان الگوی انش دیـد و   ،ها را در گسترۀ روایی باید شخصیت»بر این باور است اه وی 
: 1370، )اتمدی «ه دارندمایۀ تکایت بر عهدنوراساس د نه در گسترۀ معنایی و نقشی اه بر

177.) 
 معناشناسیـ  اساس نشانه بر های گفتمان روایی ناا تحلیل  .2ـ3

پـردازد تـا بـدین طریـق      روایت می های روای یبررسی ویژگ معناشناسی روایی بهـ  نشانه
به چگونگی دریافت معنا علاوه بر این، را در گفتمان نشان دهد و  بتواند شرایط تولید معنا

معناشناسـی در   ـ اشناسی ساختارگرا، به توزۀ نشـانه معن گذر از نشانه با ،تا  .پردازد نیز می
الگوی زایشی مطالعۀ معنا به  ۀرسیم. گرمس نخست با ارائ پردازی می روایت فرایندتحلیل 

  بـه و درک را زمـان اتسـاس    ،ی متن پرداخـت و در ون دستور روای بر اساسبررسی معنا 
 ـ   دانسـت.   مـی هم اشـف معنـا   می اه هیکی از پایگا عنوان ی هـا  هبعـدها گـرمس بـه یافت
 ـ   معنا دست یافت اه البته نمی بارۀتری در عمیق در تضـاد   او  او ۀتوانیم بگـوییم بـا ناری
شـعیری   به تلماه  نقصان معنا و در اتاب است اردهتر  تر و عمیق بلکه ون را اامل ،است

ت. دانس می (dynamic)پویا الگویی  یکرا  ، الگوی زایشی خوداست شده( برگردانده 1389)
ناـا  گفتمـانی،    اند و معتقد اسـت اـه در   بعدها گرمس ناا  گفتمان روایی را مطر  می

ایـن   شـود و  ایی است اه همه چیز از یک نقصان شـروع مـی   روند ترات داستان به گونه
د عهد و پیمان، جا. بعد از ای(150 :1390)عباسی و یارمند، شود  نقصان به عقد ترارداد منجر می

 ـ   ،اجرای ون پیمان را در خود دیده باشـد  باید توان انشگر عملیـاتی   ۀتـا بتوانـد وارد مرتل
خود بـه تحلیـل گفتمـان     (1395) معناشناسی ادبیاتـ  نشانهشعیری در اتاب انش شود. 
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اسـت و بـا توجـه بـه      گـرمس پرداختـه   دست ومده از ناریۀ هادبی در چارچوب الگوهای ب
است. ما نیز تصد داریم بـا   اردهها را از یکدیگر تکفیک  ون ،معناشناختی ـ نشانهمعیارهای 

بـر اسـاس   هـای گفتمـانی در ایـن چـارچوب و      های هـر یـک از ناـا     فاده از ویژگیاست
 هزارویـک شـب   پـردازی  روایـت  به بررسـی رونـد   ،بندی ناا  گفتمانی در این اتاب طبقه

شده در این اتاب عبارتنـد از: گفتمـان    روایی مطر  انواع ناا  گفتمانی برخی از بپردازیم.
 (.1395 )شعیری، و بُوشی انشی، شَوشی

 انشی روایی ناا  گفتمان .1ـ2ـ3

انشی، انش به دنبا  خلق یک شـرایط مطلـوب و اسـب ارزش      گفتمان روایی در ناا  
ر ناـا   سه واژۀ الیدی برای درک هرچه بهت در تعریف این ناا ، به (.1395، )شعیریاست 

ایـن ناـا    ، تغییـر.  (value) ، ارزش(action) روایی مبتنی بر انش اشاره می شود: اـنش 
 ـ . ناا  انشیالقاییـ  تجویزی و ناا  انشی ـ ناا  انشیاست:  دیگر ناا  دو ۀدربرگیرند

تجویزی در راسـتای تحقـق یـک اـنش اسـت. اساسـاً        ،تجویزی، ناامی است اه در ون
را وضـعیت ناهنجـار و نابسـامان    دارد تـا  تلاش  ،محور بودن انش ۀمؤلفگفتمان روایی با 

 تغییر دهد.

 
 تجویزی ـ روایی انشی ناا  گفتمان :2 نمودار

بـین   ۀدر ناـا  تجـویزی، رابط ـ   .اسـت  القـایی ـ  انشی، ناا  انشیدومین ناا  در ناا  
رتری خاص نوع ب بر اساسبالا به پایین است و این مسئله  ۀپذیر یک رابط و انش انشگر

 انـد و  ا همیشه این مسئله در ناا  گفتمانی صدق نمـی ، امانشگر در گفتمان روایی است
تـر   امتـر و امرنـ    ،انشـگر وید و تقابل بـین دو   میگاهی این رابطه به شکل موازی در

و یک  انشگرپردازند و دیگر یک  نمی  ها دیگر در برابر هم به تقابل و ستیزه شود و ون می
ویند. اساس اارارد القایی گفتمان بـر   به تساب می انشگر ،هر دو ریم، بلکهگزار ندا انش
 است. «متقاعدسازی و تعامل»اصل 
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 نمودار ناا  گفتمانی القایی یا مجابی :3نمودار 

 . ناا  گفتمان روایی شَوِشی2ـ2ـ3

و « اتیای تضـور »تواند در راستای بازسازی یا  می (state) در ناا  گفتمانی شَوِشی، شوش
مواجه هسـتیم   «اتیایی شوِشَ»با یک  ما ،رفته باشد اه در این تالت رابطۀ عاطفی ازدست

شـی  شَوِ فرایند اند. روند گفتمان روایی، رابطۀ زیستی خود را مجدداً اتیا میو شوشگر در 
ادراای بین سوژه و دنیایی دارای اتساس استوار است. گاهی ایـن رابطـه   ـ  بر رابطۀ تسی

اند و یک رابطۀ  ذوب می  شدهاتیا یق است اه سوژه خود را در دنیای بازیافت وتدر عم  ون
شـود و   وارد عرصۀ انشـی نمـی   ،انشگرگر برخلاف  شوِشَ گیرد. تطابقی زیبایی شکل می
 او را بـه  ،شود و این تغییر تالت دهد. او فقط دچار تغییر تالت می هیچ عملی را انجا  نمی

 .اند ز میمتمای  نوعی از تالت تبلی 
 یبُوِش . ناا  گفتمان روایی3ـ2ـ3

نیست. هر لحاه از تیات سوژه با  «بودن» تر از  تر و سخت چیزی برای یک سوژه مهم  هیچ
یـا   اگزیسـتنس »ش اه معاد  انگلیسـی ون را  است. مناور از بُوِ گره خورده «بودن»مسئلۀ 
ارتبـاط   بـر اسـاس  دارد اـه  به نحوۀ تضور سوژه در زمان و مکان اشاره  ،دانیم می «بایش
طور اه سوژه در   شود. همان تعریف می ،اند ادراای اه با محیط پیرامون برترار می ـ تسی

هستند  «شدن»نیز همواره در تا   ها هی ندارد، نشانفتراستای بودن مستمر و پویاست و تو
 ـ» (.125: 1395)شـعیری،   پایـان نـدارد   خود «بودنِ تحو ِ»ها در  و تحو  ون  «رو تاراسـتی ایی

ا سـبکی  معناشناسی بُوِشی است، سبک بُوشـیِ تضـور ر  ـ  گذاران نشانهاه از بنیان (2009)
 .اسـت  «شـدن »پیوسـته در تـا     سوژۀ بُوِشی است اـه  یک گر ، شُوِشداند اه در ون می

 نفـی  ،بـودگی( را اـه در ون تـرار دارد   ـ  جهان) دازاینی، گر شوِشُمعتقد است اه  تاراستی
گر پـس از   شوِ، اولین انش، همان نفی دازاین است. شُای عبور از از این خلاءاند. بر می

یابد اه در تضاد با دازاین تبلی ترار دارد؛ یعنـی   به دازاین بعدی راه می ،انجا  یک جهش
گر بُوشِـی   شوِشُ دهد و منجر به استعلای از دست میهای خود را  دازاین تبلی همۀ ارزش

معنای تبلی خـود را   ها هبژگر در دازاین متفاوتی ترار دارد و اُ شوِشُگردد. در این تالت،  می
 ورند.و دست می هدهند و معنایی جدید ب از دست می
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 (136: 1395 )شعیری، شکل نمودار استعلای معنایی: 4نمودار 

 ی پژوهشها هتحلیل داد .4
 شب  هزارویکهای  داستان. 1ـ4

 ۀدور درهجـری تمـری    1259 سـا   در اـه  تاس اتابی نا  ،هزارویک شب های داستان
 فارسی زبان به عربی زبان از تبریزی طسوجی /تسوجی عبداللطیف به تلمِ تاجار محمدشاه

 تـرن  اواخـر  تا پژوهشگران، از بسیاری تصور برخلاف ،اتاب این. است شده ترجمه دوباره
ــدهم ــیلادی هف ــان در م ــناخته جه ــود ناش ــان. ب ــف جهانی ــدیون را ون اش ــوان م  ونت

 اروپاییان بار اولین برای ،ون ۀترجم با گالان .هستند فرانسوی ( Antoine Galland)گالان
 پادشـاه  بـرای  را ها روایت این« شهرزاد» نا  به دختری .ارد وشنا شبهزارویک  اتاب با را

 همسـر  خیانـت  علـت   بـه  نا  داشت، «شهریار»اه  جوان پادشاه .است گفته شب هر جوانی
 روز سحرگاهان و وورد درمی خود عقد  به را دختری شب هر و ندز می ا انتق به دست خود،
 عمـل  بـه  دست ،شهرزاد ،شهریار ملک وزیر دختر بین، این در !رساند می تتل  به را او ،بعد

 شب همان شهرزاد. ارد را جوان پادشاه با ازدواج درخواست داوطلبانه و زد ای متحیراننده
 و رود مـی  خـواب   بـه  او هـای  تصـه  بـا  شـب  هر اه دارد خواهری اه گوید می شهریار به

 تصـه  برایش وخر بار برای تا بیاورند تصر به را خواهرش شب همان اه اند می درخواست
 اـه  هـم  شهریار اند، می وغاز را گویی تصه شهرزاد و وید می شهرزاد خواهر ،دنیازاد. بگوید

 ،بنـابراین  .بشـنود  را تصـه  ۀادام ـ شـب  دهداه فردا مهلت می ،بود شده  تصه این مسحور
 شهرزاد ارد. پیدا ادامه شب هر ها گویی تصه این و اند می بعد به مواو  را شهرزاد اشتن

 وادار خود پردازی روایت با را جوان ملکِ و ارد باز سخن به لب ازدواج، او  شب همان از
 عقـب  بـه  روز هـر را شهرزاد تتل ملک، تودرتو های روایت با .اند می ها داستان  شنیدن به

 خود ۀالعاد فوق سراییِ داستان نوع و الا  جادوی و سحر با شهرزاد ترتیب، این  به. انداخت
 .داشت وجود جوان پادشاهِ برای پندی تصه، هر در. داد ادامه را روند این شبهزارویک  تا
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 و هـزار  نپایـا  در کـه این تـا  ،یافت ادامه تدر ون پردازی روایت طریق از او درمانی روان اار
 شد. نمی دیده ملک ۀجویان انتقا  رفتار از اثری دیگر ،شب یکمین

 هزارویک شبروایی  در تحلیل ساختاراربرد الگوی انشی گرمس ا. 2ـ4

نـد شـهرزاد، یعنـی راوی و    مان یراویان نهان و راویـان وشـکار  با  ،سرایی داستان در طو 
ــردپــرداز و دیگــر روایــتهســتیم  هداســتان مواجــ ت اصــلیشخصــی ماننــد دیگــر  ،ان خُ

 فراینـد و در ایـن  هستند  خویش راوی داستان نیز گاهی خود ها های این داستان صیتشخ
و  هـای فـراوان   بـا گسسـت   ،هـا  زیپردا ما را در طو  روایت سرایی شرات دارند و داستان
 ؛دارندرا انش مخصوص خود  ،انند اه هر ادا  بسیاری مواجه می یتوتودر های تکایت

وغـاز  را  «بازرگـان و عفریـت  »تکایـت   ، شـهرزاد وتتی در داستان ابتدایی ،مثا  نعنوا  به
اـه در درون تصّـۀ او    شود  بیان میپیرمردی  ، تصۀبینیم اه در گسست اوّ  اند، می می

پیر و » به تکایتو  ت عفریت و مرگ داردبخشی بازرگان از دس نقش اساسی را در رهایی
منجر  سرانجا ،است اه  وجود ومده  هبدر روایت او   جا گسستن. در ایمعروف است «غزا 

 بـه وسـیلۀ  در د  تکایت بازرگان و عفریت . سه تکایت است شدهبه تغییر انش عفریت 
وور عفریـت بـه اـنش     ، تغییـر اـنش مـرگ   این گسست اه نتیجۀ  شدهسه پیرمرد بازگو 

ها و  شخصیت .است بودهرگان از چن  مرگ وعفریت بخشی باز رهایی پایان،بخشش و در 
ت در بررسـی متـون ادبـی    همی ـی بسیار تـائز ا ها هاز مقول روایت داستان در داستان ۀشیو

ل بل تأمتا پردازی روایتطو  ها در  رسد اه استفاده از تعدد شخصیت مینار   . بهدنیاست
که وّ  ونا :است شده هزارویک شبپردازی  ی زیادی در روایتها هستفاد، ااز این شیوهاست. 

تا به  ،ستا ی بیشتر بودهها هتری برای ایجاد وتف، ایجاد گسست بیشسرایی روند داستان این
، بـا خلـق   سـرایی  نگـری در داسـتا   کـه ایـن نـوع روایـت    دو  این برسـند. انش مطلـوب  

 ااری اه شهرزاد دارد؛ پی  تری را در، توتف و تفکر بیشهای متعدد، تعلیق، انتاار تشخصی
سـرایی انجـا     یوۀ داسـتان با استفاده از این نوع ش ستندۀ پیا اصلی و فر انشگر عنوان  به

شهرزاد، دچار  پردازی نخستین روایتهای  جویانه ملکِ جوان در شب . انش انتقا است داده
های دیگـر   اه خود با داستانها  ۀ داستاناار برای شنیدن ادامانت ؛است شدهتعلیق و انتاار 

 ـ     ،است؛ زیـرا در ایـن رونـد    تو بودهدرتو شـد اـه    مـی  روبـرو  ای ازههـر شـب بـا روایـت ت
، امکانی بـرای  شهرزاد های بنیادین ه در داستانک، ضمن ایننبودند های ون ثابت شخصیت

 ـ   ،شود ایجاد میها  اد نیز در این گسستشهرز تنفس شـهریار   ه و وااـنش تـا بتوانـد روتیّ
ر  شهریار و شرایط موجود او مدا  در تا  انت ،و در وات، دانارزیابی یز را ن( گیرندۀ پیا )
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؛ زیرا ت استهمیا تائز نیزشده برای شهرزاد های ایجاد ق با گسستاین توتف و تعلی. است
بایـد   تر باشد. ر واتفبین هر روایت بهره گیرد و به تغییر تالات شهریا تواند از وتفۀ او می

 و مس، پـرا  از ناـر گـر  . ادی نیسـت یـک انسـان ع ـ   شـهریار  د اهش در نار گرفته می
داریم اه در ون روایت  «محیط». یک ( دارداننده )روایت« راوی»هر روایت، یک توودروف، 

 ،تـ، اـه در وا  «پیامی»( دارد و بعد هم )مخاطب گیر روایتیا  «گیر انش»دهد. یک  رخ می
شویم و تتی  ما در پیچاپیچ روایت گم می از اینجاست اه. باید از طریق روایت ارسا  شود

این بُعد در طو  شوند.  هم استوار می رِها سَ همۀ این شوند و بعد دوباره ن میها واژگو جهان
 ها بسیار زیاد خواهد بود. ر انساناند و تأثیر ون ب روایت داستانی بسیار توی عمل می

 
 هزارویک شب پردازی ی روند روایتلگوی انشا :5نمودار 

، وی انشـی گـرمس  الگ ـ بـر اسـاس   شـب   ویـک رهزارایی س ـ در بررسی روند داستان
 انشـگر یـک   عنـوان   بهت شخصی و اارارد هر  های اصلی را از نار نوع انش تشخصی

شـهرزاد اـه    : خـودِ فرسـتنده  انشـگر  ـ ـ2 : شهرزاد.انشگر ـ1 :یمان تحلیل و مطالعه می
 ـ4شهریار و بعدها تما  زنان ایران.  :گیرنده انشگر ـ3 .است داوطلب برای رفتن به دربار

 ـ ـ6وزاد یا همـان دینـازاد.    دهنده: دین یاری انشگرـ 5ده: وزیر پدر شهرزاد. بازدارن انشگر
شهرزاد  شهرزاد و تما  زنان سرزمین : نجات شهریار از بیماری روتی و نجاتارزشی  ء شی
 ـجو و بیمـار )  رمان شهریار انتقا شده و دسرانجا ، امنیت ایجادو  مرگ تتمیاز   سـبب   هب

 ..(.ت همسر و غلامان و.ونی مانند خیانرفشارهای بی
ترین عوامل گسست در طو   های متعدد از مهم تاستفاده از این همه روایت و شخصی

ایـد در  ب. اسـت  اردهخود  ماجراهای خاص با «تودرتوهای  روایت»روایت است اه ون را به 
برای شهرزاد  زیبایی و تزیینی ۀفقط جنب ،ادبی گرفت اه مقولۀ زیباشناسی در ساتتنار 
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 ،تیاتی و بنیادی نیـز دارد  ۀلکه جنبب ها ندارد، این داستاندر بیان گر فرستنده نقش انش با
شد  هر جایی اه متوتف می ،ها در خلا  این داستان به تیاتش بستگی دارد و چون ااملاً
 دهنـده  یـاری  انشـگر عنـوان    بـه  ، دنیـازاد اـرد  ستان را برای شب دیگر رها میو ادامۀ دا

به  اگر شاه یک شب دیگر»: گفت میو او در جواب  «؟چرا متوتف اردی» :ارد اعتراض می
تطـ،   او عمـداً داسـتان را در یـک نقطـه    . «گفـت  ادامۀ داستان را خواهم ،من مهلت دهد

هـیچ نـوع    ،خیلی اوتـاه  اه جز گفتگوهایبینیم  می، ها سرایی در طی این داستان. اند می
راوی  ؛ مـثلاً انـد  میعمل بسیار خنثی هر در ظا و شود صی از شهریار دیده نمیواانش خا

در اصـل   های شـب اوّ   روایت دن ینبعد از ش از زبانِ شهریار، ولی نهان از چشم ما ،اصلی
 را ایـن زن  .اننـده اسـت   ، چـون سـرگر   ار گـذ  من این زن را زنده می»: گوید داستان می

ملک  درون اشتیاقِن ای. «تا روایت دیگری را تعریف اند ،گذار  شب دیگری زنده بماند می
شـاهد   «پشـت  سن مرغابی و » د و در انتهای روایتِدار  مهادا هشتم و صدوچهل تا شب یک

 .رخداد گفتمانی هستیم
بیـان  چنـین   هشـتم و صـدوچهل  یک این وغاز گفتمان را از شب( 1390)بهرا  بیضایی 

و دختـران   و از اشـتنِ زنـان   ی شهرزاد، مرا زاهد اردیا»: گفت ملک شهریاراند اه  می
، اگـر از پرنـدگان تکـایتی داری    .نـدَرَ  خود به ندامت اَ  یشمان گشتم و از اردارِ ناصوابپ

در انتهـایِ   ،در ایـن شـب  . «بخـت  جـوان  ، ای ملـکِ ریو»: پاسخ دادنیز شهرزاد  «....بازگو
لب به سـخن   ،پشت از تکایت مرغابی و سن باز هم بعد  ملک، «شبان و فرشته» تکایتِ

اگر چیزی از  .ین تکایت به زهد و پرهیز  بیفزودیا از ،ای شهرزاد»: گوید و میگشاید  می
تکایت  ،بعد از ون .«، ای ملکوری» :شهرزاد پاسخ داد .«تدیث ان ،تکایت وتشیان دانی

در  ،هشـتم و صـدوچهل  یکشب  . پس ازاند ک جوان روایت میلِرا برای مَ «روباه و گرگ»
بخشِ هستی  تنجااز یک طرف، هایی اه  ؛ روایتهستیم بین این دو گفتمان شاهد ،ادامه

تـأثیر   ،جادر این .هستندلک دیدۀ م بخش رو  زخم و از طرف دیگر، التیا  ،و زندگی شهرزاد
 .اردمشاهده توان  میشکل مستقیم   به بر شهریار بیماررا پردازی  روایت روانی

 هزارویک شب درالقایی  ـ ـ تجویزی و انش . ناا  گفتمان روایی انش3ـ4

دهد  وغازین را شهریار انجا  می ، اولین انشهزارویک شبسرایی  در بررسی روند داستان
شود و انش  اه با شیندن خبر خیانت همسرش، دچار نقصان معنای عاطفی می

بود اه باعث شده اند. پیامد شدید این نقصان و فشار روتی  می خود را وغاز جویانۀ انتقا 
جلادان  ۀختوورد و فردای ون روز به شمشیر و ریک شب به عقد خود د تنها او هر زنی را
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 زند اه ون عملی می  دست به . ویاست شدهدچار نوعی بحران امّی  انشگر .بسپارد خود
، یعنی شهریار است. انشگراین بحران و درد، بیرون از خود  ،در وات،را رف، اند.  نقصان
یشتر در برابر زنان است. از دست دادن یک تصاتب تدرت ب ،جا، ارزش برای اودر این

پیرامونش   با خود و هستی  نا  شرافت، او را دچار بحران عاطفی  هویت عایم به
 است، بوده انشیـ   بر ساختار روایی هزارویک شبپردازی  . در نتیجه، وغاز روایتاست ارده

مدار و  سیری شَوشِ، این ناا  انشی جای خود را به مپردازی ۀ مسیر روایتا در ادامام
دو  (tensional interaction) تنشی تعامل و (emotional crisis) عاطفی بحرانمبتنی بر 
معناشناسی در توزۀ گفتمان متفاوت  ـ  دهد. اساساً رویکرد نشانه یت میاصلی روا انشگر

از   یششهریار را پ ۀروند بیمارگون ، 6نمودار است؛ زیرا فضاهای گفتمانی با هم متفاوتند. 
 :است اردهدهد اه او را با بحران شدید عاطفی مواجه  وغاز روایت نشان می

 
 انشی منفی شهریار با رویکرد ارزش ایفی یندفرانمودار  :6نمودار 

و  اسـت  شـده بحران روتی تاصل از شرایط بیرونی، شهریار دچار اـنش بیمارگونـه    با
دانـد اـه جـانش در     او میاگرچه  گذارد، ی، پا به دربار مشهرزاد با دانستن این مسئله ،تا 

 ومده را مهار پیش را تحت انتر  بگیرد و این بحران ا اگر بتواند شرایطخطر خواهد بود، ام
برگیرندۀ ویژگی امّی و تواند در وفرینی هم می این ارزش وفرین باشد و تواند ارزش اند، می

گـزاری   گفتمـان مـا را بـا اـنش    ، «ناا  گفتمان تجویزی» بر اساس ،جادر این ایفی باشد.
تواند شهریار را وادار به انجا  انشی اند  اند اه در موتعیتی برتر ترار دارد و می مواجه می

فقط دختـر یـک وزیـر     او ،لحاظ مقا  اه از نار مقا  درباری نه به  ،و این موتعیت برتر او
را در مقـا    یوگـری،   از روایت به سبب دانش و وگاهی ،پرداز عنوان روایت  بلکه به است،

هـای پنـدوموز    را مجاب به شنیدن ایـن روایـت  و تلاش دارد تا شهریار  است دادهبرتر ترار 
مقـا  او  اشـور اسـت و برتـری تـدرت غیرتابـل        تالی است اـه شـهریار   این دراند. 

 دهندۀ این مسئله است: نشان  7. نمودار ای در برابر شهرزاد دارد مقایسه
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 هزارویک شبتجویزی  ـ ناا  روایی انشی نمودار :7نمودار 

نشـان   ،شـهرزاد  پـردازی  در روند روایـت « ایجابی»یا  «القایی ـ ناا  انشی»در بررسی 
. ویـد  وجـود مـی   وضـعیت برابـر بـه     یک، هزارویک شبدهد اه با پیش رفتن داستان  می

یار در همـان  بس ـ رایی خود را با هوشیاریس نه پا به دربار گذاشت و داستانداوطلبا شهرزاد
بسـیار سـخت و    ،هـا  ردن شهریار برای شنیدن این روایتمجاب اا شب اوّ  وغاز ارد، ام
شروع  ،خود، دنیازاد تر ر، شهرزاد دانا با خواهر اوچکاز رفتن وزی بعد شاید هم ناممکن بود.
و اخواهد تـا  باز شهریار  ،اه به بارگاه مَلکِ رفت  خواست وتتی شهرزادبه گفتگو ارد و از 

 :برایش تعریف اندجا تاضر شود و وخرین داستان را در ون (دنیازاد)
: چون مرا با او گفت اه ،به نزد خود خوانده ، دنیازاد راامّا شهرزاد خواهر اهِتر خود»

 ـ  و درخواست انم اه تو را بخواهـد من از ا ،پیش ملک برند از مـن   ،ی. چـون تاضـر وی
ملـک  . ید اـه بـدان سـبب از هـلاک بـرهم     شا .تا من تدیثی گویم ،تمنّای تدیث ان

پذیرفت و دنیازاد را اتضار ارد. شهرزاد از تخت خود پایین ومد و در انـار خـواهر خـود    
 (.64: 1396شب، )هزار و یک..« نشست.

خوابی از  تدیثی برگو تا رنج بی . طرفهر ندَرنج اَ  خوابی به من از بی ،ای خواهر»دنیازاد گفت: 

د رس نار می  یتی را بازگو اند. بهشهرزاد از ملک اجازه گرفت تا برای خواهرش روا .(65)همان: «درَبَمن بِ
 .به شهرزاد اجازه دادلذا برد و رغبتی هم به شنیدن تکایات پیدا ارده بود و  اه ملک نیز خوابش نمی

 
 هزارویک شبنمودار ناا  القایی یا مجابی  :8نمودار 
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 ویک شبهزاردر  شیناا  گفتمانی شَوِ .4ـ4

وارد عرصۀ  انشگرگر برخلاف  شوش (state discourse system) گفتمانی شوشی در ناا 
در طـو    شود. و فقط دچار تغییر تالت میدهد  شود و هیچ عملی را انجا  نمی انشی نمی

است اه در طو  روایت، از « گر شوش»شهریار یک  ،، در وات،هزارویک شبپردازی  روایت
بیرون و تضور بـا دیگـری   شود و به فضای  خود خارج می بیمارگونۀ دنیای بسته و تاریک

خورد. دنیای  ن خود است، پیوند میبا افراد اجتماع و سرزمی پایان،جا شهرزاد و در اه در این
ها  شد اه سا  یک دنیای واتعی با تعاملات اجتماعی و روابط انسانی تعریف می بیرونی او،

بیرونـی   بـه دنیـای    ها بدون جن  و چالش روایت او با این است و اانون ها دور بوده از ون
شـهریار   ،انـد. از طرفـی   گر تس می یک شوش عنوان  بهو تضور خود را  شود میمتصل 

انـد، او را   او شدهگری  ، عامل تغییر تضور شوشهای بیرونی در تقیقت اه واتعیت داند می
های پندوموز اه از  نار شهرزاد و روایتا اند و اانون در جو تبدیل ارده انتقا  انشگربه یک 

یافته تبدیل ارد و تمـا   گر بهبود ، او را به یک شوشاست شدهدنیای بیرون برای او بازگو 
عامـل   عنـوان   بـه و زبان و گفتـار   است دادههای روایی رخ  گفتمان بر اساساین تغییرات 
ن و درون اـه دو تضـور   جا تلاتی بین دنیای بیـرو ر در اوست. زبان در ایناصلی این تغیی

 .است اردهترین نقش خود را ایفا ند، زیباهست متفاوت
شود و به شهرزاد نیز ون را اعلا   یافتۀ خود مییار خود متوجه تضور جدید و تغییرشهر

ایـن   ،نتیجـه  در اسـت و  و دست از تتل اشـیده  است شدهدهد اه زاهد  اند و نوید می می
« یافتـه  فردیـت   گفتمـان »را بـه   یور درونـی او،  داخل دنیـای بیـرون بـا تضـو    تلاتی و ت

هم از تضور خودش در دنیای  ،شهریار یاگر  شود تا شوش یعنی زبان باعث می اشاند, می
دهـد   ن مییعنی شهرزاد نیز این تضور را نشا ،و هم به مخاطب خود است شدهبیرون وگاه 

راتتـی از   و بـه ار اسـت.  یافتـه در شـهریا   فتمـان فردیـت  . این یک گسازد خبر میو او را با
ش اسـت اـه اانـون در وجـود     وِگوید و این یک شَ شدۀ خود سخن می متحو اتساسات 

ش در وضعیت چندسـطحی  وِاین ناا ، شَ بر اساس شهریار با اتساسات مثبت تضور دارد.
تعامل مثبـت   دنیای بیرون بار دیگر دراو با  ـ1شود:   متفاوت در شهریار دیده می ها هبا لای
 ست.ا ناهنجارش وگاه ۀشهریار به تضور متفاوت خود نسبت به گذشت ـ2 است. ر گرفتهترا
زند و او هم شهرزاد است اه ناجی  خود را به تضور دیگری پیوند می تدریج تضور ـ او به3

شـهریار   ـ ـ5 .اسـت  شدهخوبی از تضور خودش و اتساساتش وگاه  به او ـ4 و راوی اوست.
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و عـد  و داد   یدار ملک در سرزمین خـود در امـور مملکـت   یک  عنوان  بهتضور خود را 
ها را با نشان  تکم برائت و وزادی ون و شهرزاد و دیگر زنان را بخشیده، است اردهبرجسته 

ها از شـهرزاد، تضـور    روایت هریار تالا با درخواستش ـ6 دادن اتساسات خود نشان داد.
تسـاب   ر ناـا  گفتمـانی بـه   گاهانه دگری و شوِتری در گفتمان دارد و این یک شَ برجسته

منـدی   هـدف ۀ گری مانند شهریار از تبـل برنام ـ  شوِشَدر وات،، شی، وِدر شرایط شَوید.  می
 ـ  شود اه در ون ندارد و ناگهان وارد ماجراهایی می تـدریج متوجـه    هها دخالتی نداشـت. او ب

هـای   ند وااـنش توا ش میوِشود. شَ تضور خود در موتعیتی اه شهرزاد خلق ارده بود، می
 ـ همراه داشته باشد. شهریار نیز این واانش  مختلفی را به خـود   گـری  شوِهای را پس از شَ

ت شـادی یـا غـم    اشند و یا از شدّ ترسند، فریاد می می گران شوِدهد. برخی از شَ بروز می
 ـ  شوند و از ترات بازمی زده می بُهت ر از نـدامت و پشـیمانی   ایستند. شهریار با اتساسـی پُ
هـا بـازگو    وخـر ون داسـتان    و شب 148 ،146های  او این اتساس را در شب ست.ا راههم
اتساسی از پشیمانی و اتساسی از زهد و پرهیزااری مجدد اه شهرزاد در او زنده  اند؛ می

شـی در  وِشهرزاد اـه خـالق ایـن موتعیـت شَ     ارده بود و البته عشق را دوباره تجربه ارد.
. انتخاب نوع است اردهبازسازی و اتیای مجدد شهریار ایفا  درنقش بسیاری  ،شهریار است

رسـان   یـاری  انشـگر پردازی، انتخاب یـک   ها، زمان روایت ها، لحن و ریتم داستان داستان
و  اسـت  ( و بسیاری از عوامل عاطفی از مواردی بود اه شهرزاد به ون توجـه اـرده  )دنیازاد
ا ، اار هر اسی نیسـت، ام ـ نایر ازی بی. این بسترساست شدهگری در شهریار  شوِمبدع شَ

و بازگشت  ءیعنی شهریار در تا  اتیا ،و سوژه است خوبی برومده این اار به شهرزاد از پسِ
یک تغییر و دگرگونی درونی است اه به امک  ،شوِسامان و هنجار است. شَ به وضعیت به

بـه   «بـه گفتمـان   نشتی روایـت » ،شود. در این شب دهد و پدیدار می عوامل بیرونی رخ می
ادرااـی بـا    ـ تضور بر التفـات و نـوعی رابطـۀ تسـی     ،وید؛ زیرا در ناا  شَوِشی چشم می

نوازد و در تطابق شدید با  چیزهاست و شهریار بار دیگر وهن  تضور خود را برای دنیا می
و  «زهـد »مانند  ییها هبرگشت. واژدیگر به زاهد بودن شهریار بار د است. دنیای اطراف خو

 طابق زیبا با هستی و پیرامون اوست.های یک ت دهندۀ ویژگی ۀ او، نشاندر گفت «دامتن»
 هزارویک شبشی در . ناا  گفتمانی بو5ُِـ4

اار دارد؛ زیرا هیچ چیزی برای یک سـوژه بـه   سرو« بودن»اه با است شی، ناامی وِناا  بُ
 «بـودن » رساسـت. ف طاتـت  ، بسیار سخت و گاهیارزشمند نیست. این بودن «بودن» ۀانداز

خاتمه یابد. بشر  «بودن»ت است اه یک لحاۀ دیگر ممکن است ون سبب تائز اهمیبدین 
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بـودن و   ،تا هستیم و هاست. این بودن، یک امر پویا و دائمی است همیشه در گذر از بودن
های  داستان ، یعنی یک تضور واتعی از وجود. شهرزاد«بودن»بودگی نیز خواهد بود.  جهان

یـک  »، بـرای  اسـت  اـرده روایـت   «بودن یک»ها را برای  ، تما  این روایتشب هزارویک
 ـ در دیدگاه نشانه معناشناسی است. هر بودنی ـ ترین مباتث نشانه اه خود از مهم« بودگی

جدیـد،   با هـر بـودن   ،در نتیجه ترار دارد.« تبلی و بودن بعدی بودن»معناشناسی در تلمرو 
شی اه یک ناـا   وِبعد از ناا  شَ د.جدید دست یاب معناییی بشر تصد دارد اه به استعلا

تا پایدار بماند. تاراستی  ،اند تبدیل می «بودن»را به  «شدن»شی، ون وِاست، ناا  بُ «شدن»
انـد اـه    به این موضوع اشاره می ،بودگی است اه همان در جهان (Dasein) با بیان دازاین

ی عینی بـه  ها هرفته این نشان و رفته ینی استی عها هدازاین همان در جهان بودن با نشان
خـود تـرار دارد و یـک     در دازایـنِ  ،شود. هر اسی در جهـان  ی روزمره تبدیل میها هنشان
شود اه اتسـاس   بحرانی مواجه می درون دازاین خود به ناگاه با ،یارگری مانند شهر شوِشَ

بحـران عـاطفی و خـلاء    اند. شهریار برای عبور از ایـن   نقصان و خلاء عاطفی شدید می
یی از ها هاند و نشان  نفی مییک شاه عاد   عنوان  بهرا ایجادشده، دازاین یا موجودیت خود 

 ـ رتمی و انتقا  در بودنِ او ظهور پیدا می بی ر از اند. شهریار برای عبور از این دازاین اه پُ
تا بـه دازایـن    ،اتساس خلاء و نقصان است، باید جهش از درون دازاین فعلی داشته باشد

 زده، بحـران  عبور از دازایـنِ گری جدید و عبور از بحران دست یابد.  شوِجدید برای یک شَ
ون رهـایی   تـا از  ،معیوبِ خود را نفی انـد  ه این مسئله خواهد بود اه دازاین فعلیمنوط ب

دازایـن  خود را رف، اند و از  ۀ بودگی بیمارگون یابد. شهرزاد برای اینکه شهریار بتواند جهان
بدون بحران و نقصان عـاطفی شـود، بـه یـاری او      خود عبور اند و وارد دازاینِ ۀزد بحران

سازند. شـهریار در   دوباره را رهنمون می «بودن»ها هر ادا  برایش یک  شتابد و روایت می
خـود را در درون   «بـودن »، هزارویـک شـب  داسـتان   های شخصیت« بودنِ»همه   میان ون

 ،و رسیدن به دازاین جدیـد  جویی تس انتقا  یعنی ،. نفی دازاین تبلیدازاین دیگری یافت
شی نیز تغییر داد. ایـن اسـتعلای   گر بُوِ شوِیک شَ عنوان  بهاو را  یزااری،پره یعنی زهد و

هـا را   یی اـه او ون هـا  هشد. تالا بسیاری از اُبژ معنایی در ملک، با نفی دازاین تبلی پدیدار
رت، اشتن، ایجاد رعب و وتشـت در سـرزمینش، تـالا ارزش    مانند تد ؛دانست ارزش می

خود را از دست داده بودند. شهریار در دازاین جدید خود با معنای جدیدی از زیسـتن وشـنا   
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. بودنِ فعلی با نفی بودن تبلی )بودن شی با دازاین متفاوت استوِاه یک تجربۀ بُ شود می
 دهد. بودن ( رخ می ـ  در برابر نه

لاسفه این ترات از دازاین تبلی به سمت دازاین جدید و متفاوت را یـک  بسیاری از ف
  تاراستی معتقد است با هر جهش، ترات اسـتعلایی دیگـری بـه    دانند. میجهش دازاینی 

را  «ون بـودن » رود، او تطعـاً  پـیش مـی   «بـودن  ـ نـه »تقابـل بـا   وید. شـهریار بـا    وجود می
گر خود، ویراند، برای عبور از دازاین مخرب و پردازی شهرزا پسندید اه در طو  روایت نمی

مرغـابی و  »در انتهـای روایـت    هزارویک شباز  148شب  داد و در ها گوش می به روایت
با دازاین تبلی خـود جنگیـده    ،شب 148شود. او در طو   این جهش دیده می «پشت سن 
شـی درون دازایـن   وِی بُها هیعنی شهریار، او را با نشان ،گر شوِشی شَتضور بُوِ . در ابتدابود

ی از درون دازایـن  ش ـوِگر بُ شوِشُ عنوان  به هریار بهتر از هر اسی،اند. ش خودش وگاه می
ست و تلاش دارد تا از محتوای درونی دازاین خود فاصله بگیرد؛ همان محتوای ا وگاه خود

ن تبلی و رسیدن این مسیر گذر از دازای .است اردهجویانه  های انتقا  اه او را وادار به انش
شـی،  وِدر ناـا  بُ  .اسـت  اردههای او را مواجه  ها و چالش به درون دازاین جدید، با گسست

 شهریار، بسیار به وسیلۀاین امر  ، اصل اساسی این ناا  است. پذیرشداشتن  شوِبودن و بُ
 ـ تضـور بُوِ  رسید. در ابتدا نار می  اار سخت و شاید تا تدی غیرممکن به  ،گـر  شوِشـی شُ

اند. شـهریار بهتـر از    شی درون دازاین خودش وگاه میوِی بُها هیعنی شهریار، او را با نشان
سـت و تـلاش دارد تـا از    ا شی از درون دازاین خـود وگـاه  وِگر بُ شوِشَ عنوان  بههر اسی، 

هـای   اـه او را وادار بـه اـنش    یمحتوای درونی دازاین خود فاصله بگیرد؛ همان محتـوای 
او را گذر از دازاین تبلی و رسیدن به درون دازاین جدید،  این مسیرِ .است دهارجویانه  انتقا 

 ـوِ. در ناا  بُاست اردهمواجه  یهای ها و چالش با گسست داشـتن، اصـل     شوِشی، بودن و بُ
اار سخت و شاید تا تدی  شهریار، بسیار به وسیلۀاین امر  پذیرشاساسی این ناا  است. 

 رسید. نار می  غیرممکن به
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. 
 هزارویک شبشی گفتمان روایی در شهریار بوُِ فرایند :9نمودار 

پیش از شروع شدن روایت )پیشاروایت( تا بعد از روایت )پساروایت(  شهریار از، 9 نمودار در
اسـت و چنـدین شـرایط     بـوده  ناپایدار های معنایی او ۀ معنایی افتاده، جهشچال در چندین

ود. در چالۀ معنایی دو ، او دچار عـد  اطمینـان بـه    ش سلبی در مسیرِ سیر ترات دیده می
. ایـن  اسـت  شـده جو دردمند  گر انتقا  شوِو شُ انشگریک  ،شود و در نهایت اطرافیانش می

اند تا برای دیگران  و او نیز تلاش می است اردهعد  اطمینان، محیط پیرامون او را ناامن 
تیا  یابد. با گفتمان روایی، او وارد چالۀ تا شاید اندای دردهایش ال ،نیز محیط ناامنی بسازد

برد و با از بـین رفـتن    از بین می ناامنی او در وی شود اه ترس و عد  معنایی جدیدی می
اند و چالـۀ معنـایی او بـا جهـش      این اضطراب و ترس، به دنیای پیرامون خود اعتماد می

اسـت و   هستی رسیده رشود. تالا او در منطقۀ امن تضور خود د معنایی عایمی همراه می
ثر ، با افعا  مـؤ دست وورده ه. او با توانمندی اه باست اردهاین امر، او را توانمند و خرسند 

شاد و خالی از ظلم و انتقا  بسازد و با فعل وجهی بایستن، بـه   ییخواهد دنیا توانستن، می
 .است مودهنتر توجه های سرزمین خود بیش ارده، به رعیتباید ساختن چنین جهانی همت 

 نتیجه. 5
تواند ابزار مناسبی برای رمزگشایی اجزای  می تحلیل ساختار روایی از دیدگاه گرمس الگوی

بـا   ،در ایـن الگـو   انشـگر تما  شش نوع  ،این الگو بر اساسپردازی باشد.    در روایتالا
عنـوان    تما  تـلاش شـهرزاد بـه    .اند طابقت داشتهم هزارویک شبهای داستان  تخصیش

 ،در وات، ،و مسیری اه او برای نجات خود و دیگران برگزید اصلی و فرستندۀ پیا  گرانش
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ها  و اارارد ون تودرتور یک ساختا ،هزارویک شبهای  . نوع ساختار روایتبخش بود نتیجه
ترغیـب بـرای رفـ، نقصـان      ،تشویش و تنبیـه و در نهایـت   ی گاهیتتّیا ، انتاار و تعلیق

از نـوع ناـا     ،هزارویـک شـب  پردازی  روایت فرایندغالب در  انگفتم .گردد رفتاری او می
طـو    ایجابی است و این مسئله تـاای از ون اسـت اـه بشـر در     ـ لقاییگفتمانی روایی ا

ایجابی بهره  ـ هداف خود، از ناا  گفتمانی القاییخود تلاش دارد تا برای پیشبرد ا زندگانیِ
ی در جهان مدرن، راه را برای اهـداف بشـریت   گیرد؛ زیرا استفاده از ناا  گفتمانی تجویز

وجود بیاورد. ناا  گفتمـانی القـایی     ی ممکن است شرایط نزاع و چالش را بهبندد و تتّ می
سـازد و   تبـاط و تعامـل مهیـا مـی    شرایط بهتـری بـرای ایجـاد ار    ،اه انواع گوناگون دارد

ن ایـن مقالـه بـه ایـن     عاطفی خواهد شد. نگارندگا ـ های گفتمانی ادراای راهگشای ناا 
اند اه این ناا  را برای رسیدن به اهداف فردی و اجتماعی در سطح جامعه،  نتیجه رسیده

شـود اـه در چرخـۀ رابطـۀ      ، اُبژه زمانی معنادار میاز دیدگاه گرمس مفیدتر و ااراتر است.
انی نتایج بررسی ناـا  گفتم ـ  ، گفتگو و مذااره رخ دهد.انانشگررد و بین تعاملی ترار گی

شـی در رونـد   وِهای ناا  گفتمـانی شَ  ، تاای از ون است اه ویژگیهزارویک شبشی وِشَ
از بازسـازی یـا اتیـای     ،؛ زیرا در این ناا است شدهدیده  پردازی شهرزاد در شهریار روایت

 گر اصلی در شوِشهریار به عنوان شَ ،شود. در اینجا رفته صحبت می ۀ ازدستتضور و رابط
یابد و  دست می یپردازی با امک زبان و الا  روایت به یک بیداری درون سیر روند روایت

هشتم و شب صدوچهلاند تا زاهد و پرهیزاار شود اه در  داند و تلاش می می خود را ناد 
شگر وِاو به عنوان یک شَ «پشت مرغابی و سن »و تکایت  «شبان و فرشته»بعد از تکایت 

داند اه ایـن امـر خطیـر بـا دخالـت و       گذارد و می یم  جدید زندگی اتیااننده پا در عرصۀ
. شهریار اانون با زبـان روایـی ارتبـاط خـود را بـا      است شدهپذیر  تضور زبان روایی امکان

به تضور خود در هستی وگاه است و سعی دارد اتساسات  ارده و ااملاً دنیای بیرون وغاز
ی ون فاصله ها هخود و نشان ۀذشتشگر نشان دهد. او از دنیای گوِدرون خود را به عنوان شَ

اسـت. شـهریار بـه     خود ساختهاز دنیای انونی در درون  یاست و تالا معنای جدید گرفته
 ـ    نیوش در روند داستان عنوان یک روایت رو اسـت.   هسرایی، تالا بـا وضـعیت متفـاوتی روب

دن بـه  و در انتاار رسی است شدهبا تضور شهرزاد و زبان روایت برطرف  او نقصان عاطفی
 ـ های انسانی با شهرزاد همراه می اما  و اسب ارزش بـه یـک    ش متبلـور در او وِشود. شَ

ش منجر به تولید ااراردهای شـناختی،  وِاین شَ و استمرار است شدهتضور عاشقانه تبدیل 
 بینـیم اـه   . در چنین شرایطی میاست شدهانشی بین او و شهرزاد  ادراای بیشتر و ـ تسی
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یداری و پویایی است. پا ن از اهنگی و فرسودگی نجات یافتهوایت و گفتماشهریار با ابزار ر
 ۀدهنـد  اه این نشـان  یابد ادامه می هزارویک شبشهریار تا پایان  ۀیافتتالت درونی تغییر

بـر اسـاس ناـا      هزارویـک شـب  پردازی    . در تحلیل روند روایتش توی درون اوستوِشَ
شـی  نیز بـا ناـا  بُوِ   هزارویک شبسرایی  د داستاناه رون است شدهشی، دیده گفتمانی بُوِ

 ، شهرزاد تمـا  تـلاش خـود را بـرای یـک     شب  ویکهزارپردازی  مطابقت دارد. در روایت
بـودگی(، ابزارهـای خاصـی هسـتند اـه       )جهان اما ابزارهای بودن گیرد، اار می هب «بودن»

اند. او با ابزار زبـانی   میوفرینی  معجزه ،زبان روایت و الا  این ابزارهای امک شهرزاد با
ء و ، بودن جدیدی است و او را به استعلا«بودن»زند. این  یید میهر تأخود نیز مُ «بودن»به 

انـیم. مخاطـب    پنجه نر  میو ودنی اه هر روز ما نیز با ون دستب رساند؛ معنای جدید می
ترار گرفتن در مسیر با  ،خود و رف، خلاء عاطفی ها، یعنی شهریار نیز برای بودنِ این روایت

شـود. بـرای    اند و وارد دازایـن جدیـدی مـی    پردازی، دازاین تبلی خود را سلب می روایت
تا بتواند از ون  جدید، او ابتدا باید دازاین تبلی و معیوب خود را نفی نماید،رسیدن به دازاین 

تمـان روایـی   یافتـه برسـد. ایـن گف   اند و وارد دازاین جدید و بهبود زده عبور دازاین بحران
شـود. سـلب دازایـن تبلـی      دیده مـی  هزارویک شبپردازی  شی است اه در سیر روایتبُوِ

است اه ورود او را  ، مدت طولانی زمان برده ازاین مخرب و ویرانگر در او بودهاه د شهریار
معنایی جدیـدی   ۀششم در دازاین جدید شاهد هستیم و تالا در چالو بعد از شب صدوچهل

اشنده نیسـت و او را از   و معنایی اه دیگر زجروور ۀچال .است ها افتاده پردازی تبا این روای
ون را است. دازاینی اه او  الت و دادگری را به او برگرداندهاند و عد ارامت انسانی دور نمی

های دازاینی چنـدی را در   شی، جهشبُوِ ۀبه عنوان یک سوژ ،اند در تا  تاضر تجربه می
ای  یافتهۀ معنایی بهبودو تالا او را در دازاین جدید و چال است اردهه اش تجرب طو  زندگی

خود خواهد داشت. از دیدگاه های تبلی را با  دازاین . البته او تا وخر عمرش ردّاست داده ترار
اه  است. همین امر یستپذیر ن های تبلی امکان معناشناسی، رهایی اامل از دازاینـ  نشانه

است. تغییرات تاصـل از جهـش    ی دیگری از زندگی و هستی ترار دادهاو را در مقابل معنا
ی از سـختی ردّ  تدر عمیـق اسـت اـه بـه     شی، گاهی اوتات وندازاینی در ناا  گفتمان بُوِ

ارد اه او با جهـش عاـیم دازاینـی     شهریار بتوان اترار بارۀشود. شاید در گذشته دیده می
ردمان اه این تغییرات را م طوری ق است، به، بسیار عمیاست و تغییرات تاصل همراه بوده

اه در وخر داستان، او به فقرا و مسااین رسـیدگی   ونگاه اند؛ ون سرزمین نیز مشاهده ارده
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Abstract 
Rhetoric and eloquence are among the terms that have attracted for 

researchers since the beginning of rhetorical works. In different periods, 

while discussing these terms, rhetoricians have tried to provide criteria for 

them. What is obtained through rhetorical books shows that after the early 

centuries in Islamic rhetoric, we are faced with tasteful criteria in this realm, 

criteria whose acceptance and application today are not without many flaws 

and such criteria cannot be used as measures for different texts, especially 

modern texts and new formats or types. In the present study, while 

examining, analyzing and criticizing the rhetoric and eloquence and 

categorizing the opinions of predecessors, we have tried to explain the terms 

with other component; components that can provide a clearer picture of the 

concepts of eloquence and rhetoric. It seems that to get a clearer 

understanding of such concepts and to avoid exploitative views, one can use 

the opinions of linguists about context types of context, as well as Roman 

Jacobson's communication theory and the six roles of language based on this 

theory; In other words, with the help of linguistic studies, the components of 

rhetoric and eloquence can be redefined in other ways which in addition to 

clarifying terms and avoiding aspects of taste, it is more inclusive. 

Accordingly, the various context of speech along with the roles of language 

can be considered as the central elements of rhetoric and eloquence. At the 

same time, according to Van Peer, literary and sacred texts are always 

"making context”, they make their context based on the situation in which 

they are located; In other words,literary and sacred texts do not have a 

closed and unchangeable context. In addition, in this redefinition, we must 

consider the various textual, situational, cultural, and social contexts, along 

with a new understanding of communication theory and language roles, as 

components of rhetoric and eloquence. 
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 بلاغی آثار در فصاحت و بلاغت نقد و تحلیل
 1رضایی احمد

 .ایران قم، ،قم دانشگاه فارسی ادبیات و زبان دانشیار

 22/07/1399: ه؛ تاریخ پذیرش مقال14/03/1399)تاریخ دریافت مقاله: 
 پژوهشی ـ علمی

 چکیده
 توجـه  عربـی  و فارسـی  زبـان  بـه  بلاغـی  آثار آغازین از که است اصطلاحاتی جمله از فصاحت و بلاغت
 اصـطلاحات  ایـن  ۀدربـار  بررسـی  و بحـ   ضـمن  مختلـ   ادوار در بلاغیون است. کرده جلب را محققان
 نشـان  ،آیـد  مـی  دست به بلاغی های کتاب خلال از آنچه .دهند دست به ها آن برای معیارهایی اند کوشیده

 رو بـه رو قلمرو این در رمکرّ و مبنا ذوق معیارهای با اسلامی، بلاغت رد اولیه قرون گذشت از پس دهد می
 کاربردشان و پذیرش هامروز که معیارهایی اند؛ نبوده دور به معیارها این از نیز مذکور اصطلاحات و هستیم
 و بلاغـت  اصطلاح دو نقد و تحلیل بررسی، ضمن ،حاضر پژوهش در .نیست اوانفر ایراد و خلل از خالی

 ؛بپردازیم فصاحت و بلاغت تبیین به دیگر های مؤلفه با ایم کوشیده پیشینیان، آرای بندی دسته و فصاحت
 رسـد  می نظر  به .دهند دست به بلاغت و فصاحت مفاهیم از تری روشن ازاند چشم توانند می که هایی مؤلفه
 شناسـان  زبان آرای از توان می استحسانی های دیدگاه از پرهیز و مفاهیمی چنین از تر روشن دریافتی برای
 کـه  زبـان  ۀششـگان  هـای  نقش و یاکوبسن ارتباطی ۀنظری نیز و آن های بافت انواع و متن بافت ۀحیط در

 ،شـناختی  زبـان  العـات مط کمـ   بـا  توان می ،دیگر عبارت به گرفت؛ یاری ،است مذکور ۀنظری بر مبتنی
 پرهیـز  و اصطلاحات روشنی بر علاوه که کرد بازتعری  دیگر ای گونه به را فصاحت و بلاغت های مؤلفه

 همـراه  بـه  کـلا   گونـاگون  هـای  بافـت  ،اسـا   ایـن  بر .باشد  داشته بیشتری شمول ذوقی، های جنبه از
 دیـدگاه  اسـا   بر اینکه ضمن ،آورد شمار  به فصاحت و بلاغت کانونی عناصر توان می را زبان های نقش

 و ادبـی  متـون  دیگـر،  سـخنی  به هستند؛ «سازی بافت» حال در همواره مقد  و ادبی متون ،«یر پی ون»
 بـه  دسـت  شـوند،  مـی  واقـ   آن در کـه  مـوقعیتی  اسـا   بر بلکه ،ندارند تغییرناپذیر و بسته بافت مقد 
 .اجتمـاعی  و فرهنگی موقعیتی، های بافت هم و است متنی بافتِ هم بافت، از منظور .زنند می سازی بافت
 زمینـۀ  تواند می و دهد می تغییر نیز را آن معنای طبعاً کرده، دگرگون را متن افق ،مختل  های بافت تغییر

 .آورد می وجود  به متن در را متعدد های تأویل و مختل  تفسیرهای
 

 .بلاغی کتب نقد، تحلیل، فصاحت، بلاغت، :کلیدی های هواژ

 مقدمه .1
 تبیـین  و تعری  به بلاغیون نخست، روزگار همان از اسلامی، تمدن در بلاغی آثار ۀپای بر
 دو ایـن  از تعریفـی  نخسـت  انـد  کوشیده و اند گماشته همت فصاحت و بلاغت اصطلاح دو

                                            

 ezaei@qom.ac.irr-a                                                                  مقاله: مسئول ۀنویسند ۀرایانام .1 
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 موضـوعات  سـایر  به آنگاه بگیرند، نظر در آن برای ثغوری و حدود یا ،کنند ارائه اصطلاح
 دو ایـن  فهـم  گـرو  در بلاغی، های حوزه به ورود گویا سخن، دیگر به ؛بپردازند قلمرو این

 یـا  تبیـین  بـرای  که هایی کوشش تما  رغم به اینکه توجه درخور کتۀن .است بوده اصطلاح
 آثـار  برخـی  در کـه  هایی بندی تقسیم وجود با و است شده انجا  مذکور اصطلاحات تعری 
 این محققان اغلب یا همه اجماع که نشده رضهع ریفیتع هم باز خورد، می چشم به بلاغی
 شـده،  عرضـه  هـای  بنـدی  تقسیم رسد می نظر  به این، بر علاوه باشد.  داشته پی در را حوزه

 .ندارد مستدلی و مدون چارچوب
 های دیدگاه دادن قرار هم کنار در با و بلاغت و فصاحت قلمرو در بلاغی آثار بررسی با

 که ای مؤلفه دو کرد؛ ملاحظه آثار این زا بسیاری در را مبنایی ژگیوی دو توان می مختل ،
 را مشابه اصطلاحات بسیاری و اصطلاح دو این از درست دریافت تننداش یا نبودن روشن

 :است داشته پی در
 شود می مواجه نظراتی با خواننده بلاغی، های کتاب اغلب در :مبنا ذوق آرای و ها بررسی ـ1
 معنـای  به موضوع این البته هستند، ذوقی و استحسانی باشند، استدلالی اینکه از بیش که
 خـلال  در اهمیـت  حائز نظرات از بسیاری طرد و نظر صاحب پژوهشگران های دیدگاه نفی
 .است ذوقی نظرات با غلبه رسد می نظر  به کنیل نیست، بلاغی آثار

 چشم به بسیار آثار این در که دیگری ۀمختص :نقد و تحلیل نبودِ و دیگران مطالب تکرار ـ2
 و نقـد  مـذکور  های بندی دسته و آراء اینکه بدون است، دیگران نظرِ رفِصِ تکرار خورد، می

 کـه  مطالبی از بسیاری شده باع  انتقادی ۀجنب همین فقدان رسد می نظر  به .شود بررسی
 از سـیاری ب و شـود  فارسـی  یغ ـبلا آثـار  ۀحوز وارد باشد، کاربردی عربی بلاغت در شاید
 فرهنگـی،  هـای  تفـاوت  قبیـل  از ،بلاغـت  در مؤثر های جنبه به توجه بدون مقلد، نمحققا
 هـا  آن برای هایی مصداق و ها نمونه اند کوشیده ...و زبانی ساختارهای اجتماعی، های زمینه
 مانند متفاوتی های دیدگاه طرح با کوشیدند جرجانی مانند پژوهشگرانی هاینک رغم به !بیابند
 کسـانی  یا او ۀنظری اما کنند، تعری  دیگری انداز چشم از را فصاحت و بلاغت نظم، ۀرینظ
 .رفت محاق به تکراری مبنای ذوق آرای ۀسیطر زیر در فشرند، می پای کلا  ترکیب بر که

 ـ و بلاغـت  و فصـاحت  تبیـین  بـرای  رسد می نظر  به  دو ایـن  از روشـن  دریـافتی  ۀارائ
 ـ نیـز  و مـوقعیتی  و اجتمـاعی  فرهنگی، متنی، های فتبا انواع از توان می اصطلاح،  ۀنظری
 کـه  بـرآنیم  حاضـر  پژوهش در ،رو  این از برد. بهره آن ۀششگان های نقش و زبان ارتباطی
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 شـناختی،  اصـطلاح  و واژگـانی  منظـر  از فصـاحت  و بلاغـت  اصـطلاح  دو بررسـی  ضمن
 بـه  آنگاه ،کرده نقد و تحلیل بندی، طبقه مذکور، اصطلاحات ۀدربار را مختل  های دیدگاه
 نظـر   بـه  کـه  پرداخـت  خـواهیم  فرهنگی و موقعیتی های بافت انواع و ارتباط ۀنظری پیوند
 این شناخت اصلی های مؤلفه توانند می و مانده مغفول بلاغت و فصاحت تبیین در رسد می
 .آیند شمار  به اصطلاح دو
 فصاحت و بلاغت تعری  .1

 کوشـش  و اهتمـا   شـود،  مـی  ملاحظه بلاغی های بکتا مبادی در که موضوعی نخستین
 و اصطلاحات این واژگانی معنای بر گاهی که است فصاحت و بلاغت تعری  برای مؤلفان
 .است بوده متمرکز ها آن لغوی معنای به توجه بدون زمانی

 واژگانی تعری  .1ـ1

 از تعریفی غت،بلا واژگانی معنای به توجه با است کوشیده که آثاری از یکی گفت توان می
 معنای به نخست عسکری .است عسکری ابوهلال الصناعتین دهد، دست به اصطلاح این

 اسـت.  رسانیدن انتها به ،بلاغت معانی از یکی که  کرده اشاره و است پرداخته بلاغت لغوی
 بـه  بلاغـت » :اسـت  کرده تعری  گونه  این را بلاغت واژگانی، معنای همین اسا  بر آنگاه
 معنا شنونده و رساند می شنونده قلب منتهای به را معنا که شود می نامیده لاغتب سبب این
 را بلاغـت  واژگـانی  معنـای  السـائر  مثل در نیز اثیر ابن .(13 : .2006 العسکری،) «یابد درمی را
 به که اند نامیده بلیغ دلیل این به را کلا  است معتقد و داند می «رساندن انتها به و رسیدن»

 معنـای  به نیز فارسی بلاغی آثار در .(90 :تا بی اثیر، ابن ر.ک؛) رسد می معنوی و فظیل اوصاف
 .(23 :1377 گرکانی، ر.ک؛ :جمله از) است شده اشاره بلاغت واژگانی

 اصطلاحی تعری  .2ـ1

 اسـت،  اسـتوار  اصـطلاح  ایـن  لغـوی  معنـای  بـر  که بلاغت از اندکی یها ری تع کنار در
 اند، شتهندا توجه مذکور اصطلاح واژگانی معنای به که داریم ریمکر و فراوان های ری تع
 یا ها ویژگی بر ها ری تع این زا ی  هر .کنند نمی اشاره بدان بلاغت تعری  در کم دست یا

 از مختصـاتی  اسـا   بـر  را یهای ری تع چنین توان می .اند شده متمرکز خاصی های مؤلفه
 :کرد بندی دسته گونه  بدین ،اند پرداخته بدان که بلاغت

 شکل بهترین در معنا رساندن الفاظ، گزینش .1ـ2ـ1

 255ـ160) جاحظ التبیینو البیان شویم، می مواجه بلاغت مفهو  با که جایی نخستین گویا
 ،منـوال  نهمی بر گوید. می سخن دیگران زبان از اغلب ،بلاغت تبیین در جاحظ .است (.ق
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 قیـل  :قـال  مری،الشّ عمر ثنیحدّ» :کند می تعری  چنین را بلاغت ،عبید بن عمرو زبان از
 :قال فها ،الإ حسن فی الفاظ رتخیّ ترید ماإنّ  فکأنّ :عمرو قال ؟ةالبلاغ ما :عبید بن لعمرو
 نقـل  دیگران زبان از که جاحظ تعری  این در شود می ملاحظه .(116 :1 تـا/  بی جاحظ،) «نعم

 انیرمّ ،جاحظ از پس .است شده تأکید نامع درست رساندن و لفظ گزینش عامل دو بر شده،
 از .کنـد  مـی  رد را البیان دیدگاه ،القرآن عجازالإ  فی النکت کتاب در (.ق 43۸ /23۸ـ296)

 اعاده را هایی معنا سخنور دو است ممکن زیرا نیست؛ معنا تفهیم یا رساندن بلاغت ،او نظر
 ـ و درمانـده  نـاتوان،  دیگری و است بلیغ یکی لیکن کنند،  را بلاغـت  ،سـرانجا   دار. تلکن

 .(21 :13۸2 انی،الرمّ ر.ک؛) داند می لفظ صورت بهترین در قلب به معنا رساندن
 نیکو الفاظ و اطناب ایجاز، کلا ، جایگاه بلاغت، .2ـ2ـ1

 آن جایگـاه  در کـلا   دادن قـرار  را آن ،بلاغـت  ۀدربار طولانی بح  از پس دیگر گروهی
 ریگعس ـ ابوهلال .اند دانسته دیگر سوی از نیکو الفاظ و یسوی از ایجاز و اطناب با همراه

 مختصـات  با را بلاغت که است کسانی جمله از (.ق 400 از پس درگذشت / ؟320 /310)
 ایجـاز  و اطناب با همراه آن، جایگاه در کلا  دادن قرار ،بلاغت» :است کرده تعری  مذکور
 وانـی قیر رشـیق  ابـن  وی، از پـس  .(1۸ـ ـ13 : .2006 ،عسـکری ) «نیکوسـت  الفاظی و درخور

 آن برخی اینکه جمله از ،بلاغت از محققان دیگر های دریافت بیان ضمن (.ق 463ـ390)
 بلاغت گروهی ،اند شمرده نیکو ۀاستعار را آن ای عده و اند دانسته وصل و فصل شناخت را
 نظـر  یا ری تع رشیق ابن ،سرانجا  . ...و اند کرده تعبیر گفتن سخن مخاطب فهم قدر به را

 ایجـاز  و باطنـا  با همراه آن، جایگاه در کلا  قراردادن ،بلاغت» :کند می تکرار را ابوهلال
 بـر  (.ق 626 متوفای) اکیسکّ ،همچنین .(390 : .2002 قیروانی،) «نیکوست الفاظی و درخور

 .(25 :ق.1407 اکی،سکّ ر.ک؛) است کرده اشاره بلیغ کلا  در کنایه و مجاز تشبیه، کارگیری به
 کلا  نظم و بلاغت .3ـ2ـ1

 اسـت،  توجـه  درخـور  بسـیار  (فصـاحت  و) بلاغت تعری  در که هایی دیدگاه از دیگر یکی
 عبـدالقاهر  بـه  منحصـر  را دیـدگاه  ایـن  توان می .است کلا  نظم عنوان به بلاغت تعری 

 اربسی جرجانی که بود عقیده این بر کم دست یا و دانست (.ق 474 /471 متوفای) جرجانی
 در جرجـانی  گویـا  .اسـت  داشـته  توجـه  ای نظریه چنین جوانب بررسی به دیگران از بیشتر
 پیوسـته  که کند می تأکید و است برده کار به معنا ی  به را فصاحت و بلاغت بح ، ابتدای
 دیدگاه حاصل کند می اشاره و است کرده می مطالعه اصطلاح دو این ۀدربار را محققان نظر
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 و نظـم  نـوعی  از اسـت  عبارت ،فصاحت و بلاغت» :است شده خلاصه ی تعر این در آنان
 حـق  کلا  اعجاز دلیل سپس (.3۸ـ37 :13۸3 ،جرجانی) «ترکیب و تألی  قسمی و ترتیب

 بـود  مزایایی ،شد قرآن مخاطبان شگفتی موجب آنچه است معتقد و داند می آن نظم در را
 مواجـه  آن بـا  قـرآن  الفـاظ  سـیاق  در کـه  خصایصـی  شد؛ آشکار آنان بر قرآن نظم از که
 :از عبارتند او دید از نظمی چنین های ویژگی .(43 :همان ر.ک؛) شدند می
 فضیلتی ،مفرد یا مجردند که حی  این از الفاظ :کلا  بافت در یکدیگر با الفاظ تناسب .1ـ3ـ2ـ1

 پـیش   کلا در که دیگر لفظ با لفظی تناسب به است مربوط الفاظ فضیلت بلکه ،یابند نمی
 کلمـه  دو ،جرجـانی  نگـاه  از .(50ـ49 :همان ر.ک؛) است گرفته قرار آن از پس یا ،آمده آن از

 :ماننـد ) ندارنـد  یکدیگر به نسبت مزیتی کلا  تألی  و نظم در ها آن جایگاه ۀملاحظ بدون

 مجاور الفاظ معانی با آن معنای تناسب و کلا  نظم سبب به را کلمه اینکه مگر ،(اسد /لی 
 .(47ـ46 :همان ر.ک؛) آوریم نظر در دیگر کلمات با نساُ لحاظ از ،آن برتری و آن
 دنبال گفتار در الفاظ که نیست آن کلمات نظم از مقصود :است دلالتی پیوستگی نظم، .2ـ3ـ2ـ1

  داشـته  وابسـتگی  یکـدیگر  بـه  دلالت، در الفاظ که است این مقصود بلکه گیرند، قرار هم
 .(54 :همان ر.ک؛) شوند مربوط یکدیگر به ،کند می حکم عقل که یصورت به معانی و باشند

 بلاغـت  مراتب آن سبب به و کنند می توصی  را آن بلغا که نظمی :اندیشه و نظم .3ـ3ـ2ـ1
 شـود  مـی   گرفتـه  کمـ   فکر از ناگزیر ،آن در که است صنعتی و هنر شود، می بندی درجه

 .(55 :همان ر.ک؛)
 العلـو   مفتـاح  در اکیسـکّ  و (90 تا: بی اثیر، ابن ر.ک؛) السائر مثل در راثی ابن ،جرجانی بر علاوه

 دیگـر  با پیوند در لفظ کارگیری به را بلیغ کلا  شرایط جمله از ،(25 :ق.1407 اکی،سـکّ  ر.ک؛)
 .اند نموده یاد «ترکیب» عنوان با وضعیت این از و اند دانسته الفاظ

 بسیار معنی و اندک لفظ :بلاغت .4ـ2ـ1

 و انـدک  لفـظ » کرد، تعبیر «کمّی» ری تع به آن از توان می که بلاغت های ری تع دیگر از
 و کـم  لفـظ  را فصـاحت  و بلاغـت  شروط از یکی که کسانی جمله از است. «بسیار معنای
 سـخن » :اسـت  معتقد وی .است (.ق 466 متوفای) خفاجی سنان ابن داند، می بسیار معنای
 الفـاظ  بـا  که ای گونه به باشد، کلا  اضافی های بخش فحذ با همراه مختصر، موجز، باید

 نیـز  شـعار الأ دقایق در دیدگاه همین .(119 : .2003 ،خفاجی) «شود بیان فراوانی معنی اندک،
 او لفظ که نثر یا نظم گوید، سخنی متکلم که ستا آن فصاحت و بلاغت» :است شده تکرار
 .(96 :تا بی الحلاوی، تاج) «بسیار معنی و باشد اندک
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 مقا  و حال مقتضای .5ـ2ـ1

 ـ ،بلاغـی  هـای  کتـاب  از بسـیاری  در بلاغـت،  تعریـ   در حال مقتضای به توجه  ویـژه  هب
 با فصیح کلا  ۀمطابق ،اصطلاح در بلاغت .شود می  دیده فارسی زبان به بلاغی های کتاب

 و ایـه کن تصـریح،  آن، عـد   و أکیدت اطناب، و ایجاز مقا  زیرا است؛ مقا  و حال مقتضای
 ،آورنـد  آن از غیـر  اگـر  که نماید می کلا  نوعی اقتضای ی  هر و است مختل  آن امثال
 مطابقـت  بـه  بلاغت تعری  ضمن آرزو خان ،همچنین .(23 :1377 گرکانی، ر.ک؛) نباشد بلیغ
 متناسـب  ،حال جایی» :است متفاوت کلا  مستلز  مختل  احوال که کند می اشاره حال، با
 آثـار  در دیدگاه این .(102 :13۸1 آرزو، خان) «اطناب زمانی و ایجاز مقا  هیگا است، تأکید با

 هـدایت،  ر.ک؛) البلاغه مدارج ،(42 :1376 مازنـدرانی،  صالح ر.ک؛) انوارالبلاغه مانند ،دیگر بلاغی

 دیـده  بلاغـی  آثـار  دیگـر  از بسـیاری  و (3 :1360 آهنی، ر.ک؛) آهنی بیان و معانی ،(7 :2535
 .شود می
 مقصود به وافی حال، مقتضای .6ـ2ـ1

 کنـار  در دیگر گروهی حال، مقتضای با کلا  مطابقت به بلاغی آثار برخی تأکید بر علاوه
 که است آن کلا  بلاغتِ» :اند آورده بلیغ کلا  تعری  در نیز دیگر شرط چند حال، اقتضای
 مقـا   و حـال  یامقتض ـ و مطابق و رسا و وافی ،گوینده مقصود بیان برای و فصیح ،جمله
 و حال اقتضای کلا ، روشنی فصاحت، بر تأکید بر علاوه همایی .(2۸ :1370 ،همایی) «باشد

 .است داشته نظر در بلاغت تعری  در را خویش الضمیر مافی یا خواسته به (گوینده) رساندن
 ایـن  بلاغـت  از مقصود» :است آمده دگرگونی اندکی با شمیسا بیان کتاب در تعری  همین
 :1375 شمیسـا، ) «باشـد  مقصـود  به وافی اصطلاح به و رسا و مؤثر دلنشین، ،کلا  هک است

 ایـن  در آنچـه  !نـدارد  روشـنی  چـارچوب  کلا ، بودن مؤثر یا دلنشین که است واضح .(44
 .است «بودن مقصود به وافی» ،شده برجسته بلاغت تعری  در و فقرات

 بلاغت وجوه .3ـ1

 آثـار  از برخـی  کـه  اسـت  موضـوعاتی  جمله از نیز غتبلا اقسا  بلاغت، تعری  بر علاوه
 شود؛ می  دیده فراوانی آمیختگی درهم ،ها بندی تقسیم این در اند. داشته اهتما  بدان بلاغی
 قول از قوهی حسان بن اسحاق :است آمده صورت بدین بلاغت وجوه ،جاحظ البیان در مثلاً
 اسـم  ،بلاغـت  کـه  کنـد  می نقل ،«چیست؟ بلاغت» که پرسش این به پاسخ در المقف  ابن

 ـ ـ1 :از عبارتنـد  وجـوه  ایـن  شـود،  مـی   دیده زیادی وجوه در که معانی برای است جامعی
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 ،سـج   ـ ـ۸ ،شعر ـ7 ،کلا  ابتداء ـ6 ،جواب ـ5 ،احتجاج ـ4 ،اشاره ـ3 ،شنیدن ـ2 ،سکوت
 از وی غـر   گفـت  تـوان  می ،اسا  این بر .(115 :1 تا/ بی جاحظ، ر.ک؛) (خطابه) خطبه ـ9

 بـا  گرفت. نظر در را بلاغت ای گونه ها آن در توان می که است هایی صورت ،بلاغت وجوه
 ـ در یـا  «سکوت» شکلِ در بلاغت شاید ،دیدگاهی چنین به توجه  بسـیار  «شـنیداری » ۀگون
 سج  که باشد این منظور اگر !است تأمل محل «سج » ۀگون در بلاغت .باشد توجه درخور

 در زیـرا  ریـزد؛  می هم در شده ارائه بندی تقسیم اسا  بیفزاید، کلا  بلاغت بر تواند می نیز
 بنـدی  تقسـیم  در .بلاغت وسایل یا ابزار نه ،است بلاغت روَصُ یا اقسا  رِسَ بر سخن اینجا

 وصـل،  اسـتعاره،  تشـبیه،  ایجـاز،  :از عبارتند که داند می قسم هدَ را بلاغت انیرمّ ،دیگری
 که هنگامی .(21 :13۸2 انی،الرمّ ر.ک؛) البیان حسن و بالغهم تضمین، تصری ، تجانس، فصل،
 آن از رمانی آنچه یابیم درمی دهیم، می قرار جاحظ بندی تقسیم کنار در را بندی تقسیم این
 مؤثر کلا  بلاغت در اندتو می که است ی«ابزار» ،واق  در ، کرده یاد بلاغت اقسا  عنوان با

 ـ بر سخن بلکه نیست، بلاغت اقسا  بر بح  اینجا در دیگر، سخن به شود؛ واق   ابـزار  رِسَ
 یـا  بلاغت انواع ۀدربار درستی دریافت که دهد می نشان دست این از یموارد .است بلاغت
 هـم در آن اقسا  با را بلاغت ابزار نآنا و است نبوده پژوهشگران میان در بلاغی تتمهیدا
 .اند آمیخته

 معنا و لفظ بلاغت؛ .4ـ1

 یکـی  رجحـان  یا اهمیت یا معنا و لفظ جایگاه به توجه بلاغت، ۀحوز مباح  از دیگر یکی
 به را حوزه این محققان نظر آغازین، بلاغی های کتاب از نیز موضوع این است. دیگری بر

 بـر  لفـظ  ۀاحاط را بلاغت ،یحیی بنجعفر قول از جاحظ که چنان است؛ داشته معطوف خود
 :شود رعایت آن رد شرط چهار باید کنیل داند، می معنا

 و تکل  از دوری (ج ،ابها  از دوری و الفاظ روشنی (ب ،واژگان گزینش در دقت (ال 
 ـ شـروط  در دقـت  .(115 :1 تا/ بی جاحظ، ر.ک؛) تأویل به نیازی بی (د ،تعقید  مـذکور  ۀچهارگان
 داشـته،  اهمیـت  جـاحظ  بـرای  اولـی  طریق به و یحیی بنجعفر برای آنچه دهد می  نشان

 اصلی ۀوظیف دیگر، عبارت به است؛ تأویل از نیاز بی و ابها  بدون صریح، معنایی به رسیدن
 جایگـاه  دلیـل  به تنها آید، می میان  به سخن لفظ، اهمیت از اگر لذا است. معنارسانی ،الفاظ
 کـرد.  اشاره جرجانی نظر به توان می ،دیدگاه این کنار در .است صریح معنایی القای در آن

 تفصـیل  بـه  معنـا  ۀدربار لیکن اند، آمده کوتاه لفظ باب در ادب علمای ستا معتقد جرجانی
 مطـرح  قـرآن  اعجـاز  ۀدربـار  را پرسش این سپس .(39 :313۸ ،جرجانی ر.ک؛) اند گفته سخن
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 سبب به اگر آن! الفاظ سبب به یا ،هبود قرآن دقیق معانی دلیل به اعجاز این آیا که کند می
 پاسـخ  وی ؟اسـت  واداشـته  عجـز  بـه  را آنـان  که است فاظال در چیزی چه ،هبود آن الفاظ
 ؛شـد  آشـکار  آنـان  بر قرآن نظم از که بود مزایایی ،شد آنان شگفتی موجب آنچه دهد می

 الفاظ سیاق یکنل ،(43 :همان ر.ک؛) شدند می مواجه آن با قرآن الفاظ سیاق در که خصایصی
 معانی با آن معنای تناسب و کلا  منظ سبب به را کلمه باید بلکه ،نیست کارگشا تنهایی به

 :همـان  ر.ک؛) آوریـم  نظـر  در دیگـر  کلمات با نساُ لحاظ از را آن برتری و آن مجاور الفاظ

 کـه  یهـای  ویژگی در ،«العجمو العرب بلاغتی بین التفضیل» ۀرسال در هم ابوهلال .(47ـ46
 آن الفاظ» :است آورده نمیا به سخن سازگار، نظامی در الفاظ از ،شمارد برمی بلیغ شعر برای

 بـر  الفـاظ  جامـۀ  باشد،  داشته سازگار نظامی کند، نزدی  ذهن به را معانی و باشد دلنشین
 اسـت،  شـعر  ۀدربـار  ابـوهلال  نظـر  هرچند .(59 :1397 عسکری،) «نشیند خوش معانی اندا 
 نبـدو ) معنـا  و لفظ همراهی ـ1 :برشمرد بلاغت برای را ویژگی دو آن، خلال از توان می

 نظـمِ  همـان  دیگـر  ای گونه به که سازگار نظا  ـ2 (.دهد رجحان دیگری بر را یکی اینکه
 .کند می متبادر ذهن به را جرجانی

 بلیغ انسان های ویژگی .5ـ1

 یحیـی  بنجعفـر  قـول  از وی .است بلیغ شخص ،پرداخته بدان جاحظ که دیگری موضوع
 .ردنـدا  تفسـیر  بـه  یـازی ن و اسـت  واضـح  سـخنش  کـه  است کسی ،بلیغ که کند می نقل

 و لکنـت  تکرار، بدون را خویش نیاز که است کسی ،بلیغ گوید می عتابی قول از ،همچنین
 را مـتکلم  بلاغـت  ،دیگـر  برخـی  .(116 :1 تا/ بی جاحظ، ر.ک؛) کند تفهیم تو به دیگری یاری
 .(44 :1376 انی،مازندر صالح ر.ک؛) کند می قادر بلیغ کلا  ایراد بر را وی که اند دانسته ای ملکه
 زبـانی،  چیره ،(9 :1363 تقوی، ر.ک؛) بلیغ کلا  تألی  بر متکلم توانایی صورت به ویژگی این

 کسـی  را بلیـغ  نهایتـاً  .اسـت  آمـده  نیـز  (3۸ :1391 همـایی،  ر.ک؛) پردازی سخن و سخندانی
 تأملی اندک .(125 :13۸3 شمیسا، ر.ک؛) کند بیان نیکویی به را خود الضمیر مافی که اند دانسته

 که است کسی بلیغ شخص اینکه بر مبنی جاحظ سخن که دهد می نشان ها ویژگی این در
 هـای  ویژگـی  سـایر  نمایـد.  می تر پذیرفتنی و باشد  نداشته نیاز توضیح و تفسیر به سخنش

 .آورد شمار به بلیغ متکلم برای دقیقی یا روشن معیار توان نمی را شدهیاد
 
 



 یبلاغ آثار در فصاحت و بلاغت نقد و لیتحل /52

 

 ژگانیوا معنای و فصاحت .6ـ1

 توجـه  اصـطلاح  ایـن  لغـوی  معنـای  بـه  ابتـدا  ،محققان برخی ،بلاغت تعری  در که چنان
 را فصاحت لغوی معنای اثیر ابن مثلاً است؛ نبوده کنار بر قاعده این از هم فصاحت اند، کرده

 و هـور الظّ هـی » :نباشـد  نیازمنـد  تفصیل به لفظ که ای گونه به داند، می ظهور و آشکارگی
 هـو  الفصـیح  فـظ اللّ إنّ ؛ةالفصاح ةحقیق نتتبیّ القول بهذا و غویاللّ الوض  صلأ فی البیان
 ،فصاحت تعری  در نیز عسکری ابوهلال .(90 تا: بی اثیر، ابن) «غیرالتفصیل نمِ البین، الظاهر
 با که کند می تأکید سپس روشنگری. از: است عبارت که پردازد می آن لغوی معنای به ابتدا
 است عبارت که روند می کار به معنا ی  به بلاغت و فصاحت ،معنایی نینچ گرفتن نظر در
 بلاغـی  آثـار  ویـژه  هب دیگر، آثار .(1۸ـ ـ13 : .2006 ،عسکری ر.ک؛) معنا اظهار و روشنگری :از

 معنـا  همین به (102ـ ـ99 :13۸1 آرزو، خان ؛12ـ4 :1340ناشر، ؛23 :1377 گرکانی، :جمله از) فارسی
 انتهـا  بـه  معنـای  به که بلاغت با را فصاحت توان نمی معنا، این به توجه با د.ان کرده اشاره

 .دانست یکی است، رسیدن
 اصطلاحی معنای و فصاحت .7ـ1

 آن از ای جنبه به ی  هر ،است شده ارائه فصاحت از که ییها ری تع اصطلاحی، نظر از اما
 بنـدی  دسته زیر ترتیب به ار ها آن توان می ها، ری تع این گرانیگاه اسا  بر .کند می اشاره
 .کرد

 فصاحت و بلاغت مفهو  بودن یکی .1ـ7ـ1

 کـه  گیرد می نتیجه بلاغت علمای نظرات بررسی از پس ،الاعجاز دلائل کتاب در جرجانی
 سمیقِ و ،ترتیب و نظم نوعی از است عبارت فصاحت و بلاغت حوزه، این محققان نظر از

 نظــر از فصــاحت و بلاغــت ،عبــارتی بــه ؛(3۸ـــ37 :13۸3 ،جرجــانی ر.ک؛) ترکیــب و تــألی 
 خـود  البتـه  .اسـت  کلا  نظم در ها آن جایگاه ،است مهم آنچه و ندارند تفاوتی اصطلاحی
 کـه  کند می اشاره کنیل کند، می استوار نظم مبنای بر را خویش بلاغی ۀنظری هم جرجانی
 از مقصـود  ،جرجـانی  دیـد  از .اسـت  متفاوت ،اند گفته پیشینیان آنچه با ،نظم از وی غر 
 در کـه  اسـت  ایـن  مقصـود  بلکه گیرند، قرار هم دنبال گفتار در الفاظ که نیست آن ،نظم

 مربـوط  یکـدیگر  به ،کند می حکم عقل که صورتی به معانی و باشند وابسته هم به دلالت
 نظـم  اسـتحقاق  ،ندهسـت  الفـاظ  اینکه حی  از الفاظ اینکه در نیست شکی ،بنابراین .شوند

 برشـمردن  بـا  عسـکری  ابـوهلال  جرجانی، از پیش .(54 :همـان  ر.ک؛) ندارند را مخصوصی
 را هـایی  ویژگـی  وی دانـد.  می پیوسته هم به را دو این بلیغ، و فصیح کلا  برای شرایطی
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 در) آسان الفاظ ـ2 ،روشن معنای ـ1 :از عبارتند که است برشمرده بلیغ و فصیح کلا  برای
 عسـکری،  ر.ک؛) تکلـ   از پرهیـز  ـ ـ5 ،ناخوشـایند  لفـظ  از احتراز ـ4 ،نیکو سب  ـ3 ،(فهم

 .داند می مقبول لفظی و مفهو  با معنایی را، بلاغت شرط ابوهلال .(1۸ـ13 : .2006
 نیـز  الفصـاحه  سـرّ  در تـوان  مـی  را فصـاحت  و بلاغت بودن پیوسته یعنی ،دیدگاه این
 شـرط  سه بلاغت و فصاحت برای اصطلاح، دو این تفکی  بدون سنان ابن کرد. ملاحظه
 حـذف  بـا  همراه مختصر، موجز، باید سخن) بسیار معنی و اندک لفظ ـ1 :است کرده تعیین
 ـ ـ2 (.شود بیان فراوانی معنی اندک، الفاظ با که ای گونه به باشد، کلا  اضافی های بخش
 ،(لفظـی  تناسب) ساخت نظر از الفاظ تناسب (ال  :است گونه دو به که الفاظ میان تناسب

 آشـکار  و ظـاهر  واضح، کلا ، معنای ـ3 (.معنوی تناسب) معنایی نظر از الفاظ ناسبت (ب
 وی هاینک سخن حاصل .(119 : .2003 ،خفاجی ر.ک؛) باشد نداشته نیاز تأمل و فکر به و باشد
 نظـم  از اگرچـه  ،اسـت  بـوده  آگاه فصاحت و بلاغت ناپذیری جدایی به جرجانی از پیش نیز

 واقـ   آن چگـونگی  نیـز  و معـانی  و الفـاظ  تناسـب  بـه  انـده، نر سخن جرجانی نظر مورد
 .است آورده شمار به فصاحت و بلاغت اصلی ۀپای را نآ و است بوده

 دشواری از بودن عاری و کلا  خلوص .2ـ7

 ـ بر و دهد پیوند کلا  ساختار به را فصاحت و بلاغت تا کوشیده جرجانی که  حالی در  ۀپای
 ـ بلاغـی،  آثـار  از بسیاری در کند،  قضاوت ها آن ۀدربار متن، در الفاظ جایگاه  آثـار  ویـژه  هب
 بدون را کلا  فصاحتِ یا بلاغت محوری، متن دیدگاه چنین به توجه بدون فارسی، بلاغی
 از ،بلاغیـون  از برخـی  گویا .اند داده نظر آن ۀدربار و سنجیده متن، در آن جایگاه به توجه
 مؤلـ   اسـت  معتقد که اند کرده تعری  گاهیدید اسا  بر را فصاحت الحلاوی، تاج جمله
 اصـل  دیگـر،  تعبیـری  به نماید؛ عرضه مخاطب به پیچیدگی گونه هر از فارغ را کلا  باید

 چنـین  .(206ـ ـ195 :1377 پورنامـداریان،  ؛ک.ر) آوَرَد شـمار  در قـویم  اصـلی  را مـتن  معناداری
 از است کلا  خلوص ،فصاحت :گویند معانی ارباب» :است معتقد فصاحت باب در رویکردی
 موجبـات  آنچه هر ،الحلاوی تاج نظر از ،بنابراین .(96 :تا بی الحلاوی، تاج) «دشواری و بستگی
 .است بیرون فصاحت ۀدایر از طبعاً آورد، فراهم را متن دشواری

 ادبی آثار زبان، دستور فصاحت، .3ـ7

 زبان اهل که است  تقدمع دانسته، زبان در کلمات مرسو  بردکار را فصاحت دیگر دیدگاهی
 نیز و مرسو  مطابق و درست ،کلمات که است این فصاحت از منظور :نددار فصاحت اغلب
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 و اسـت  حاصل (گفتار در) زبان اهل برای عمدتاً مقصود این و باشد استوار و روشن ،کلا 
 بـه  ؛(44 :1375 شمیسـا،  ر.ک؛) شـود  می تقویت ادبی آثار با آشنایی و زبان دستور بر تسلط با

 و ادبـی  آثـار  بـا  داشـتن  کاروسـر  یکنل ند،هست  فصیح زبانی هر رانشوگوی ،دیگر تعبیری
 .نماید می تر فصیح را ایشان سخن یا ،کند می تقویت را آنان فصاحت زبان، دستور با آشنایی

 کلا  و کلمه فصاحت .۸
 آغاز همان از ،رو  این از اند. برشمرده لفظ مختص را فصاحت ،بلاغی های کتاب از بسیاری

 تقسـیم  کـلا   و کلمه قلمرو دو به را فصاحت آنان .اند پرداخته آن برای شرایطی تبیین به
 پردازیم. می ها آن به ادامه در که اند برشمرده ی  هر برای را هایی ویژگی ،نموده

 فصیح لفظ های ویژگی .1ـ۸

 اسـت  معتقـد  مه،کل فصاحت بر تأکید ضمن که است آثاری نخستین جمله از الفصاحه سرّ
 :باشد  داشته را شرط هشت این مگر ،نیست فصیح لفظی هیچ
 .باشند هم از دور لفظ حروفِ مخارج ـ1
 شـنیدن  کـه  ای گونه به باشد، نیکو آن شنیدن که باشد ای گونه به کلمه حروف تألی  ـ2

 آن غیـر  از کـه  شود می نفسانی زیبایی احسا  موجب و است نواز گوش ،واژگان از برخی
 .شود نمی حاصل

 .نباشد کهنه و وحشی کلمات از کلمه ،جاحظ قول به ـ3
 .نباشد عامیانه واژگان از ـ4
 .نباشد شواذ از و باشد رایج زبان عرفِ در ـ5
 .باشد ناپسند معنا آن ذکر که باشد  نداشته دیگر معنایی ،کلمه ـ6
 .نباشد زیاد آن ۀسازند حروف ـ7
  به سخن اندک یا پنهان لطی ، چیزی از آن در که اشدب جایگاهی در باید مصغر ۀکلم ـ۸

 .(119 : .2003 ،خفاجی ر.ک؛) آید می  میان
 ها آن از برخی یا است، عربی واژگان برای کند، می ذکر سنان ابن که هایی ویژگی البته
 به تواند می مختصات این از بسیاری کنیل واژه، مصغر صورت مانند است؛ زبان این خاص
 .باشد  داشته کاربرد نیز فارسی زبان در عا  صورت

 ویژگـی  چهار قالب در و است مختصر بسیار فارسی آثار در فصیح لفظ ساختار به توجه
 حـروف  تنافر از خلوص سبب به ،آن بر عار  است حالتی کلمه، فصاحت» :شود می تکرار

 مختصـات  ایـن  .(30 :1376 انی،مازنـدر  صـالح ) «سم  در کراهت و قیا  مخالفت و غرابت و
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 :اسـت  آمـده  دبالأ ررَدُ در جملـه  از اسـت؛  شـده  تکـرار  شکل همین به دیگر آثار در کلمه
 اسـتعمال،  غرابـت  حروف، تنافر :باشد سالم عیب چهار از کلمه که است آن لفظ فصاحت»

 ـ انمؤلف ـ ،آثـار  برخـی  در هرچنـد  .(12ـ4 :1340،ناشر) «سم  در کراهت و قیا  مخالفت  هب
 درسـت  ادای» شـامل  را آن و نـد ا کـرده  اشـارت  فصـیح  لفظ های ویژگی به دیگر ای گونه

 نامـأنو   های ترکیب از دوری» و «بلغا تأیید مورد الفاظ کاربرد» ،«لکنت نداشتن» ،«کلمات
 .(3 :1360 آهنی، ر.ک؛) اند دانسته «ثقیل و
 کلا  فصاحت .2ـ۸

 مواجـه  آن بـا  فارسـی  بلاغی آثار در ویژه هب که فصاحت ۀدربار فراگیر های دیدگاه از یکی
 ایـن  .انـد  گرفته نظر در فصیح کلا  برای را شروطی یعنی است؛ کلا  فصاحت شویم، می

 ،گردیده فراموش ،یافته تقلیل فارسی آثار در است، عربی بلاغی آثار از برگرفته که شروط
 .معنوی و لفظی تعقید ألی ،ت ضع  ننداشت :از ندعبارت شروط این است. شده تکرار بسیار یا
 آرزو خـان  کـه  چنان ؛است متغیر نیز مختل  آثار در فصیح کلا  های ویژگی وص ، این با

 :اسـت  کـرده  یـاد  نیـز  کلمـات  فصـاحت  و تنافر از کلا ، فصاحت شروط برشمردن هنگا 
 فصـاحت  بـا  تعقیـد،  و کلمـات  تنـافر  و تـألی   ضع  از است آن خلوص ،کلا  فصاحت»

 نمونه عنوان به است؛ شده تکرار نیز دیگر آثار در دیدگاه این .(99 :13۸1 آرزو، نخـا ) «کلمات
 و تـألی   ضـع   از است کلا  بودن خالی ،اصطلاح در فصاحت» :است آمده بدای ال ابدع در

 در .(23 :1377 گرکـانی، ) «آن کلمات فصاحت شرط به معنوی و لفظی تعقید و کلمات تنافر
 لکنت نداشتن و است شده آمیخته همدر فصیح کلا  و کلمه های ویژگی ،بلاغی آثار برخی
 :اند شمرده فصاحت معیار بلغاست، زبانزد که را الفاظی کاربرد و زبان

 کـه  وجهـی  بر کلمات و لغات ادای و بیان صراحت از است عبارت ،فصاحت»
 الفاظی از باید کلا  ،تر ساده عبارت به و نیاید پدید لکنت و نگردد گرانبار زبان بر
 درشـت  و ثقیـل  الفاظ و نو غیرمأ تراکیب و تألی  ضع  و نباشد بلغا زبانزد که

 .(3 :1360 آهنی،) «باشد خالی
 ناشـر،  ر.ک؛) اسـت  رفتـه  کار به نیز «ستعمالالإ مأنو » تعبیر با فصیح کلا  بودن زبانزد

 زبـان،  بـر  دننبو گرانبار :است عبارت فصیح کلا  های ویژگی ،اسا  این بر .(12ـ4 :1340
 ویژگـی  سـه  بلاغی های کتاب اغلب آنکه حال .بودن ستعمالالإ مأنو  ادب، اهل کاربرد
 .اند برشمرده فصیح کلا  اصلی شرط را معنوی و لفظی تعقید تألی ، ضع  نبودِ
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 فصاحت و بلاغت فرق .9

 انـد،  داشـته  اهتمـا   بـدان  فصـاحت  و بلاغت موضوع در بلاغیون که موضوعاتی دیگر از
 دیدگاه که دهد می نشان حوزه این محققان آرای بررسی است. بوده اصطلاح دو این اوتتف

 زیر صورت  به را ها آن توان می و است نزدی  هم  به بسیار اندک، های تفاوت رغم  به آنان،
 .کرد بندی دسته

 معنا بلاغت و لفظ فصاحت .1ـ9

 و لفـظ  به فصاحت انتساب ،آید می دست به بلاغیون آرای خلال از که نظری ترین گسترده
 است بیان آلت کمال ،فصاحت است معتقد ریگعس ابوهلال که چنان ؛معناست به بلاغت

 و است قلب به معنا رساندن ،بلاغت که  حالی در معنا، نه ،است لفظ به متعلق ،بیان آلت و
 و لفـظ  مخـتص  فصـاحت  ،وی نظـر  از اینکه حاصل .معناست در منحصر ،دلیل همین به
 را او کـه  کنـد  مـی  اشـاره  طوطی به نظر، این اثبات برای وی ست.معنا به منحصر غتبلا

 ـوَ» :ها آن معنای ۀگذارند نه ،است حروف ۀاداکنند طوطی زیرا ؛بلیغ نه ،نامند می فصیح  نَمِ
 وَ ،یحاًصِفَ یمَّسَیُ اءَغَبْلبَا نَّأَ یعنِالمَ لُاوَنَتَتَ ةُغَلاَالبَوَ فظ،اللَّ نمَّضَتَتَ ةَاحَفصَالْ نَّأَ یلَعَ یلِلِالدَّ
 ـإِ صـد  قَ هُلَ یسَلَوَ روفِالحُ یمُقِمُ وُهُ ذإِ ،یغاًلِبَ یمَّسَیُلاَ  ـالمَ یلَ  ـ یعنِ  عسـکری، ) «یـه دِّؤَیُ ىذِالَّ

 را بلاغـت  و دانـد  مـی  لفظ به مربوط را فصاحت نیز سنان ابن ،وی از پس .(1۸ـ13 : .2006
 شامل بلاغت اینکه اسا  بر خفاجی .(66 : .2003 ،یخفاج ر.ک؛) معانی و الفاظ برای وصفی
 «نیسـت  بلیغ ،فصیحی هر کنیل است، فصیح ،بلیغی هر» :است معتقد ،شود می معنا و لفظ

 و است پیوند در الفاظ با فصاحت و ،معنا با بلاغت هرچند ،دیگر ای عده نظر در .(66 :همان)
 .(45 :1375 شمیسا، ر.ک؛) دارند متقابل کنش هم در دو این
 لفظ فصاحت معنا، و لفظ بلاغت .2ـ9

 داننـد،  مـی  لفـظ  مخـتص  را فصـاحت  و معنا مخصوص را بلاغت که هایی دیدگاه کنار در
 از تر خاص نیز و معانی و الفاظ شامل را بلاغت وی است. کرده ابراز متفاوتی دیدگاه اثیر ابن

 کلا  هر کنیل است، یحفص بلیغی کلا  هر کند می تأکید سپس آورد. می شمار به فصاحت
 ،کـرده  توجـه  بـدان  اثیـر  ابـن  که دیگری ۀنکت .(90 :تا بی اثیر، ابن ر.ک؛) نیست بلیغ فصیحی
 «بافـت » همـان  یـا  ترکیب به ناظر باید معنا و لفظ در بلاغت یعنی است؛ «ترکیب»مبح 
 ردمـو  بسـیار  بعـدها  آن اهمیت و «ترکیب» قید گفت توان می .(90 همـان:  ر.ک؛) باشد کلا 
 .کرد بنیاد موضوع همین ۀپای بر را خویش «نظم» ۀنظری وی و گرفت قرار جرجانی توجه
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 معنوی و لفظی فصاحت .3ـ9

 دو به را فصاحت اکیسکّ است. اکیسکّ نظر شده، مطرح حیطه این در که دیگری دیدگاه
 نهمـا  یـا  تعقید از کلا  خلوص ۀدربردارند که «لفظی فصاحت» ـ1 :است کرده تقسیم نوع

 لطی  نسیم چون و شیرین عسل چون که ای گونه به است، (تنافر =) لفظی های پیچیدگی
 بـدون  و روشـن  لطیـ ،  معـانی  نظـم  بـر  مشتمل که «معنوی فصاحت» ـ2 .باشد روان و

 هـم  مطـابق  نیامع ـ و الفاظ و است مشکل بدون آن در مقصود دریافت و است پیچیدگی
 معنـا  و لفـظ  شـامل  را فصـاحت  کـه  اکیسکّ نظر نای .(421 :ق.1407 اکی،سکّ ر.ک؛) هستند
 .داند می معنا و لفظ مختص را بلاغت که است اثیر ابن دیدگاه با تقابل در دانسته،

 قزوینی خطیب دیدگاه .4ـ9

 ،بلاغـت  کـه   حـالی  در ،است متکلم و کلا  کلمه، صفت ،فصاحت ،قزوینی خطیب نظر از
 کلمـه  شـامل  و دارد بیشتری شمول تفصاح ،دیگر سخنی به ؛است متکلم و کلا  صفت

 همـان  نیـز  قزوینی .گیرد می بر در را متکلم و کلا  فقط بلاغت که  حالی در ،شود می نیز
 فصـیحی  کلا  هر کنیل ،است فصیح بلیغی کلا  هر که کند می تکرار را پیشینیان دیدگاه
 :کند می تأکید سپس .نیست بلیغ

 بلیـغ  صـورت  ایـن  در کـه  شدنبا حال مقتضای به است ممکن فصیح کلا »
 امـا  باشـد،  حال مقتضای به کلامی که است متصور هم حالت این عکس نیست.
 فصـیح  هـم  و اسـت  حـال  مقتضـای  بـه  هم بلیغ کلا  اینکه حاصل .نباشد بلیغ

 .(49 : .2000 ،قزوینی) «خواهدبود
 فصاحت و بلاغت ۀدربار گوناگون های دیدگاه بندی جم  .10
 اسـت،  آمده مختل  آثار در فصاحت و بلاغت تعری  و تبیین در آنچه نهادن هم کنار در با

 ـ2 .بلاغت تعری  در لفظ به توجه ـ1 :نمود بندی دسته سان  بدین را آنان نظرات توان می
 های دریافت .5 .جرجانی آرای ـ4 .فصاحت و بلاغت کردن جدا .3 .مطالب آمیختگی درهم
 .مطالب کرارت .7 .کلا  بافت به توجهی بی .6 .ذوقی
 فصاحت و بلاغت بافت، .11

 کـه  اسـت  جرجـانی  تنهـا  گونـاگون،  های دیدگاه میان در ،شد اشاره این از پیش که چنان
 متن بافت با ،امروزین زبان به یا ،متن با را بودن فصیح و بلیغ یا فصاحت و بلاغت تعری 
 ـ یـا  ،شـده  فراموش بلاغت و فصاحت در که موضوعی است؛ داده پیوند  توجـه  بـدان  رکمت
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 افــرادي  آثــار  و کاربردشناسـانه  هـاي دیـدگاه طـرح بـا ،اخیر روزگار در کنیل است، شده
 در .گرفـت  شـکل  سیستمی ـنقشگرا شناسی زبان چارچوب ...و مارتینـه بنونیسـت، چـون
 بـه  اسـت؛  توجـه  کـانون  ـ   خارج جهان بافت چه زبانی، چـه ـ کـلا  بافـت رویکرد، این

 در اگـر  .شـود  مـی   داده توضـیح  سیستم کلّ در آن نقش ارجاع با زبانی عنصر هر ،عبارتی
 ،فـر   امثـال  نظر در شد، می محسوب روانشناسی از بخشی زبان نهایتاً ،چامسکی دیدگاه
 .اسـت شده ریزي طرح اجتماعی تعامل منظور به کـه است اجتماعی زندگی محصول زبان
 که چیزهایی .است یکی ،آن مفهو  ترین گسترده رد «بافـت در نقـش» و معنـا ،او نظـر در
 آنـان  آنچـه  کننـده،  شـرکت  هاي انسان یا انسان :از عبارتنـد ،دارنـد وجـود بافـت ایـن در
 مطـرح  اینجـا  در که بافتی .(۸4ـ۸2 :13۸۸ سورن، ر.ک؛) اسـت جریـان در آنچـه و گویند می
 بافت) آنان موقعیت و مشارکان ۀنددربرگیر تواند می بلکه نیست، متنی بافت فقط شود، می

 ـ بـه  .باشـد  (فرهنگـی  بافت) فکری و اجتماعی شرایط نیز و (موقعیتی  مالینوفسـکی  ۀگفت
 آن در که است ای جامعه به وابسته بلکه نیست، خود به محصور ای پدیده زبان» ،( .1۸۸4)
 که است ممکن صورتی در ها انسان میان متقابل فهم و ارتباط که طوری به ،رود می کار به

 خبربـا  کلامـی  کـنش  بر ناظر موقعیتی ایه ویژگی و فرهنگی مختصات از ارتباط طرفین
 هـای  چـارچوب  کامـل  گـرفتن  نظـر  در با مگر ،نیست ممکن زبان بررسی بنابراین، .باشند

 .(24ـ23 :1376 نبوی، و مهاجر) «کلا  کاربرد موقعیت خاص های ویژگی و هعجام هر فرهنگی
 تأکیـد  فرهنگی بافت و موقعیتی بافت ۀمؤلف دو بر مالینوفسکی ،شود می هملاحظ که چنان
 در بعدها ،فرهنگی بافت به توجه داند. می عامل دو این به ناظر را (درست) ارتباط و کند می

 هـای  متن ۀهم تفسیر فر  که ای گونه به ،کرد پیدا خوریدر اهمیت نیز فر  های دیدگاه
Firth, :1975 ) اسـت  شـده  تولیـد  آن در مـتن  که کرد عطوفم  اجتماعی بافت به را زبانی

 دیگری های صورت به اجتماعی بافت و فرهنگی بافت موقعیت، بافت به توجه روند .(226
 .آورد میـان   به سخن صورتگرایانه نگرش و بافتی نگرش از کوک ،جمله از کرد؛ پیدا نمود

 نگـرش  و دارد اشـارت  زبـان  درون هـای  ویژگی همان یا زبان ساخت به صورتگرا نگرش
 و ذهـن  در یـا  بیـرون  جهـان  در که عناصری یعنی زبان، ساختار از خارج عناصر به بافتی
 نظـایر  و ها دیدگاه این در آنچه .(51 :1392 دهکـردی،  صفری ر.ک؛) دارد قرار مشارکان ضمیر

 ر،دیگ ـ سـخنی  بـه  اسـت؛  متن زمینۀ و بافت اهمیت است، نظر امعان و توجه خوردر ها آن
 «مـتن  زمینـۀ » ماهیـت  البتـه  اسـت،  ناگسسـتنی  پیوندی متن، زمینۀ یا بافت و متن پیوند
 عنـوان  بـه  ،( .19۸7) شفرین را آنچه ،مثال برای ؛باشد مختلفی ابعاد دربردارندۀ تواند می
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 بـه  عـا   طور به ما که را آنچه یا و کند می توصی  شناختی و فردی فیزیکی، متنی زمینۀ
 دریافت و تولید اجتماعی و فرهنگی شناختی، زبان تألیفی، ویرایشی، متنی های زمینه عنوان
 بـا  هـا  آن پیونـد  و ادبـی  متـون  ۀدربار اما ،(44ـ43 :1394 دیگران، و نورگارد ر.ک؛) شناسیم می

 ادبـی  متـون  بافـت  چگونگی از که هنگامی وی دارد. توجهی خوردر نظر یر پی ون بافت،
 «ادبیت »میزانِ ،وی دید از گیرد. می کار به را «سازی بافت» حِاصطلا آورد، می میان  به سخن
 به وابستگی ،ادبی متن ی  در هرچه» :است وابسته ها آن سازی بافت ظرفیت به ادبی متون
 اگر .بود خواهد بیشتر زمان طول در آن ماندگاری و ادبی اعتبار باشد، کمتر ثابت بافتِ ی 
 و کنند می برقرار ارتباط نیز زبان آن مخاطبان با شوند، ترجمه دیگر های زبان به متون این
 دو در و متضـاد  مفهو  دو عنوان به را بافت و متن توان می آن اسا  بر که ای مقوله تنها
 یـ   بـودن  ادبـی  میزان هرچه دیگر، عبارت به ؛است ادبی اعتبار داد، قرار طی  ی  رِسَ

 هرچـه  .اسـت  کمتر ،متعارف بافت یا  کلا موقعیت به متن آن وابستگی باشد، بیشتر متن
 و نماید سازی بافت یعنی کند؛ خلق جدید بافتی های لایه بدی ، های موقعیت در بتواند متن
 گونه  این ۀجمل از .کند می پیدا بیشتری ادبیت بزداید، مخاطب ذهن از را متعارف های بافت
 در متنـی  عناصـر  ها آن در هک کرد یاد بزرگ شاعران اشعار و مقد  متون از توان می آثار

Van) «یابنـد  می ظهور جدید کلامی های موقعیت در و کنند می سازی بافت مخاطب ذهن

)129 1991: peer,. کـرد  خلاصـه  صـورت  بـدین  تـوان  مـی  را مذکور های دیدگاه حاصل: 
 اسـت.  بافـت  دریافـت  گـرو  در زبـان  معنای تفسیر ،بگوییم تر دقیق یا ،زبان اینکه نخست
 تغییـر  .اجتماعی و فرهنگی موقعیتی، های بافت هم و است متنی بافتِ هم بافت، از منظور
 ـ دهد. می تغییر نیز را آن معنای طبعاً کرده، دگرگون را متن افق اجتماعی، های بافت  ۀنکت
 هستند؛ «ساز بافت» ،ادبی متون ،دیدگاه این اسا  بر یر. پی ون دیدگاه از است عبارت دو 
 ذهن در جدیدی بافت ایجاد و متعارف های بافت زدودن موجب متون این دیگر، سخنی به

 و مختلـ   تفسـیرهای  ۀزمین ـ سـازی  بافـت  همـین  گفـت  بتـوان  شاید شوند. می مخاطب
 .آورد می وجود  به متن در را متعدد های تأویل
 یا فصاحت و بلاغت اصلی عناصر از یکی گفت توان می ،مقدمات این نداشت نظر در با
 هـای  بافـت  چـه  متنـی،  هـای  بافـت  چـه  است؛ کلا  مختل  های بافت ها، نآ ترین اصلی

 پیشـین  هـای  دیـدگاه  از بسـیاری  نفـی  موجـب  موضوع این پذیرش .فرهنگی و موقعیتی
 .شود می
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 بـه  را فصـاحت  و معنـا  ۀحـوز  به را بلاغت بلاغیون، از بسیاری شد، ملاحظه که چنان
 این توان نمی گوناگون های بافت گرفتن نظر در با که  حالی در دانند، می مربوط لفظ قلمرو

 در فصـیح  لفظ برای هایی ویژگی نظرات، همین در نکهای دیگر ۀنکت .کرد جدا هم از را دو
 چنـین  . ...و باشـد  رایـج  زبان در کلمه نباشد، عامیانه اینکه جمله از ؛است شده گرفته نظر

 بافـت  است ممکن زیرا شود؛ می منتفی خود هبخود متن های بافت شدن کانونی با شرایطی
 در مـثلاً  ،خـاص  ساختاری اسا  بر یا کنیم، استفاده عامیانه واژگان از که کند اقتضا متن

 لـذا  بگیـریم.  کمـ   دسـت  ایـن  از  متنـی  دلایـل  و نـادر  کلمات از باشیم ناگزیر ،داستان
 نمـت  بافـت  بـه  یـد با بلکه گرفت، نظر در متن فصاحت برای چارچوبی ،پیش از توان نمی
 و معنـا  بـودن  روشـن  زبـان،  دسـتور  بـا  انطبـاق  کلا ، خلوص اوصاف، این با کرد. توجه

 چنـین  کنـار  در خـورد.  می پیوند متن بافتی شرایط به خود به خود دست این از هایی ویژگی
 .شود می روشن فصاحت و بلاغت ۀدربار جرجانی «نظم» ۀنظری اهمیت که است نظراتی

 فصاحت و بلاغت ارتباطی، ۀنظری .12
 ارتباطی ۀنظری شود، توجه بدان بلاغت و فصاحت مبح  در باید که مسائلی از دیگر یکی

 کـه  انـد  پرداختـه  زبـان  توصـی   و تبیـین  بـه  زیادی شناسان زبان .است زبان های نقش و
 تـری  منسجم ساختار از یاکوبسن جزئی شش طرح اما یکدیگرست، مکمل آنان های دیدگاه

 گیرنـده  یـا  مخاطـب  بـرای  را پیـامی  گوینده یا فرستنده ،طرح این ۀپای رب است. برخوردار
 درک بـرای  مخاطب و باشد  داشته معنایی که است مؤثر زمانی رمزدار پیا  این فرستد. می

 منتقـل  گیرنـده  بـه  کانـالی  یـا  مجـرا  طریـق  از پیا  .کند می رمزگشایی را آن معنا همین
 طرح این عنصر شش ،ارتباطی مجرای و وعموض رمزگان، پیا ، گیرنده، فرستنده، .شود می
 نقـش  مؤلفـه،  شـش  این از ی  هر به توجه که است معتقد یاکوبسن .دهند می تشکیل را
 گوینـده  خـود  طـرف  بـه  گیری جهت اگر ،اسا  این بر دارد. همراه به زبان در را تفاوتیم

 و بود اهدخو ترغیبی زبان نقش باشد، مخاطب به توجه اگر است، عاطفی زبان نقش باشد،
 است رمزگان بر تأکید حاصل فرازبانی نقش .دارد پی در را ارجاعی نقش ،موضوع به توجه

 از ادبـی  نقـش  کـه   حـالی  در ،است ارتباطی مجرای به گیری جهت ۀنتیج همدلی نقش و
 ـ .(35ـ31 :1373 صفوی، ر.ک؛) آید می دست به  پیا خود سوی به گیری جهت  ارتبـاطی  ۀنظری

 های نقش از یکی بر ارتباطی هر در که معناست بدین زبان ۀششگان ایه نقش و یاکوبسن
 معنـای  بـه  موضوع این گیرند. می قرار آن الشعاع تحت ها نقش دیگر و شود می تأکید زبان
 پـذیرش  .گیرند می قرار بعدی مراتب در کنیل نیست، ها نقش دیگر گرفتن نادیده یا حذف
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 پیشـین  هـای  دیـدگاه  در بنیادی دگرگونی لز ستم ،فصاحت و بلاغت ۀحیط در نظریه این
 و یاکوبسن ۀنظری داشتن نظر در با .کردیم یاد ها آن از تر پیش که است فصاحت و بلاغت
 گیـرد؛  می خود به حیطه این در دیگری معنای بلاغت و فصاحت زبان، ۀششگان های نقش
 مـؤثر  ارتبـاط  اگـر  .شـود  مـی  متفاوت زبان گیری جهت به توجه با فصاحت و بلاغت یعنی

 درسـت  مجـرای  طریـق  از گیرنـده  بـه  فرسـتنده  از معنـادار  پیامی انتقال» از باشد عبارت
 نشـان  واکنش نآ با متناسب و کند رمزگشایی را آن بتواند گیرنده که ای گونه به ،ارتباطی

 و بلیـغ  ْپیا  و مؤثر ْارتباط دهد، روی مطلوب و درست نحو به یندیفرا چنین هرگاه دهد،
 اگـر  حـال،  هـر   به .است نظر مورد گیری جهت همان مؤثر واکنش چون است؛ بوده فصیح
 یـا  ارتبـاط  و است یافته دست خود مطلوب به پیا  ۀفرستند شود، واق  مؤثری ارتباط چنین
 هر با و کجا هر در موضوعی چنین .است شده محقق رادعی و مان  بدون زبان خاص نقش

 آن از حاصـل  هـای  نقش و ارتباط این ست.ا بلاغت ای گونه از حاکی دهد، روی مخاطب
 و انتقـال  ،اینجـا  در کار اسا  .باشد ...و بدن حرکات سکوت، نگاه، گفتار، حاصل تواند می

 های نقش همراه به کلا  گوناگون های بافت لذا .است پیا  زبان در نظر مورد نقش دریافت
 .آورد شمار به فصاحت و بلاغت کانونی عناصر توان می را زبان
 نتیجه .13
 هـای  دریافـت  گفـت  تـوان  مـی  ،آمـد  فصـاحت  و بلاغت نقد و تحلیل در آنچه به توجه با

 ذوقـی،  هـای  دریافـت  مطالـب،  آمیختگی درهم :ددار ویژگی چند قلمرو، این در پیشینیان
 برخی ،میان این در .اجتماعی و فرهنگی موقعیتی، متنی، بافت به توجهی بی مطالب، تکرار

 اهمیـت  خوردر بسیار را جرجانی «نظم» ۀنظری باید کنیل اند، کرده یاد «ترکیب» اصطلاح از
 اندیشه نظم و دلالتی پیوستگی  ،کلا بافت در یکدیگر با الفاظ تناسب از ،آن در که بدانیم
 بدون مطالب تکرار خورد، می چشم به بیشتر بلاغی آثار در آنچه اما .است  شده رانده سخن
 .است قلمرو این در نوآوری یا ،ها آن نقد و تحلیل

 فصـاحت  و بلاغت های مؤلفه ،شناختی زبان مطالعات از گرفتن یاری با توان می امروزه
 هـای  جنبـه  از پرهیـز  و اصطلاحات روشنی بر علاوه که کرد بازتعری  دیگر ای گونه به را

 تنـی، م مختلـ   هـای  بافـت  بایـد  ،بـازتعری   ایـن  در .دنباش  داشته بیشتری شمول ذوقی،
 زبـان  هـای  نقش و ارتباط ۀنظری از جدید دریافتِ کنار در را اجتماعی و فرهنگی موقعیتی،

 چـه  در کـلا   دیـد  باید ،عبارتی به بگیریم؛ نظر در فصاحت و بلاغت های مؤلفه عنوان به
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 گیری جهت با منطبق کلا  موقعیت اگر چیست. آن گیری جهت و شود می منعقد موقعیتی
 از .اسـت  مقصود به وافی ،گذشتگان قول به یا فصیح و بلیغ کلامی ینچن بود، عکسبر یا

 اهمیـت  حـائز  بسـیار  مقـد   متون و ادبی آثار بافت ۀدربار یر پی ون دیدگاه دیگر، سوی
 .هسـتند  «سـازی  بافـت » حال در همواره مقد  و ادبی متون ،دیدگاه این اسا  بر .است
 آن در کـه  مـوقعیتی  اسـا   بر بلکه ،ندارند تغییرناپذیر و بسته یبافت مقد  و ادبی متون
 .زنند می سازی بافت به دست شوند، می واق 
 مناب 
 .قرآن بنیاد ،تهران ،بیان و معانی ،(1360) غلامحسین آهنی،
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 التوزی .و والنشر ةللطباع مصر ةدارالنهض ،قاهره ،1 ج ،طبانه
 سروش. ،تهران ،تجدد تا سنت از نیما شعر است، ابری ا  خانه ،(1377) تقی پورنامداریان،

 تهران. دانشگاه ،تهران اما ، محمدکاظم سید حیصحت ،رالاشعا دقایق ،تا( )بی محمد بن علی الحلاوی، تاج
 اصفهان. فرهنگسرای ،اصفهان ،فارسی بدی  و نبیا و معانی فن در گفتار هنجار ،(1363) اللهانصر تقوی،
 الهلال. المکتب دار ،بیروت بوملحم، علی تحقیق ،بیینوالت البیان ،تا( )بی بحر عمروبن ابوعثمان جاحظ،

ــدالقاهر جرجــانی، ــل ،(13۸3) عب ــرآن  فــی عجــازالإ  دلائ  ،تهــران رادمــنش، محمــد ســید ۀترجمــ ،الق
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 .ةالعلمی الکتب دار ،بیروت ،العلو  مفتاح ،(ق.7140) بکر بیأ بن یوس  اکی،سکّ
 ،تهـران  شـنا ،  حـق  محمـد  علـی  ۀترجم ـ ،غرب در نوین شناسی زبان مکاتب ،(13۸۸) پیتر .ا  .آ سورن،

 .سمت
 .احرار انتشارات ،تبریز جعفرى، حسین اهتما  به ،البدای  ابدع ،(1377) محمدحسین گرکانى، العلماى شمس
 .میترا نشر تهران، ،معانی ،(1375) سیرو  شمیسا،

 .میترا نشر ،تهران ،بیان و معانی ،(13۸3) ـــــــــــــــ
 میـرا   ،تهـران  نـژاد،  غلامـی  محمـدعلی  تصـحیح  ،البلاغه انوار ،(1376)  هادی محمد مازندرانی، صالح

 .مکتوب
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 چشمه. نشر ،تهران ،نظم :1 ج ،ادبیات به شناسی زبان از ،(1373) کورش صفوی،
 شمیسـا،  سیرو  تعلیقات و مهترج مقدمه، ،عجم و عرب بلاغت بین برتری ،(1397) وهلالاب العسکری،
 قطره. ،تهران

 ،بیـروت  ابـراهیم،  ابوالفضل محمد و البجاوي محمد علي یقحقت ،الصناعتین ،( .2006) ـــــــــــــــ
 .ةالعنصری ةالمکتب
 دار ،بیـروت  بـوملحم،  علـی  تحقیـق  ،ةالبلاغ  علو  فی یضاحالإ ،( .2000) الرحمن عبد محمدبن قزوینی،
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 الهلال.  فی المکتبة دار ،بیروت ،ةعود
 مرکز. ،تهران ،شعر شناسی زبان سوی به ،(1376) نبوی محمد و مهران مهاجر،
 معرفت. ،شیراز ،دبالأ ررَدُ ،(1340) عبدالحسین ناشر،

 و رضـایی  داحم ـ ۀترجم ـ ،شناسی سب  فرهنگ ،(1394) مونتوریو روسیو و بوسه بئاتریکس نینا، نورگارد،
 مروارید. ،تهران فرهمندفر، مسعود

 معرفت. ،شیراز معرفت، حسین اهتما  به ،غهالبلا مدارج ،(2535) خان رضاقلی هدایت،
 هما. ،تهران ،ادبی صناعات و بلاغت فنون ،(1391) ینالدّ جلال همایی،

 هما. ،تهران ،بیان و معانی ،(1370) ــــــــــــــــ
Ahani, G. (1360), Maāni va Bayan, Tehran, Quran Foundation. [In Persian]. 

Ibn Aathir, N.  (Nd), The Proverb in the Literature of the Writer and Poet , Ahmad 

Al-Houfi, Badawi Tabbaneh, Cairo, Dar Al-Nahda. [In Arabic]. 

Pournamdarian, T. (1998), Khaneham Abryst, Nima's Poetry from Tradition to 

Modernity, Tehran, Soroush. [In Persian]. 

Taj al-Halawi, A. (ND), Daghyegh al-Ashar, Corrected and with Notes by Seyyed 

Mohammad Kazem Imam, Tehran, University of Tehran Press. [In Persian]. 

aTghavi, N. (1363). Hanjar-e Goftar, Isfahan, Isfahan Cultural Center. [In Persian]. 

Jahez, A. (ND), Al-Bayan va al-Tabeen, Ali Bomolhem, Beirut, Dar al-maktab al-

Hilal.  

Jorjani, A. (2004), Dalael al-Ejaz fi al-Qur'an, Translation, Summarization and 

Analysis of Poems and Evidences by Seyyed Mohammad Radmanesh, Tehran, 

Shahnameh Pajoohi Publication. [In Persian]. 
Khan Arezoo, S. (2000), Atiye Kobra va Mohebat Ozma, Introduction and 

Correction by Sirus Shamisa, Tehran, Ferdows [In Persian]. 

jaTaTKi, M. (2003), Serro Al-Fasahat, Al-Nabi Abdul Wahid Shaalan, Cairo, Dar al-

Qaba. [In Arabic]. 

Al-Rumany, H. (2003), Al-Nokat fi Ejaz al-Quran, Translated and Edited by 

Mansour Pahlavan, Tehran, Naba. [In Persian]. 



 یبلاغ آثار در فصاحت و بلاغت نقد و لیتحل /64

 

Sakki, Y. (1952), Meftah al-Olum, Beirut, Dar al-Kotob al-Elmiyeh. [In Arabic]. 

Soren, A. (2009), Schools of Modern Linguistics in the West, Translated by Ali 

Mohammad Haqhshenas, Tehran, Samt. [In Persian]. 

Shams al-Ulama Garkani, M. (1998), Abda ul-Badaye, By Hossein Jafari, Tabriz: 

Ahrar Publication. [In Persian]. 

Shamisa, S. (1996), Maāni, Tehran, Mitra. [In Persian]. 

 .Bayān va Maāni, Tehran, Mitra. [Persian] ,(2004) ـــــــــــــــــــــ

Saleh Mazandarani, M. (1997), Anvar al-Balaghat, Edited by Mohammad Ali 

Gholami Nejhad, Tehran, Mirath-e Maktoob. [In Arabic]. 

Safari Dehkordi, M. (2013), A Study of Speech Actions in Poetry, Case Study of 

Yadollah Royaee's Works, M.Sc. Thesis, Islamic Azad University, Central 

Tehran Branch. [In Persian]. 

Safavi, K. (1994), From Linguistics to Literature, Vol. I: Poem, Tehran, Cheshmeh 

Publication. [In Persian]. 

Asghari, A. (2006), Al-Sanāatain, by Ali Mohammad al-Bojavi & Mohammad 

Abolfazl Ebrahim, Beirut, Almaktabat al-Onsoriah. [In Arabic]. 

Asghari, A .(2018), Between the Rhetoric of Arabs and Ajam, Introduction, 

Translation, and Comments by Sirous Shamisa, Tehran, Ghatreh. [In Persian]. 

iTiwQaQ, M. (2000), Al-Eyzah fi Olum al-Balaghat, By Ali Boumelhem, Beirut, Dar 

al-Maktob al-Hilal. [In Arabic]. 
Qhirvani, (2002), Al-Amadah fi Mahasen al-Sher va Adabeh, Salah al-Din al-

Hawary va Hoda Odat, Beirut, Dar al-Maktob al-Hilal. [In Arabic]. 

Mohajer, M, & Muhammad Nabavi (1997), Towards the Linguistics of Poetry, 

aaahTa, Nash-e Markaz. [In Persian]. 

Nasher, A. (1961), Dorar al-Adab, Shiraz, Marefat. [In Persian]. 

Norgard, N & etal (2017), Encyclopedia of Stylistics, Translated by Ahmad Rezaei 

and Massoud Farahmandfar, Tehran, Morvarid. [In Persian]. 

tayTdTH, R. (1976), Madarej al-Balaghat, By Hossein Marefat, Shiraz, Marefat. [In 

Persian]. 

Homaei, J. (1991), Mani va Bayan, Tehran, Homa Publication. [In Persian]. 

 Fonun Balaght va Santa Adabi, Tehran, Homa Publication. [In ,(2011). ــــــــــــــــــــ

Persian]. 



 
 
 

 
 

A Socio-semiotic Reading of the Children's Novel "The Pipe-
Smoking Bear": Based on Marxist Approach 

Amir Hossein Zanjanbar
1
 & Gholamhossein Karimi Doostan

2 

(65-88) 

Abstract 
Introduction: Marx, the founder of the theory of Marxism, by emphasizing the 
internal contradiction of the class system, calls economic conditions the foundation 
of social consciousness. Marx and Engels envisaged a world in which globalized 
market forces reigned supreme, careless of the human damage they inflicted, and in 
wich the gap between rich and poor had widened intolerably. The Marxist critical 
heritage is a superlatively rich, fertile one and like any other critical metod, it has to 
be assessed by how much it illuminates work of arts, not just by whether its political 
hopes have been realized in practice. Whereas intersubjective conflicts in the novel 
of “The Pipe-Smoking Bear” is the product of economic conditions and their plot is 
based on the formation of bourgeois society, and class antagonisms in the transition 
from tradition to modernity; So this approach has been adopted, for that novel. 
Purpose: Given that semiotics is a method of reading the text, which examines the 
relationships of signs and how the mechanism of meaning production; The present 
article, by descriptive analytical method, seeks to re-read the text by analyzing the 
signs that confirm the dependence of social relations on material conditions. 
Questions: The question of research is how to semiotically read the text, relying on 
Marx's approach to sociological theories. In this regard, the present study is seeking 
answers for the fundamental question: which are the signs based on Marx's Theory 
of Classes that gives rise to different readings of the text? And how do re-reading the 
present text make sense within the framework of Marx's sociological theory? 
Conclusions: The present article show that: The novel is a critical novel that reveals 
the effects of the discourse change resulting from the presence of modernity. In this 
novel, "the transformation of man into an income-generating animal" is a metaphor 
or symbol that signifies the alienation of subjects and their disconnection from their 
lost human-centered nostalgic world. This alienation leads to the dissolution of the 
family and then to the collapse of the human relations of the whole society. 
Significance: The collapse of the Soviet Union, as the leader of the Marxist system, 
does not mean the complete inefficiency of this system. Reveals the need for 
research, the lack of sufficient attention to the committed paradigms of this system 
and the lack of interdisciplinary research in this field. 
Novelity: This research uses for the first time in Iran Marx's Theory, for reading 
literary texts and uses the Marxist approach for reading literary texts of children. 
 
 

Keywords: Marxism, Literary criticism, Marx, Semiotics, Child novel, Critical 
theory. 

                                                           
1. Email of the author: rahimi.zanjanbar@ut.ac.ir 
MA in Children ̓s and Young Adult Literature, Payame Noor University, South 

Tehran Branch, Tehran, Iran. 
2. Professor Department of Linguistics, Tehran University, Tehran, Iran. 

 

Journal of Literary Criticism and Rhetoric 

No. 1, Vol. 10, Spring 2021 

 1
0

.2
2
0

5
9

/jlcr.2
0
2

0
.3

1
0

2
5

0
.1

5
4

3
 

P
rin

t IS
S

N
: 2

3
8

2
-9

8
5

0
-O

n
lin

e IS
S

N
: 2

6
7

6
-7

6
2
7

 

h
ttp

s://jlcr.u
t.a

c.ir
 

 

R
ec

ei
v

ed
: 

1
7

, 
S

ep
te

m
b

er
, 

2
0

2
0

 &
 A

cc
ep

te
d

: 
1

4
, 

O
ct

o
b

er
, 

2
0

2
0

 

mailto:rahimi.zanjanbar@ut.ac.ir
https://jlcr.ut.ac.ir/editor?_action=search&kw=%D8%B2%D9%86%D8%AC%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%B1&fld=0&manu_statuss=0&sb_code=0&rev_limit=0&act_sday=5&act_smonth=4&act_syear=1400&act_eday=5&act_emonth=4&act_eyear=1400&rw_count_op=0&rw_count=0&rv_recom=0&go=
https://jlcr.ut.ac.ir/
https://jlcr.ut.ac.ir/
https://jlcr.ut.ac.ir/
https://jlcr.ut.ac.ir/
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 «کشید میپق خرسی که چ» ۀکودکانرمان  شناختی جامعه ـنشانهخوانش 
 با رویکرد مارکسیستی

 1زنجانبرامیرحسین 
 ، ایران.، تهرانجنوب تهران واحد نور پیام، دانشگاه نوجوان و  کودککارشناسی ارشد، ادبیات 

 دوستان  کریمیغلامحسین 
 ان.، ایر، تهران، دانشگاه تهرانشناسی زبانگروه  استاد
 23/07/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛27/06/1399 :مقاله دریافت تاریخ

 پژوهشی علمی ـ
 چکیده

شرایط اقتصادی را زیربنای شعور  ،نظام طبقاتی ، با تأکید بر تضاد درونیغربی مارکسیسم ۀینظرمارکس، بنیانگذار 
 ن برخـی ا فراهم کـرده، بلکـه در دکتـری   مکتب فرانکفورت ر یریگ شکل ۀینزم تنها نهنظریات او . داند یماجتماعی 
 و . مـارکس اسـت  تهداش ـ بسـ ا همچون پسااستعماری، پسامدرن، فمنیسم و غیره نیـ  تـأریری     ی،انتقاد های یهنظر

این استیلا چی ی جـ    ۀنتیجو  یابد می استیلا بازار ۀشد جهانی نیروی ،آن در که نمایند می ترسیم را جهانی انگلس
و  اسـت  تـه  مدرنی بـه  تسـن   از گـذار  ۀدرباررمانی  «کشید می چپق که خرسی»آنجا که  از. اضمحلال انسان نیست

و در یـ  کـلام موجـد     هـا  بازنمایی، ها تصمیم، ها قضاوت گیری شکلآن، عامل  های شخصــیتشرایط اقتصادی 
 روش ی  ،شناسی انهنش اینکه به با توجه .است شده اختیار رمان آن برای رویکرد این لذا هاست، شعور اجتماعی آن

 ـ پـردازد،  مـی  معنا تولید سازوکار چگونگی و ها نشانه روابط بررسی به که است متن خواندن  روش بـه  حاضـر  ۀمقال
 بـه  اجتمـاعی  مناسبات وابستگی مؤید که است هایی نشانه تحلیل طریق از متن بازخوانی پی در توصیفی، ـ تحلیلی
 نظریـات  رهیافـت  بـر  تکیـه  بـا  تنم ـ شـناختی  نشانه دگرخوانش چگونگی ،پژوهش ۀمسئل. است اقتصادی شرایط
 سـوی   بـه سـتی، و چـرخش چـین    مارکسی نظام سردمدار عنوان  به شوروی فروپاشی. است مارکس شناختی جامعه
 هـای  پـارادایم  بـه  بسـنده  توجـه  فقـدان  از ی  سـو،  .نیست نظام این ناکارآمدی کامل معنای  به باز، داری سرمایه
 در خوانش متـون، ضـرورت ایـن    ای رشته میاناز رویکردهای  گیری بهره خلاءظام و از سویی دیگر، ن این ۀمتعهدان
 اسـت  انتقادی رمانی ،مذکور رمان بیانگر این است که رو  پیش ۀمقال از حاصل خوانش .نماید می آشکار را پژوهش
 ایـن  در «درآمـدزا  حیـوان  به انسان دگردیسی» .سازد می آشکار را مدرنیته حضور از ناشی گفتمان تغییر عوارض که

 ـ ازدست نوستالوژی  دنیای از ها آن ارتباط قطع و ها سوژه ازخودبیگانگی بر که است ای استعارهرمان،    انسـانی  ۀرفت
 ایـن . انجامـد  مـی  جامعـه  کـل   انسـانی  روابـط  فروپاشی نی  و خانواده اضمحلال به که  ازخودبیگانگی دلالت دارد،
ادبی و از مارکسیسم برای تحلیل داستان  متون خوانش برای مارکس ۀنظری ایران از در بار نخستین برای پژوهش

 .کند می استفاده کودک و نوجوان
 

 انتقادی. ۀنظری ،، رمان کودکشناسی نشانه، نقد ادبی، مارکس، مارکسیسم: یکلید های واژه
 مقدمه. 1
)صفوی، « رای مارکس است و بسبازبینی و بازخوانی آ صرفاً ،مارکسیسم ۀزمینمطالعه در »

 (گـرا  عمـل پراگماتیسـم )  ۀفلاسفآلمان و  شناسان جامعهاز  (K. Marx) مارکس (.50: 1383
 (Marxism) مارکسیسم ۀنظری، (Dialectics) «هگلی دیالکتی »است که با وارونه کردن 

یده )آگاهی و هگلی که ا آلیسم ایدهخلاف  ؛ یعنیماتریالیسم دیالکتی  بنیان نهاد ۀپایرا بر 
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هر گونه تغییر و تحـول در ایـده را    ۀریش، ماتریالیسم انگاشت میه را مقدم بر ماد  شناخت(
 ۀجامع ـدر  کـه  دانـد  مـی ی جهـان مـاد    پراتیـ   ۀزادآگـاهی را   ،. بنـابراین انگارد میه ماد 

 )اقتصـادی(  یحاکم و از مجرای شـرایط مـاد    ۀطبقاز طریق  (Capitalism) داری سرمایه

 دانست؛ چراکه خورده شکست کاملاًنظامی  توان نمیمارکسیستی را نظام . شود میته برساخ
نی  در آن وجود دارد  و برابریآگاهی کارآمدی مانند عدالت، آزادی،  ۀمتعهدان های پارادایم
 فرانکفـورت  ماننـد مکتـب   ، انتقادی تبامکبرخی و  ها پسامارکسیستچراغ راه همواره که 
(Frankfurt school) غنـی و   العـاده  فـو  میرارـی   ،میراث انتقادی مارکسیسـم » .است بوده

 باید آن را با این ملاک ارزیابی کرد که تا چـه  ،بارآور است و مانند هر روش انتقادی دیگر
عمل تحقق  ۀعرصنه اینکه آیا امیدهای سیاسی آن در  ،دهد میمایه آرار هنری را توضیح 

جامعـه بافـت مناسـبات     ،از منظـر مارکسیسـم   .(Eagleton, 2002: viii) «یا نه است تهیاف
 .و قـوانین ابژکتیـو   هـا  ابـژه است مبتنی بر  بلکه نظامی ،نیست (ای بیناسوژه)روابط  انسانی
 ۀشـد  جهـانی نیروی  ،که در آن کنند میجهانی را مجسم ( F. Engels) انگلسمارکس و »

 آورد مـی را با خود بـه همـراه     سانیان های آسیببه اینکه چه  توجه بی، یابد میبازار استیلا 
(Ibid: ix). ـ واقـع، وفـق   در   ـ» ۀنظری  (Fetishism of commodities) ی«کـالا  وارگـی  تب 

عصر روشنگری  گرای اربات ۀفلسفکه  (False conscience) کاذبیآگاهی  دلیل به مارکس،
و از  اسـت  داده را تا حد  ابژه تقلیـل  ها سوژه ،صنعتی مدرن، از ی  سو ۀجامعایجاد نموده، 
ی این است که با خوانش ـ حاضر پژوهش هدف .سوژگی استعلا را تا حد  ها ابژه ،سوی دیگر
در جایگـاهی بـالاتر از    (اشـیاء میـان  ) ای بیناابژه ۀبرساختدهد، روابط  نشان شناختی نشانه
مناسـبات انسـانی را    کـه چگـونگی   حدی به ،قرار دارد (ها انسان )میان ای بیناسوژهروابط 

از  نیروهـای تولیـد )کـارگران(   باعـ  بیگـانگی    ءاین اسـتعلا  .کند میتعیین  یشرایط ماد 
 ـدر همـین راسـتا،    .شـود  مـی  شانو از خود شانزندگی، از شانکار ضـمن   ،رو  پـیش  ۀمقال

بـه   توصیفی ـ  تحلیلیبه روش ، بر آن است تا و ادبیات نظری ها داده ای کتابخانهگردآوری 
 ـ هـای  پارادایممتنی متناظر با  های نشانهدر رمان مذکور، ـ 1 پرسش پاسخ دهد: دو  ۀنظری

 شـناختی  جامعـه  ۀنظری ـوب ـدر چارچ ـمتن  در بازخوانیها  ـ این نشانه2 ؟اند کدام مارکس
، بـازنگری در بسـیاری از   مـیلادی  1920از سـال   ؟کننـد  مـی  معناآفرینیچگونه  ،مارکس

 هـایی  نظریـه رانکفورت با طـر   پیروان مکتب ف ،1923در  مباح  مارکس صورت گرفت.
 داری سـرمایه انحصـاری، دولـت صـنعتی جدیـد، نقـش فنـاوری در        داری سـرمایه  ۀدربار

راه مارکس را  ،جمعی در بازتولید و زوال دموکراسی ۀرسانفرهنگ توده و  نقشانحصاری، 
ن یکــی از متفکــرا (A. Gramsci) گرامشــیآنتــونی  .(15: 1394کلنــر، ر.ک؛ )ادامــه دادنــد 

جعفـری و منصـوری،   ر.ک؛ )قـرار داد   ای هجداگانرکسیستی است که فرهنگ را مورد توجه ما
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 نی  در آسیای شرقی امپریالیسم ژاپن بر چین، مارکسیسم ۀسیطربا  ،1937در  (.121: 1397
 پرولتاریــابــا تأکیــد بــر لــ وم فرادســتی  (Mao Zedong) مــا وشــناخته شــد. در چــین، 

(Proletariat) ـبـر   خـود را  «ا ـتلاف »تی مارکسیس ۀنظری   ـاتحـاد   ۀپای پرولتاریـا،   ۀچهارگان
: 1356مـا و،  ر.ک؛ ) بنا نهـاد  (Bourgeoisie) بورژوازیو جنا  چپ  بورژوازی خردهدهقانان، 

علاوه بر لـ وم تغییـر اقتصـادی و     (E. Che Guevara) گواراچدر امریکای لاتین،  (.25ـ24
 :Young, 2001) داشتکمونیسم تأکید  حققتفرهنگی، به ل وم تغییر آگاهی انسان برای 

 ـ چنـد رویکرد مارکسیستی برای تحلیل متون ادبی، بـه   کارگیری به ،در ایران .(210  ۀمقال
و نظـری،   نژاد صیادی)« مکتب فرانکفورت شناسی جامعهر  از نگاه الش  نَنقد رمان عصفور مِ»

بـا رویکـرد    ونـد مقـد   پی، و درد دل ملابـاقر ، تـا یس بررسی تطبیقی سـه ارـر:   »، (1393
، ارـر  اختیـار  بـه  آتشتحلیل محتوایی رمان » (،1396ران، دیگ)مسبو  و « لوکاچ شناختی جامعه

)مختـاری،   «رمان جورج لوکاچ و لوسین گلـدمن  شناسی جامعهاسا   محمدرضا بایرامی، بر

جورج تحلیل و بررسی بازنمایی تاریخ اجتماعی در رمان تاریخی بر مبنای دیدگاه » و (1398
: 1395تسلیمی، ر.ک؛ ) نقد ادبی ۀدرسنام ۀامثلو نی  به  شود میمحدود  (1398)حاتمی، « لوکاچ

)هـدایت،   «سـه قطـره خـون   »و ( 1356)درویشـیان،  « ندارد» های داستانکه در آن ( 182 ـ172

 .است شدهبررسی  اجمالاًبا رویکرد مارکسیستی ( 1344
 مبانی نظری .2

آن  هـای  سرفصـل که  کند میمارکس را معرفی  ۀنظریواژگان این بخش، فهرستی از کلید
 Base) زیربنـای ، تولیـد  ۀشـیو مبتنـی بـر    ۀطبق ـدو  ۀمثاب  به: پرولتاریا و بورژوا نداعبارت

structure)  روبناهایاقتصادی و (Superstructure)  طبقـاتی و نبـرد   ، دیالکتیـ  وابسـته 
(Class struggle) ،  ،درخـود  ۀق ـطباید ولوژی و آگاهی کـاذب (Class in itself) ۀطبق ـ و 

مـدرن بـورژوازی،    ۀجامع، مبتنی بر آگاهی ۀطبقدو  ۀمثاب  به (Class for itself) خود  برای
 ـ بـه  (Force) جبرو  (Slavery) بردگی، (Communism) کمونیسماتوپیای  دو قطـب   ۀمثاب

و ارزش  (Use value) مصـرفی متضاد با آزادی، سوژه از منظر مارکسیسـم، تقابـل ارزش   
 .(Alienation) بیگانگیکالا و مفهوم  وارگی تب کالا،  (Exchange value) ای مبادله
 اقتصادی ـ اجتماعی (Classes) طبقات. 1ـ2

از  تـر  عمیـق اقتصـادی شـکافی بسـیار     ـ اجتمـاعی  ۀطبق های تفاوت» ،از منظر مارکسیسم
 (.97: 1397)تایسن،  «کند میجاد قومی و جنسیتی در میان مردم ای دینی، نژادی، های تفاوت

در  (Division of labour) «اجتمـاعی  کارتقسیم »محصول  عنوان  به «طبقه» ،رو  همین از
 نمایانگر تمای  و جدایی میان فعالیت بدنی )یدی( تقسیم کار،» واقع، در .شود مینظر گرفته 

و  ر فراینـد تولیـد  بـر اسـا  جایگـاه سـوژه د     (.174: 1397)احمدی، « و فعالیت فکری است
بـورژوا   ۀطبق ـ: کنـد  مـی  بنـدی  بخش، مارکس جامعه را به دو طبقه با اب ار تولید اش رابطه
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 بورژوا ۀطبق ۀجرگدر  ،کسانی که مال  اب ار تولیدند .پرولتاریا )کارگر( ۀطبقو  (دار سرمایه)
 ـ ۀشیو .گیرند قرار می کارگر ۀطبق ۀجرگ، در نداد آنکه فاق و کسانی هستند  ۀطبق ـدگی زن
توانایی یدی یا دانـایی   ،(Labour power) «کارنیروی »بر نیروی کار است.  مبتنی ،کارگر

 احمـدی، ر.ک؛ ) شـود  مـی فروختـه   دار سرمایهم د به ــمهارتی کارگر است که در ازای دست
1397 :171.) 
 . زیربنا و روبنا2ـ2

تایسن، ر.ک؛ ) بَرد می کار بهدی شرایط اقتصا معنای  بهرا « یشرایط ماد »پارادایم  مارکسیسم

مـارکس شـرایط   »، شـمردند  میکه فکر و ایده را مقدم  ها آلیست ایدهبرخلاف  و( 97: 1397
غفاری و ر.ک؛ )« داند میوضع فکری و روحی افراد جامعه  ۀکنند تعیینی زندگی را عامل ماد 

 فرهنگی، روبناهای ود،خ  اقتصادیتولید  ۀشیواسا  بر  ای جامعههر  (.100: 1387 ابراهیمی،
ایـن   رغـم اسـتقلال نسـبی    بـه . زنـد  میحقوقی، سیاسی، اخلاقی، هنری و مذهبی را رقم 

م بـر شـرایط   قـا  )در تحلیل نهـایی(   ها آن گیری شکلچگونگی ، از نظام اقتصادی روبناها
 ست.ها روساختزیرساخت تمام  تولید اقتصادی ۀشیو ؛ یعنیاست یماد 
 . دیالکتی 3ـ2

انگلس اصطلا  دیالکتیـ  را از هگـل وام گرفتنـد و مفهـوم دیالکتیـ  را از      مارکس و 
 (Synthesis) سنت یهر  ،فی یکی به وقایع اجتماعی تعمیم دادند. بر این اسا  های پدیده
. اسـت  (Antithesis) تـ   آنتیو  (Thesis)  تِدیالکتی  دو قطب متضاد، موسوم به  حاصل

  و تِ به نسبتهم  است که ی جدیدموجودیت ، بلکه تِ آنتی  است و نه شبیه سنت  نه شبیه تِ
دیگـر،   عبارتی به امری درونی هستند؛  تِ آنتی  و است. تِ تر استعلایافته  تِ آنتی به نسبتهم 

برخـورد و   ۀنتیج ـ فراشـد و ایـن   ندهسـت   تکامـل و شدن  تغییر، حال همواره موجودات در
 ،اد میان نیروهای مولده و روابـط اجتمـاعی  تض» کتی  تضادهای ماهوی موجودات است:لدیا

... بـا  شـود  مـی امری ذاتی است که خود منجر به پدید آمدن شکل جدیـدی از روابـط اجتمـاعی    
برخورد  ،به بیان دیگر ؛شود میتمام روبنای جامعه دیر یا زود دگرگون  ،دگرگونی ساخت اقتصادی

)غفاری  «گردد میتکامل اجتماعی دیالکتیکی میان ساخت اقتصادی و ساخت غیراقتصادی موجب 

 متعاقبـاً یعنی اینکه پیشرفت بستگی دارد به برخورد اضداد و »این،  (.101: 1387 و ابراهیمـی، 
 .(26: 1396، )هیوز و کرولر« تر پیشرفتهایجاد ساختارهای جدید 

 اید ولوژی .4ـ2
 شـدگی  شرطیمحصول  ،دیگر عبارت  بهیا  نظامی عقیدتی ،از دید مارکسیسم اید ولوژی»

 ۀطبقتعریف مشخصی از اید ولوژی و  ظاهراًمارکس » ( و101: 1397 )تایسن،« فرهنگی است
 هـای  دورهدر  اید ولوژی رایعنی  ؛(126: 1397)جعفری و منصوری، « ستا اجتماعی ارا ه نکرده

 تاًنسـب و باورهای  بینی جهان معنای  به از جمله است؛ بردهکار  به یمعانی متفاوت در ،متفاوت
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ر.ک؛ ) گیـرد  مـی  کـار  بـه « آگاهی کاذب» معنای دروژی را اید ول گاهی. منسجم ی  طبقه

  بـه ؛ گیـرد  میولوژی اید  بلافصل ۀنتیجآگاهی کاذب را  نی  گاهی و( 30ـ29: 1397، احمدی
امور در آن امور واقع نیسـتند، بلکـه آنچـه     ۀهمدنیای اطراف ما عینیت محض نیست و »:عبارتی

و  کنـد  میمان موجودیت پیدا ـــ، چی ی است که با تفسیر برایدهد میما را تشکیل دنیای اطراف 
 ،زاده مطلـب ) «تفسیر ما از دنیای اطرافمان، تابعی است از اید ولوژی مسلط بر جامعـه و ذهـن مـا   

1396 :40.) 
هستند، بـل بـه شـکلی دیگـر،      راستی بهبورژوایی چی ها نه چنان که  ۀجامعدر » همچنین،
(. 14: 1397 )احمـدی، « شـوند  مـی ، نمایـان  است خوانده "واقعیت ۀباژگون"مارکس  شکلی که

 دتجریاز طریق  است که بازنمایی واقعیت فهم و بلکه ،واقعیت نیست خودِ واقعیت، ۀباژگون
 .شود میبرساخته اید ولوژی حاکم  به وسیلۀ ءاشیا کردن ای مقوله و
 (Class consciousness) طبقاتی . آگاهی5ـ2

 ۀطبق ـدرخود و  ۀطبق: کند میه دو دسته تقسیم کارگری را از منظر آگاهی ب ۀطبقارکس م
ی خـود و  زندگی ماد  ۀاداممیان کارگری که نیروی کار خود را برای » معتقد است: او. خود  برای
 ای طبقـه ، بـا کـارگری کـه خـود را عضـو      دانـد  میبرابر  ای مبادلهو این را  فروشد می اش خانواده
ارزش  ۀسـازند اینکـه   و بـا  اسـت  مانـده  بهره بیی و معنوی که از مواهب ماد  شناسد میی اجتماع
. ایـن دومـی   تفاوت است ،و مطمئنی ندارد ، باز زندگی سالم، امناست داران سرمایهه و سود اف ود

 ۀلازم ـمارکس  (.18: همان) «از رسالت تاریخی خود باخبر است ؛ یعنیدارای آگاهی طبقاتی است
و  درخـود(  ۀطبقرا خروج پرولتاریا از آگاهی خصوصی ) (سوسیالیستیآرمانی ) ۀمعجاتحقق 
 .داند می برای خود( ۀطبق) (Collective consciousness) جمعیبه آگاهی  یابیدست
 درخود ۀطبق. 1ـ5ـ2

 باعـ   بـا ابـ ار تولیـد    نسـبت مشـترک آنـان    صـرفاً شامل کارگرانی است کـه  این گروه 
 دسـتم دبگیر  صرفاًاتصال اعضای این طبقه  ۀحلقیعنی  ؛ستها نو پیوستگی آ طبقگی هم

 .هاست بودن و فاقد اب ار تولید بودن آن
 خود  برای ۀطبق. 2ـ5ـ2

ترکی که با اب ار تولید دارند، خود را با سـایر  مش ۀرابط سبب به صرفاًاین گروه از کارگران 
 ۀطبقبا  خویش قابل مشترکمنافع مشترک و ت سبب به، بلکه دانند نمی طبقه همکارگران 
  دستیعنی این طبقه به آگاهی طبقاتی  ؛بینند میا در کنار سایر کارگران خود ر ،دار سرمایه
 (.ر.ک؛ همان) اند یافته
 بورژوازی ۀجامع. 6ـ2

 ،در این جامعـه  (.70: ر.ک؛ همان)پیکار بورژوازی علیه نظام فئودالی است  ۀنتیجاین جامعه، 
 قدرت ،شود میری به جمعیت روستانشین، به سود اولی دگرگون نسبت جمعیت کارگر شه
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زندگی فکری و  جدیدی در های شیوهو  ،گیرد میهای جهانی شکل بازار ،رود میتولید بالا 
 .(Marx & Engels, 1974: 484-492) شود میو تولید ایجاد  اسبات اجتماعیفرهنگی، من

 . کمونیسم7ـ2
بـا   )حکومـت متنفـذان(   (Oligarchy) الیگارشـی  ،نجاممهد پیکار طبقات است. سرا ،تاریخ

دیگـر   ۀطبق ـخواهان غلبه بـر   ای طبقههر  ،. در این پیکارشود میمقاومت پرولتاریا مواجه 
اجتمـاعی اسـت کـه     سـازماندهی و ی  نظـام   گر غیرسرکوباید ولوژی  ،کمونیسماست. 
مالکیـت   ،. کمونیسـم اسـت  زدایـی  طبقـه نیست، بلکه خواستار  ای طبقههیچ  ۀغلبخواستار 

رغم اینکه فنـاوری صـنعتی و    به .کند میعمومی اب ار تولید را جایگ ین مالکیت خصوصی 
کـه   شـود  مـی ، روبناهای جدیدی در روابط اجتماعی ایجاد شود میتولید مدرن حفظ  ۀشیو
 منـافع کـل    بـرای خاصی نیست، بلکه  ۀطبقجهت منافع هیچ  روبناها در دهیبازساماناین 
تحقق  ۀوعد ،ی تاریخاسا  موجبیت عل  بر مارکسیسم (.173: 1394کارور، ر.ک؛ ) ستجامعه ا
 بـه  رویدادهای گذشته»بدین معناست که ی تاریخ . موجبیت عل دهد میکمونیسم را حتمی 

تحقق آینده را  ۀنحو ،رویدادهای حال ،و به تبع آن آورند میی، حال را به وجود عل  ای گونه 
 (.163: 1396، کناری و سبطی زی)خبا« رقم خواهند زد

 بردگی. 8ـ2
تـا در معنـای    ،بـرد  میدلالت سیاسی و اجتماعی به کار  ۀافادبا  بیشتر را« آزادای»مارکس 
 «.جبـر »تـا در تقابـل بـا     کنـد  مـی قلمداد « بردگی»در تقابل با آنرا  بیشتر بنابراینفلسفی. 

 بـه « ضـرورت »مقابـل،   ۀقط ـندر اجتماعی و طبیعی اسـت و   های امکاناف ایش  «آزادی»
، یعنـی درون  هـا  ضـرورت انسـان در دل  » ،. بـه نظـر مـارکس   ها امکانتحدید این  معنای 

را ندارد که فراسـوی ایـن    و توانایی آن آید میمناسبات متعین تاریخی و اجتماعی، به دنیا 
 (.9: 1397 )احمدی،« مناسبات برود

 مارکسیستی ۀسوژ. 9ـ2
عمل و زندگی  از یا گسستهمطلق، شناسا، و تجرید  ۀیداکه  یدکارت ۀسوژمقابل  ۀنقطدر 

عمل و مناسـبات اجتمـاعی جـدا نیسـت؛      که از پراکسیس، مارکس قرار دارد ۀسوژاست، 
 (.66: ر.ک؛ همان) ندهست  یدیتول یها کنشناشی از  مناسباتی که خود

 . انواع ارزش10ـ2
محقـق   یا مبادلـه تن ارزش اسـت کـه بـا برسـاخ     داری یهسـرما هدف نظام  ،ارزش اف وده

 در تقابل با ارزش مصرف قرار دارد. یا مبادلهارزش  و شود یم
 . ارزش مصرف1ـ10ـ2
منش مفید یـ   »اصولاً  است که کالا برای مالکش دارد و  یفیک یارزش ،«ارزش مصرف»
 .(Marx, 1976: 126)« آفریند یمارزش مصرف  ،چی 
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 یا مبادله. ارزش 2ـ10ـ2
 ،واقـع  . دردشـو  یم ـآن ارزش، کـالا معاملـه    ی است که بنا برارزشی کم  ،یا مبادلهارزش 
زمانی اسـت  ارزش و متناسب با  (Ibid: 128)« شکل پدیدارشناختی دارد ،یا مبادلهارزش »

 .است شدهصرف  کالا که برای تولید آن
 (Surplus value) اف ودهارزش  .3ـ10ـ2

سـت. زمـان   ا (Surplus labour) «ف ونهاکار» ۀیجنتهمان سود کالاست که ارزش اف وده 
: ی  بخش از زمـان صـرف ارزشـی    شود یمبه دو بخش تقسیم  کار برای تولید ی  کالا

نیـروی تولیـد    عنـوان   بهتا کارگر  ،شود یمعنوان دستم د به کارگر پرداخته  باکه  شود یم
تضـمین   لید کالا رابازتو ۀچرخ ۀادامبتواند  حیات ۀادامبتواند به حیات خود ادامه دهد و با 

ظام و هدف ن ،ان ارزش اف وده را تولیداف ونه است که سود یا همدیگر هم کاربخش کند، 
 .کند یم را محقق داری یهسرما
 )بیگانگی( کالا وارگی تب . 11ـ2
 بهمناسبات اجتماعی را  ،از ی  طرف ، نظام تولیدآن طیکالا جریانی است که  وارگی تب 

بـا مـنش انسـانی     ای سـوژه را تـا   ها بژها  ،و از طرفی دیگر کاهد فرومی ای بیناابژهمناسبات 
جسمی و  های تواناییتولیدی باع  رشد  ۀفرآوردوقتی  .(Ibid: 164-165) دهد می ءاستعلا
را  فراشـد پیشـرفت تولیـد   و  گیری تصمیمنشود و نی   (واسطه بی ۀتولیدکنند) کارگر فکری
آنجا  از .(Ibid: 271)« شود مینیروی کار خود بیگانه  کارگر از»تعیین کند،  ج  کارگرکسی 

از طبیعت نیـ    ،ین ترتیببه هم و خود یزندگـــکه زندگی انسان همان فعالیت اوست، از 
و  (Marx & Engels, 1974: 275)« اوست وار یراندامغکالبد  ،طبیعت»زیرا  ؛شود یمبیگانه 
 ودش نی  بیگانه خواهد شد.و نسبت به خ نسبت به مناسبات انسانی در ادامه،

 داستان( ۀخلاص) ها داده. 3
و  خـورد  یم ـ آبلیمو یچا ،گوید یم، قصه است راز کشیدهد خانه ۀگوش همیشه «رضا مَمْ»پدر 
و  چیند یم« مهچمچ»نام  بهعلفی کوهی  رود یممادرش هر روز  ،عوض . درکشد یمچپق 
از  ها آن. غذای خرد یمغم و آبلیمو شل خسته یمکر از یشجا بهو  فروشد یم «خسته یمکر»به 

، بابـا  کنـد  یم ـ عاری یببابا را متهم به بیکاری و  صبح تا شب شلغم است! هر بار که مادر
 خلاف همیشـه بـر  روز ی . گردد یبرمر درازت ازپا دست ،بعد ۀیقدقه دنبال کار، اما دَ رود یم
متفاوت از مردم  های یتروابا را « دختر خر »که ماجرای  رضا مَمْ. گردد یبرنماما  ،رود یم

باشـد کـه   ا را هم همان خرسی به اسـارت گرفتـه   باب که مبادا شود یماست، نگران  شنیده
سراغ بابایش را از  رضا مَمْ اشدرا خورده ب و یا نکند که خر  او است بردهرا  «دختر خر »

بـه نورهـای    و اند نشسته کنار چهارراه همیشه آبادی که پیرمردهایحتی از  ،گیرد یمهمه 
 ،هنتیج ـ در نیسـت.  فهـم  قابـل  یشانها حرف. پیرمردها اند شدهخیره  راهنما چراغرنگارنگ 

بـا   ، بـرای جسـتجوی بابـایش   «رعنا»دوستش،  یهمراه بهخودش  شود یممجبور  رضا مَمْ
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 «اکبرپنچری»پیش را تعمیر کند.  اش دوچرخهپول ندارد که  به شهر کناری برود. دوچرخه
نـدارد، تعمیـر را بـه    پـول   رضـا  مَمْکه  شوند یموقتی متوجه  ها آن. رود یم «اتیآپار یعل»و 

ه وسـط  وقتـی ک ـ  از امـا  بود، فروشی یونجه قبلاًآن دو  یها مغازه .کنند یمهمدیگر واگذار 
کـاربری   را بـه پنچرگیـری تغییـر    شـان  مغـازه ، هنصب شد راهنما چراغ شان یآباد چهارراه
 رضا مَمْ !پنچر شوند ها ینماشتا  ،پاشند یمخ ــ، توی جاده میروند یم نوبت به ها آن .اند داده
بابـایش   رضا مَمْ توی جاده بپاشد! یخمکه در مسیر شهر،  دهد یم، قول تعمیر پول یجا  به

که  شود یم، متوجه شدهکس تفنگ روی آن ح  که ع . از چپقیکند یمپیدا  کرا در سیر
ی است که دارد بابای من همین خرس»: گوید یم بابایش است. به رعنا ،توی سیرک خر ِ
 و دارد یبرم ـبابـا را   خانـه و تفنـگ   گـردد  یبرم رضا مَمْ. کند ینمرعنا باور  .«کشد یمچپق 
سـعی  و تهدیـد   بـا اسـلحه   را . مـراد شخصی که صاحب سیرک اسـت  مراد؛ سراغ رود یم
امـا   ،کنـد  یم ـا بـاز  در ر قفـلِ  رضـا  مَمْدهد. از توی قفس سیرک نجات  بابایش را کند یم

بـاز   تا دستگیرهکه کم  کند  خواهد یمرا ندارد. از خر  دستش توان کشیدن دستگیره 
 ـ. کنند یمو رعنا خر  را در انباری خانه پنهان  رضا مَمْشود.  آقـای اختیـاری کـه وارد      ِب 
. بعد از افشای حضور خـر  و  شود یم، آقای اختیاری متوجه حضور خر  شود یمانباری 
سـت و  اکه خر  بابـای خـودش    بفهماندردم به م کند یمسعی  رضا مَمْشدن مردم،  جمع

قاضـی پـیش    عنـوان   بهرا  رضا مَمْاینکه مادر  تا ،کند ینمباور  کس  یچهاما  ،خطری ندارد
کـه خـر     دهـد  یمبا ناراحتی حکم  مادر ،. سرانجامتا تشخیص بدهد ،فرستند یمخر  

چپق  تواند یمبا خرسی که  دهد یمبه مامان پیشنهاد  ستهخ یمکر ست!رضا مَمْهمان بابای 
بلیت درسـت   ،دفتر مشق پسرش یها برگهبا  ،درآمدزایی کرد. برای همین توان یم ،بکشد
هـرش عکـس یـ     . م زنـد  یمهر نباشد، م  جعل  قابلرا برای اینکه  ها یتبلو پای  کند یم

 ۀنسخو برایشان  زد یمها را آمپول گاو خسته یمکرهر را وقتی که آمپول گاوی است. این م 
 ،مدرسـه  یجـا   به خسته یمکرتا بروند عطاری و دارو بگیرند. پسر  زد، یم، نوشت یمعلفی 
 بـه گوشش سنگین اسـت،   خسته یمکرپسر  !فروشد یمتوی مغازه و بلیت خر   نشیند یم
 خـود   یخوانرواو پای تخته به  ،کند یمکلا  را تعطیل اعلام  معلم  خانمه وقتی ک یطور 

بابا به درآمدزایی منجر  شدن  خر  بینند یمبعد از اینکه و مادر  خسته یمکر .دهد یمادامه 
رهـا  را  ینیچ چمچمه. مامان کند ینمو مامان دیگر با بابا بدرفتاری  ندهست  خوشحالشده، 
گـر  از اینکـه بابـایش دی   رضـا  مَمْ .خورد یم ییکاکا و شکلات ،شلغم یجا بهو دیگر  کند یم
که  شنود یمرا  خود معلم  خانمصدای  رضا مَمْ روز  ی  ناراحت است. ،قصه بگوید تواند ینم
متوجـه   رضـا  مـَمْ . بعـد از تعقیـب معلـم،    زند یمحرف  بابا شدن  خر  بارۀرد با کسی دردا
همسر خانم معلم است و دختر خـر  هـم    ،، مراد )صاحب سیرک در شهر کناری(شود یم
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 خواهر خانم معلم است. خواهر خـانم معلـم   رِسَ زیرِ ین خر  شدن بابااهر خانم معلم. اخو

 یهـا  بچـــه یکی از  بار  ی  رضا مَمْ. پدر کند یمخر  مراقبت  یها بچهاز  ،)دختر خر (
اسـت. بـرای    رسیده، م ـرده  وقتی به بیشه خر  بچهاست و  خمی کردهآن خر  را با تیر ز

خر   رضا مَمْباع  شده که بابای  رضایتش مدختر خر  از او ناراضی است و عد ،همین
 رضـا  مَمْ. بعد از اینکه دهد یم همسرش )مراد(شود. بعد از خر  شدن، خانم معلم او را به 

. امـا  پـذیرد  ینم ـخر   از پدرش اعلام رضایت کند، دختر کند یمخر  خواهش  از دختر
 شـود  یم عور و  ختل ی، خر  تبدیل به انسانیدنکش  چپقناگهان وسط نمایش  ،روز  ی 
 .کنند یماز دیدن این صحنه فرار تماشاچیان  که
 ها . بح  و تحلیل داده4

)شهر  اجتماعی کلان یمهنبه بافت  گذار از بافت خرد اجتماعی )روستا( ۀدور مذکور داستان
 را )شهر ب رگ( کلان و (کوچ  )شهر کلان یمهنبافت  هم مان دو را و نی  تقابل کوچ (
در مبانی  شده یمعرف های یمپارادابا استفاده از  این بخش درصدد است .گذارد یمبه نمایش 

 از متن مذکور ارا ه دهد. نظری، خوانشی مارکسیستی
 بورژواییسنتی به  ۀجامعگذار از  .1ـ4

را تجربـه   مـدرن  ۀجامع ـبـه   سنتی ۀجامعگذار از  ۀدور، شهر کوچکی است که بستر رمان
قـانون  »حضـور   نمـادین  ۀنشـان )که  آبادی یراهنما  چراغها حضور تن. این گذار با کند یم

و   ییراهنمـا )کـارکرد   ادینشهنـوز کـارکرد نم ـ   ،در بدو نصب .شود یمآغاز  (،است« مدنی
)بازماندگان سنت که  . در چشم پیرمردهااست شدهن سازی یعیطب ،برای اهالی (آن  رانندگی

 نمادین یا نشانه)نه  شمایلی یا نشانه ۀمثاب  به راهنما  چراغ (،درکی از مدرنی ه شدن ندارند
 ترها قبل» :فرقی نداردهیچ  نور خورشید با شنور که است (و مبتنی بر قراردادهای اجتماعی
  چـراغ . اما از وقتی که شد یمپیدا  شان سروکله، پیرمردها آمد یموقتی آفتاب از پشت ابرها بیرون 

و به سب   نشینند یمه آفتاب ندارند. هر روز کنار دیوار دیگر کاری ب ها آنرا وصل کردند،  ییراهنما
 (.34: 1397)راهنما،  «کنند یمنگاه  ییراهنما  چراغو قرم  شدن 

بازنمـایی خـانم معلـم از     به  نسبت« راهنما  چراغ»پیرمردها از  ذهنی بازنمایی ،واقع در
مـورد   راهنمـا   اغچـر برای پیرمردهای چروکیده، وجه شـمایلی   متفاوت است. راهنما  چراغ

)پیرمردهـای   دهقانان»به قول ما و: وجه نمادین آن.  ،جوان معلم  خانمتوجه است و برای 
از آگـاهی هسـتند کـه     ییهـا  صورتن پرولتاریا، دارای متحدا عنوان  به، داستان( ۀیدچروک

 برای سـایر اهـالی   .(234: 1387)خدیو،  «است یافتنین دست داستان( )معلم برای روشنفکران
بـرای   چـراغ  تِپش ـ انتظـار کشـیدن  . اسـت  شـده هنوز پذیرفتـه ن  راهنما  چراغنی  ضرورت 

 قرمـ    چـراغ روز اول کـه  »است:  آور خجالتو  دار خنده، کننده خسته ،دیگرانو  خسته یمکر
 قرمـ    چـراغ بایستند. هر کس پشت  قرم   چراغپشت  کشیدند یمهمه خجالت ، شد  کاشته
از  راهنمـا   چـراغ بـرای   نیـ   رضا مَمْحتی (. 34: 1397)راهنما،  «فتگر یم اش خنده ،ایستاد یم
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 ـتبع ۀاسـتعار  «کاشـتن »فعـل  ) کنـد  یم ـاسـتفاده  « نصب کردن» یجا  به« کاشتن»فعل   ۀی
بیـانگر  « راهنمـا   چـراغ کاشـتن  » عبـارتِ . (اسـت  «درخـت »منه از مسـتعار   یا ناخودآگاهانه

 ـ رضا مَمْروستایی ذهنی  های ینهزم پس در . 1اسـت عجـین   او خصـلت دهقـانی  ا است که ب
تنها فرد  . معلمشود یم برجسته ور معلم در آبادیحض با از سنت به مدرنیته گذاراین ادامه، 
 ۀمعامل متداولنظام  لافخ هم ،گذارد یماحترام  راهنما  چراغ هم بهکه  است یمدار قانون

همیشـه  : »کند یمدادوستد  «ولپ نظام اقتصادی» ا باتنه، (کالا کالابه ۀمعامل) تهاتری اهالی
 خانم. دهد یمپول  ،دهد ینمچمچمه  ،یشجا  به، اما خرد یم ای یسهک ماستِ خسته یمکراز 
بـا قـانون زنـده     هـا  آدم: گویـد  یم. او ایستد یم قرم   چراغتنها کسی است که پشت  معلم 

یر از ـ)تغی ـ یپـارات اکبرآو  پنچری یعل ۀمغازدر تغییر کاربری  ،این گذار (.20: همان)« هستند
دیـده   خسـته  یمکـر  ۀمغـاز بری و نی  در تغییـرات مکـرر کـار    به پنچرگیری( فروشی یونجه
 شـود  یم ـگاو که در آبادی منقـرض  نسل  !زد یم ابتدا آمپول به گاوها خسته یمکر. شود یم

 کوهیگیاهان  شغل خرید (روستایی ۀجامع یشغل رکن ترین مهم عنوان  به)حذف نظام دام 
 هـای  یـت بل فـروش بـا   ،سرانجامو  کند یمرا اتخاذ  لی و فروختن آن به شهر کناریاز اها

با » :شود یمروستایی  ۀجامع مشاغل متفاوت بای کاذب و تجارتدلالی، وارد  کاملاًنمایش، 
و زیر آن با خـط ریـ  نوشـت: خریـدوفروش      ؛خسته یمکر بار تره و  یوهمخط درشت رویش نوشت: 

و زیر آن با خط ری تـر از خـط قبلـی نوشـت:      سب یجات کوهی و غیرکوهی؛م میوه و انواع و اقسا
آمپـول گـاو    ،ری تر نوشت: اگر خواسـتید  خیلی یلیخپرتقال کوهی موجود است. آخرسر هم با خط 

 (.10: همان)« !شود یمپذیرفته 
گـذار از   مراحـل  سلسـله ، بیانگر اش مغازهی کلمات روی تابلو  نویسیـری مراتب سلسله
کامل از  طور  بهسنت  .آبادی استتاریخ در  تن ل قدرت نظام سنتی درجات سلسلهسنت و 

درشت رغم  به مثلاً ؛شود یم تر کمرنگکمرنگ و  مرور  به، بلکه بندد ینمبافت مدرن رخت 
 از کـاملاً « به گاوهـا  یزن آمپول» ۀینگ هنوز  ،«خریدوفروش» ۀکلم یساز برجستهنوشتن و 

 ـ  بـه بلیت ) نمایش های یتبلحتی م هر  .است شدهذف نح خسته یمکرفهرست مشاغل   ۀمثاب
بلیـت  : »در خـود دارد را  تی(اد اقتصـاد سـن   )نم« گاوها یزن آمپول»رد   مدرن(نظام اقتصادی 

بـود. عکـس یـ      هـر خـورده  ی  م  ،بدخط کریم ۀنوشتمسخره را از دستش گرفتم. زیر 
 (.203: همـان )« زد یم ـگاوها آمپول هر مال وقتی بود که کریم به آمپول کوچ  بود. این م 

رنـگ   خسـته  یمکـر و کلمات  ذهنی ۀینزم پسدر  شغل مدرن، هنوزاتخاذ رغم  به ،علاوه هب
که کـریم   دهد یمو این نشان  است شدهتثبیت  («گاو» ۀواژدر قالب بسامد ) اش یسنتشغل 
ا غروب هم اینجا اگر بلیت نخرین، ت» :کند یمرا تجربه  گذار از سنت به مدرنیته ۀدور دارد

 عالمـه  یـ  خجالت بکش! » (،207: همان) «!، چه برسه به خر بینین ینمگاو هم  ،وایسین
از اینجـا گـاو هـم رد    »، (221 :همـان ) «ی من تلف شدن، این طوری ضـجه نـ دم  گاو جلو
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یر خوراک مامان از شـلغم بـه   یدر تغاف ون بر این،  .(20: همان) «برای چی وایسم؟ ،شه ینم
نمـایش خـر    ی  سـانس  اجرای  مشهود است.گذار به مدرنیسم کا ویی نی  شکلات کا
 خسـته  یمکـر فروش چمچمه به شهر مجـاور کـه از طریـق     نی و اهالی شهر مجاور  برای
از دیگـر   ،همچنـین  است. «بازارهای جهانی»ایجاد  یسو  بهحرکت  ۀنشان ،شود یممحقق 
جـاده  در  آپـاراتی  یعلاکبرپنچری و  اشیپ یخم ،تمایل به ایجاد بازارهای جهانی یها نشانه
پدر حضور .شود یمانجام  خارج از آبادی گذری های یمشتر جذب ا هدفب هر روز است که
و دارد  «ینشینشهر کوچ نیروی کار و رشد»کار در سیرکی در شهر، دلالت بر برای  رضا مَمْ

تایی و گسـترش  بافـت روس ـ  دلالت بر افول (و غیره راهنما  چراغنصب ) شهر شدن روستا
بـه نمـایش    )مثل پـول درآوردن مامـان از   اقتصادی اهالی آبادی تغییر نظام .بافت شهری
 نظـام مول ـد و مفیـد   ن افـول  نی  مبی  ، و دیگر تن به چیدن چمچمه ندادن(گذاشتن خر 

 ـ است. (و زراعت از مراتع یبردار بهره)رکود  دهقانی  بـه وسـیلۀ   اختیـاری آقـای    ِکشتن ب 
 هـای  یمشغول دلو  ها داماز نابود شدن  ، تمثیلیکند یمای مردم نمایش اجرا خرسی که بر
کـه   گونه  همانست. ا ی م اقتصادیـدر فرایند مدرن ،حیوان در ارر تغییر پراتی روستاییان 

نگهـداری حیوانـات    هـای  یشهکل تغییر بر اسا  مشاغل کاذبی ،ما یشهر کلان ۀجامعدر 
حیوانـات  سـنتی   هـای  یشـه کل یجـا   بهانند سگ و گربه م ،نگهداری حیوانات غیرخانگی)

حیوانـات   اقتصادیِ حضوردر این رمان نی  ، ستا ردهر برآوسَ مانند مرغ و گوسفند( ، یخانگ
 ،(در بـافتی خـارج از زیسـتگاه طبیعـی     رآمدزای خـر  با کاربری کاذب )نمایش د وحشی
 بـه دنبـال احقـا  حقـش     ی اختیاریحتی وقتی آقا .ستا کرده نابودرا   ()ب  ات اهلیحیوان

او را  (،انـد  شـده  کـش  چپقنمایش )کسانی که مسحور نمایش خر   ۀجامعن است، ساکنا
و دلش به  است آقای اختیاری تنها کسی است که از شهر به روستا آمده .کنند یممستأصل 

اما دلخوشـی او   ،خوش است ه(سنتی و غیرمکانی  ۀیوش  )نگهدرای دام به نگهداری ی  ب 
یـت  حمادر ارر ، گشاید یمو وقتی لب به اعتراض  شود یمبا ظهور مدرنیسم در روستا نابود 

بـه   خسـته  یمکـر  ۀتپانچو زور  )از مشاغل نوظهور کاذب( کش چپقاهالی از نمایش خر  
کـه   دهـد  یم ـرخ  یا صـحنه در  داری یهسـرما نمایش قدرت  . اوجدهد یمتن  ینینش عقب
مانع از  ،دور حیاط( ها گونی یسهکیعنی با گذاشتن )با تقویت مالکیت خصوصی  خسته یمکر

دور تا دور »ببینند:  مجانی خواهند یمکه خر  توی حیاط را  شود یمدیدن عموم مردمی 
 یها زنکه به  هایی یسهکهمان  کشیده بود؛ گونی ۀ یسکحیاط خانه روی تمام حصارها را 

 ـ به توانست ینمرا تویش بری ند. دیگر کسی  ها چمچمهتا  ،داد یمشهر  تـوی حیـاط    یراحت
ابـ ار گـردآوری    عنوان  بههم  ها یسهکحتی  ،در این جامعه (.213: ر.ک؛ همـان ) خانه را ببیند

 .«شوند یممدرنیته  یساز یخصوص ۀیدستماو  دهند یمچمچمه، تغییر کارکرد 
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 )بیگانگی( کالا یوارگ تب . 2ـ4
 بار  ی ت. اس ای یناسوژهبروابط  رضا مْمو بابای  خسته یمکروابط بین از دگردیسی، ر پیش
رفـاقتش   سـبب   بـه  اما بابا ،بودهه کرد خوردبر خسته یمکربه کمر  رضا مَمْتفنگ بابای  ۀلول
اما بعد از آن، تیرهایی که  تفنگ را کوتاه کرده بود، ۀلول»د: کن را کوتاه لوله رِر شده سَحاض
گفتمـان را دو تـا    طرفیندیگر از دگردیسی،  پس .(138: همان) «رفت یمن، خیلی دور زد یم

 حرف» :است تهیافل تقلی از سوژگی به ابژگی یکی از طرفینبلکه  ،دهند ینمسوژه تشکیل 
کـریم مثـل    هـا  موقـع . آن رفتنـد  یم ـنبود کـه بـا هـم بـه شـکار       ییها وقتمثل  زدنش 

 ۀشـد  یسدگـرد بابـای   دیگـر  کـریم . (196: همـان )« زد یم ـپیش بابا حرف  یا شاگردمدرسه
  یا اب ار تولیدکالاابژه، ، به چشم بیند ینم و حتی به چشم انسان را به چشم دوست رضا مَمْ
: آورد یدرم ـپول  کناری از راه به نمایش گذاشتن اودر شهر  درست مانند مراد که ؛بیند یم
شـهر   یهـا  آدمبکند کـه  همان کاری را با بابایم  خواست یممامان رفت توی فکر. کریم »

همسرش نی  او را  (.94: همان)« مامان معلوم بود که راضی شده ۀیافقبودند. از  کناری کرده
فقدان  احسا  )که هر دو و رعنا رضا مَمْج  مردم شهر  ۀهمو  بیند یم یماد  ۀابژبه چشم 
ی از جایگـاه  کالاهای اقتصـاد  ،از طرفی .کنند نی  به همین چشم به او نگاه می پدر دارند(

احب خر  به تص رِو مراد بر سَ خسته یمکر. اند یافته ءوژگی استعلاــژگی به جایگاه ســاب
و  انـد  گرفتهقرار  ات وحشیدر جایگاه حیوان ها انسانیعنی  ،این .کشند یمروی هم اسلحه 

 ـ  بـه  و نی  حیوانات مصون نیستند شدن  کشته از ،صورت نیاز در اقتصـادی،   یا ابـژه  ۀمثاب
کـریم  » را هـم نـابود کـرد:    هـا  انسان، ها آنو باید برای حفاظت از  اند یافته یجایگاه انسان

! بـا  ؟! اینجا محل کسبه! مرد گفت: خوبه والا تپانچه را جلو آورد و گفت: چه خبرته مردک
سیج مردم علیه مراد ب (.227: همان)« !راه انداختین، طلبکار هم هستین؟خر  مردم کاسبی 

محـل   عنـوان   بـه خانـه   .شـوند  ینممتفر  مراد،  ی هواییرغم شلی  تیرها به و شوند یم
و  دهـد  یمو آوازهای محلی سر  برد یملذت  ها پولمادر از شمردن . شود یمکسب قلمداد 

 مهم نیست!از دست رفتن هویت انسانی بابا برایش 
 مارکسیستی ۀسوژ .3ـ4

. اسـت  نیـروی کـار  از  شـمایلی  یا نهنشا هیکل بودن، یقوو  توانایی بدنی لحاظ  بهخر  
به موافقت یا مخالفت ندارد و  قدرت یتاًماه که است  تهبس زبان حیوانی خر  )کارگر یدی(
 رضـا  مـَمْ پـدر  نـدارد.  تـوان  یـ  فرودسـت    عنوان  به برای صحبت کردنقول اسپیواک، 

و کـار را بـه قیمـت     رود یماست که در ارر جبر اقتصادی، برای یافتن کار بیرون  یا سوژه
  سـکه دو روی ی   ،. خر  بودن و کار کردنکند یمپیدا  خود  یانساندادن هویت  دست از
که تبدیل به خر   آورد یدرمدر آبادی پول  یا در سیرک و سوژه وقتی صرفاً زیرا ؛ندهست
 نچـو  ،کننـد  یم ـ، همه از او فـرار  یابد یبازمرا  ی خودانسانهویت  که  یزماناما  ،است شده
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)خـر    ی  کارگر یدی، نیـروی کـارش   ۀیسرما. دهد ینمپول  شکسی برای انسان بودن
 مهربانی(و  ییگو قصهوظایف پدری ) رضا مَمْبابای  ،دوران پیشادگردیسیدر  است. بودنش(

همیشـه از مشـتقات    و اسـت   مقـروض همیشه  اش خانواده ،عوض در اما ،آورد یم جا بهرا 
لغم با آبلیمو، ظهر شلغم با گلپر، و شب شـلغم بـا آبلیمـو و    صبح ش: »کنند یمشلغم تغذیه 

بابـای   در دوران دگردیسـی،  هم خر  نبود، هم مقروض نبود. توان ینم .(10: همان)« گلپر
با کار »اما  ،آورد یدرمخر  کارگر، اگرچه در شهر و در آبادی پول خوبی  عنوان  به، رضا مَمْ

در  و «مـراد » )در شـهر، کارش را دیگـران   یا دلهمبااست. کارگری که ارزش « خود بیگانه
 حیاتی مل وماتتأمین ج   ،اقتصادی کارش ۀفرآوردیین کنند و از تع («خسته یمکر» آبادی،
 بـه  صـرفاً )کـه آن هـم    چی ی عایدش نشود نبولی چای آبلیمو(ااستی  خوراک شلغم و )

 ـ ،(شود یمبازتولید نیروی کار به کارگر داده  سبب بیگانـه   خـود   یزنـدگ   بـا  با هویت و نی
. اسـت  اتفـا  افتـاده   )کارگر شدن( شدن  خر  سبب به «با زندگی بیگانگی»این  .شود یم

 آنگاهو  است نشان داده شده حیوان شدن )دگردیسی بابا( ۀاستعارابتدا با  ،بیگانگی از زندگی
سـعی   همسـر . اسـت  شـده همسرش برجسـته   به وسیلۀ رضا مَمْبابای  شدن  رانده  واپس با
کنـد:   از جمع خانواده جدارا غذای او  بولی(ابوگندو و حتی ظرف )استن اتا ، تش ِ کند یم
قدر گفـتم کنـار بابـا شـلغم      اما آن سفره بیندازد، تر طرفآن  خواست یموقت شام مامان »

« . انگار برایش فرقی نداشتخورد یمسوخته را  یها شلغمبابا داشت  بخوریم که قبول کرد.
و  ییگـو  قصـه  در آن دوران، کـار بابـا  که ) در تقابل با وضعیت پیشادگردیسی (.184: همان)

بـا    یکلام ـارتباط  ۀناخواستقطع دگردیسی بابا با پسادوران  ،(بود م ه یب یها جوکتعریف 
 بـا بیگـانگی  مصـداقی از   که همراه است (یشدگ خر ناشی از  زبانی یب سبب بهن )دیگرا

بیگانه شـدن  » برای یاستعار و یشناخت نشانهشگردی  وانعن  به «دگردیسی» زندگی است.
نیـ  مسـبو  بـه    ( م.2014)کافکـا،  « مسخ» همچون ییها داستان، در «خانواده از و زندگی از

 سابقه است.
 اقتصادی ـ  اجتماعی. طبقات 4ـ4

سـت.  پرولتاریـا و بورژوا  ۀطبقبیانگر تقابل و تعامل دو  ،خسته یمکرتقابل و تعامل خر  و 
 یَـدی  کارگران یریگ خدمت بهاز هر فرصتی برای ی  نیروی فکری است که  خسته میکر

و  ینـی چ چمچمـه کـارگران   عنوان  بهرا  (رضا مَمْ مادرمثل زنان آبادی )او . کند یماستفاده 
. سازد یمخود  های یشنماکارگر  را( رضا مَمْ ۀشد یسدگردبابای مثل حتی دوستان خود را )

 یتـه است که از موقعیت گذار سنت به مدرن اقتصادی محلی ۀنخبو  وابورژ خرده خسته یمکر
از آبـادی بـه شـهر     هـا  چمچمـه انتقال فروش  ۀواسط مثلاً) یابد یمبه ارزش اف وده دست 

 ۀجامعاست که ی  گاری )اب ار  صنعتی( ۀجامع)اب ار  یموتوراو  یۀنقل ۀیلوس کناری است(.
 ترکیـب شخصـیتی  از  یا استعارهور با گاری، ترکیب موت. وصل است به عقب آن فئودالی(
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جـدا از جـنس    کـاملاً  معلـم  خانمنند ما نه خسته یمکرچراکه  نقلیه است؛ ۀیلوسصاحب آن 
 خسته یمکرت. سن در مستحیل راهنما  چراغکنار  ۀیدچروکنند پیرمردهای ت، نه ماسنت اس

رد شـدن  . کنـد  یم ـاسـت و بـه آن افتخـار     قرم ها را رد کـرده اولین کسی است که چراغ
نقلیـه   ۀیلوس ـرغـم داشـتن    به خسته یمکر تمثیلی است از اینکه قرم ها چراغخسته از  کریم

 خسـته  یمکـر  .اسـت  تهخو نگرف هنوز با قوانین )فرهنگ مدرنیته(، )استفاده از اب ار مدرنیته(
امـا   ،نـد رفت یم ـو با هم به شـکار   است بوده رضا مَمْبابای  ۀیالپ همپرولتاریا و  ۀطبق درابتدا 
نشانه یا به شکار رفتن و دست خالی بازگشتن  ست.ا کردهخود را از این طبقه جدا  یجتدر به

هم بابا با دوستانش  ها وقتبعضی »کارگر است:  ۀطبق یها تلاشبودن  نتیجه یبتمثیلی از 
 ینفـر  شـان ده کـه   بـار   یـ  . فقط است کردهاما تا حالا که چی ی شکار ن ،رود یمبه شکار 

 (.11ـ ـ10: همـان ) «!ی  کب  زدند و به شان ده قسمت تقسـیمش کردنـد   ،شکار بودند تهرف
همچنان به  پای تخته ،شود یماست و وقتی کلا  تعطیل  سنگین خسته یمکرپسر گوش 
 ـ تمثیل بورژوا در ۀطبقافراد به گوش  ۀتود صداینرسیدن  .دهد یمادامه  خود  یروخوان ر کَ
مونولـوگی   کلا  بیـانگر  رِروخوانی پسر کریم سَ .است تهتجسم یاف خسته یمکرپسر  بودن
تشـکیل   (خسـته  یمکـر )پسر  بورژوا یا سوژهرا  چراکه ی  طرف این گفتمان ؛نفره استدو
 !دارد، نه گوش را هایش یهمکلاسبا  ان مشارکتکه فقط زب دهد یم

 یشانم ـکـه از بـه    رضـا  مـَمْ مامـان   مـثلاً  است؛ یمراتب سلسله صورت  بهنظام طبقات 
کـه از  چرا ؛سـطح را دارد  ینبـورژواتر خرده، کند یمکسب درآمد  شده خر گذاشتن بابای 

. کند یم یکش بهره یماًمستق (سطح این نظام ترین یتحتاندر  )کارگر یدی شده خر بابای 
مامان اسـت.  تصمیمات  ۀیطرستحت  )کارگر( شده خر لذا در نظام طبقاتی مذکور، بابای 

تصـمیمات مامـان را هـدایت     در سطحی بالاتر از مامانکه دارد،   یرفکبا مدیریت کریم 
 ۀدربـار مامـان )بـا یـ  واسـطه(     اقنـاع  با  است که ییبورژوا خردهواقع، کریم  . درکند یم

در تعیین شرایط . کریم حتی کند یم گیری یمتصم شده خر بابای  ساعات و چگونگی کار
 ـته)ل وم  ی باباماد   ـ  یهـا  شـو  مو  بلیـت، مبلـب بلیـت    ۀی  (رای جـذب مشـتری  تبلیغـی ب
 .کند یم گذاری یاستس
 . زیربنا و روبنا5ـ4

و اکبـر   آپـاراتی  علـی . دهـد  میقرار  تأریر تحتمناسبات اقتصادی تمام مناسبات انسانی را 
 ـ دو رقیب اقتصادی، عنوان  به پنچری  کـاری  کتـ  و مشـتری بـا هـم دعـوا      رِپیوسته سَ
ریختن میخ در  برای ،منافع مشترک اقتصادی به سبباما  ،اعتمادند بیبه یکدیگر  ،کنند می

. الانـم  گفتـی  مـی ، همیشـه دروغ  فروختی میتو علف هم که : »کنند میجاده با هم تعامل 
هـر دو   (.41: همـان )« رو ریختی، پس چرا هیشـکی نمیـاد؟   ها میخ گها. گی میداری دروغ 

رگیری ـچ ــنـاسـتدلال بـرای پ  و بـا همـین    شوند می رضا مَمْدوستی با پدر  مدعی ،رقیب
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پـول نـدارد، گـرفتن     رضـا  مـَمْ  فهمنـد  میاما وقتی  ،کنند میبا هم رقابت  رضا مَمْ ۀدوچرخ
اده و جـذب مشـتری از   ج پاشی میخبه شرط  رضا مَمْ. کنند میپنچری را به همدیگر احاله 

 رضا مَمْای دوستی با باب خسته کریم .کند میرا مجاب به گرفتن پنچری  ها آنخارج آبادی، 
 تا ،رود نمیمدرسه  خسته کریم. پسر کند میاب ار تولید کارش را  رضا مَمْو  گیرد میادیده ن را

 ـ  بـه ) خسـته  کریمبیشتری بفروشد. مراد و  های بلیتبتواند   ـ بـورژوا(  ۀنماینـد دو  ۀمثاب  رِسَ
ینکـه بـه فکـر    قبل از ا رضا مَمْ. مادر کنند میدیگر را تهدید یک مالکیت خر  )اب ار تولید(
 تـوجهی  کـم و بـه او   از خر  شدن او بسـیار ناراحـت اسـت    ،استعمار اقتصادی پدر بیفتد

و فقط نصف بدنش روی تشـ  جـا    ،بود روی تش  کلی آب از دهانش ریخته: »کند می
بود بـه  ل زده بود و ز  بود ی  گوشه و زانوهایش را بغل کرده بود. مامان هم نشسته شده
 ،انجامـد  میدرآمدزایی  به اما پس از اینکه خر  شدنش .(186: همان)« !ام شده خر بابای 

 نیـاز  خر  شدن بابا برایش مهـم نیسـت، بلکـه    ؛ یعنیگیرد میمراقبت از خر  را جدی 
بود. دیگـر   با بابا مهربان شده» :مهم است )اضمحلال خانواده( به این حیوان کارکن او یماد 

تـا   ،ریخت میو توی ی  استانبولی  کرد میدرست  آبلیمو ییچا. برایش داد نمیسته به او شلغم نش 
و آب دهان بابا را که  رفت میهم  ها وقتبخورد. بعضی  آبلیمو چایی خواست میبابا هر وقت دلش 

 (.226: همان)« کرد میپاک  ای پارچه ۀکیسبا ی   ،شد میآوی ان  اش پوزهاز 
 ارزش اف وده .6ـ4

. پول حاصل از کنند میکسب درآمد  کش چپق نمایش خر ِاز  رضا مَمْو مادر  خسته کریم
صرف خرید ی   ،ای مبادلهنمایش است. مقداری از ارزش  ای مبادلهارزش  ها بلیتفروش 
که . این پول شود می شده خر و مقداری شلغم سوخته برای بابای  آبلیمو چای ،استانبولی

و شـود  تـا حیـات او تضـمین     ،شـود  مـی  (شده خر نیروی کار )پدر  ۀاولیصرف نیازهای 
دور حیـاط کـه بـرای     هـای  گونیتوتون چپق و  ۀه ینادامه پیدا کند، و نی   اش درآمدزایی

 شـمار  بـه  مخارج اجرای نمایش لازم است، ارزش مصرفی کالا )ارزش مصـرفی نمـایش(  
و ارزش مصرفی )مخارج بابـای   (ها بلیتنمایش )پول  ای مبادلهارزش  التفاوت مابه. آید می
 ،را در نظام اقتصـادی مـارکس   التفاوت مابه. این کند میرا کریم با مادر تقسیم  (شده ر خ
 .گویند میحاصل از نمایش  «ۀاف ودارزش »
 )آگاهی کاذب( . اید ولوژی7ـ4

بـاور   کم کم خسته کریماما  ،دیدن خر  باید پول بدهد که برای کند نمیابتدا کسی قبول 
ی به جیب ب ند: منافع ،، تا بتواند با ایجاد این باور کاذبکند میخرید بلیت را در مردم ایجاد 

را  هـا  ایـن  خسـته  کـریم اولش همه غرغر کردند، ولی از روز بعدش همه خوشحال بودند. »
 های مشو گاهی  (.220: همان) «!کشید میبابایم چپق  ،دادند می. مردم پول دانست میخوب 

تـا برایشـان    ،دهد میبلیت را به مشتریان  بار چپق کشیدن با ی  کاذبی مثل تماشای دو
 تونین میدیگه هم  و ع ی ! چون بلیت خریدین، یه دَورِ مردم خوب»توهم سود ایجاد کند: 
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ه حـالی ک ـ  عینی و محسو  اسـت، در  ،رضا مَمْدگردیسی بابای  (.215: همان) «تماشا کنین
از ی  ابـ ار   ءعلاردیسی چپق )استدگ یعنی ؛نیست و محسو  عینی ،دگردیسی چپق بابا

چپـق   ،نامحسو  اسـت. ایـد ولوژی حـاکم    ،(ارزش اف وده معمولی مصرفی به اب ار تولید
ــژه( ــه ؛اســت داده ءرا اســتعلا )اب ــارت ب در دوران  چپقــی را کــه خســته یمکــردیگــر،  یعب

 طـی یـ  فراینـد تبلیغـی    ، تخاصی نداش یا مبادلهپیشادگردیسی، کشیدنش هیچ ارزش 

را  حتی آن یجتدر بهو  اندازد یمجا  یا مبادلهی دارای ارزش یکالا عنوان  به )آگاهی باژگونه(
را بـه چـالش    که چپق مناسبات انسانی یطور  به، دهد یم ءو سوژگی استعلا یوارگ تب به 
 !آورنـد  یم یکش اسلحهاربابان رو به  ،رضا مَمْبابای  یکش چپق سبب به که ییجاتا  ،کشد یم
آگاهی واقعـی اسـت، امـا ایـد ولوژی حـاکم       از ای استعاره انه یانش «قصه»مقابل،  ۀنقطدر 
بودن آن در  که واقعی« دختر خر »عی تلقی کنند. ماجرای را واق ها قصه اهالی، گذارد نمی

 ای قصـه ، همچنـان بـرای اهـالی،    شـود  مـی مسـجل   رضا مَمْبرای رعنا و  انتهای داستان
: دانـد  مـی را غیرواقعـی   ها آناما رعنا  ،ور داردرا با ها قصه رضا مَمْ. شود میتلقی  غیرواقعی

؟ بعد با صـدای  کنند میدمپایی پاشون  ها غولرعنا با صدای بلند گفت: الکیه! الکیه! مگه »
 .(31: همـان )« گـویم  نمیبه او  ،چی هایی را که شاید رعنا باور نکند ،بلند خندید. از آن موقع

وضـعیت  »بـر   شـناختی  نشـانه  لحاظ  به ،واقع دراما  ،دلالت بر مکان دارد ظاهراً« چهارراه»
دلالت دارد. پیرمردها نمـاد راهنماهـای سـنتی    « در میان چند راه گشتگی گمسرگردانی و 

مـدام در محـور    ،داسـتان  جای جایدر  ،هستند و به همین دلیل و کدخداها( سفیدها ریش)
اه چهـار تـا راه متفـاوت    . درست است که در چهارراند گرفتهقرار  راهنما  چراغهمنشینی با 
 توانسـتند  می، همیشه پیرمردهای کنار چهارراه راهنما  چراغاما تا قبل از نصب  وجود دارد،
و  اند کردهکه ی  چی ی را گم  هایی آدمبه  ،سرگردان آبادی نشان بدهند های آدمراه را به 
ایـن   ، مثـل فروشد میرا  ها چمچمه خسته کریمحتی توی آن شهر ب رگی که »:گردند میدنبالش 

چـه خـاکی بـه سـرش      دانـد  نمیاگر کسی چی ی گم کند،  ،توی آن شهر !شود نمیچهارراه پیدا 
اما توی شهر ما اگر کسی گوسفندی، مرغی، گاوی را گم کند، اولین جـایی کـه سـراغش     بری د،
 .(33: همان)« !، این چهارراه استآید می

کنار چهارراه )آگـاهی   راهنمای  چراغ ،گیرد میبعد از اینکه آبادی شکل شهری به خود 
پـدر   توانـد  مـی را راهنمـایی کنـد کـه از کـدام راه      رضـا  مـَمْ  توانـد  نمـی  کاذب مدرنیتـه( 

برای نسـل جدیـد    چهارراه رِ. از طرفی، دیگر صدای پیرمردهای سَبازیابدرا  اش شده خر 
صدایشان  شود یم یسخت بهکه قدر پیر  آن پیر هستند؛ واقعاً ها آن» نیست: فهم  قابل (هارضا مَمْ)

. فقط خودشان فهمد ینم کس  یچه، اما گویند یمهم ی  چی هایی به هم  ها وقت  یبعضرا شنید. 
وقتی آفتاب  ترها قبل !فهمند ینمشاید خودشان هم  دانم ینم. گویند یمی ی ــکه چه چ فهمند یم
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را  راهنمـا   چـراغ اما از وقتـی کـه    ،شد یمپیدا  شان سروکله، پیرمردها آمد یماز پشت ابرها بیرون 
 .(34: همان) «وصل کردند...

. شـود  میمدرن اشاره  ۀجامعبه قطع ارتباط پیرمردهای چروکیده با  ،در سراسر داستان
مدرن برایشان معنـایی را   ۀجامعچراکه این  ،بینند نمیاما چی ی را  ،کنند میپیرمردها نگاه 
. به همـه چیـ  و   کردند نمیچی  را طور دیگر نگاه  ی  وقت  هیچ ها آن: »کند نمیبازنمایی 

کـه همـه بـه     زمـانی . (188: همان)« راهنمایی  چراغکه به  کردند میهمه کس طوری نگاه 
: کنـد  نمـی نگـاه   اصلاً ،، پیرمردی که توی جمع استاند نشـسته کش چپقتماشای خر  

که به چراغ  هایی وقت. مثل ردک مینگاه  رو روبه. به کرد نمییکی از پیرمردها به بابا نگاه »
 شنود نمیمدرن  ۀجامعانگار پیرمردها با این خرسی که صدایش را  .(214: همان)« زد میل ز 

یـ    پنـداری  ذات همکنند ) پنداری ذات هم توانند می سادگی بهبیگانه است،  و با محیط آن
دیـده  نیـ   ( Kafka, 2014) مسـخ در داستان  شده دگردیسشخصیت پیر و ی  شخصیت 

 ۀاستعار صورت  به ،ندارد آوری نانپیری است که از وقتی توان  آور نان: سامسا نماد شود می
و هـیچ   شـود  مـی طـرف خـانواده طـرد و در اتـاقکی تاریـ  رهـا        دگردیسی سوس ، از

ج  ، خدمت کند، وجود دارد آور چندشکه سوسکی  ای خانهدر  شود نمیحاضر  کاری خدمت
 .پیر( تِلفَی  ک 
 بردگی .8ـ4

در  .ستها انتخابحق فقدان و  ها امکانو تحدید  ها ضرورتدر بند بابا  ،در سراسر داستان
مجبور به رفتن دنبال  ،و مشکلات معیشتی ضارْ ممَجبر مادر  از ردوران پیشادگردیسی متأر

تحت جبر  آنگاهو  شود میمعلم محکوم به دگردیسی خواهر خانم ۀوسیل. بعد به شود میکار 
. شود میو در قفسی نگهداری  کند مینمایش اجرا  برای مردم شهر کناری، در سیرک د،مرا

پـس از افشـای    .شود میدر انباری حصر  و رعنا رضا مَمْ به وسیلۀ بعد از فرارش از سیرک،
 بدون بلیـت از  گذارند نمیو  کشند میحصار  با گونی حیاط خانه را خر  شدن، دور تا دورِ

و رعنا،  رضا مَمْو استرا  سمع  شدگی خر بعد از رم گشایی علت  دیده شود.بیرون حیاط 
 ،نشود خسته کریمو  معلم خانمتا دوباره اسیر دست مراد و  ،دهند میخر  را فراری  ها بچه
فقط جایی  آزادی، در عمل ۀگستر»چراکه  گی تحت تعقیب چی ی ج  اسارت نیست؛اما زند
، از بین شود میخارجی تعیین  ضرورت و سودمندی ۀوسیل  بهکاری که که آن  شود میآغاز 
فرودسـت را فاقـد صـدا     (G. Ch. Spivak) م.(1988) اسـپیواک (. 11: 1397)احمدی، « برود
از توانش اعتراض است. وقتی خرسـی تـوان حـرف زدن     یا استعارهنشانه یا صدا  .داند می
گوشـش   خسـته  یمکـر وقتی پسر  کارگری است که صدای اعتراض ندارد! یمعنا  به ،ندارد

ست. وقتی جیب دختر خـر  از  بودن صدا در گوش بورژواها ارر یب یمعنا  بهسنگین است، 
کـه تعـابیر گونـاگون و    اسـت  ، بـرای اهـالی صـدایی نـامفهوم     شـود  یمتوی کوه شنیده 

تعبیـر صـادقی از آن صـدای جیـب      کـس   یچه ـاما  ،شود یم از آنمتفاوت  های یساز قصه
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ملحق شـود   «خود  یبرا»کارگران  ۀجرگبه  رضا مَمْ، ج  کسی که مثل ارا ه بدهد تواند ینم
از  رضـا  مـَمْ را گـوش بدهـد. وقتـی     یشهـا  غصـه دختـر خـر  و    یها حرفو از ن دی  
با صدایی نامفهوم پاسخ  ها آنو  گیرد یمکنار چهارراه سراغ پدرش را  ۀیدچروکپیرمردهای 

در عصر ماشـین   نت )صدای پیرمردها(بودن صدای س نامفهومصدایشان نشانگر  ،دهند یم
فقدان این صـداها در دوران پسادگردیسـی    است. )مدرنیته و قوانین مدنی( راهنما  چراغو 

)ارتبـاط بـا    ییگو قصهدر تقابل با دورانی است که بابا صدایی برای  )دوران ظهور مدرنیته(
 .است تهداش فرزند و خانواده(

 آگاهی طبقاتی .9ـ4
کـه اقتصـاد بـر او     یاز فقـدان  رضا مَمْ«. برای خود»یا  ،هستند« درخود»ر یا کارگ ۀطبقافراد 
بـا اسـتدلال    را رفع کند. پدر است که این فقدانو درصدد  ، آگاهی دارداست کردهتحمیل 
دگردیسی پدرش باور ندارند، اقناع کند. به  ۀدرباراو را  های حرفدیگرانی که  کند میسعی 
به مـادرش بفهمانـد کـه ایـن خـر       نیست، این پدر است. خر  ی  بفهماند این  مردم

! رضـا  مَمْیواشکی گفت: »را دوست دارد:  اش خانوادهبلکه پدری است که  ،خطرناک نیست
مون کنیم؟ گفـتم:  رِچه خاکی سَ ،بلند بشه ما رو بخوره شب نصفه گهاَ. ترسم میپسرم! من 

)راهنمـا،  « !خـورن  نمـی رو هـم   شونها زن !خورن نمیرو  هاشون بچهاون باباست. باباها که 

کـه او را از سـایر    اسـت  تـه نهف هنوز انسانیتی در پدر خرسـش  داند می رضا مَمْ. (184: 1397
خر  هم  را گفتم که بگویم بابایم خر ِ ها این: »کند میمتمای   نشده دگردیس های خر 
را  خسـته  مکـری همین پسـر دمـاغوی    ،شلغم جای  به توانست میوگرنه خیلی راحت  ،نبود

 ۀطبق ـ ۀنماینـد  رضـا  مَمْ ،بنابراین .(202: همان)« !فروخت میبخورد که داشت بلیت بابایم را 
آگـاهی دارد.   ش )از نابودی هویت انسـانی پـدرش(  خود «فقدان»از اول،  و است خود برای
 د، اگرچه راهی برای بازیابی هویـت بابـا  خر  شدن پدرش آگاهی دار «چگونگی»از  ،دوم
. فکـر  دانسـتم  مـی را  چیـ    همـه اما دیگر  د بابای خرسم را دوباره آدم نکرد،هرچن»: کند نمیپیدا 
تـا ندانـد    ،باشـد  تـر  راحـت بـرایش   ،ی  بچه اگر بداند که بابایش چطوری خر  شـده  ،کنم می

بابـایش را   شدن  گم. تازه برای رعنا هم خوب شد. دیگر مجبور نبود روزهای چطوری خر  شده
 (.275ـ274: همان) «بود. معلوم نبود به کجا، اما برده بود ا آب بردهبشمرد. بابایش ر

و  جمعـی  اید ولوژی کاذب بورژوایی بـه آگـاهی   دیگران را در برابر کند میسعی  ،سوم
با نگاه پراگماتیستی، رهایی را در عمل )پراتیـ ( جسـتجو    ؛ یعنیحتی انقلاب دعوت کند

)از خـر ، از   هژمونیـ   هـای  گفتمـان رغم اینکه از  به رضا مَمْ .، نه در ذهن )ایده(کند می
ها خیس  ش را در مقابل آنو مانند رعنا مدام شلوار ترسد می م(مراد، از معلم، از خواهر معل

تـا پـدر    ،کند میمبارزه  )مراد( الیگارشی حاکمبا و  رود می به شهر پدر تفنگبا  ، اماکند می
فس محکم است و حتی نیروی باز کـردن  نجات دهد. اگرچه درب ق ها آنخود را از قفس 
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خر  پرزور، خودت هـم   عنوان  به کند که تو به پدر یادآوری کند میارد، اما سعی در را ند
دارد کـه   قـرار  ، دوسـتش رعنـا  رضا مَمْمقابل  ۀنقطدر . قفس را باز کنی رِکه دَتلاش کن 
، نـه بـاور   پـدرش شمارش روزهـای فقـدان   رغم  بهچراکه رعنا  درخود است؛ ۀطبق ۀنمایند
است و نـه تلاشـی    که پدرش م رده کند میاور ، نه بکه پدرش دچار دگردیسی شده کند می

گفـتم:  : »درسـت شـود   خود خودبهتا اوضاع  کند میتحمل  فقط. کند میبرای پیدا کردنش 
رعنـا گفـت: بابـام نمـرده،      !که نمرده؟ گی نمیمگه  !؟گردی نمیتو چرا دنبال بابات  رعنا،

 ارـر  بـی نیـ    فشارهای فقـدان بـر رعنـا    این احوال، ۀهمبا  .(80: همان) «گرده یبرمخودش 
 عملـی  ـ فکـری وا  وس ـ ۀعارضکه دچار   کردهتبدیل  و او را به کودکی درخود است بودهن

گفت: .  بابات رو بشمار... ۀکلب های چوببیا بنشین دوباره  گفتم: رعنا،: »است شده شمردن
خلاف بـر . ندهسـت   واقعـی ی ـنماد آگاه ها قصهدر این داستان،  .(84: همـان )« ام شمرده قبلاً
 .داند میرا غیرواقعی  ها قصه درخود( ۀطبق ۀنمایند عنوان  به)، رعنا رضا مَمْ
 دیالکتی  .10ـ4

مامـان زنـی دارای    مـثلاً  متفاوت است؛ های دیالکتی مملو از  ،داستان ای بیناسوژهروابط 
تـی بـرای گذاشـتن    و تنبل کـه ح  نشین خانهمردی است  اما بابا ،است چینی چمچمهشغل 

 جـور   هماند شود، بدنش را اینکه از جای خود بلن جای  بهی هی می، چوب در داخل بخار
و  )ت ( از تضاد قطب بابا ،تا دستش به بخاری برسد. بنابراین آورد میکش  ،است تهکه نشس

کـه نـه از    آیـد  مـی  وجود  به کش چپقسنت  جدیدی به شکل خر  ، (ت  آنتیقطب مامان )
ی . این سنت  جدید، با درآمـدزایی و ایجـاد تغییـر شـرایط مـاد      ت  آنتیجنس ت  است و نه 

بابـای   بـه   نسـبت  منـدی  علاقـه ت خشونت به حالت باع  تغییر رفتار مادر از حال ،خانواده
مـل،  و تکا ءاسـتعلا  جـای   به ،در این سنت  )خر  شدن( ظاهراً. اگرچه شود می شده خر 

)از اینکـه   او  آگـاهی بـه   اولاًاما خر  شدن بابـا   ،شود مینوعی هبوط در هویت بابا دیده 
 ۀطبقجایگاه و  به  نسبتبابای پیشادگردیسی  رانیاً، انجامد می (،برای شکار نیستند ها خر 

 طبقاتی  آگاهیبابای پسادگردیسی به  اما ،درخود است( ۀطبق ۀجرگدر و خود آگاهی ندارد )
و این هدف مارکسیسم برای ایجاد تمهیدات  (آید درمی خود برای ۀطبق ۀجرگبه و ) رسد می

 .است انقلاب پرولتاریایی
 . کمونیسم11ـ4

بـا پایـان    او  انسـانی و بازیـابی هویـت    شـود  میبا زمستان شروع  رضا مَمْدگردیسی بابای 
و  ها برف. تابید میا . آفتاب بیشتر روزهشد میزمستان داشت تمام : »خورد میزمستان رقم 

خـواب   ۀدور ۀنشانفصل زمستان  .(279: همان)« . ن دی  بهار بودشدند میداشتند آب  ها یخ
 تـوان  می. این تشبیه را است طبقه بی شهر آرمانظهور  ۀنشانو بهار  بورژوا، ۀسلطخرسی و 

 اسـت  شـده شـروع   داری سـرمایه طـولانی   داغِ زمسـتانِ کتاب مارکسیسـتی   گذارینامدر 

(Barnes, 2005 ) .مستل م رودررویـی   ،ارتقای آگاهی طبقاتی علاوه بر زدایی طبقهنی  دید
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چراکـه   ؛دارد بخش رهایینقشی پررنگ و طبقاتی  های تقابلدر تمام . اسلحه انقلابی است
مالکیت، در برابر انقلاب کمونیستی مـورد   ۀدارندطبقات  بینی پیش  قابلمقاومت  سبب به»

کارگر  ۀطبقمجدد جامعه در راستای منافع پرولتاریا یا  دهیسازمانر برای نظر مارکس، پیکا
 ـ  رضا مَمْ (.173: 1394)کـارور،  « خواهد بود آمی  خشونت یقین به تقریباً  ـ رِبـا سَ  رِتفنـگ دَ  ۀلول

فـت قفـس و   تفنگ را انداختم به چِ ۀلول: »دهد میو او را نجات  کند میقفس پدرش را باز 
روی چپق بابا حـ   که  ای اسلحهلامت ع. (148: 1397)راهنما، « خورد فت تکانزور زدم. چِ

روی چپـق،   ۀاسـلح با استناد به همین علامت  رضا مَمْ ؛ یعنیست، شاخص هویت بابا شده
، خـود  برای ۀطبـق ۀنمایند ۀمـثـاب  به رضا مَمْ. کند میخودش را شناسایی  ۀشد دگردیسپدر 
پدرش را از  تواند میبا تهدید اسلحه  صرفاً بورژوا، ۀطبق ۀدنماین ۀمثاب  به ر مواجهه با مرادد

خالی بـه   رگری است که همیشه موقع شکار دستکا رضا مَمْپدر . دهدسیرک فراری قفس 
بـه   تیرش تیرش کوتاه است و ردِتفنگش، ب  ۀلولکوتاهی  سبب  بهچراکه  ؛گردد بازمیخانه 

طبقاتی برای رسیدن  ۀمبارزکلید از  نمادی نشانه یا تفنگ ،. بنابراینرسد نمیهیچ شکاری 
، بـا تأکیـد بـر    چـین  مارکسیسـت  پیشاهنگاناز یکی ما و،  کمونیستی است. شهر آرمانبه 
مسلحانه، نه برخاسته از برخـی ملاحظـات    ۀمبارزاهمیت »: چریکی معتقد است های جنگ
اینکـه   پـس از  (.232: 1387)خـدیو،  « طبقاتی اسـت  ۀمبارزبلکه به سبب پیوندش با  ،نظامی
دیگـر  . رود مـی  هـا  آناز آبـادی   معلـم   خانم، دیاب میرا باز خود  انسانیهویت  رضا مَمْبابای 
کنـاری بـرای نمـایش     دیگر کسـی از شـهر   ،شود نمیخر  از کوه شنیده  دختر های جیب
 ـ از حیوان بودن بابـا کسـب درآمـد کنـد و     تواند نمی خسته کریمدیگر  ،آید نمیخر   ل ک 

بـه   )مـاجرای دگردیسـی بابـا(    استفاده از اختلاف طبقاتی کارگران و بورژواهاءوماجرای س
ما دیگر صـدای  »: شود مین دی   طبقه بی شهری آرمانبه  ها آنآبادی  و شود میقصه بدل 

 رگ شدم و بعدها که من ب لااز شهر ما رفت. حا هم مدتی بعد معلم خانمدختر خر  را نشنیدیم. 
خرسی کـه چپـق    مردی را تعریف کنم که خر  شد؛ ۀقص هایم بچهبرای  نمتوا می ازدواج کردم،

 .(282: 1397)راهنما،  «!کشید می
 ۀرفت ازدستبازیابی هویت  به تبع آن، و (رضا مَمْآگاهی و حرکت ) پرولتاریا ۀطبق جنبش

 ـ   عبارت  به ؛است  تهسنت  تضادهای گذش ،بابا  ۀوعـد  ی تـاریخ تحقـق  دیگـر، موجبیـت عل 
 .کند میرا تضمین کمونیسم  ۀجامع ۀدیشانان غایت
 . نتیجه5

رمـانی   ،رمان مـذکور  دهد مینشان  این است که رو  پیش ۀمقالاز نتایج خوانش حاصل از 
. کنـد  مـی ناشـی از حضـور مدرنیتـه را آشـکار      عـوارض تغییـر گفتمـان   انتقادی است که 

 ها سوژه خودبیگانگیازبر  که است ای نشانهیا  استعاره «درآمدزا دگردیسی انسان به حیوان»
نـوعی   ،رفتـه دلالـت دارد   ازدسـت  محـور  انسـان  دنیای نوستالوژی  ها از و قطع ارتباط آن
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جامعـه  کـل  فروپاشـی روابـط انسـانی    بـه   نیـ   اضمحلال خانواده و که به  ازخودبیگانگی
چـار  کـه هـر دو د   و رعنا( رضا مَمْ) شخصیت. این رمان با کنار هم قرار دادن دو انجامد می

 ۀطبق. است گذاشتهرا به نمایش  خود برایدرخود و  ۀطبقتند، تفاوت دو فقدان مشابهی هس
 دوم فعالانـه در  ۀطبق ،دهد میبه تحمل شرایط تن  و ماند می اولی منفعلانه در انتظار فرج

خوانش مارکسیسـتی،   در. خی د برمیحاکم  ۀطبق ۀبرساخت رفع فقدان به مبارزه با موانع پی
خواننده را به خودآگاهی دعـوت   ،مارکسیسم ۀنظری ۀمتعهدانوجوه  ور با تأکید بررمان مذک

خوانش  ۀشیو .دهد میرا  شده زدایی طبقه اتوپیایی ۀجامعرستگاری و بازیابی  ۀوعدو  کند می
که مبتنی بر دگردیسی در بسـتر   هایی داستانبه سایر  توان میحاضر را  ۀمقالمارکسیستی 

خـر  بـاقی    خواست میخرســــی که » ۀکودکانتند، مانند داستان هس داری سرمایهنظام 
 نی  تعمیم داد. (Steiner, 1997« )بماند
 ها نوشت پی. 6
مشهود  رضا مَمْذهنی  های یسهمقانی  در تمام « چمچمه»سنتی  ۀینزم پسبه صورت مشابه،  ـ1

 ۀچمچم. حتی از داد یمو بخارش خیلی بوی گندی  آمد یماز دهان خر  بخار بیرون »است: 
 .(34: 1397)راهنما،  «گندیده هم بویش بدتر بود

 منابع
 ، تهران، مرک .نامۀ فلسفی مارکس واژه(، 1382احمدی، باب  )
زاده و فاطمه حسینی، تهران،  ، ترجمۀ مازیار حسینهای نقد ادبی معاصر نظریه(، 1397تایسن، لو یس )

 شرکت حکایت قلم نوین، نگاه امروز.
 ، تهران، کتاب آمه.3 چ نقد ادبی،(، 1395لی )تسلیمی، ع

 ، تهران، بهمن برنا.های فرهنگی درآمدی بر نظریه(، 1397جعفری، طاهره و محمدهادی منصوری )
تحلیل و بررسی بازنمایی تاریخ اجتماعی در رمان تاریخی بر مبنای دیدگاه »(، 1398حاتمی، امیرحسین )
 .67ـ43، صص 1، ش 24 ، دنپژوهش ادبیات معاصر جها، «جورج لوکاچ

تهران،  ساختگرایی و پساساختگرایی: رویکرد فلسفی،(، 1396کناری، مهدی و صفا سبطی )  خبازی
 حکایت قلم نوین.

 و 26، ش 7 ، دفرهنگ اندیشه، «ای قاره مارکسیسم ایرانی در بستر مارکسیسم سه»(، 1387خدیو، طاهره )
 .253ـ227، صص 27

 ، تهران، شبگیر.3 چ از این ولایت،، «ندارد»(، 1356اشرف ) درویشیان، علی
 ، تهران، هوپا.3 ، چکشید خرسی که چپق می(، 1397راهنما، سیدجواد )
 ، تهران، سورۀ مهر.2 ج شناسی به ادبیات، از زبان(، 1383صفوی، کوروش )
بر اسا  ، ارر محمدرضا بایرامی، آتش به اختیارتحلیل محتوایی رمان »(، 1398مختاری، مسروره )

، 1 ، ش1 د ای، رشته های میان ادبیات و پژوهش ،«شناسی رمان جورج لوکاچ و لوسین گلدمن جامعه
 .302ـ284صص 
شناسی مکتب  از نگاه جامعه عصفور  مِنَ الشر نقد رمان »(، 1393االله و راضیه نظری ) نژاد، رو  صیادی

 .52ـ27، صص 11 ، شزبان و ادبیات عربی، «فرانکفورت
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 ، تهران، لویه، آگرا.شناسی تغییرات اجتماعی جامعه(، 1387لویه ) ، غلامرضا و عادل ابراهیمی غفاری
 بیگی، تهران، کلاغ. ، ترجمۀ اکبر معصومنامۀ مارکس فرهنگ(، 1394کارور، ترل )

ترجمۀ محمدمهدی نظریۀ انتقادی: از مکتب فرانکفورت تا مکتب پسامدرن، (، 1394کلنر، داگلا  )
 ، تهران، سروش.2 وحیدی، چ
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Making a New Inquiry about Symbolic Addition Discourse 

Seyed Ali Sohrabnejhad
1
 

(89-112) 

Abstract 
Symbolic addition is one of the most important and beautiful aspects of 

speech. Some of the literary works have achieved specific attraction by 

using symbolic addition. Persian writers have used this kind of speech in the 

best way from the beginning to the current time. In this addition, people and 

some living things are so specific and unique in some features and 

characteristics as if those features are recognizable for people just by their 

existence. Therefore, those features are regarded as a symbol for people. In 

symbolic addition, a person's or an animal's name is mentioned, then its 

function or its feature is attributed to the person or animal. In other words, 

addition is a symbol of a noun to which another noun has been attributes. 

For example, in two compounds of "the scale of justice" and "the morning 

of hope" scale is a symbol for justice and morning is a symbol for hope. 

Some writers regard symbolic addition as a kind simile addition. Of course, 

in this study, the researcher by analyzing and reviewing the theory has found 

that the symbolic addition can be divided into four types based on its usage 

in Persian poem and prose: 1. Sometimes the symbolic addition comes as a 

metaphorical addition; like the light of hope, in which light is a symbol of 

hope, on the other hand, hope is likened to light. 2. In a form of symbolic 

addition, the addition,   tenor and noun in the genitive case, ground of 

comparison or related to ground of comparison.3. In another use of the 

symbolic addition, the addition, the explicit metaphor and noun in the 

genitive case, is ground of comparison or related to ground of comparison.4. 

The final point is that symbolic addition has only a symbolic aspect and 

there is no metaphorical deep structure or metaphorical surface structure in 

it. In this research, symbolic addition by its nature, its connection with 

poetic images, similar cases and different kinds of division has been 

reviewed completely based on descriptive-analytic method and according to 

speech grammar. This study has also used the most beautiful symbolic 

additions of different poets in different periods. 

 

 
Keywords: poetic images, simile, symbolic addition, compound, meaning. 
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 پژوهشی جدید در مبحث اضافۀ سمبليك
1نژاد سيد علی سهراب

 

 .استادیار گروه زبان و ادبيات فارسی، واحد ایذه، دانشگاه آزاد اسلامی، ایذه، ایران
 4/12/1399؛ تاریخ پذیرش مقاله: 15/06/1399تاریخ دریافت مقاله: 

 علمی ـ پژوهشی

 چکيده
های بيانی است که به یاری آن برخی از آثار ادبی،  وهترین و زیباترین جل اضافۀ سمبليك یکی از مهم

زبان از همان آغاز تاکنون از این گونۀ بيانی به نيکوترین شيوه بهره  اند. ادیبان پارسی جذابيت خاصی یافته
قدر خاص و  ها، آن ها و ویژگی اند. در این نوع اضافه، افراد و موجودات در داشتن برخی از کنش برده

ها  شود و آن ها فقط با وجود آنان برای مردم شناخته می ها و کنش د که گویی آن ویژگیهمتا هستن بی
آیند. در اضافۀ سمبليك، نام فرد، حيوان یا چيزی آورده، سپس  سمبل و نماد برای آن به حساب می

ست؛ اليه ا شود؛ به عبارت دیگر، مضاف، سمبل یا نشانۀ مضافٌ عملکرد ویژه یا شگردش به آن اضافه می
سمبل « صبح»، و «عدالت»سمبل و نماد برای « ميزان»، «صبح اميد»و « ميزان عدالت»مثلاً در دو ترکيبِ 

اند.  است. برخی از نویسندگان، اضافۀ سمبليك را صرفاً نوعی اضافۀ تشبيهی به حساب آورده« اميد»برای 
ی برده که اضافۀ سمبليك با توجه به البته نگارندۀ این پژوهش با نقد و تحليل این نظریه، به این نکته پ

گاهی اضافه سمبليك به -1 : :شود های کاربردش در شعر و نثر فارسی به چهار گونه پدیدار می شيوه
صورت اضافه تشبيهی می آید؛ مانند نورِ اميد که نور، سمبل اميد است، از طرفی دیگر اميد به نور تشبيه 

الِيه، وجه شبه یا مرتبط با وجه  به و مضاف ، مضاف، مشبّهٌدر گونه ای از اضافه سمبليك-2 شده است.
الِيه، وجه شبه یا مرتبط  در کابرد دیگرِ اضافه سمبليك، مضاف، استعاره مصرحه و مضافٌ-3 شبه است.

مورد پایانی این که اضافه سمبليك فقط جنبه سمبليك دارد و زیرساخت یا روساخت -4با وجه شبه است. 
                             ندارد.  تشبيهی در آن وجود

بنـدی   در این پژوهش، اضافۀ سمبليك از نظر ماهيت، ارتباط آن با صُوَر خيالی و مـوارد مشـابه و تقسـيم   
ای جامع و به روش توصيفی ـ تحليلی مورد    ـ بيانی به گونه انواع آن از نظر مصداق و نيز از نظر دستوری

های مختلف  های سمبليك از شاعران گوناگون در دوره زیباترین اضافهاست و  بررسی و کاوش قرار گرفته
    است. آورده شده

 

 صُوَر خيالی، تشبيه، اضافۀ سمبليك، ترکيب، معنا. های کليدی: واژه
 

 . مقدمه1
، یعنی مجاز، استعاره، تشبيه و کنایه است که همچون ستارگان «صُوَر خيالی»قلب ادبيات، 

شـوند و زیبـایی و جـذابيت خاصـی بـه ایـن گونـه آثـار          متبلور می جای آثار ادبی در جای
بخشند. در این ميان، استعاره و تشبيه زیرسـاخت و روسـاخت شـباهت دارنـد. اضـافۀ       می
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 1400/91 بهار، 1 ۀشمار، 10 سال، نقد ادبی و بلاغت پژوهشنامه

های بيانی در گسترۀ ادبيات است که در برخی  ترین و زیباترین جلوه سمبليك یکی از مهم
هـای دیگـری از اضـافۀ     ید. البته گونـه آ موارد، زیرمجموعۀ تشبيه و استعاره به حساب می

هـای مختلـف، شـاعران و     سمبليك وجود دارد که هر کدام زیبـایی خاصـی دارد. در دوره  
انـد.   ادیبان از انواع اضافۀ سمبليك با مهارت تمام در ارائۀ مضامين گوناگون بهـره جسـته  

اهد بود درک دقيق اضافۀ سمبليك و کاربردهای مختلف آن، موجب فهم عميق آثاری خو
انـد.کتب دسـتوری و بلاغـی سـنّتی و نـوین کـه        که از این شگرد بيـانی اسـتفاده کـرده   

اند، یا اضافۀ سمبليك را مطرح نکرده، یـا   های اضافی مهم را بررسی و تبيين کرده ترکيب
اند. فقط سيروس شميسا چنـد سـطری در ایـن زمينـه، آن هـم       بندرت به آن اشاره نموده

البته همين چند سطر هم جای تأمل دارد. وی برای نخستين بار در  است. اختصار نوشته به
است؛ از آن جملـه:   ، اضافۀ تشبيهی را به لحاظ وجه شبه به انواعی تقسيم کردهبيانکتاب 

پس از «. کلاه سروری»ـ اضافۀ سمبليك؛ مانند: 2«. نَفْسماهی »ـ اضافۀ تلميحی؛ مانند: 1
در ایـن بحـث، موضـوع کـار مـا نيسـت ـ و همـۀ         های تلميحی ـ کـه    نظر ایشان، اضافه

: 1372)ر.ک؛ شميسـا،  آینـد   های سمبليك، زیرمجموعه اضافۀ تشبيهی به حسـاب مـی   اضافه

شـود   تر خواهد آمد، اضافۀ سمبليك چهار گونه را شامل مـی  که مفصل . اما چنان(113ـ111
هـا   دیگـر گونـه   آید و هر یکـی از  که صرفاً یك گونه از آن، اضافۀ تشبيهی به حساب می

های خاص خود را دارند.در این پژوهش، نخست اضافۀ سمبليك تعریـف و پـس از    ویژگی
های اضافۀ سـمبليك از   است. سپس گونه آن، نظر شميسا در این زمينه نقد و بررسی شده

اسـت. در پـی    هایی زیبا از ادبيات فارسی تشریح شـده  ـ دستوری بيان، و با نمونه نظر ادبی
بندی شده، برای هـر بخـش نيـز توضـيحی      و مفاهيم اضافۀ سمبليك بخش آن، مصادیق

است. پس از آن، کاربردهـای   های زیبایی از شعر و نثر فارسی آمده مختصر همراه با نمونه
 است. نادر ترکيب یادشده در ادبيات ذکر شده، سپس نتيجۀ پژوهش آمده

 پرسش پژوهش .2
 بندی آن کدام است؟ مماهيت اضافۀ سمبليك چيست و انواع و تقسي

 . فرضيۀ پژوهش3
إليـه   اضافۀ سمبليك نوعی ترکيب اضافی است که در آن، مضاف، سـمبل و نمـادِ مضـافٌ   

 بندی گوناگونی دارد. باشد. احتمالاً اضافۀ سمبليك از نظر ادبی، دستوری و معنایی تقسيم
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    . پيشينۀ پژوهش4
و نيز در  بيانها سيروس شميسا در کتاب در ميان نویسندگان آثار بلاغی قدیم و جدید، تن

ای مختصر و  ، دربارۀ اضافۀ سمبليك مطالبی را ـ آن هم به گونهبيان و معانیکتاب 
اند؛ از آن جمله:  است. البته نویسندگان دیگری نيز مطالبی مرتبط آورده محدود ـ آورده

)ر.ک؛ اند  هپورنامداریان بحث مفصلی دربارۀ رمز و سمبل در ادب فارسی بيان کرد

جلال ستاری نيز به تعریف رمز و رمزشناسی در آثار عرفانی  (.15-14: 1386پورنامداریان،
محمدرضا نصر اصفهانی و حافظ حاتمی هم در  (58: 1392ستاری، ؛)ر.کاست  پرداخته

، و حاتمی نصر اصفهانی)ر.ک؛ اند  ای رمز و رمزگرایی در ادبيات عرفانی را بررسی کرده مقاله

1388 :105)  
پژوهشگران یادشـده در موضـوعات مـرتبط بـا اضـافۀ سـمبليك، ماننـد نمـاد، رمـز،          

اند، امـا   ای نگاشته های رمزی، سمبل و مانند آن، مطالب ارزنده رمزشناسی عرفانی، داستان
 است. کنون به اضافۀ سمبليك به صورت مستقل پرداخته نشده تا
   . تعریف و تبيين اضافۀ سمبليك5
 ف اضافۀ سمبليكتعری .1ـ5

شیء یا موجودی که «: »سمبل»پيش از تعریف اضافۀ سمبليك، نخست طرح معنای لغوی 
 .(1918/ 2 :1375)معين، « معرّف موجودی مجرد و اسم معنی است، نشانه، علامت، مظهر

« إليه است مضاف، سمبل مضافٌ»اند:  در تعریف اصطلاحی اضافۀ سمبليك چنين آورده
ترین کـارکرد یـا    إليه برجسته ؛ به عبارت دیگر، در این نوع اضافه، مضافٌ(78: 1383)شميسا، 

ای که در ميان افراد و چيزهای مشابه خود در آن عملکرد یـا   ویژگی مضاف است، به گونه
 در بيت زیر:« کشتی نجات»همتا و شاخص باشد؛ مانند:  ویژگی، بی

ــات   » ــتی نج ــت؟ کش ــاده چيس ــام ب  ج
 

ــۀ     ــت مای ــز اوس ــور ک ــاده خ ــاتب  «حي
 (.173: 1376)بسطامی،                  

سـمبل نجـات و   « کشـتی »، اضافۀ سمبليك است؛ زیرا از یك طـرف،  «کشتی نجات»
 های دیگر: پذیرند. نمونه رهایی است و از طرف دیگر، عموم مردم این رابطۀ معنایی را می

ــو  ــتـ ــت ا كیـ ــت” ینوبـ ــرِ رحمـ ــار“ ابـ  ببـ
 

ــ  ــاران نپا شيکــــه در پــ ــبــ ــار  دیــ  «غبــ
 

 (.198: 1375)سعدی،   
 

 به چشمِ بـاز تـوان شـب شـناخت راه از چـاه     »
 

 «است ای دوسـت  “ چراغ هدایت”که شهریار  
 (.185: 1371)شهریار،                           
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سمبل رحمت و « ابر»هر دو اضافۀ سمبليك هستند؛ زیرا « چراغ هدایت»و « ابرِ رحمت»
 پذیرند. ین نسبت را می، سمبل هدایت است و مردم ا«چراغ»

ندرت در مواردی، ترکيب وصفی نيز ترکيبی سمبليك به حساب  شود که به یادآوری می
 آید: می

ــه  » ــرد ب ــقان بمي ــاودانی ”دل عاش ــتِ ج  “بهش
 

ــار  » ــی نظــ ــه گروهــ ــرِ آن جيفــ ــر سَــ  بــ
 

 ـ     «ه غمـی نـه غمگسـاری   نه نـوای دردمنـدی ن
ــوری،          ــال لاهــــ  (.192: 1382)اقبــــ

 “«واردارخـــــکـــــرکس مر”بـــــر صـــــفت 
 (.126: 1379)نظامی،                            

شوند، ترکيب  که دو ترکيب وصفی شمرده می« کرکس مردارخوار»و « بهشت جاودانی»
سـمبل  « کـرکس »سمبل جـاودانگی و  « بهشت»آیند، چون که  سمبليك نيز به حساب می

 مردارخوری است.
 . تعریف شميسا از اضافۀ سمبليك2ـ4

ای مختصـر ـ    ليل که سيروس شميسا تنها کسی است که به این مقوله ـ به گونه به این د
هـای   شود، سپس بحث و بررسـی  است، تعریف ایشان از اضافۀ سمبليك مطرح می پرداخته

بـه بـه    اضافۀ سمبليك، اضافۀ سمبل به معنای آن سمبل است )اضافۀ مشبهٌ» آید: لازم می
یوسـف  »در این مصرع: « یوسف حُسن»است؛ مثل إليه  مشبه(، یعنی مضاف، سمبل مضافٌ

 (.78: 1383)شميسا، « حُسنی و این عالم چو چاه
  * تحليل بررسی نظر سيروس شميسا

، جـای   های کـه ذکـر نمـوده    است و مثال تعریفی که شميسا از اضافۀ سمبليك ارائه کرده
مضاف سـمبل   این مضمون که در تعریف اضافۀ سمبليك، بحث و تأمل دارد؛ از آن جمله:

خود « اضافۀ سمبليك»إليه به حساب آمده، کاملاً درست است؛ زیرا ترکيب  یا نشانۀ مضافٌ
هـای   مبيّن این مدعاست، ولی اینکه اضافۀ سمبليك صرفاً به عنوان یکی از انـواع اضـافه  

فقـط  »توان گفت که  تواند صدق کند و می است، در همۀ موارد نمی تشبيهی محسوب شده
« نه در همۀ مـوارد »آید،  ، اضافۀ سمبليك، اضافۀ تشبيهی به حساب می«موارد در برخی از

شـود(. در همـين مثـالی کـه ذکـر       )این مطلب در صفحات بعد به طور کامل بررسی مـی 
 است: شده

ــالم چــو چــاه،   یوســف حسُــن »  ی و ایــن ع
 

  «وین رســن صبــر اســــت بـر امــر الــــه     
 (.329/ 2: 1379)مولوی،                         
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اضافۀ سمبليك است، اما در اینجا به هيچ وجه اضافۀ تشـبيهی  « یوسف حُسن»ترکيب 
، یـا بـه عبـارت    «تو یوسف حُسن هستی»آید؛ زیرا تأویل جمله چنين است:  به حساب نمی

در ایـن ترکيـب، وجـه شـبه )حُسـن( بـه       «. تو مانند یوسف هستی از نظر حسـن »تر:  ساده
است. بنابراین، مواردی از این قبيل، اضافۀ سمبليك محسوب  افه شدهبه )یوسف( اض مشبهٌ

  شوند، ولی اضافۀ تشبيهی نيستند. می
 . بررسی سمبل و رابطۀ آن با استعارۀ مصرحه3ـ4

قبل از بررسی سمبل و ارتباط آن با اضافۀ سمبليك، لازم است به ارتبـاط بـين سـمبل و    
اصطلاحی علم بيان، سـمبل نيـز ماننـد اسـتعارۀ     ای شود. از دیدگاه  استعارۀ مصرحه اشاره

 به و ارادۀ مشبه است؛ البته با دو تفاوت: مصرحه، ذکر مشبهٌ
بـه در   بهی است که به یك مشبه محذوف اشاره دارد، ولی مشبهٌ ـ استعارۀ مصرحه مشبه1ٌ

از کند، بلکه به دو یا چند مشبه اشاره دارد کـه   سمبل غالباً بر یك مشبه خاص دلالت نمی
توان یکی  ای که نمی گونه ، به(190ـ189: 1372)ر.ک؛ شميسا، نظر معنی به هم نزدیك هستند 

در غزليات مولـوی  « شمس»پوشی کرد؛ مانند: واژۀ  از آنان را در نظر گرفت و از بقيه چشم
شود؛ یعنی هم ممکن است به شمس تبریـزی اشـاره    که بسياری از مواقع سمبل واقع می

 به خورشيد، یا به حق، یا به پير کامل، یا... .داشته باشد، یا 
به را به سبب وجود قرینۀ صارفه در معنـای غيـر    ـ در استعارۀ مصرحه، ناچاریم که مشبه2ٌ

توان آن را در معنای  اصلی آن دریافت کنيم، اما در سمبل چون قرینۀ صریحی نداریم، می
تعارۀ مصرحه است؛ یعنـی ماننـد   اصلی خود نيز دریابيم. جز این دو تفاوت، سمبل عين اس

بٌه همواره حسی و مشبه )محذوف( ممکن است حسی یا عقلی باشد  استعارۀ مصرحه، مشبه
 .(190)ر.ک؛ همان: 

توان گفت سمبل نوعی استعارۀ مصـرحه اسـت کـه بـه چنـد مشـبه        به طور کلی، می
ل معمـولاً  سـمب »تواند در معنای حقيقی خود نيز فهميـده شـود:    محذوف اشاره دارد و می

بهترین کوشش و نهایت امکان برای بيان مطلبی است که چندان روشن نيست و بهترین 
 .(190)همان: « ارائۀ آن هم به صورت سمبل است

 . وجوه اشتراک اضافۀ سمبليك با سمبل4ـ4

 سمبل و اضافۀ سمبليك دارای مشترکانی هستند؛ از جمله:
 د.ـ مفهوم سمبل یا نشانه در هر دو وجود دار1
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ٌبهی است که به چند مشبه اشـاره دارد، گـاهی مضـاف در     ـ همان طور که سمبل، مشبه2
های متعدد اشاره داشته  تواند در جاها و کاربردهای خاص، به مشبه اضافۀ سمبليك، هم می
 باشد. مثال برای سمبل:

 دهــد  از تــو گــر ســایه نشــانی مــی     »
 

ــور جــانی مــی“ شــمس”   «دهــد هــر دم ن
 (.93/ 2: 1379)مولوی،                     

سـمبل از شـمس تبریـزی، خورشـيد، حضـرت حـق و...       « شـمس »در این بيت، کلمۀ 
 باشد. می

 مثال برای اضافۀ سمبليك:
 برون آ دمی زِ ابر“ آفتاب حسُن”ای »

 
 «کان چهرۀ مشعشع تابانــم آرزوست 

 (.203: 1371)مولوی،                         

باشد.  اضافۀ سمبليك است؛ یعنی آفتاب، سمبل حُسن می“ ب حُسنآفتا”در شعر بالا، 
های متعدد، از  بهی است که به مشبه مشبهٌ  در این ترکيب،« آفتاب»از سویی دیگر، کـلمۀ 

 و... اشاره دارد.« حضرت حق»، «شمس تبریزی»، «خورشيد»جمله 
 . تفاوت اضافۀ سمبليك با سمبل5ـ5

شـود؛ ماننـد واژۀ    به )مستعارٌ منـه( محسـوب مـی    مشبهٌ ـ سمبل معمولاً یك واژه است و1
 در بيت زیر:« دیو»

ــو»” ــی “ دی ــدان کن ــه در زن ــی ک  را وقت
 

ــی       ــادروان کن ــد ش ــليمان قص ــا س  «ب
 (.259: 1383)عطار،                       

آن )مسـتعارٌ لـه( ممکـن اسـت      های محـذوفِ   بٌه است، مشبه در این بيت مشبه« دیو»
های دنيوی و غيره باشد. اما اضـافۀ سـمبليك بـه صـورت      فْس، دلبستگیشيطان، هوای نَ

بـه اسـت و    مشـبهٌ  ای( است، به این صورت که مضاف آن معمـولاً   واژه ترکيب اضافی )دو
إليه آن ممکن است مشبه یا جامع )وجه شبه( یا چيز دیگری باشد )چنانچه شرح آن  مضافٌ

 به تفصيل خواهد آمد(.
شود، سمبل یا نشانۀ چيزی یا چيزهایی است که محـذوف   ل واقع میای که سمب ـ کلمه2

سمبل هوای نَفْس یا شيطان است که محذوف هسـتند،  « دیو»هستند؛ مانند مثال بالا که 
؛ یعنـی  «یوسـف حُسـن  »إليه اسـت؛ ماننـد    ولی در اضافۀ سمبليك، مضاف، سمبل مضافٌ

 یوسف، سمبل حُسن است.
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       نظر مصداق های اضافۀ سمبليك از . گونه6
  های سمبليك انسانی . اضافه1ـ5

اند، البته بعضـی از ایـن افـراد     ها در ادبيات فارسی، سمبل برخی مفاهيم شده برخی انسان
 ای دارد: قدر مشهورند که مفهوم سمبليك آنان در زبان عاميانه نيز رواج گسترده آن

 « ت و آفرین بر آن مادر باد صد رحم ||از اول “ مادر عشق”زاده است مرا » مادرِ عشق
 (.1334: 1371)مولوی،                                                          

 «در رقص که باز آمد، آن گنج به ویرانه ||را بين، اخوان صفا را بين “ یاران وفا»” یارانِ وفا
 (.867: 1371)مولوی،                                                                

 (.1163: 1371)مولوی، « در بخشش تو، گيرد گدایی ||، طماع گردد “قارون نعمت»” قارونِ نعمت

 «بر سَرِ مجنون عشق، شوق شتابان رسيد ||، ناقه زِ وادی رساند “ليلی حسُن”محمل » ليلیِ حسن
 (.93: 1385)محتشم،                                                                       

: 1380)وحشـی،   « که از یاری بـه سَـر بـردم وفـا را      ||“فرهاد عشقم”اگر خسرو نِيَم، » فرهادِ عشق
510.) 

 «به گاه جلوه، مگر دیدۀ تماشایی ||یابد  تو را هيچ درنمی“ عروس حسن»” عروس حسُن
 (.299: 1375)عراقی،                                                          

 (.320: 1377)عطار، « گردی ندیدیم“ اِخوان صفا”زِ  ||زِ همراهان دین مردی ندیدیم » اِخوان صفا

 «راضـــی از سلسلۀ زلــف بـه زنجير شـدیم ||“ زليخای هوس”تن ندادیم به آغوش » زليخای هوس
 (.2749/ 5: 1383)صائب،                                                                    

 . سمبليك پرندگان و حيوانات2ـ6

های مختلف دنيا و از جمله در زبان و ادبيات فارسی، برخی حيوانات و پرندگان در  در زبان
ـ عرفـانی، ماننـد    آیند. البته در کتب تمثيلی ميان مردم، سمبل برخی مفاهيم به حساب می

هایی از این  است. نمونه ای ویژه به این مفاهيم پرداخته شده گونه و امثال آن به الطير منطق
 است: های سمبليك در زیر یاد شده گونه از اضافه

وقــت زوال، ســایــۀ دولـــت بـه مـــن     ||به من رسيد “همای سعادت”سر  پيرانه» همای سعادت
 (.2077/ 4: 1383ائب، )ص                                                         «رسيد

 «زان پرورد“ گرگِ ستم”ایام دجال دگر،   ||ظفر، یعنی شبان دادگر شاه جهان مهدیْ» گرگِ ستم
 (.736/ 1: 1375)خاقانی،                                                                       

خـود و بنـدۀ محبـت    “سـگ وفـای  ”||که بر سر لطفی، مکُش زِ منّت خویشم  به آن » سگِ وفا
 (.102: 1380)وحشی،                                                            «خویشم
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 «نزار“ برۀ عافيت”گرگ ستم سمين،  ||اند  شبانی حزمِ تو بوده یك چند بی» برۀ عافيت
 (.183: 1376)انوری،                                                                          

 «پيش بلبل چه محل باشد دم دراج را ||زند  نواها می“ بلبل عشقش”بس کن ایرا » بلبلِ عشق
 (.99: 1371)مولوی،                                                                            

 « آواز د همبا بلبل عشق خو ||خویش همدم “ طوطی عقل”با » طوطیِ عقل
 (.66: 1392)عطار،                                                                             

 « البَين آرندۀ بيم چون غُراب ||آرندۀ جَوْر “ عقاب الجَوْر”چون » عُقابِ جَوْر
 (.2/1225: 1375قانی، )خا                                                                     

ــرکسِ  کــــــ
 مردارخوار

 “« کرکس مردارخوار”بر صفت  ||بر سَرِ آن جيفه گروهی نظار »
 (.126: 1379)نظامی،                                                                           

 « ای اوکه در نوا فکندمان نو ||و وای او “ بين غرابِ”فغان ازین » غُرابِ بين
 (.48: 1379)منوچهری،                                                                         

 «کنی  به دست و شکاری نمی“ باز ظفر” ||زنی  چوگان حکم در کف و گویی نمی» بازِ ظفر
 (.1223/ 2: 1375، )حافظ                                                                      

را “ جغـد غـم  ”رهانـد،  بـاز جـان را مـی    ||دهـد   ستاند، راح روحی مـی  روح ریحی می» جغدِ غم
 (.303: 1371)مولوی،                                                            « کشُد می

 های سمبليك در گياهان . اضافه3ـ6

کـرد، برخـی از    گياهان سروکار داشت و زندگی می با عنایت به اینکه بشر از همان آغاز با
  است: گياهان یا اجزای آن را همواره به عنوان سمبل برای برخی از معانی به حساب آورده

 « به غير از روی تو بستان ندارد  ||که تا امروز بشکفت “ گل حسُنی»” گلِ حسُن
 (.195: 1375)فرغانی،                                                               

 « ستان بکَنیا سراسر خيمه را از دامن بُ ||را بر دل خونين نشان “ خارِ ستم”یا سَرِ » خارِ ستم
 (.248: 1376)بسطامی،                                                                 

 « فتاد پادشهی عاقبت به فکر گدایی ||نشو و نمایی “ نهالِ اميد”به صبر یافت » نهالِ اميد
 (.319: 1385)محتشم،                                                                 

 «ما دم همت بر او بگماشتيم ||نه خود شد دلفروز “ گلبنِ حسنت»” گلبنِ حسُن
 (.1030/ 2: 1375فظ، )حا                                                                

دیدم سزاوار “ سرو راستين”که  ||گل    داند، مبادش سروری ای  کو سرکشی هر آن » سروِ راستين
 (.125: 1371)شهریار،                                                       «سرافرازی
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  های سمبليك در ابزارها . اضافه4ـ5

لباً در زندگی روزانه با آن سروکار داریم، از دیرباز سمبل برای بسياری از ابزارهای که ما غا
 جمله: ؛ از آن اندآمدهمفاهيم گوناگون به حساب 

 « گشت یکسان“ ميزان عدالت”به  ||شب و روز جهان در دلگشایی » ميزانِ عدالت
 (.3599/ 6: 1383)صائب،                                                           

 «باده خور کزو اوست مایۀ حيات... ||“ کشتی نجات”جام باده چيست؟ » کشتیِ نجات
 (.173: 1376)بسطامی،                                                              

نـه امسـال   “ تـاج افتخـار  ”ایـن   ||چوگان زلف توسـت    هر ساله گوی حسُن به» تاجِ افتخار
 (.214: 1371)شهریار،                                                      «بری  می

 « ای  تو برکرده“ چراغ هدایت” ||ای  خرد را تو روشن بصر کرده» چراغِ هدایت
 (.2: 1378)نظامی،                                                                     

  « بند“ بند بندگی”منم پيشت به  ||خداوند  جوابش داد یوسف کای » بندِ بندگی
 (.665: 1375)جامی،                                                                    

 «زدند و بار نساخت“ کوس رحلت” ||خَجِل آن کس که رفت و کار نساخت، » کوسِ رحلت
 (.52: 1374)سعدی،                                                                  

دریغـش همـه جـا     بـی “ خوان نعمت”حسابش همه را رسيده و  باران رحمت بی» خوانِ نعمت
 (.49)همان:                                                                 «کشيده

 ـ  ||ام را به وهم سـبز درختـان سـپرده بـود      بهار پنجره» پيلۀ تنهایی “ پيلـۀ تنهـایی  ”ه تـنم ب
 (.378: 1379)فرخزاد،                                                   «گنجيد نمی

 «از تنگنای چاه رساندی به کهکشان  ||خسروانه را... “ کلاه سروری”اما » کلاهِ سروری
 (.915: 1382)نادرپور،                                                                 

 « کرد “ کاسۀ گدایی”چشمی ما  گرسنه ||نيازی را  فغان که کاسۀ زرین بی» کاسۀ گدایی
 (.194: 1378)صائب،                                                                   

 های سمبليك در مایعات . اضافه5ـ6

عنوان سمبك بعضـی معـانی آورده   برخی از مایعات در ادبيات فارسی و در زبان عامه، به 
 شوند: می

 (.130: 1378)نظامی،    « فروشسُت زنگار زنگی زِ تيغ ||زِ ميغ “ باران رحمت”فرو ریخت » بارانِ رحمت
 « از دست جان انداخته “ آب زندگی”جام ||حيرتِ حسُن ترا نازم که در بزم وصال » آبِ زندگی

 (.136: 1369 )عرفی،                                                                             
 « پرستيم  خورد حسرت می مفتی شهر می ||“ شراب مستيم”پرست او، داد  تا لب می» شرابِ مستی

 (.238: 1376)بسطامی،                                                                          
 «به مأمن منِ مجنون دشت مسکن بود  ||چه سيل آن که رهش “ يل فناییس”رسيد » سيلِ فنا

 (.82: 1385)محتشم،                                                                             
 (.345/ 1: 1378)فردوسی،    «اندر کنار آورد“ سرشك غم” ||همان خشم و پيکار بار آورد » سرشكِ غم
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 ها های سمبليك در زمان اضافه. 6ـ6

هـای مختلـف، حـالات     روز و در فصـل  به دليل اینکه انسـان در لحظـات مختلـف شـبانه    
پردازد، ادیبان و حتی عموم مردم برخی از این  کند، یا به امور خاصی می گوناگونی پيدا می

 اند: ای آورده ها را سمبل برای مفاهيم ویژه زمان
 « روشن کن به خورشيد ،دلم را چشم ||“صبح اميد”ر ای بر آی از کوه صب» صبحِ اميد

 (.310: 1376)نظامی،                                                                            

  « که از دامن شرق، ماهی برآید ||را، “ شام غم”در این تيرگی صبر کن » شامِ غم
 (.286: 1368)بهار،                                                                             

 «شراب کوثر و مجلس بهشت و ساقی حور ||بيار باده که شب ظلمت است و شاهد نور » شبِ ظلمت
 (.235: 1374)خواجو،                                                                          

 (.1015: 1371)مولوی،             « در هر نَفسَم دمِ خزانی  ||“ بهار حسُنت”هوسای از » بهارِ حسُن

 « و تدبير، آرزو کردیم“ روز کوشش”به ||به وقت همت و سعی و عمل، هوس راندیم » روزِ کوشش
 (.357: 1384)اعتصامی،                                                                     

 «کشد“ شب ناتوانی”بر کوشش ایستادگی نمایيد، پيش از آنکه روز کوشش در » ناتوانی شبِ
 (.4: 1366)مرقی کاشانی،                                                                     

 «پردۀ دیگر شد از غفلت برای خواب من  ||شود، گفتم مرا موی سفيد “ صبح بيداری»” صبحِ بيداری
 (.260: 1378)صائب،                                                                          

 ها های سمبليك در مکان . اضافه7ـ6

کنند. به همـين   ها گوشزد می های مختلف، معانی متفاوتی را به انسان بناها، سراها و مکان
 اند: برخی مضامين آورده ها را سمبل دليل، ادیبان و شاعران برخی از مکان

 « تا خراج بستانی، زین خليج طوفانی ||هست، ای غریق دریادل “ ساحل نجاتی»” ساحلِ نجات
                                                             (. 117: 1371)شهریار،                                                                                 

 «خنك روز کاندر تو بُد جم شيد  ||“ سرای اميد”به کریاس گفت ای » سرای اميد
 (.1037/ 6: 1378)فردوسی،                                                                    

 “«کهف امان”سپهر حشمت و کوه وقار و  ||سحاب رحمت و دریای فضل و کانِ کرم » کهفِ امان
 (.146: 1383)سعدی،                                                                          

  «غم مخور   گلستان شود روزی“ کلبۀ احزان” ||کنعان غم مخور  یوسف گمگشته بازآید به» کلبۀ احزان
 (.826/  2: 1375)حافظ،                                                                          

 «ره بپرسيم مگر پی به مهمات بریم  ||گم شدن آخر تا کی؟ “ بيابان فنا”در » بيابانِ فنا
 (.1038/ 2: 1375)حافظ،                                                                     
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 «ر چاه وحشتند، نه یوسف نه بيژنندد ||اَند  در قعر دوزخند، نه جنّی، نه انسی» چاهِ وحشت
 (.116: 1375)سنایی،                                                                                

 (.503: 1376)انوری،      «شد به صحرا“ کوهِ وقار”کان  ||گفتند که تو خبر نداری » کوهِ وقار

 «تا نرگس تو با ما، گوید رموز هستی؟ ||چون توان بود  ، مستور“گوشۀ سلامت”در » گوشۀ سلامت
 (.1157/ 2: 1375)حافظ،                                                                   

 «است استخارۀ دل“ راهِ نجات”که خضر  ||اشارۀ دل  روم قدمی راه بی نمی» راهِ نجات
 (.230: 1378)صائب،                                                                                  

 «ناَکَ حَقَّ عِباَدَتكِبَدبه تقصير عبادت معترف که: ما عَ“ کعبۀ جلالش”عاکفان » کعبۀ جلال
 (.50: 1374)سعدی،                                                                                  

 «که بر رویت روان کرد آب حسرت ||“ وادی حيرت”بگردان روی زین » حيرت وادیِ
 (.84: 1376)عطار،                                                                              

 «“گوشۀ تنهایی”و ای یاد تواَم مونس، در  ||ای درد تواَم درمان، در بستر ناکامی » گوشۀ تنهایی
 (.1251/ 2: 1375)حافظ،                                                             

 های سمبليك تلميحی . اضافه8ـ6

ها و امثال آن، داستان یا روایتی تاریخی  ها، مکان اضافۀ سمبليك مربوط به برخی از انسان
و اضافۀ تلميحی به هایی، اضافۀ سمبليك  کند. در چنين ترکيب را به ذهن مخاطب القا می

 شود: خورد و با هم یکی می هم گره می
ــفِ  یوســــ

 حسُن
 « ست ا را خریده“ یوسف حسُن”آن  ||ای قلب  باز آن بدوی به هجده»

 (.182: 1371)مولوی،                                                                            
ــای  زليخـــ

 هوس

 «راضـــی از سلسلۀ زلــف بـه زنجير شـدیم ||“ خای هوسزلي”تن ندادیم به آغوش »
 (.2749/ 5: 1383)صائب،                                                                        

 «هرچند خضر پيش سکندر نکوتر است ||، تو سکندرسياستی “خضرِ دانشم”من » خضرِ دانش
 (.103/ 1: 1375)خاقانی،                                                                         

 (.61: 1374)سعدی،                «هرگز از شاخ بيد بر نخوری ||بارد “ آبِ زندگی”ابر اگر » آبِ زندگی

  «که بی زِ پيرهن نصرت تو، حبسِ عماست ||را دریاب “ یعقوبِ هجر”بگو به یوسف، » یعقوبِ هجر
 (.219: 1371)مولوی،                                                                                 

 (.510: 1380)وحشی،« که از یاری به سر بردم وفا را ||“ فرهاد عشقم”اگر خسرو نِيَم، » فرهادِ عشق

 « مخور روزی گلستان غم شود“کلبۀ احزان” ||کنعان غم مخور   گشته بازآید به یوسف گم» کلبۀ احزان
 (.826/ 2، 1375)حافظ،                                                                          

 « پادشاه“ مصر عزت”تا شوی در  ||همچو یوسف بگذر از زندان و چاه » مصرِ عزت
 (.261: 1383)عطار،                                                                              

 (.1163: 1371)مولوی، « در بخشش تو، گيرد گدایی  ||، طمّاع گردد “قارون نعمت»” قارونِ نعمت
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 های سمبليك در چيزهای دیگر . اضافه9ـ6

این بخش مربوط به امور ماورای طبيعـت، عناصـر اربعـه و دیگـر مـواردی اسـت کـه در        
که خداوند مهربان، فرشته، بهشت و دوزخ بر پایۀ منابع  نگنجند؛ چنا های دیگر نمی بخش

 اند: دینی از دیرباز در ميان مردم، سمبل برای مفاهيم گوناگون بوده
ــدای  خـــــ

 رحمت
 « پس آنگهيش بنماید“ خدای رحمت” ||چو اعتقاد کند گر کسش نياید هيچ »

 (.622: 1375)سنایی،                                                                            
 «است“ نور اميد”خوش آن دل کاندران  ||خوش آن رمزی که عشقی را نوید است » نورِ اميد

 (.71: 1384)اعتصامی،                                                                        
 « جویم  از پياله می“ نسيم حيات”که من  ||گویم  سرم خوش است و به بانگ بلند می» نسيمِ حيات

 (.1070/ 2: 1375)حافظ،                                                                    
 «اگر غفلت کند آهنگ ما هشيار هم باشيم ||“ باد پریشانی”به جمعيت پناه آریم از » بادِ پریشانی

 (.458: 1375کاشانی،  )فيض                                                                
 «در معاملۀ جملۀ عمر خود زدی“ آتش نيستی”که نکنی، پس کنی توانی اگر اینچه می»...  آتشِ نيستی

 (.34: 1372)عطار،                                                                             
 « که در پيش باران نپاید غبار  ||ببار “ ابر رحمت”وبت ای تو یك ن» ابرِ رحمت

 (.198: 1375)سعدی،                                                                          
 «تو هيچ نه و از تو گرانی چندین ||“ چشم یقين”تر که در وین از همه طرفه» چشمِ یقين

 (.554: 1375)سنایی،                                                                        
 «هر که سوی من، به فکرت بنگریست ||خواند از اوراق من “ درسِ عبرت»” درسِ عبرت

 (.206: 1384)اعتصامی،                                                                       
بهشــــــتِ 

 جاودانی
 « نه نوای دردمندی نه غمی نه غمگساری ||“ بهشت جاودانی”ن بميرد به دل عاشقا»

 (.192: 1382لاهوری،  )اقبال                                                                   
 “« دوزخِ عذاب”شوم از  گویی خلاص می ||شنوم از ریاض لطف  بوی بهشت می» دوزخِ عذاب

 (.322: 1385)محتشم،                                                                        
فرشـــــــتۀ 

 رحمت
 «زِ جرعه بر رخ حور و پری گلاب زده ||“ فرشتۀ رحمت”گرفته ساغر عشرت »

 (.1139: 2/ 1375)حافظ،                                                                   

 ضافۀ سمبليك از نظر ادبی ـ دستوریهای ا . گونه7
توان زیرمجموعـۀ   های سمبليك را نمی نکتۀ مهمی که به آن اشاره شد، اینکه همۀ اضافه

اضافۀ تشبيهی به حساب آورد، بلکه باید به عنوان یك نوع ترکيب اضافی به طور مستقل 
شـود و   یمطرح و بررسی شود. در اضافۀ سمبليك، گاهی تشبيه و گاهی استعاره دیـده م ـ 

هـای   بعضی مواقع هم با توجه به شيوۀ کاربرد آن در متون نظم و نثر، هيچ کدام از جلـوه 
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دستوری اضافۀ سمبليك در شعر - بيانی در آن پدیدار نيست. در اینجا، به انواع کاربرد ادبی
  شود. اختصار اشاره می  فارسی به

 اضافۀ تشبيهی .1ـ7

نـور  »هـای  رود؛ مانند عبارت کار می افۀ تشبيهی بهمواردی که اضافۀ سمبليك به عنوان اض
 به ترتيب در ابيات زیر:« خار ستم»و « جغد غم»، «کوه حلم»، «اميد

 خــوش آن رمــزی کــه عشــقی را نویــد اســت »
 

 فلـــــك از بحـــــر علـــــم او بخـــــاری   »
 

 دهــد ســتاند، راح روحــی مــی روح ریحــی مــی»
 

ــرِ »  را بــر دل خــونين نشــان“ خــار ســتم”یــا سَ
 

ــوش آن دل   ــدر آن خ ــور ام”کان ــدن ــت“ ي  «اس
 (.71: 1384)اعتصـــــــامی،                       

ــين از  ــم”زمـــ ــوه حلـــ ــار“ کـــ  «یاو غبـــ
 (.21: 1376، عطــــــار )                           

 «کشُـد  را مـی “ جغـد غـم  ”رهانـد،   باز جان را می
ــوی،                          (.303: 1371)مولـــــ

ــن بُ   ــه را از دام ــر خيم ــا سراس ــتای ــنس  «ن بک
 (.248: 1376)بسطامی،                            

إليـه   همۀ عبارات یادشده، اضافۀ سمبليك هستند؛ زیرا مضاف، سمبل یا نشانۀ مضـافٌ 
بٌه هستند؛ به عبـارت دیگـر، در    ها مشبه ها مشبه، و مضاف إليه ت. از طرف دیگر، مضافٌسا

خورنـد و بـا هـم یکـی      هم گـره مـی   چنين مواردی، اضافۀ سمبليك و اضافۀ تشبيهی به
 شوند. می

   تشبيه غير اضافی .2ـ7

إليه، وجه شبه یا مـرتبط بـا وجـه     به و مضافٌ ای از اضافۀ سمبليك، مضاف، مشبهٌ در گونه
آیـد، اگرچـه    شبه است. در چنين کاربردی، اضافۀ سمبليك، اضافۀ تشبيهی به حساب نمی

ای جداگانـه   گونه  قبل از اضافۀ سمبليك و به به است، ولی مشبه آن معمولاً مضاف، مشبهٌ
 إليه بارزترین صفت مضاف است: آید و مضافٌ می

ــن”او » ــابِ حسُ ــد “ آفت ــر بتاب ــرده گ ــت از پ  اس
 

 «دهــر خــرف ز رویـــش طبــع بهــار گيـــرد      
   (.171: 1392)عطار،                              

« آفتـاب »در آغـاز بيـت مشـبه،    « او»اضافۀ سمبليك است. « آفتابِ حُسن»در بيت بالا، 
هـای   گيـریم کـه همـۀ اضـافه     باشد. بنابراین، نتيجه مـی  وجه شبه می« حُسن»ٌبه، و  شبهم

   های دیگر از این گونه: آیند. مثال سمبليك، اضافۀ تشبيهی به حساب نمی
ــو  » ــتگيری تــ ــر دســ ــری و بهــ  پيــ

 
ــد     ــن ش ــد م ــری ”ق ــای پي ــو“ عص  «ت

 (.245: 1375)هلالی جغتایی،             

 وجه شبه.« پيری»به،  مشبهٌ« عصا»مشبه، « قد»اضافۀ سمبليك است؛ « عصای پيری»
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ــه » ــرِ آن جيف ــر سَ ــار  ،ب ــی نظ  گروه
 

 «کـــرکس مردارخـــوار”بـــر صـــفت  
 (.126: 1379)نظامی،                  

بـه، و   مشـبهٌ « کـرکس »مشـبه،  « گروهـی »اضافۀ سمبليك است؛ « کرکس مردارخوار»
از موارد استثنایی است کـه اضـافۀ   “ کرکس مردارخوار”وجه شبه. البته عبارت« مردارخوار»

 سمبليك، ترکيب وصفی است، نه اضافی.
 . استعارۀ مصرحه3ـ7

إليه آن، جـامع )وجـه    در سومين کاربرد اضافۀ سمبليك، مضاف، استعارۀ مصرحه و مضافٌ
کـاربردی، اضـافۀ   شبه( و مستعارٌ له آن هم بـه روال معمـول، محـذوف اسـت. در چنـين      

شود؛ زیرا مستعارٌ له ممکن است حمـل   خورد و یکی می سمبليك با مبحث سمبل گره می
 در ابيات زیر:« یوسف حسن»بر چند چيز شود؛ مانند 

 طلبـــی، ای بـــر ســـرِ ره نشستـــــه ره مـــی» 
 “یوســف حســـن ”در چــاه ز نخــدانِ چنـــين   

 
 “یوسف حسُن”رسی مضطرب از گردِ ره ای می»

 ــ  ـــرمن م ــی در خـ ـــه م ـــاده، مـ ــی، ه فتـ  طلب
ــی   ــه م ــف و چ ــویی یوس ــو ت ــود دل ــی  خ  «طلب

ــوی،                              (.1422: 1371)مول
ــو را   ــه ت ــاه ک ــب چ ــت آورده دوان از ل  «؟دهش

 (.5: 1385)محتشم،                                

است. از  در ابيات بالا، اضافۀ سمبليك است، چون یوسف سمبل حُسن« یوسف حُسن»
تر، سمبل( است،  ، در این دو بيت، استعارۀ مصرحه )و به عبارت دقيق«یوسف»گر، یطرف د

جامع )یا وجه شبه( و مستعارٌ له آن که ممکن است معشوق زمينـی یـا آسـمانی    « حُسن »
باشد، محذوف است. در چنين کـاربردی، از اضـافۀ سـمبليك ـ چنانچـه گذشـت ـ چـون         

  است بر بيش از یك چيز حمل شود.مستعارٌ له محذوف ممکن 
     اضافۀ سمبليك به دور از صُوَر خيال .4ـ7

مورد دیگر اینکه اضافۀ سمبليك فقط جنبۀ سمبليك دارد و زیرساخت یا روساخت تشبيهی 
ندارد و از نظر صُوَر خيال قابل بحث نيست. این گونه از اضافۀ سـمبليك غالبـاً بـا اضـافۀ     

سرشـك  »و « ميـزان عـدالت  »آید؛ مانند:  راه با مفهوم اقتران میشود و هم اقترانی یکی می
 در ابيات زیر:« غم

ــایی » ــان در دلگشـ ــب و روز جهـ  شـ
 

ــار آورد » ــار بـ ــم و پيکـ ــان خشـ  همـ
 

 «گشـت یکسـان  “ ميـزان عـدالت  ”بـه   
 (.3599/ 6: 1383)صـــــــــــائب،   
ــار آورد“ سرشـــك غـــم”  «انـــدر کنـ
 (.345/ 1: 1378)فردوسی،             
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 شده، هم اضافۀ سمبليك هستند و هم اضافۀ اقترانی.موارد یاد
  اضافۀ سمبليك با معانی متفاوت یك .8

هـای مختلـف،    یك اضافۀ سمبليك ممکن است در کاربردهای گوناگون خود در موقعيـت 
 های زیر: در مثال“ یوسفِ حُسن”معانی متفاوتی پيدا کند؛ مانند

 اضافۀ تشبيهی .1ـ8
 تــو نرســتم “ یوســف حســن ”بــا »

 
 «خـوار   زیـن عشـق چـو گـرگ آدمـی      

 (.78: 1375)فرغانی،                   
 . تشبيه غير اضافی2ـ8

 و ایــن عــالم چــو چــاه“ یوســف حســنی»”
 

ــه      ــر ال ــر ام ــت ب ــبر اس ــن ص ــن رس  «وی
 (.329/ 2: 1379)مولوی،                    

 . استعارۀ مصرحه3ـ8
 است نهان“ یوسف حسُنی”اندر این چاه جهان، »

 
 «ن بـر ایـن چـرخ ازو همچـو رسـن پيچيـدم      م 

 (.620: 1371)مولوی،                              
 . سمبليك به دور از صُوَر خيال4ـ8

 ای قلـــب بـــاز آن بـــدوی بـــه هجـــده»
 

 «اســـت  را خریـــده“ یوســـف حسُـــن”آن  
 (.182: 1371)مولوی،                          

یوسـف  »نيز همچون « بهار حُسن»و « ن رحمتبارا»های سمبليك دیگری مانند  اضافه
    اند. های مختلف، با کاربردهای گوناگون آمده در ادبيات فارسی، در موقعيت« حُسن

 . موارد نادر در اضافۀ سمبليك9
 . مضاف، سمبل برای مفاهيم مختلف1ـ9

ه کند، بلک ـ های سمبليك، مضاف به یك مفهومِ ویژه اختصاص پيدا نمی در برخی از اضافه
ها، بـالای   خطی که بر صدر نامه»سمبل برای مفاهيم گوناگون است؛ مثلاً طغراء به معنی 

اند، به شکل قوس شامل نام و القـاب سـلطان وقـت، و آن در حقيقـت،      نوشته االله می بسم
زبـان،   ادیبـان فارسـی   (.2/2227: 1375)معـين،  « اسـت  حکم امضاء و صحۀ پادشاه را داشـته 

اند؛ از آن جملـه: طغـرای دولـت، طغـرای      ای بيش از دَه مفهوم آوردهرا سمبل بر« طغراء»
امان، طغرای نجات، طغرای فتح، طغرای سعد، طغرای بينش، طغرای نيکبختـی، طغـرای   

 نيازی، طغرای اقبال، طغرای هنر و... . چند مثال شعری: بی
ــه » ــت ”بــ ــرای دولــ ــان“ طغــ  زِ محمودیــ

 
ــان »” ــرای امـــ ــت او “ طغـــ ــا نوشـــ  مـــ
 

ــع ن   ــه توقيـــ ــان بـــ ــبت زِ داوودیـــ  «ســـ
ــامی،             (.1325: 1376)نظـــــــــــــ

ــيم؟    ــر آیــ ــه غرغــ ــی بــ ــی از اَجلِــ  «کــ
 (.593: 1371)مولوی،                             
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 است:    نيز در ادبيات فارسی، سمبل برای معانی گوناگونی آمده« بهار»مثال دوم: 
ــوس » ــنت ”ای از هـــــ ــارِ حســـــ  “بهـــــ

 
 دای تواَنـد شمع و گل چون بلبـل و پروانـه شـي   »

 
ــين دل برخاســــــت  »  رســــــتخيز از زمــــ

 

ــی    ــم دمِ خزانــــــ ــر نَفسَــــــ  «در هــــــ
ــوی،                     (.1015: 1371)مولـــــــ

 «ای؟ آخــر تــو شــيدای کــه“ بهــار زنــدگی”ای 
 (.3243/ 6: 1383)صــــــــــائب:              

ــل دل را  ــان ”اهـــ ــار جـــ ــد“ بهـــ  «آمـــ
 (.320: 1375)فيض کاشانی،                      

 ند چيز متفاوت، سمبل برای یك مفهومچ .2ـ9

شوند؛ به عنـوان نمونـه،    ای برای مفهومی واحد می گاهی چند چيز متفاوت سمبل و نشانه
 آید: یك مفهوم است که در ادبيات فارسی، چند چيز سمبل آن به حساب می« نجات»

 ندیـــد“ ســاحل نجــات  ”اگــر ســفينۀ مــا،    »
 

 “کشــــتی نجــــات”جـــام بــــاده چيســــت »
 

ــد مــــرد نبَــــوَد »  کــــه گــــرد خــــود پویــ
 

 آیم از رنجی که دیدم زین جهان زان جهان می»
 

ــت       ــاری نيس ــر را کن ــن بح ــه ای ــدار ک ــب م  «عج
ــامی،                        (.192: 1384)اعتصـــــــــ

ــات    ــۀ حيــ ــت مایــ ــز اوســ ــور کــ ــاده خــ  «بــ
ــطامی،                           (.173: 1376)بســـــــ

 «خـــــــود جویـــــــد“ راه نجـــــــات”مـــــــرد 
ــنایی،                            (.341: 1394)ســــــــ

 «ام آن جهــــان آورده“ طغــــرای نجــــات”ليــــك 
 (.342/ 1: 1375)خاقانی،                                

زبان چيزهای زیـادی را بـه عنـوان سـمبل بـرای آن       نمونۀ دیگری که ادیبان فارسی
 است:« رحمت»اند،  دانسته

ــيچ    » ــد ه ــش نيای ــر کس ــد گ ــاد کن ــو اعتق  چ
 

ــت  » ــرو ریخـ ــت ”فـ ــاران رحمـ ــغ“ بـ  زِ ميـ
 

ــزاران » ــد هـ ــت”صـ ــر رحمـ ــو“ ابـ ــوق تـ  فـ
 

 “فرشـــتۀ رحمـــت”گرفتـــه ســـاغر عشـــرت »
 

 «پـــس آنگهـــيش بنمایـــد“ خـــدای رحمـــت” 
ــنایی،                         (.622: 1375)ســــــ

ــغ   ــی زِ تيـــ ــار زنگـــ ــت زنگـــ  «فروشســـ
ــامی،                       (.130: 1378)نظـــــــ

ــی ــو   مــ ــوق تــ ــد شــ ــا فزایــ ــارد تــ  «ببــ
ــار،                         (.316: 1383)عطـــــــ

 «زده زِ جرعـــه بـــر رخ حـــور و پـــری گـــلاب 
 (.2/1139: 1375)حافظ،                         

 . دو اضافۀ سمبليك متضاد در کنار یکدیگر3ـ9

آورند  گاهی شاعران و ادیبان دو اضافۀ سمبليك متضاد را در یك بيت یا در نثر ادیبانه می
در شـعر  « خاک مذلت»و « تاج عزت»بخشد؛ مانند:  ای به کلام می ویژهکه زیبایی و جاذبۀ 

 زیر:
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ــرخ    » ــزد دور چ ــام و بي ــردش ای ــذارد گ ــا گ  ت
 

 «بـر سـری  “ خاک مذلت”بر سری، “ تاج عزت” 
 (.93: 1375)هاتف اصفهانی،                     

 در این بيت:« روز وصال»و « شب هجران»یا 
ــود » ــوان بــ ــکر او نتــ ــينِ شــ ــروز رهــ  امــ

 
 «بــود“ شــب هجــران”هــم “ روز وصــال”کــان 

 (.682: 1376)انوری،                              

 . یك چيز سمبل برای دو مصداق متضاد4ـ9

اسـت؛ مـثلاً    ندرت یك چيز سمبل برای دو مفهوم متضاد آورده شـده  در ادبيات فارسی، به
 است: آورده« پرهيزکاری»را سمبل برای « خرقه»حافظ در جایی 

ــاه  » ــاک م ــرهن چ ــدای پي ــاد  ف ــان ب  روی
 

 “«خرقـــۀ پرهيـــز”هـــزار جامـــۀ تقـــوا و  
 (.852/ 2، 1375)حافظ،                     

 است: به حساب آورده« سالوس و ریاکاری»را سمبل برای « خرقه»در جایی دیگر نيز 
ــت و » ــومعه بگرف ــم زِ ص ــالوس ”دل ــۀ س  “خرق

 
ــا؟     ــاب کج ــراب ن ــان و ش ــر مغ ــت دی  «کجاس

 (.101/ 1)همان:                                  

   نتيجه .10

             است: نگارنده در این پژوهش به نتایج زیر رسيده
ـ اضافۀ سمبليك با عنایت به کاربردش در ادبيات فارسی، معمولاً به چهار گونـه پدیـدار   1

 شود: می
 آید: الف( یا به صورت اضافۀ تشبيهی می

 تــو تافــت“ آفتــاب حسُــن”زِ مشــرقی کــه ازو »
 

 «هـــزار عـــرش اگـــر دیـــدم مختصـــر دیـــدم 
   (.294: 1392)عطار،                              

شـود و مشـبه، قبـل از     إليه آن، وجه شبه محسـوب مـی   ٌبه، و مضافٌ ب( یا مضاف، مشبه 
  شود: اضافۀ سمبليك به صورت جداگانه ذکر می

ــن”او » ــاب حس ــر بتا“ آفت ــرده گ ــت، از پ ــداس  ب
 

 «دهــر خــرف زِ رویــش، طبــع بهــار گيــرد      
 (.171: 1392عطار، )                            

تر، بـه   ج( در برخی از موارد، اضافۀ سمبليك به صورت استعارۀ مصرحه یا به عبارت دقيق
إليه، جامع و  رود. در این کاربرد، مضاف، مستعارٌمنه، مضافٌ کار می صورت سمبل یا نماد به

 شود، محذوف است: له آن هم که معمولاً بر چند چيز حمل میمستعارٌ
ــن  » ــردان روی زیـ ــرتوادی ”بگـ  “حيـ

 
ــرت   ــرد آب حس ــت روان ک ــر روی ــه ب  «ک

 (.84: 1376)عطار،                        
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  شود. در این مورد، اضافۀ سمبليك با مبحث سمبل یکی می
رود کـه فقـط جنبـۀ     کار مـی   رسی بهای در شعر یا نثر فا د( گاهی اضافۀ سمبليك به گونه

 ساخت تشبيهی در آن وجود ندارد:سمبليك آن در نظر است و هيچ گونه ساختار یا زیر

ــایی » ــان در دلگشــ ــب و روز جهــ  شــ
 

ــه   ــدالت ”ب ــزان ع ــان “ مي ــت یکس  «گش
 (.3599/ 6: 1383)صائب،                

 کنند: یر آشکار میهای اضافۀ سمبليك معانی خود را بيشتر در مصادیق ز ـ گونه2
 الف( خداوند کریم، فرشتگان، بهشت و دوزخ و آنچه وابسته به آن است.

 االله و افراد برجسته. ویژه پيامبران، اولياء ها، به ب( انسان
 ج( ابزارها.

 د( برخی از حيوانات.
 هـ( برخی از پرندگان.

 ها. و( برخی از زمان
 ها. ز( برخی از مکان

 ح( برخی از گياهان.
 ابعمن

 ، تهران، نگاه.2بهار، چ ءالشعرا ، با دیباچۀ ملكدیوان پروین اعتصامی(، 1384اعتصامی، پروین )
، تصحيح و مقدمۀ محمد بقائی، ميکدۀ لاهور )کليات فارسی علامه اقبال((، 1382اقبال لاهوری، محمد )

 ، تهران، اقبال.1چ 
، تهران، 1سعيد نفيسی، به اهتمام پرویز بابایی، چ ، با مقدمۀ دیوان انوری(، 1376انوری، اوحدالدیّن علی )

 انتشارات نگاه.
 ، تهران، توس.5، چ دیوان اشعار محمدتقی بهار(، 1368بهار، محمدتقی )

 ، تهران، علمی و فرهنگی.6، چ های رمزی در ادب فارسی رمز و داستان(، 1386پورنامداریان، تقی )
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Directional Metaphor in Khaghani's Ballade with a Cognitive 

Approach 
Maryam Manouchehri
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2
 

(113-131) 

Abstract 
The metaphor industry has long been regarded as an aesthetic tool. In the 

new approach to cognitive linguistics, metaphor is recognized as a meta-

linguistic tool that forms the conceptual system of man. Metaphor forms an 

important part of verbal communication And it comes so naturally to our 

lives that we sometimes fail to notice it in practice. From lakoffs point of 

view, metaphor is the way in which one sphere of experience is expressed in 

the sphere of another. The source domain is usually more objective and 

tangible than the destination domain. According to lykoff, metaphor is not a 

marginal element in our intellectual life; rather, it is an element in our 

perception of the culture and world around us. One of the types of 

conceptual metaphors is directional metaphor. Directional metaphors add to 

the concepts of spatial statements That these directions are rooted in our 

experiences on the one hand and make the conceptual systems beautiful on 

the other. The task of these types of metaphors is to establish coherence in 

our conceptual system. The Language used in ballades of khaghani because 

the of variety concepthe ballads in it is a suitable area for examining 

metaphor is from the point of cognitive semantics. Studying the ballads of 

khaghani with this view contributes to better understanding of the thoughts 

and thought. This is a descriptive and analytical study, It has studied the 

directional metaphors in Khaghani's poems. In khaghani metaphors, the 

upper and lower directions are used to give concepts a place. While depth 

and surface area were least used. In this research, the upward direction with 

positive and The downward direction was related to the negative Except in 

one case that signifies the upward direction of negative things and the 

downward direction of positive things. 
 

Keywords: Metaphor, Cognitive Approach, Directional Metaphor, ballade, 

Khaghani. 
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 با رویکرد شناختی در قصاید خاقانی استعارۀ جهتی
 مریم منوچهری

 .، همدان، ایراننایس یبوعلو ادبیات فارسی، دانشگاه  زبان دکتریدانشجوی 

اسماعیل شفق
1
 

 .، همدان، ایراننایس یبوعلزبان و ادبیات فارسی دانشگاه  استاد
 30/06/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛06/02/1399 :مقاله دریافت تاریخ

 پژوهشی ـعلمی 

 چکیده

 ـپدو  هـا  واژهویژگی  ،شناختی در گذشته به عنوان ابزاری زیبایی استعارهصنعت  ر د .شـد  یم ـزبـانی شـناخته    یا دهی
انسان  ذهن که نظام مفهومی شود یمزبانی شناخته به عنوان ابزاری فرااستعاره شناختی،  یشناس زبانرویکرد نوین 

ارتبـایی بـه وجـود     هـا  اسـتعاره بین  بنابراین،. دهد یمارائه  یمند نظاممفاهیم  ،تعارهیعنی یک اس ؛دهد یمرا شکل 
« جنـ  اسـت   ،بحث» ۀاستعاراز  یا نمونه ،«استدلالش پیروز شد»، «در بحث شکستش دادم» جملاتی چون. دیآ یم
که  شود یمگی ما وارد یبیعی به زند قدر آنو  دهد یمکلامی را شکل  یها ارتباطاستعاره بخش مهمی از . باشد یم

یک حوزه از تجربه در  ،استعاره روشی است که از یریق آن ،از دیدگاه لیکاف. میشو ینمگاهی در عمل متوجه آن 
 ،مقصد است. بنا بـر نظـر لیکـاف    ۀحوزاز  تر ملموسو  تر ینیع معمولاً مبدأ ۀحوز. شود یمدیگر بیان  یا حوزهقالب 

بلکه عنصری است در ادراک ما که از فرهنـ  و   نیست، ها انسانت فکری ما در حیا یا هیحاشاستعاره یک عنصر 
 ،جهتـی  یهـا  استعارهجهتی است.  ۀاستعار ،مفهومی یها استعارهانواع یکی از  .شود یممحسوب  مان رامونیپدنیای 
 ،دیگـر  و از سـوی  ریشه در تجارب مـا دارنـد   ،از یک سو ها جهتکه این  بخشند یمبه مفاهیم مکانی  یها صورت

سـت.  قراری انسجام در نظـام مفهـومی ما  بر ها استعارهاین نوع از  ۀفیوظ. شوند یممفهومی  یها نظامسبب زیبایی 
مناسبی برای بررسی استعاره از دیـدگاه   ۀحوزرفته در قصاید خاقانی به علت تنوع مفاهیم موجود در آن، کار زبان به
 ـیب جهانما را در شناخت بهتر اندیشه و  ،این دیدگاه شناختی است. بررسی قصاید خاقانی با یشناس زبان خاقـانی   ین
 ـ را جهتـی   یهـا  استعارهپژوهش که با روش توصیفی و تحلیلی انجام شده،  نیا .رساند یمیاری   انیدر قصـاید خاق
مکـانی بـه   برای اعطـای صـورت    «پایین»و  «بالا» یها جهتبیشتر از  ،خاقانی یها استعارهاست. در   کردهبررسی 

جهت  ،در این پژوهش .کمترین کاربرد را دارد« دور و نزدیک ،سطح عمق،»است، در حالی که  شدهمفاهیم استفاده 
مورد که جهت بالا بر امور منفی و جهـت   جز در یک ،با امور منفی مرتبط بود «پایین»با امور مثبت و جهت  «بالا»

 .پایین بر امور مثبت دلالت داشت
 

 ی.جهتی، قصیده، خاقان ۀاستعاررویکرد شناختی،  ،رهاستعا: یکلید یها واژه

 

 مقدمه .1

 ـ  اسـت  بـوده استعاره از دیرباز مـورد توجـه شـاعران و نویسـندگان      ابـزار   ۀو از آن بـه مثاب
 کـاف یل بـه وسـیلۀ  اسـتعاره   مـیلادی،  1980. در سـا   انـد  کرده یماستفاده  ینیآفر ییبایز
(Lakoff)  جانسونو (Johnson)  میکن ـ یم ـچیزی که با آن زندگی  ؛استعاره بکتابا انتشار 
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(Metaphors we live by)،  ــه خــود گرفــت و تحــو  چشــمگیر در  یمفهــوم جدیــدی ب
(Cognitive semantics) یشناخت یشناس یمعن

به وجود آورد. در رویکرد سنتی، به اسـتعاره   4
عاره بـه عنـوان   د جدید، به اسـت ولی در رویکر ،ستندینگر یم یا هیآراتنها به عنوان ابزاری 

، در رویکرد جدید بـه اسـتعاره، دیگـر اسـتعاره ابـزار      بنابراین. نگرند یمذهنی کاری وساز

خـود از   ۀمردم در گفتار روزمر ۀهم ، بلکهشعرا و نویسندگان نیست مختص ینیآفر ییبایز
 ۀحـوز مـا یـک    ،در اسـتعاره  استعاره،شناختی  یشناس زبان ۀینظریبق  .رندیگ یمآن بهره 
محسـوس بـرای    ۀحـوز ؛ یعنـی از  میکن یممفهومی دیگر درک  ۀحوزی را از یریق مفهوم

 ـنظربنـا بـر    .میری ـگ یمانتزاعی بهره  ۀحوزعینیت بخشیدن به   شـناختی  یشناس ـ زبـان  ۀی
چند ممکن اسـت در سـطح   ، هر، بسیاری از مفاهیم انتزاعی، ساختی استعاری دارنداستعاره

بر مفـاهیم حـاکم هسـتند. اسـتعاره در معنـای       ها رهاستعا ،زبان آشکار نشوند. با وجود این
و جانسـون   لیکاف .است لی برای درک مفاهیم انتزاعی و یا کمتر محسوسپُ ،شناختی آن

. اند کردهتقسیم  «جهتی»و  «یشناخت یهست»، «ساختاری» یها استعارهاستعاره را به سه نوع 
مفهومی است کـه   ،. مکانشود یممبدأ استفاده  ۀحوز ۀجهتی، از جهات به مثاب ۀاستعاردر 
، مکان یها یژگیو. یکی از کنند یمخوبی آن را درک  با آن آشنا هستند و به ها انسان ۀهم

 ـ با درکـی کـه از ایـن جهـات دارنـد،       ها انسان .... بالا ـ پایین و  چپ، جهت است؛ راست 
 شدن موضوع به برای روشن .بخشند یمعینیت  ها آناز مفاهیم انتزاعی را با کمک  یا پاره

از خوشـحالی داشـت بـا     » ،«بـرد  یم ـدر اوج سـلامتی بـه سـر    » کنید: توجه این جملات
 »و  «کند یم ریگ نیزمانسان را بیماری »، «از شرمندگی سرش را پایین انداخت» ،«آورد یمدر

 «.ته خود پشت کردشبه گذ
با جهت چهارم و  سوم ۀجمل و ،فیزیکی بالاجهت سلامتی و شادی با  ،و ا ۀجملدر دو 

 ـپایین اسـت. در   ،شرمندگی و بیماری .اند شدهتوصیف عینی  فیزیکی پایین  ،پـنجم  ۀجمل
کـه شـادی، سـلامتی و    این ر اسـت. سَ ، زمان گذشته پشتِمینیب یم جهت فیزیکی پشت را

امـور  از و غـم و بیمـاری و بسـیاری     شـوند  یمر مثبت با جهت بالا توصیف وبسیاری از ام
 ما در زندگی نشأت یها تجربهاز  ، بلکهنیست یا قهیسلدلبخواهی و  ،نمنفی با جهت پایی

 .ردیگ یم
در  جهتی موجود در قصاید خاقانی یها استعاره یشناخت زبانهدف این پژوهش، بررسی 

 ـنظردر چارچوب رویکرد شـناختی   مُلک سخن مالکِو  سِحر بیان ۀمجموعدو  معاصـر   ۀی
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جهتـی در قصـاید خاقـانی چگونـه      یها استعاره تحقیق این است که ۀلئمساستعاره است. 
انسـان در   یهـا  تجربـه چگونه با  تو اینکه این استعارا کند یممفاهیم انتزاعی را توصیف 

 !ابندی یمانطباق  روزمره زندگی
 ۀ پژوهشنیشیپ .2

اند،  پژوهش کردهمحققان بسیاری  ،استعاره از دیدگاه بلاغت سنتی در اشعار خاقانیدربارۀ 
در دیـوان   (Cognitive Linguistics) یشـناخت  یشناس ـ زبـان کنون استعاره از دیـدگاه   اما تا

 یا مقالهپناهی  احمد پارسا و فردین حسین .است  شدهن مورد تحقیق و پژوهش واقع خاقانی
« خاقانی شـروانی  یها سروده یافته از استعاره درنو یا گونهترکیبی،  یها استعاره»با عنوان 

جدیـدی از اسـتعارات در دیـوان خاقـانی توجـه       ۀگونو در آن به معرفی  اند نوشته (1390)
مشـابه بـا ایـن پـژوهش      یهـا  نمونهاز است.   مانده که از دید علمای بلاغت دور اند کرده
عالیه  ۀنوشت «یکرد شناختیوبا ر قرآنجهتی در  یها استعاره» با عنوان یا مقالهبه  توان یم
جهتی موجـود   یها استعاره ،شاره کرد که در این پژوهشرد زعفرانلو و خدیجه حاجیان اکُ
 ؛جهـات اعتبـاری هسـتند    ۀهمه که و چنین نتیجه گرفته شد است شدهاستخراج  قرآندر 

 ئیولی در مقایسـه بـا شـی    ،یعنی ممکن است شیئی در مقایسه با شیئی در مقام بالا باشد
عد از بُ البلاغه نهججهتی  یها ارهاستع»دیگر با عنوان  ۀمقالباشد.  یتر نییپا ۀمرتبدیگر در 

 اند دهیرسنادری است که نویسندگان به این نتیجه  حسین ایمانیان و زهره ۀنوشت «ناختیش
و جهـت پـایین    معنـای مثبـت   ۀدارنـد جهت بالا همیشه دربر لاغهالب نهجکه در استعارات 

 گـاه گوینـده،  است و بـا توجـه بـه جای    بلکه این امر نسبی ،معنای منفی نیست ۀدارنددربر
 ... متفاوت است.ضوع ومخایب و مو

 مفهومی و انواع آن ۀستعارا نظری پژوهش: یمبان .3

 یها دههاست که در  یشناس زبان ۀطیحشناختی یکی از سه دیدگاه مطرح در  یشناس زبان
شـناختی،   یشناس ـ زبـان مباحـث   نیتر مهم. یکی از ندا دهبه آن توجه کراخیر پژوهشگران 

نخستین بار از سوی لیکاف مطرح شد و نگرشی را معرفی »است که  ناختیش یشناس یمعن
را مجذوب خود ساخت. بر اساس این نگرش، دانش زبانی  شناسان یمعنکرد که بسیاری از 

شناختی مبتنـی بـر    یشناس یمعن. (363: 1392)صفوی،  «مستقل از اندیشیدن و شناخت نیست
شناختی به زبان، این است کـه زبـان    شناسان یمعنمیان ذهن و زبان است. رویکرد  ۀرابط
هنرمند از  یساز مفهوم ۀویش ، بلکهسازد یممحض نیست که جهان بیرون را منعکس  ۀنیآ

 ـبن. اسـتعاره یکـی از   (68: 1393فضائلی و ابراهیمی، ر.ک؛ ) جهان، مهم است مباحـث   نیتـر  یادی
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جـرج   از سـوی ین بار مفهومی نخست ۀاستعار ۀینظرشناختی است.  یشناس یمعنمطرح در 
 میکن یمزندگی  ها آنکه با  ییها استعاره( در کتابی با نام م.1980لیکاف و مارک جانسون )
است. قبل از مطرح شدن ایـن    جدید به استعاره نگریسته یا هیزاومطرح شد. این نظریه از 

گی روزمره نظریه، باور عموم بر این بود که استعاره مربوط به تخیل شاعرانه است و در زند
 د؛جریان ندارد، ولی لیکاف و جانسون ثابت کردند استعاره در زندگی روزمره نیز جریان دار

. نظـام  ابدی یمبلکه در تفکر نیز نمود  شود، ظاهر میچراکه استعاره فقط در زبان نیست که 
 لیکـاف و ر.ک؛ )ماهیتی اسـتعاری دارد   ،میکن یمو عمل  میشیاند یممفهومی که در قالب آن 

دیگـر راه بـه جـایی    » :مییگـو  یم ـعاشـقانه   ۀرابط ـوقتی در  ،برای مثا  ؛(21: 1396جانسون، 
ذهن  ،در واقع ،«دو راهی هستیم رِبر سَ»یا  ،«است رسیده بست بنما به  ۀرابط»یا  ،«میبر ینم

و با استفاده از  کند یمفرض  «سفر»را در تناظر با  «عشق»و  ردیگ یمسفر بهره  ۀما از حوز
. جملات فوق عبـارات زبـانی   کند یمسفر، عشق را توصیف و آن را ملموس  ۀحوزیم مفاه

یعنی گوینده در ذهن خود  ؛«عشق، سفر است»است: این  ،مفهومی آن ۀاستعارهستند، ولی 
عاشقان را در تناظر با مسافران و موانع راه عشق را در تناظر با موانع سـفر، آغـاز و پایـان    

. روی همین اصـل اسـت   کند یم... فرض اظر با آغاز و پایان سفر ودر تن عاشقانه را ۀرابط
 ،بافته نیست، جزو این جهان است. با توجـه بـه اینکـه زبـان    جدا ۀتافت ،ذهن: »اند گفتهکه 
« ن باشـد جهـا  ۀکنند ذهن و ذهن باید منعکس ۀکنند ذهن است، زبان باید منعکس ۀساخت

استعاره فقط یک ویژگی »این نظریه آن است که  ۀنکت نیتر مهم. (55: 1393 )زمردی و دیگران،
)راسـخ مهنـد،   « سبکی زبان ادبی نیست، بلکه خود تفکر و ذهن دارای ماهیت استعاری است

1394 :56). 

 :شود یممعاصر و دیدگاه سنتی به استعاره پرداخته  ۀینظربه تفاوت  ،در ادامه
 ۀینظردر  زبانی است، اما یا هدیپدست؛ یعنی ها واژه ۀمشخص ،دیدگاه سنتی در هاستعار .1

 .ها واژهویژگی مفاهیم است، نه  هاستعار ،معاصر

 ،معاصـر  ۀینظر. در رود یمکار  برای اهداف هنری و بلاغی به استعاره ،دیدگاه سنتی در .2
 خلق زیبایی. نه ،رود یمکار  بهتر مفاهیم بهبرای درک استعاره 

 ۀینظر. در است  شدهمیان دو عنصر مقایسه  استعاره مبتنی بر شباهت ،دیدگاه سنتی در .3
 مبتنی بر شباهت نیست. استعاره اساساً ،معاصر
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 ـنظرلمات است. در ک ۀآگاهاناستعاره کاربرد  ،دیدگاه سنتی در .4 بـدون هـی     ،معاصـر  ۀی
 .شود یمعوام در زندگی روزمره استفاده  به وسیلۀتلاشی 

 ـنظردر  .افتـد  یمن آن هم کارمان راه استعاره صنعتی است که بدو ،دیدگاه سنتی در .5  ۀی
تفکر و استدلا   ریناپذ اجتنابفرایند  ، بلکهنه تنها استعاره، اضافی و تزئینی نیست ،معاصر

 .(6ـ5: 1393 ر.ک؛ کوچش،)بشری است 

استفاده از  ،از نظر آنان .دانند یمرا ماهیت اصلی استعاره  یساز مفهوم لیکاف و جانسون
. سـازد  یممعنایی پیچیده و انتزاعی را قابل فهم  یها حوزهاست که ملموس و ساده  ۀحوز
 انتزاعی ۀحوزو  ،(Source domain) مبدأ ۀحوزدر جایگاه  ،ملموس در استعاره مفهومی ۀحوز

 مقصد ۀحوزدر جایگاه 
(Target domain)  مبدأ  ۀحوزاستعاره نوعی شباهت بین . ردیگ یمقرار

میـان ایـن دو حـوزه نشـان داده      (Mapping) «نگاشـت » که با کند یممقصد ایجاد  ۀحوزو 
سـفر، یـک    ، عشـق بـه مثابـۀ   «عشق، سفر است»مفهومی  ۀاستعاربرای مثا  در  ؛شود یم

کـه   میریپـذ  یمما  ،نگاشت است و عشق، سفر است، نام نگاشتِ آن است. در این استعاره
ریاضیات  ۀحوز ازبین عشق و سفر نوعی شباهت وجود دارد. نگاشت، اصطلاحی است که 

 مفهومی دارای سه رکن است: ۀاستعار بنابراین،. است شدهگرفته 
 ؛م ذهنی و مفاهیم عینی وجود داردتناظری که بین مفاهی نگاشت: ـ1
 است؛ تر ینیعکه دارای مفاهیم  یا مجموعه قلمرو مبدأ: ـ2
 است. تر یانتزاعکه دارای مفاهیم  یا مجموعه قلمرو مقصد: ـ3

 یک گزاره بـه نـام   ۀلیوسانتزاعی و محسوس به  ۀحوزبین  ۀرابط ،فهومیم ۀاستعاردر 
 .ردیپذ یمصورت  «استعاری نگاشتِ»

مفهـومی بیـان    یهـا  حوزهمفهومی را ویژگی  ۀاستعاریکاف و جانسون ویژگی اصلی ل
مبدأ بـرای   ۀحوز؛ یعنی هر مفهومی از ها آن  یمعان، نه ویژگی الفاظ زبانی منفرد و اند کرده
 یهـا  استعاره. (197: 1395یگانه و افراشی، ر.ک؛ ) رود یمکار  مقصد به ۀحوزن مفهوم دیگر از تبیی

 :شوند یمبه سه دسته تقسیم  خود  یشناختمفهومی بر اساس نقش 
سـاختاری یـک مفهـوم در قالـب      ۀاسـتعار در : (Structural metaphor) یساختار . استعارۀ1

 :شود یممفهوم دیگر سامان داده 
وقعیت یا یک مفهوم که نامشخص است، با موقعیـت و مفهـومی کـه ابعـاد     یک م»

بـرای سـاختن    ،و از یـک امـر مشـخص و دارای نظـم     شـود  یممشخص دارد، فهمیده 
. در این گونه استعاره، ساختار شود یمچارچوب مفهوم دیگر که نامشخص است، استفاده 

 .(42: 1396)حسینی،  «شود یممبدأ به ساختار مفهوم انتزاعی منتقل  ۀحوزدقیقی از 
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مقصـد   ۀحوزمفهومی جهتی،  یها استعارهدر  :(Orientational metaphor) یجهت ۀاستعار .2
 :در این نوع استعاره ،. در واقعشود یمپردازی  بر اساس جهات فیزیکی مفهوم

. کنـد  یم ـمتقابـل برقـرار    ۀرابط ـفرد میان مفهوم انتزاعی و یک جهـت فیزیکـی،   »
که ما  شوند یم، از این حقیقت ناشی یساز مفهوممکانی برای  یها جهتن استفاده از ای

جهتی بـه یـک    یها استعارهدارای بدنی با کارکردی خاص در محیطی فیزیکی هستیم. 

 .(108: 1392 ،ابراهیم و دیگران)پور« بخشند یمت مکانی مکانی، جهمفهوم غیر

از دیدن مفاهیم انتزاعـی بـه    ییها وهیش :(Ontological metaphor) یشناخت هستی ۀاستعار .3
 ـپدانسان از مواجهه بـا   ۀتجرب. اساس این نوع استعاره، است مواد یا اجسام مثابۀ  یهـا  دهی

درک و دریافـت   یهـا  روش تـوان  یم ـرا  اسـتعاره در واقع، این نـوع  » جهان خارج است و
 ـ، احساسات، عقاید و غیره به ها تیفعالرخدادها،  )عباسـی و   «انسـت اشـیا  و اجسـام د   ۀمثاب

 .(170: 1395دیگران، 

 یخاقان .4

هجـری در شـروان زاده    520خاقانی شروانی شاعر قرن ششم هجری در سا  
 نیالـد   یکـاف خاقانی پس از گذراندن دوران کـودکی از حمایـت عمـویش     شد.

. اشـعار خاقـانی   آمـوزد  یم ـو نزد او علوم و فنـون متـداو  را    شود یمبرخوردار 
 تـوان  یم ـاوست. از اشعار خاقانی  یها دهیشنو  ها دهیدافکار،  بازتاب احساسات،

به عقاید او پی برد، با ممدوحان او آشنا شـد، از سـفرهای او آگـاه گشـت و بـه      
او در فراق عزیزانش پـی   یها غصهغم و  نیز او از روزگار و یها گلهشکایات و 

هـل ادب  ز اسخن گفتـه کـه ج ـ   یا گونهبرد. خاقانی در برخی از قصاید خود به 
ســتعارات و کنایــات دور از ذهــن، وفــور ا» توانــایی فهــم آن را ندارنــد؛ چراکــه

گوناگون در شعر، استفاده از تلمیحات دینی، اسـاییری و   یها دانشکارگیری  به
. (7: 1395)پارسـا،  « است کردهفهم بسیاری از قصاید او را اندکی دشوار  ،ها آنامثا  

 کار بـردن کنایـه و اسـتعاره    نی را اجتناب از سادگی و بهخاقا ییسرا سخن ۀویشدشتی نیز 
و آن را مناسـب مردمـان    قانی سادگی را دون شأن شاعری خـود، . گویا خااست کردهبیان 
 .(32: 1340ر.ک؛ دشتی، ) !دانست یمعادی 
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یشه و احساسات فـرد تـأثیر   بر اند شک یب ،دهد یمحوادثی که در زندگی هر فرد روی 
. خاقانی در شرح حوادث ناگوار زندگی خـود، اشـعاری   ابدی یمانعکاس  در کلامش گذاشته،

رنج که بسیار بر افکار این شاعر زود سروده که بازتاب دنیای افکار اوست. از جمله حوادثی
 ییها هیمرثمرگ عزیزانش است. خاقانی  ،جای دیوانش بازتاب یافته ، در جای تأثیر گذاشته

به تناسب »دارد که  نیالد  یکافمسر، فرزند و عمویش در مرگ رجا  حکومتی و مذهبی، ه
)شـانظری،  « برد یمکار  هخود، لحن و سبک خاصی ب یها هیمرثفرد متوفی برای هر کدام از 

خیـا  و شـدت    اسـت. از ایـن نظـر،    "بیان حا  اهل درد"شعر برای خاقانی. »(139: 1394
. سـازد  یمرد است، لاجرم متأثر د رِو چون سخن او از سَ آورد یماو را به هیجان  ،احساس

 .(15: 1374)اردلان جوان،  «او را درنیابد "پیام"مگر اینکه شنونده اهل درد نباشد و 
 :است  بودهسه سالگی شاعری مداح و درباری و خاقانی تا بیست

رو  عشقش، آن دختر روستایی روبـه  تا اینکه سرانجام، با محبوبش، نخستین»
است. ایـن حادثـه    خود سوخته "اصلی"در عشق  وار مکرآمده و عاشق او گشته و 

، اتفـاق  شاید هم هنگامی که در ملازمت شروانشاه منوچهر به شـکار رفتـه بـوده   
توبـه کـرده و از    ودو سالگی ، از اینکه در پایان بیستنیالعراقةتحفاست. در  افتاده

ری . پیداست کـه بیـدا  کند یمصحبت  ،خمر و مجالست با زیبارویان دوری گزیده

 .(196: 1374)کندلی هریسچی، « است  او با دلدادگیش همزمان روی داده فکری
. در بررسـی اشـعار شـعرا    گـذارد  یمفرد تأثیر  یها شهیاندمحیط زندگی نیز بر افکار و 
 ۀش ـیربایـد   ، بلکهمطلوبی دست یافت ۀجینتبه  توان ینمبدون توجه به محیط زندگیشان 

مـواد تصـاویر   خاقانی[ »]ریخی، فرهنگی و اجتماعی جست: ، تایافکار را در محیط جغرافیای

 ـگ یم ـفرهنگی و یبیعـی خـود    ی خود را از محیط زندگی اجتماعی،شعر  و بـا ذهـن خـلاق،    ردی
و همین موضوع باعث حرکت و پویایی در تصـویرگری   دهد یمجان  ها آنآفریننده و آگاه خود به 

)اردلان  «بش اسـت حرکات و جن اشکا ، معانی، ،ها رن  و تصاویر او سرشار از مجموعۀ شود یماو 

 .(6: 1373جوان، 
 ها داده لیتحل .5

مالـک مُلـک    ۀمجموع ـدر پژوهش حاضر، قصـاید خاقـانی در دو    ها دادهمبنای گردآوری 
 ۀاسـتعار نمونـه   57 ،عبـاس ماهیـار اسـت. در ایـن پـژوهش      ۀدیبرگز سِحر بیانو  سخن

 اسـتعاری  یهـا  نگاشـت  کـه  اند شدهررسی ب استعاری نگاشتِ 22جهتی در قالب  مفهومی
عمـق و  » ،«درون و بیـرون »، «جلو و پشت»، «بالا و پایین» یها جهتاستخراجی بر مبنای 

 .است  شدهبه صورت جداگانه ارائه  «دور و نزدیک»و  ،«سطح
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 «پایینالا و ب» های بر مبنای جهت استخراجی یاستعارهای  نگاشت. 1ـ5
 ست:بالا ،باارزش ت ـ، پایین اسارزش یب. 1ـ1ـ5
 مـا خـاک تـوایم اکنـون     ،گوید که تو از خاکی»
 

 منبــر او گیــرم و بــر ســر گیــرم     ۀیــپا»

 
 نعـل سـمندش بوسـم    رمن کـه خاقـانیم اَ  »

 

 «اشکی دو سه هـم بفشـان   ، وَگامی دو سه بر ما نه 

 .(27: 1385)خاقـــــانی،                                
 «یــابم گــر از ایــن ناحیــه نقــلان بــه خراســان

ــان،                                 .(577: 1388)همـــ
 «به خـدا کـه افسـر خاقـان بـه خراسـان یـابم       

 (577: 1388)همان،                                  

 بهـره گرفتـه  « بالا»فیزیکی  خاقانی در دو بیت فوق برای توصیف ارزشمندی از جهتِ
ت دانستن آن اسـت. شـاعر   اهمی بردن آن به معنی بامت بالا گرفتن چیزی و به ساست. بر سر  

 .رمیگ یمو بر سرم  بوسم یممنبر ممدوح را  ۀیپاگفته 
 بادت زِ غایات هنر بر عرش رایات خطـر »
 

 «در شأنت آیات ظفر از فضـل دادار آمـده   
 .(460)همان:                                     

 انی بالاست، و آبادپایین )سرنگونی( ویرانی. 2ـ1ـ5

 وش را است، ایوان فلـک   گویی که نگون کرده»
 
 کســـری و تـــرنج زر، پرویـــز و بِـــه زریـــن »
 

 «گـردان  حُکمِ فلکِ گـردان، یـا حُکـمِ فلـک     
 .(28: 1385، همان)                                    

 «بر باد شده یکسـر، بـا خـاک شـده یکسـان     
 .(29همان: )                                        

که حکم روزگار و یا خداونـد   است شدهنگاشته  «فلک» ۀبه مثاب «آباد کاخِ» ،در بیت او 
. در بیـت  شـود  یمپایین توصیف  . سرنگونی و یا ویرانی با جهتِاست  کردهآن را سرنگون 

نگاشـته کـه بـه بـاد داده      یا دانه ۀها را به مثاب ابتدا پادشاهان ساسانی و ثروت آن دوم نیز
 یها دانهکشاورزی است که کشاورزان برای جدا کردن  ۀحوز. این تعبیر برگرفته از شود یم

که این بالا رفتن، همـراه بـا پـایین     کنند یمرا با ابزاری به سمت هوا پرتاب  ها آنغلات، 
بیـت بـا    ۀادام ـکه شاعر در  چنان پایین است؛ استعاره از بالا به جهتِ بنابراین،آمدن است. 
 است.  ن شدن را آوردهخاک یکسا

 گر من از خرمن عمرم شده بر باد چو کـاه »
 

 «جای شکر است که چون دانه به جایید همه 
 (.532: 1388، همان)                             
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است که باد آن را   قرار داده« کاه»خود را در تناظر با  «خرمن عمر» ،خاقانی در این بیت
سـاختار ذهنـی    ین بالا رفتن، فرود آمدن را در پـی خـود دارد.  ولی ا ،برد یمبه سمت بالا 

 .است  شدهاستعاره  یریگ شکلسبب  ،کشاورزی
 :بالاستسلط م ، وپایین ،مغلوب .3ـ1ـ5

 از اسب پیـاده شـو، بـر نطـع زمـین رُخ نِـه      »
 افکنِ شاهان را نی نی که چو نعمان بین، پیل

 پیلـی  افکنده به شه  افکن، که ای بس شه پیل
 
 پیکرش، گردون شده خاک درش تیغ گردون با»
 

 زیر پی پـیلش بـین، شـهمات شـده نعمـان      
 پیلان شـب و روزش، کشـته بـه پـی دوران    
ــان   ــه حرم ــدیرش، در ماتگ ــطرنجی تق  «ش

 (.28: 1385، همان)                                 
 «داورش، گیتــی نمــودار آمــده ای گیتــیروَز 

 (.460: 1388)همان،                                 

. در است  کرده یپرداز استعارهار ذهنی پادشاهی، از ساخت یریگ بهرهبا  ، خاقانیبالات ابیادر 
. در بیت است  بهره گرفته« زیر» ۀواژبن منذر از  نعمان برای توصیف مغلوب شدن ،او بیت 
در  ،شـود  یم ـ یا چیزی که مغلوب یکس و است  بهره گرفته «افکندن»از فعل  م و سوم،دو

 .ردیگ یمتناظر با جهت پایین قرار 
 بالاست سرافرازی ، وشرمندگی پایین. 4ـ1ـ5

 دم چَهِ زمزم صلیبِ دلو چرخ پیش عیسی»

 

 «آب چون چاه زنخدان آمـده  سرنگون بی 
 (.83: 1385، همان)                                 

« دلو چرخ» ،کند یممردگان را زنده  س مسیحایی است وفَدر برابر چاه زمزم که دارای نَ
ساختار ذهنـی نجـوم سـبب     سرنگون است. «چاه زنخدان»آب بودن خود، مانند  از شرم بی

 .است  شدهاستعاره  یریگ شکل
 بالاست )روشنایی( یلوع و ،نییپا( )تاریکی غروب .5ـ1ـ5

 هم زِ بالا به چه افتید چو خورشید به شام»
 
 زصـــبح از  هنـــو  دۀیســـ  مـــدهابرن»
 
 خاصه که بر دریغ خراسـان سـیاه گشـت   »
 

ــتاره   ــر س ــبح  گ ــ ه و ص ــه  س ــد هم  «لوایی
 .(533: 1388، همان)                           
ــیه   ــر س ــو ب ــوا   ک ــوده پیش ــ ید از  ب  «س

 (.36)همان:                                             
 «فــزای خــاک ظلمــت ۀیســاخورشــید زیــر 

 .(138: 1385)همان،                                 

 «چاه»که  است  کردهتعبیر  «چاه افتادن»خورشید در شامگاه را به  «غروب» ،در بیت او 
را در تناظر با جهت بـالا قـرار   « یلوع» ،دومدر بیت  .ردیگ یمدر تناظر با جهت پایین قرار 

بر  «زیر» ۀواژ ،در بیت سوم .است  گرفتهبهره  «آمدنبر»ز فعل است و برای تبیین آن ا  داده
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و تاریکی در تنـاظر بـا جهـت پـایین نگاشـته       «ظلمت» و جهت فیزیکی پایین اشاره دارد
 .است  شدهاستعاره  یریگ شکلنظام آفرینش سبب  ،. در هر سه بیتاست شده
 بالاست سرکشی ، وپایین تواضع .6ـ1ـ5

 خاقانی است خاک دَرَت حافظش تو باش»
 
 ــ» ــمان آورده زر ی ــاب آس ــتان زآفت  ن آبدس
 

 «ای خـاک راز مشتی آتشـی کـه ندارنـد     
 .(139: همان)                                    

 «خم پیش سران چون آبدستان آمده پشت
 .(140: 1388)همان،                              

و برای تبیین مفهـوم انتزاعـی تواضـع    ساختار ذهنی پادشاهی از  یریگ بهرهخاقانی با 
خاک در پایین قـرار   ،ر اربعه. از بین عناصاست  گرفتهجهت فیزیکی پایین بهره  فروتنی از

در حالی که آتش به سمت  ،دهند یمآرامش، سکون و تواضع را با جهت پایین نشان  دارد.
ی با سمت بالا در تناظر قـرار  با سمت پایین و سرکشتواضع  بنابراین،. شود یم ور شعلهبالا 
 .دهد یمخم نیز جهت پایین را نشان  پشت ۀواژ ،ر بیت دوم. دردیگ یم
 و زندگی بالاست پایین، مرگ .7ـ1ـ5

ــهی » ــد س ــت بخوابی ــرِ تخ ــرا زِ بَ ــرو م  س
 
 پــدر و مــادرم از پــای فتادنــد زِ غــم    »
 
 هم زِ بالا به چه افتید چو خورشید به شام»

 «پــیش نظارگیــان پــرده زِ دَر بازدهیــد    
 (.152: 1385، همان)                             

 «اهـل وفاییـد همـه    به شما دست زدم کـه 
 .(528: 1388)همان،                              

ــتاره  ــر س ــبح  گ ــ ه و ص ــه  س ــد هم  «لوایی
 (.533)همان:                                      

مرگ  ،بیتاز ساختار ذهنی نظام آفرینش و مرگ و زندگی در هر سه  یریگ بهرهبا خاقانی 
ولـی در   ،سـت ست. انسان در حالت زنده بودن سَـرِ پا ا در تناظر با جهت پایین قرار دادهرا 

 .ردیگ یمکه با جهت پایین در تناظر قرار  ردیگ یمکش قرار الت درازحالت مردگی در ح
 پایین، و جایگاه اجتماعی خوب بالاست اجتماعی بد گاهیجا .8ـ1ـ5

 و دستان آمده زُهره غزلخوان آمده، در زیر»
 

 «چون زیردستان آمده، بر شه ثریـا ریختـه   
 .(190: 1385، همان)                             

ار ذهنی پادشاهی، برای نشان دادن موقعیت اجتماعی پـایین،  از ساخت یریگ بهرهخاقانی با 
شاه شاباشی  رِنگاشته که بر سَادست د افراد زیرمانن ،مطرب فلک را در برابر ممدوح ،هرهزُ

 !زندیر یماز ستارگان ثریا 
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 ، و توجه بالاستتوجهی، پایین یب .9ـ1ـ5

 خل ت نهـاد روی  کعبۀآن شب که سوی »
 

 «دار بادیــه را کــرد زیــر پــای ایــن غــو  
 (.36: 1388همان، )                             

شـیدن بـه   یـت بخ بـرای عین  ،)ص(از ساختار ذهنی معـراج رسـو    یریگ بهرهخاقانی با 
 .است  گرفتهبهره  «رزی» ۀواژ، از به دنیا آن حضرتتوجهی  بی
 و فضیلت بالاست ،)رذیلت( پایین حرص .10ـ1ـ5

 زر دوست از دست جهان، در پای پیل افتاده دان»
 

 «بـالا ریختـه   ما زیر پای دوستان، زر پیل 
 .(189: 1385 همان،)                           

 و شادی بالاست، پایین غم .11ـ1ـ5

 «زان چو س  در پسِ زانوی عناییـد همـه    دیا شدهجان  پیش جان دادن من خود همه س »
 (.530: 1388همان، )                              

 گرفتـه بودن از حالت زانوی غم بغل کـردن و نشسـتن بهـره    در توصیف غمگین خاقانی 
 .است 
 بیشتر بالا، و کمتر پایین است. 12ـ1ـ5

 دوست از دست جهان، در پای پیل افتاده دانزر»
 

 «بـالا ریختـه   پیـل  ما زیر پای دوسـتان، زر   
 (.189: 1385همان، )                            

 ـا کردهرف و بالا آمدن سطح آن را تجربه ریختن مایعات در ظ ما ۀهم بـا   . خاقـانی می
 ی توصیف مفهوم بیشتر بهـره بـرده  راب «بالا» ۀواژز ا ،از ساختار ذهنی پادشاهی یریگ بهره

 است. 
 بهشت بالا، و دنیا پایین است .13ـ1ـ5

 روی زمین شحنۀعید آمد از خلد برین، شد »
 

 «هان ماه نو یغراش بین، امروز در کار آمده 
 (.455: 1388همان، )                               

که برای به دسـت   شود یمد ارزشمندر صورتی دنیوی انسان زندگی  ،بنا بر نظر اسلام
 ؛تلاش کند. دنیا در برابـر آخـرت و یـا بهشـت ارزشـی نـدارد       خرویاُآوردن جایگاه نیک 

 ـ ۀعطس ـ ۀدنیا و مادیات را به مثاب )ع(که امام علی چنان بـا  خاقـانی  . انـد  کـرده توصـیف   زبُ
 .است  کردهتوصیف  یا بالا «برین» ۀواژبهشت را با  ،از نظام آفرینش یریگ بهره
 است پایینمادیت  بالا، ومعنویت . 14ـ1ـ5

 خل ت نهـاد روی  کعبۀآن شب که سوی »
 

ــن   ــو ای ــا   دار غ ــر پ ــرد زی ــه را ک  «بادی
 (.36: 1388همان، )                             
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دنیـای   ،هاد و به عـالم ملکـوت رفـت   دوستی روی ن ۀکعبآن شب که به سوی  )ص(رسو 
دنیـا را بـه    ،)ص(از ساختار ذهنی معراج رسو  یریگ بهره خاقانی بارا زیر پا گذاشت. مادی 
 .است  کردهو در جهت پایین توصیف ر از غو  بیابان پُ ۀمثاب
ــرِ دار » ــر سَ ــت عیســی ب ــی گف ــه معن  چ
 
 بس جـوانم بـه دعـا جـان مـرا دریابیـد      »
 

ــالا !              ــه بـ ــدر دارم بـ ــ  پـ ــه آهنـ  «کـ
 .(309)همان:                                     
 «بَـرِ بـام دعاییـد همـه     که چو عیسـی زِ 

 .(528)همان:                                     

م. در بـاور مـا   وبر بالای دار گفت که قصد دارم به سوی پـدر و بـه بـالا بـر     )ع(عیسی
که هنگام دعا دست به سوی آسمان بلند  چنان ست؛ها آسمانجایگاه خداوند در  ،مسلمانان

 .اسـت   گرفتـه بهـره   «بـام » ۀواژبیت دوم نیز برای توصیف بالا بودن دعـا از   . درمیکن یم
 ۀاستعارتحلیل  .است  شدهاستعاره  یریگ شکلسبب  )ع(ساختار ذهنی معراج حضرت عیسی

 :حکایت از موارد زیر دارد ،بالا و پایین در این اشعار
انتزاعـی در قصـاید    یهـا  واژهجهتی بالا یا پایین در ساختار مفهومی برخـی از   ۀاستعار .1

مادیات، کمتر، مرگ، شرمندگی  توجهی، ویرانی، رذیلت، غم، بی»است و  رفتهکار  خاقانی به
تسلط، سرافرازی، آبادانی، یلـوع،  »همچنین، . اند شدهدر تناظر با جهت پایین نگاشته ...« و

الا نگاشـته  در تناظر با جهت ب« ...وجه، فضیلت، شادی، بهشت، بیشتر وتسرکشی، زندگی، 
 .اند شده
جهت فیزیکی بالا بر امور مثبت و جهت فیزیکی پـایین بـر امـور     ،فوق یها استعاره. در 2

در تناظر با جهت پایین  ،که امری مثبت است، با اینتواضع بارۀ. جز درکند یممنفی دلالت 
و تجربـه، فرهنـ     هـا  آنمبنـای   ، بلکهدهد ینمرخ . این امر تصادفی است  شدهگاشته نا

 ساختار بدنی انسان است.
 «بیرون و درون»استخراجی بر مبنای جهت  استعاری یها نگاشت. 2ـ5
 ، درون چیزی بودن است:یمند بهره ره بودن، بیرون بودن از چیزی است وبه . بی1ـ2ـ5

ــات   د » ــوان کائن ــر خ ــد ب ــنه درآم  گرس
 
 گر زِ شروان به درانداخت مرا دستِ وبا »
 

 «فـت ناشـتا  چون شـبهتی بدیـد بـرون ر    
 .(36: 1388همان، )                             

 «خیروان بلکه شرفوان بـه خراسـان یـابم   
 (.572)همان:                                     
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از  پیامبردر توصیف بهره نگرفتن  )ص(از ساختار ذهنی معراج رسو  یریگ بهرهبا  خاقانی
چون در خوان دنیا شـبهتی   )ص(. رسو است گرفتهه بهر «برون»خوان دنیا از جهت فیزیکی 

 .رود یمبه صورت ناشتا از آن بیرون  ،کند یممشاهده 
 یزی نبودن، بیرون از آن بودن است:درگیر چدرون آن بودن است.  ،درگیر چیزی بودن. 2ـ2ـ5

 از آسمان نخسـت بـرون تاخـت قـدر او    »
 

 «هم عرش نطعش آمد و هم سدره مت کـا  
 (.36: 1388همان، )                             

قدر و بهای خود از آسمان بیرون رفت و بساط بر عرش گسترد و از  ۀهمرسو  خدا با »
انسان در درون چیـزی یـا فعـالیتی    . وقتی (94: 1388 )ماهیار،« ساخت گاه هیتکدرخت سدره 

دیگـر   ،رج شـود به نوعی درگیر و گرفتار آن است. همین که از آن چیز یا فعالیت خا ،است
اسـتعاره   یری ـگ شـکل سـبب   )ص(ساختار ذهنـی معـراج رسـو     درگیر و گرفتار آن نیست.

 .است شده

 ، درون چیزی بودن است:بودن ، بیرون چیزی بودن است. پنهانبودن آشکار .3ـ2ـ5

 گویی از خاک خراسان به در افتاد این حکم»
 

 «من همه حکمت یـزدان بـه خراسـان یـابم          
 (.574: 1388)خاقانی،                       

این حکـم   یپندار یمبر آن است که تو از ساختار ذهنی پادشاهی  یریگ بهرهخاقانی با 
و از  اسـت  ئیتناظر با شیحکم م ،است. از یک سو  یرون افتادهخسف از سرزمین خراسان ب

 به بیرون افتادن چیزی است. ۀآشکار شدن به مثاب سوی دیگر،
. انسـان وقتـی   شود یممشخص  ها آناین بخش، مبنای تجربی  یها عارهاستبا تحلیل 
بـه نـوعی خـود را در درون آن     ،شـود  یم ـ منـد  بهـره یا از چیـزی   ،شود یموارد موضوعی 

یا به چیزی فکر  ،شود یم یا لهئمسذهن انسان درگیر  زمانی که ،به عنوان مثا  ؛پندارد یم
از این فکر بیرون بیایم.  توانم ینم: دیگو یم ،کند از او بخواهیم آن فکر را رها اگر ،کند یم

اموری هستند  ،بودن و درگیر چیزی بودن و بیرون افتادن و آشکار شدن مند بهره بنابراین،
بـه عنـوان یـک    . خاقانی کند یمآن را تجربه  که هر انسانی در یو  زندگی خود به نوعی

 است.  شیدهجهت درون و بیرون به تصویر کانسان این امور را با 
 «جلوپشت و »استخراجی بر مبنای جهت  استعاری یها نگاشت. 3ـ5
 بودن است: چیزی ، جلویمند بهره ، در پشت آن بودن است وبودن از چیزی بهره یب. 1ـ3ـ5

 آدم ازو بــه برقــع حرمــت ســ یدروی   »
 

 «قفـا  شیطان ازو بـه سـیلی حرمـان سـیه     
 .(36 همان:)                                   
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. اسـت   کـرده بهره بودن و حرمان را با جهت فیزیکی پشت توصیف  ، بیدر مصرع دوم
 ـ ،بهره بودن از چیزی ن چیز است و بیدر برابر خود داشتن آ ،از چیزی یمند بهره  ۀبه مثاب
 انسان قرار دارد. رِاست که در پشت سَ یشیئ
 ر است:سَ توجهی پشتِ . توجه، جلو، و بی2ـ3ـ5

ــلامیان » ــرا اسـ ــد  مـ ــون داد ندهنـ  چـ
 
 بـــوی دارو شـــنوم روی بگـــردانم از او»
 

 «شــــوم برگــــردم از اســــلام حاشــــا 
 .(308 همان:)                                    

 «هــر زمــان شــربت نــو درمفزاییــد همــه
 (.528)همان:                                  

 ۀحـوز از  ،جـه بـه چیـزی   خاقانی در این دو بیت برای توصیف مفهوم انتزاعی عـدم تو 
آیـا بـروم و از    ،کننـد  ینم ـ. هنگامی که مسلمانان از من رفع ستم است گرفتهجهات بهره 

، از تأثیر بـودن دارو  ، خاقانی بر آن است که به سبب بیدر بیت دوم !اسلام روی برگردانم 
 و مورد توجهم نیست. گردانم یمآن روی بر

 ، جلو است:خوب ، وپشت ،بد. 3ـ3ـ5

 ر مشتی بازپس، رانده به کین او نَفَـس اشرا»
 

 «پیکانْش چون پَر مگس، در چشم اشرار آمده 
 (.460همان: )                                           

کــه   اســت  گرفتــهبهــره  «پسبــاز» ۀواژدر توصــیف اشــرار از خاقــانی  ،در ایــن بیــت
 .باشد یم «ر استسَ بد، پشتِ»مفهومی  ۀاستعاراز  یا مجموعهزیر

بر اثر تصـادف  ی جهت یها استعارهکه  دهد یماین بخش نیز نشان  یها استعارهتحلیل 
جلو چیزی  ،یمند بهره»مانند:  ؛تجربی داشته باشند یمبنا توانند یم ، بلکهرندیگ ینمشکل 

و یـا بـر    ،«جلو اسـت  ،خوب»: دمانن ؛مبنای فرهنگی داشته باشند توانند یما ، ی«بودن است
 «.جلو است ،توجه»مانند:  ؛باشند هر بدنی انسان شکل گرفتاساس ساختا

 «عمق و سطح»استخراجی بر مبنای جهت  استعاری یها نگاشت .4ـ5
 ، سطحی، و باارزش عمیق است:ارزش * بی

ــو آری » ــل نرســد در ســخن ژرف ت  جاه
 

 «کف بر سَرِ بحر آید پیـدا، نـه بـه پایـاب     
 (.174 :1385همان، )                             

او مانند کف است که بر روی  ،آری به سخن پرمعنای تو برسد. تواند ینمانسان جاهل 
 ـکه چیـزی   «کف»، این بیتدریا. در  هِنه در تَ ،ردیگ یمآب قرار  روی آب  ،اسـت  ارزش یب

قرار  .رندیگ یمدریا قرار  هِ... در تَیی چون مروارید وبهاگراندر حالی که اشیا   ،ردیگ یمقرار 
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امری است که هر انسانی بارها در زنـدگی خـود آن را شـاهد     ،فتن کف روی سطح آبگر
 .است  شدهاستعاره  یریگ شکلسبب  ،ساختار ذهنی نظام آفرینش .است بوده
 «دور و نزدیک» استخراجی بر مبنای جهتِ استعاری یها نگاشت. 5ـ5
 و مادیت این سو )نزدیک( است: آن سو )دور(، معنویت* 

 تو زآن سوی الا  است گر کنـی جولانگه »
 

 «هژده هزار عـالم از ایـن سـوی لا رهـا     
 (.35: 1388همان، )                             

اشاره به مکان دور است و این سـوی   «آن سو» ۀواژتوحید است و  ۀمرتب ،آن سوی الا 
گی دنیـایی  اشاره به مکان نزدیک است. انسـان در زنـد   «این سو» ۀواژیات است و لا، ماد 

 ،ولی برای رسیدن بـه امـور معنـوی    ،خود به انواع مادیات و حظوظ نفسانی دسترسی دارد
تا به امور معنوی دسـت بیابـد.    ،نفسانی بگذرد یها خواستهباید تلاش کند و از بسیاری از 

بـرای حصـو  آن بایـد     ، بلکـه ی در دسترس نیسـتند امور معنوی مانند امور ماد  بنابراین،
 تلاش کرد.

 نتیجه. 6

در  ، بلکـه استعاره مخـتص زبـان ادبـی نیسـت     ،استعاره شناختی یشناس زبان ۀینظربنا بر 
کـه در  را جهتـی   یهـا  اسـتعاره  نقشی اساسی دارند. ها انسان ۀروزمر یها تجربهزندگی و 
م کـرد کـه مبنـای آن،    بـه دو گـروه مثبـت و منفـی تقسـی      توان یم ،روند یمکار  گفتار به

تی، نـوع  انسان و جایگاه او در نظام هسست. ها انسانات مثبت یا منفی تجربیاحساسات و 
 ؛نگـرد  یم ـ هـا  دهیپد؛ یعنی انسان با توجه به موقعیت خود به کند یماستعارات را مشخص 

ست و سَرِ پا ،؛ چراکه انسان در حالت زنده بودندهد یمزندگی را به جهت بالا نسبت  مثلاً
در جهت پـایین  و درازکش  ،در حالت مرگچراکه  د؛ده نسبت می مرگ را به جهت پایین

زندگی، آبادانی، تسلط،  ۀدارنددربر در قصاید خاقانی جهتی مثبت یها استعاره .ردیگ یمقرار 
 ـب ،جهتـی منفـی   یهـا  اسـتعاره ... است و سرافرازی، توجه، منزلت، شادی و ویرانـی،   گرانی

از مفـاهیم   ایـن  ۀهم ـکـه   اسـت ... ماد یـات و  لـت، رذی ،یتوجه یب مغلوب بودن، تاریکی،
 .ردیگ یمتجربیات زندگی و عوایف انسان سرچشمه 

از  «بـالا و پـایین  »حاصل شد که جهـت   استعاری نگاشتِدو و ، بیستدر قصاید خاقانی
از کمتـرین   «دور و نزدیـک »و « عمق و سـطح » جهتِو استعاری  بیشترین میزان نگاشتِ

در قصاید خاقانی برای امور مثبت به کـار   بالا جهتِبرخوردار بود.  استعاری میزان نگاشت
. اسـت   شدهولی با جهت پایین توصیف  بارۀ تواضع که امری مثبت است،جز در ،است  رفته

خود را پـایین   رِسَ ،که انسان در هنگام تواضع شود یماین امر از ساختار بدنی انسان ناشی 
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 ـ  جهـتِ . ردی ـگ یمالا خود را ب رِولی در هنگام یغیان و سرکشی سَ ،اندازد یم رای پـایین ب
ولی بـا جهـت بـالا     ، جز سرکشی که امری ناخوشایند است،کار رفته توصیف امور منفی به

. جهت درون و جلو، برای توصیف امور مثبت و جهت بیرون و پشت، برای شود یمتوصیف 
و  ،برای توصیف امور مثبـت  و دور بودن و عمیق بودن است رفتهکار  توصیف امور منفی به

 .است  رفتهکار  برای توصیف امور منفی به و نزدیک بودنسطحی 

اسـتعاری   یهـا  نگاشتآمده در قصاید خاقانی،   دست  استعاری به دو نگاشتِو در بیست
بودن، بیـرون   بهره یب» ،«درگیر چیزی بودن، درون چیزی بودن است»آشکار بیرون است؛ 
 ـ» ،«غروب پایین است» ،«چیزی بودن است  ،«ویرانـی پـایین اسـت   » ،«ایین اسـت مغلوب پ

اموری هستند که هر انسانی بـه نـوعی    ها این«. سطحی است ارزش یب» ،«ستبیشتر بالا»
 ،«معنویت دور است»استعاری  یها نگاشت. است  کردهخود درک  ۀرا بر اساس تجرب ها آن
 جایگـاه اجتمـاعی خـوب،   » ،«رذیلـت پـایین اسـت   » ،«بهشت بالاست» ،«ستمعنویت بالا»

بد پشت »استعاری  یها نگاشتاساس فرهنگی دارند و  ،«ارزش پایین است بی» و« ستبالا
 ـ» ،«غم پایین اسـت » ،«جلو است یمند بهره» ،«توجه جلو است» ،«است پـایین   یتـوجه  یب
بـر اسـاس    «شـرمندگی پـایین اسـت   » و« تواضع پایین است» ،«مرگ پایین است» ،«است

 .اند هگرفتساختار فیزیکی بدن انسان شکل 
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An Investigation of the Image of Violets in Persian Poetry 
 

Alireza Nabilou
1
 

(133-153) 

Abstract 
Persian poets have made use of violets in their poetry and paid attention to 

particulars and descriptions of violets. The purpose of this study is to 

investigate numerous and various images of violets. The evolution of this 

image in different periods at the vertical axis of Persian literary history is 

studied as well. Also, the amount of innovations and imitations in this 

illustration and also the variety of violet poetic images are determined. All 

images for violets are classified and studied in 54 Persian poets and, 

according to the factor of initiator and imitator poet, original and imitative 

images are presented. Tables and charts are used to show the frequency and 

images of violets. The results of the study indicate that more than 552 

various images and 248 original images appear in these works and that 

images referring to the relation between violets and hair and tress, violets 

and jasmine, violets and mustache, violets and bruises, violets and curvature, 

violets and tulip, violets and smell, violets and indigo are respectively more 

frequent. In this selection, the poems of different poets with various styles 

have been used, from first-class and famous poets to poets with lesser fame. 

This selection has a great variety, for example, the poets of lyric poetry, ode 

poetry, Masnavi poetry ... and mystical, ascetic and secular poets ... and 

types of epic, lyrical, didactic and ... poetry in this selection and research 

have been. Some poets such as Qatran with 29 images, Khaghani with 19 

images, Manouchehri with 16 images, Farrokhi with 15 images, Amir 

Mo'ezzi with 14 images, Nezami with 13 images, and Attar with 12 images, 

have created the most innovative and latest poetic images of violets. As can 

be seen, violets and human beings are 50%, violets and object 20%, violets 

and nature 18%, violets and animals 4.5%, violets and literary compositions 

3.5%, violets and colors 2%, violets and immaterial concepts 1% and violets 

and the location of 1% of the images are included. 

 

Keywords: Violets, Images, Original images, Imitative images. 
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 بررسیِ تصاوير شعری بنفشه در ادبیات فارسی /134

 فارسی ادبیاتدر  «بنفشه» شعری ريتصاو بررسی
 1لو علیرضا نبی
 ، قم، ايراندانشگاه قم ،استاد زبان و ادبیات فارسی

 25/05/1399 مقاله: پذيرش تاريخ ؛10/03/1399 :مقاله دريافت تاريخ
 پژوهشی ـعلمی 

 دهیچک
 یسـاز ريان تصوک ـش، اميها ويژگیبا توجه به اوصاف و  و است ار رفتهک هدر شعر اغلب شاعران ب «بنفشه»
 ـو تحل ین پژوهش، بررسيا اصلی هدف است. کردهجاد يا یاریبس  «بنفشـه »شـاعران از   یرسـاز يل تصوی
 ،همچنین است. یفارس خ ادبين موضوع در طول تاريم نوع نگرش شاعران به ایرسگر، تيهدف د و است
. به همین گردد یمبنفشه مشخص  یر شعريز تنوع تصاویو ن تصويرسازین يدها در ایارها و تقلکزان ابتیم

 ـر تقلي، تصـاو یخير تـار م و تـخ  دار تقیو طبق مع شاعر انتخاب، 54 ،منظور و  ،مشـخص  یارک ـو ابت یدی
 ـا یهـا  افتـه ياز  یتر نشـان داده شـد. بر  ـ   و ملموس تر ینیع با استفاده از جدول و نمودار،نیز  ها افتهي ن ي

فـرد از   هبتصوير منحصر 248ر متنوع و يتصو 552 ازش ین شاعران، بين قرار است: در شعر ايپژوهش بد
و  «بنفشـه »، «سـمن ه، بنفشـه و سـمن و يا  مو، زلف، گیسو و طـر  »و  «بنفشه» ۀرابط و شود یمده يبنفشه د

 و نیـز  ،«بـو »و  «بنفشـه » ،«لالـه »و  «بنفشه»، «دوتايی و  میدگی»و  «بنفشه»، «کبودی»و  «بنفشه»، « ط»
از شـعر شـاعران    ،ن انتخـاب ين بسامد را دارد. در ايشتریب بیدر شعر آنان به ترت «نیلی بودن»و  «بنفشه»

تا شاعرانی با شهرت گرفته، ل و مشهور طراز او؛ از شاعران است ع استفاده شدههای متنو با سبک یمختلف
، شـاعران  ... سـرا و  مثنـوی ، سـرا  قصـیده ، سرا غزلمثلاً شاعران  ؛ددار یاديع ز ود تنون انتخاب يکمتر. ا

نظـر  نش و پـژوهش مـد    ين گزيمی و... در ای، تعليیانواع شعر حماسی، غنا دنیاگرا و... و نیز عارف، زاهد،
، ريتصـو  16تصـوير، منـوچهری بـا     19تصوير،  اقانی بـا   29ان نظیر قطران با . بر ی از شاعراست بوده

و  نيتـر  یابتکـار تصوير،  12تصوير و عطار با  13تصوير، نظامی با  14تصوير، امیر معزی با  15فر ی با 
، 50% یانسـان صـاف  وبنفشه و ا ،شود یمديده  که چنان .اند آوردهد يرا از بنفشه پد یر شعريتصاو نيتر تازه

، بنفشه و 5/3% یادببات کیتر ، بنفشه و5/4%وانات ی، بنفشه و ح18% عتیطب، بنفشه و 20% ءایاشبنفشه و 
 .شوند یم از تصاوير را شامل 1%ان کبنفشه و م نیز و 1% یرمادیغم ی، بنفشه و مفاه2% ها رنگ

 

 .یدیر تقليتصاو ،یارکر ابتيتصاو ر،يتصو ،بنفشه :دییکل یها واژه

 مقدمه .1
ا در ارتباط بـا  ي يیتنها بهو آن را  پژوهش، توان میات مختلف از جه، یشعرر يتصوربارۀ د
مـاژ  يو ا ینيآفر الی  یزکرمۀ ه نقطک یر شعريق در تصاویتحق .کرد یر بررسير تصاويسا

ختن عواطـف و  یانگر در بـر يال شـاعرانه بـه کمـک تصـو    ی ـ  .ددار یا ژهيوت یاهم است،
 چراکه: دارد؛ يینقش بسزا ،احساسات
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، نـد یب یم ـز ياای متم ه گونهزی را بی واننده احساس کند که چتا  شود یمر سبب يتصو»
جـان  یه ،رهايبا سا تن طرحی از تصو ک شعر غالباًي .شنود یما ي ديبو یم، کند می لمس
 ،شود یمک ياحساسات تحر ۀلیوسکه  واننده آن اندازه که به ای  ه گونهب ،زدیانگ یمرا بر

 .(155: 1375 ،)اسکلتن« گردد ینمی شعر واقع عنار میثتحت تخ

 ۀبـار کـه در  چنان را کنار هم بنشاند؛ارتباط  بی عناصری متضاد و ظاهراً تواند یمر يتصو
ر است يای متغایاز دو دن زیر حلقه زدن دو چيتصو» د که در واقع،يم دی واه بنفشهر يتصاو
ل ی ـن قسمت قدرت تخيتر مهم ،تصويرسازیقدرت  ن...یمع ۀنقطک يکلمات در  ۀلیوسبه 
 ـ ر،يغرض از تصو .(113 /1: 1380 ،براهنی) «است اسـت کـه    يیماژهـا يال و ای ـ  روَتمام ص 
چند اساس ، هرندک جادياتا نوآوری و ابداعی را  ،کار گرفته شود ل بهیتخ ۀلیبه وس تواند یم

 ه است.یبر تشب ای گونهز به یانگ الیر  ياغلب تصاو
 یهـا  صـورت  ه اسـت... یتشب است، ل شاعریروی تخیال که حاصل نی  های مرکز اغلب صورت»
گـر  يهـای د  ا صـورت يه و يرمز و حتی گاهی کنا ص،یتشخ ل، استعاره،یل تمثیاز قب ،الیگر  يد
 ـقـت از  یدر حق ر قـرار داد، يتصو ۀريداز در یها را ن ع معنی آنبا توس  توان یمان که یب ه یک تشـب ي

 .(189 :1381 ،پورنامداريان) «تاس ه گرفتهيا آشکار مايپنهان 

ن ارکان شعر است و يتر کی از مهميپردازی شاعرانه  الی  ر ويتصو ،ه گفته شدک چنان
 ـز ؛کننـد  یم ـق ين موضوع را تصديات ایپژوهشگران ادب تمام منتقدان و باًيتقر را عنصـر  ي
ل، ی ـر و تخيتصـو  ،نیهمچن ـر است. ث ار مؤیبس ک شعريق یا عدم توفيت یر در موفقيتصو
 :شعر از نظم است زدهندۀيتما

ن کوشش ذهنی او برای برقراری نسبت يعت و انسان و ایدر مفهوم طب ف ذهنی شاعر،ن تصر يا»
 و عنصر معنوی شـعر  مینام یم "ريتصو" اي "الی "زی است که آن را یچ عت،یان انسان و طبیم
 ـاقعر در نشـان دادن و ف ذهن شاعتصر  ۀویشال و ین  یهم ادوار، ۀهمها و در  زبان ۀهمدر  ات ی
 .(2 :1372)شفیعی کدکنی،  «ی و معنوی استماد 

به  توان یم ،های معمول بندی میها و تقس علاوه بر ارتباط ،ر شعریيرسی تصاوبرای بر
 ز توجه کرد.یخی نياجتماعی و تار ،فرهنگی یها نهیزمعناصر سازنده و 

شعر فارسی در  بنفشهع تصاوير ث اصلی، در نگاهی اجمالی، به تنوپیش از ورود به بح
ی آن در ادوار شـعر  هـا  ويژگـی و  بنفشـه ه به محوری بودن تصـوير  . با توجشود یماشاره 

در  رسـد  یمبه نظر  ع اغراض شاعران در استفاده از اين مضمون،نیز به دلیل تنوفارسی و 
قصايد در  .شود یمدر نگاه شاعران ديده  بنفشهعی از متنو یها جلوهمختلف شعر نیز  انواع

 توجـه  و به  ـود مشـغول بـودن آن    بنفشه با ديگر عناصر طبیعت ۀرابطبیشتر به فارسی 
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کـه بیشـترين     اقـانی مـثلاً قطـران و    ؛انـد  شده قائلو برای آن اوصاف انسانی  است شده
سر در پیش داشتن، رخ به سوی  ـود   ،بنفشهبرای  ،اند آوردهپديده  زمینهتصوير را در اين 

با چمن و گوش بودن، غلامی، تابداری، همراهی  به ، هجران کشیدن، حلقهتن، عاشقیداش
 مانند اکسون، کرباس، ديبا، دو تن وطای نیلـی و...  يیها پوششو  سبزه، نسرين، شنبلید،

 .اند کردهذکر 
: 1384نظـامی،  ر.ک؛ ) تصاويری نظیر مناجـات کـردن   در بر ی اشعار ديگر برای بنفشه،

 :1368 عراقـی، ر.ک؛ ) داشـتن سـو    ۀ، جام(330: 1371عطـار،  .ک؛ ر) پوش ، صوفی فوطه(392

ر بار روحانی و معنـوی بـه   که بیشت شدهذکر  و... (148 :همانر.ک؛ ) وانیح، آب حیات و (50
گاهی اوصاف منفی نیز  ،به ضرورت شکل و سا تار ظاهری بنفشه ،. همچنیناست  آن داده

، مخـالف  (55: 1375 ،منـوچهری ر.ک؛ ) نگونعدوی  :تصاويری مانند است؛ شدهبرای آن ذکر 
ر.ک؛ ) گناهکـار ، مـرد  (63: 1333قطـران،  ر.ک؛ ) دشـمن ، (143: 1375 ،منوچهریر.ک؛ ) بوسهل

ر.ک؛ ) يـی دورو، (544: ر.ک؛ همـان ) کفـر ، (544: 1318 معـزی، ر.ک؛ امیـر  ) ظلمـت ، (179 :همان

در شـعر شـاعری    ،ز سوی ديگـر ا و... . (36: 1374  واجو،ر.ک؛ ) يیوفا ، بی(53 :1384 نظامی،
سـجود   :مانند ؛مانند مسعود سعد، اوصافی ذکر شده که با وضع و احوال شاعر مرتبط است

 :ر.ک؛ همان) یسرنگون، (599: ر.ک؛ همان) فرواندا تن سر، (60 :1374 مسعود سعد،ر.ک؛ ) کردن

بنفشـه   ۀربـار نیز در طول ادبیات فارسـی د  ها ويژگیبر ی از  ،که گذشت چنان و... . (597
 ۀگیسو، تابداری،  میدگی، رخ به سوی  ود داشـتن، جام ـ  ه، مو،مانند طر  است؛ شدهتکرار 
 کبود و...

 له. بیان مسئ2
تن از شـاعران زبـان و ادب فارسـی، از     54در شعر  بنفشهدر اين پژوهش، تصاوير شعری 

بقـات  ط از شـعر تمـام   شـده سـعی   ،در اين گـزينش  است و شدهرودکی تا پروين بررسی 
يکی از عناصر محوری در شـعر   بنفشهبا توجه به اينکه  شاعران مشهور، سود جسته شود.

بنـدی و تحلیـل تصـاوير شـعری      دسـته  با بررسی، است کردهنويسنده سعی  فارسی است،
 ـدر ا ادبیـات فارسـی نشـان دهـد.     ۀگسترکیفیت و چگونگی اين تصاوير را در  ،بنفشه ن ي

بعد از استخراج تمام  لی و آماری است.یتحل ،یا کتابخانهکل پژوهش، روش انجام کار به ش
و  ،بنـدی  ر هر شـاعر دسـته  يتصاو خی آن،ير تاریت سيری و رعایگ، بسامدبنفشه یها واژه
ر هـر  يگاه تصويسپس سهم و جا شعر هر شاعر بررسی شد.در  بنفشهر يزان بسامد تصویم

رگری هر شاعر يقدرت تصو امد،ر بر بسيم تصویبا تقس .مشخص شدر يشاعر در کل  تصاو
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بـه شـکل    آن، نيتـر  یابتکـار رها تـا  يتصـو  نيتر یا شهیکلد و از يمعلوم گرد ن مورديدر ا
ر بـه  ي، تصـاو سـرانجام  د.شـو ر ابتکاری هر شاعر معلوم يتا تصاو ،شد بندی دستهبسامدی 

سـیم  تر نیز های علمی و آماری و لیو با استفاده از تحل بندی گرديد دستهشکل موضوعی 
باً تمام يق، تقرین تحقيدر ا نی نشان داده شد.یج به شکل ملموس و عينتا جدول و نمودار،

 نظر قرار گرفتـه،  مد  د آمده،يدر شعر فارسی پد بنفشهکه حول محور  یانگیز الیتصاوير  
 ـدر ا بنفشـه نقـش   ابی علمی به دست داده شـود، يارز و برای آنکه است استخراج شده ن ي

از شـعر   ،ن انتخـاب يلازم به ذکر است که در ا است. شدهمختلف بررسی  ر از جهاتيتصاو
تـا   ،از شاعران طراز او ل و مشـهور  ؛است ع استفاده شدههای متنو شاعران مختلف با سبک
 ،سرا قصیده ،سرا غزلمثلاً شاعران  د؛دار یاديع زن انتخاب، تنويا شاعرانی با شهرت کمتر.

 مـی و... یتعل ،يیغنـا  و انواع شعر حماسی، ...و دنیاگرا اهد،ز شاعران عارف، ،...و سرا مثنوی
تصـوير،   29نظیر قطران بـا  بر ی از شاعران  .است بودهنش و پژوهش مد  نظر ين گزيدر ا

 14تصـوير، امیـر معـزی بـا      15، فر ـی بـا   ريتصو 16تصوير، منوچهری با  19 اقانی با 
ر يتصـاو  نيتـر  تـازه و  نيتر یابتکار ،رکب تصوير 12تصوير و عطار با  13تصوير، نظامی با 

 .اند آوردهد يپد بنفشهرا از  یشعر
 پژوهشضرورت و اهمیت . 3

تنوع شاعران  آن، ۀدامنبه دلیل گستردگی  در ادبیات فارسی بنفشهبررسی تصاوير شعری 
محـور   ۀکـه در مطالع ـ  چنـان  است. بسیار مهم در شعر فارسی، بنفشهیت جايگاه و نیز اهم

 ـیعنوان محور افقی، و کل ه ت بیبعمودی شعر،  عنـوان محـور عمـودی    ه ت و نظام شعر ب
کرد بررسی شـود. در  ين رويز با ایر شعر فارسی نيتصاو دينما یمضروری  ،شود یمبررسی 

و طـول   شود یمات فرض یخ ادبيی محور افقی تاريتنها ن نوع پژوهش، شعر هر شاعر بهيا
 ـو بـه ا  گـردد  یممحور عمودی تلقی  ،ی شاعرانات و تقد م و تخ  ر زمانیخ ادبيتار ۀدور ن ي
ا عنصر شاعرانه از آغاز شعر تا هر زمانی که ير يک تصوي بلاغتنیز و  یر و زندگیوه، سیش

 ـر  وَهر بخش از ص  ،ن منظوري. برای اردیگ یممد  نظر باشد، مورد بررسی قرار   ـال نظی ر ی
 ـناکه و یتشب استعاره، ارهـای علمـی و   یت و بـا مع ل اس ـی ـر و تحلیه قابـل بررسـی و س ـ  ي
 افـت. يدسـت   توان یم زمینهدر آن  یقیدق یابيبه ارز بخش، جهیگیری مشخص و نت بسامد
است که از آن جمله به  یا ارزندها و کاربردهای يمزا ۀبردارنددر یا مطالعهن جستجو و یچن
 ۀع ـکه امکـان مطال « ر شعریيفرهنگ تصاو» ۀیکمک به ته اشاره کرد: توان یمن موارد يا
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 ـو م کنـد  یم ـات فـراهم  یخ ادبير را در طول تاريک تصوير یس د را در ی ـزان ابتکـار و تقل ی
شاعران را از  ۀشد ر سا تهين نوع بررسی تمام تصاويا .دهد یمشاعران نشان  تصويرسازی

 ـنشـاند و تحل  ک جا کنار هم مـی يدر  ک موضوع،ي ر يپـذ  ع را امکـان جـام  یل و پژوهش ـی
 .شـود  یم ـبهتـر محق ـق    ،ر ملـل ير مشابه سـا يبا تصاوقی یتطب ۀسه و مطالعي. مقاسازد یم

ن نـوع پـژوهش   يدر ا ان مقل د و مبتکرشاعر نیز م ویا و عقيپو ،دییر ابتکاری و تقليتصاو
ن يبا ا سبکی و نقادانه ر از منظرهای مختلف بلاغی،يهستند و بررسی تصاو يیقابل شناسا

 .شود یمنوع نگرش، بهتر انجام 
 هشپژو ۀنیشیپ. 3

 ـتفک به ر شعری شاعرانيتصاو تاکنون کارهای زيادی دربارۀ مطالعۀ انجـام   و جداگانـه ک ی
 ـعنی پـرورش و تکامـل   ي ،ات فارسییخ ادبير در محور عمودی تاريولی تصاو ،است شده ا ي
 توجـه ات فارسـی چنـدان مـورد    ی ـخ ادبير در طـول تـار  يک تصـو ير نزولی و صعودی یس
، بـه بررسـی   شفیعی کـدکنی دکتر اثر  در شعر فارسی یال  روَص مثلاً در کتاب  ؛است بودهن

هـا واکـاوی     یـال آن  یهـا   وشهتفکیک،  و به است تصاوير شعری شاعران پردا ته شده
سیر تحول  توان یم همین نويسنده،از  تکامل يک تصوير ۀمقالدر  ،همچنین است. گرديده
ر وَص  در موضوع لم دانشجوياننیز به قدی متعد یها نامه پايان .تصوير را ملاحظه کرديک 

 .اسـت  انشـاعر  آنسـازی  یـت تصوير که هر يـک نشـانگر کیف    شدهنوشته   یال شاعران
لـو،   ر.ک؛ نبـی ) بررسی و تحلیل بسامد تصوير لالـه در شـعر فارسـی    ۀمقال سهدر  ،همچنین

 بیـات فارسـی  دو بررسی تصاوير شعری بلبل در ا (1389) بهشت در  یال شاعرانو  (1388

در شـعر  و بلبـل  بهشت گیری تصاوير شعری لاله،  ه سیر شکلاز همین نويسنده، ب (1394)
آن  ،در ادبیـات فارسـی   بنفشهتصوير شعری  ۀدربارکنون ولی تا، است شدهفارسی پردا ته 

و ايـن   اسـت  نظـر بـوده، کـاری انجـام نشـده      حاضر مد  با اين گستردگی که در مقالۀهم 
 تازه و بديع است. کاملاً پژوهش

 بحث. 4
 یدر شعر فارس بنفشهر يتصو. 1ـ4

ن شـاعران  يشعر ا را در تصاوير آنزان ید ميبا ها، ل آنیتحل و بنفشه ريبررسی تصاو برای
 ـدق ها آنبسامد  ر ويگاه تصاويتا جا ،میص کنمشخ  رار مجمـوع تک ـ از  .دشـو ن یـی تب تـر  قی
ر را يبر ی از تصاو .است شدهجاد ير ايتصو 552 حدود ،شاعران نيدر شعر ا بنفشه تصاوير

هر کدام  .است بوده توجهر کمتر مورد يبر ی تصاو نیز و است ک شاعر چند بار تکرار کردهي
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 ـر تمايبـه بر ـی تصـاو    شتری دارند ویب توجهر ياز شاعران به بر ی تصاو  یش ـيگرا ل وي
 ـادبخ يکه در طول تار میابي یمدر 1 ۀشمار با نگرش به جدول .ندارند  بـاً يتقر ،ات فارسـی ی
 ـآغـاز ا  ۀنقطعنوان ه در رودکی ب مه .حضور داردشاعران در شعر اغلب  بنفشهر يتصو ن ي
 ـنظ يیگـو  حـه يمداعران ش ـشـعر  در  مه ـ سرا و در فردوسی حماسه ، همریس و  ر فر ـی ی

ز یجامی ن نظامی و ن اسعد گرگانی،يالد فخر ۀعاشقان یها منظومهدر  ،نیهمچن .منوچهری
 است کردهر را فراموش نيوان تصيدر زندان انیز د سعد مسعو و داستيهو ريوتصن يا حضور
هـای   قالـب در ن طـور  یهم ـ .انـد  داشته توجه آنز به ین گرا عرفانمولوی  ار وعط ، یيسنا و

 .ر حاضر استين تصويا و... مثنوی ده،ی، قصتی، غزلیرباعی، دوب
 رياوتص ـ بـه کـل   نسبت هر شاعر در شعر  بنفشه ريتصاوو تعداد  زانیم یبررسپس از 

قطران،  اقانی، منوچهری، فر ی، امیرمعـزی،  شاعرانی مانند ه ک میابي یمدرر( يتصو 552)
 ـا و انـد  آوردهدر اشعار  ـود  را  بنفشه ابتکاری رين بسامد از تصاويشتریب نظامی و عطار ن ي

 ابـوالفرج رونـی، باباطـاهر، مختـاری، کمـال  جنـدی و...      شاعرانی چـون  ر در شعر يتصو
 ـ ،بنفشـه ر مورد بحث يتصاوکل از  %8 حدود ،نین بيادر  دارد. نمود ران يکمتر ق بـه  متعل 

تنـوع   بنفشـه ر يزان کاربرد تصـاو یکه م دشو یممعلوم  ین بررسياز ا است. قطران تبريزی
 ـااز  مـورد  2 فقـط  ،فردوسی ۀشاهنامر یحماسی نظ ولی در اشعار ،رددر اشعار دا ی اص ن ي
و  یعرفـان  ،يیغنـا  قصايد و اشعاردر اين تصاوير  میزان ، و برعکس،شود یمده يدر يتصاو
 .اد استيار زیبس یفیتوص
 یدر شعر فارس بنفشهر متنوع يتصاوبسامدی  بندی دسته. 2ـ4

شـتر  یب ،بنفشه یهاريتصواز که بر ی  يابیم درمی ،(مورد 552) ريتصاو ل کاز بررسی پس 
قـدر تکـرار    آن رير ی تصاوب ،گريبه عبارت د کمتر؛است و بر ی  هبودشاعران  توجهمورد 
مـو، گیسـو و    با بنفشهارتباط  مثلاً ؛اند گرفتهدی به  ود یو تقل یا شهیکلکه حالت  اند شده
 24در شعر  سمن و ياسمن ،بنفشهارتباط است و  کار رفته شاعران بهاز  تن 38در شعر  هطر 
غالـب   که اند داشتهنت لازم را یابم هستند و جذ یعقنیز ر يبر ی از تصاو .شود یمده يد تن
 پـس از آن، و  اسـت  ک شـاعر ظهـور کـرده   يدر شعر و فقط ند يران از آن استفاده نماشاع

 552از مجموع  هر شاعر،ر در شعر يک تصويکنار نهادن تکرار  پس از است. شدهفراموش 
و  یا شهیکلر يعنی تعداد تصاوي ؛ديآ یمبه دست  بنفشهاز  يینها ريتصو 248 حدود ،ريتصو
در شعر رار آن کده گرفتن تيدنا بعد از کنار نهادن و ،بنفشهر از و نامکر  ر شاذ يو تصاو رمکر
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حـدود  از  .گردنـد  یم ـر کن بخش ذيدر اکه  شود یممورد  248 ازش یب مجموعاً ،هر شاعر
ک تن از شاعران مـورد  يدر شعر جداگانه و  ،(%74) ريتصو 183 ،بنفشهنهايی ر يتصو 248
ابتکـاری و   نسـبتاً  مـورد  183 ،بنفشـه  هایريصـو مجموع تعنی از ي ؛است کار رفته به بحث
، بنفشه و (392: 1384نظامی، ر.ک؛ ) بنفشه و مناجات کردن مانند یريتصاو رتکراری است؛یغ

 بها ، بنفشه و سیاه کم(215: ر.ک؛ همان) ی وان، بنفشه و ابجد(6: 1361امیر سرو، ر.ک؛ ) تواضع
، بنفشه و بسـتان  (280: 1362 حسن غزنوی،ر.ک؛ ) یشکن و توبه ، بنفشه(77 :1369 حافظ،ر.ک؛ )
 ـ ۀ، بنفشه و پروان(75 :1334 قوامی،ر.ک؛ ) یتَأَ ْلهَ ايـن   از و... (413: 1358بهـار،  ر.ک؛ ) عمرص 

و  تصاويری مانند بنفشـه و مـو، طـره، گیسـو و جعـد، بنفشـه و سـمن        ،. همچنیننداَ زمره
 فشه و کبودی و... تکرار زيادی دارند.، بنياسمن، بنفشه و گل، بنفشه و  ط

ار ک ـ شـاعر بـه   38)در شـعر   1مرغـول ه، گیسـو، جعـد و کلالـه و    مو، زلف، طر و  بنفشه .1
 .است( رفته
 .(است رفتهکار  شاعر به 24 در شعر) اسمنيبنفشه و سمن و  .2
 .(است رفته کار بهشاعر  22در شعر ) گلبنفشه و  .3
 .(است رفته کار بهر شاع 20در شعر  ط )بنفشه و  .4
 .(است رفته کار بهشاعر  16در شعر ) یکبودبنفشه و  .5

 کار بهشاعر  14در شعر هر تصوير لاله )بنفشه و کوژی،  میدگی و پشت دوتا/ بنفشه و  .6
 .(است رفته

 .(است رفته کار بهشاعر  11در شعر بو )بنفشه و  .7
 .(است رفته ارک بهشاعر  10در شعر ) یلگونینبنفشه و نیل و  .8
 .(است رفته کار بهشاعر  9در شعر هر تصوير ) یطبربنفشه و بنفشه و سوسن/  .9
 .(است رفته کار بهشاعر  8)در شعر بنفشه و سوگواری و ماتم گرفتن  .10
بنفشه و رخ، عارض و عذار/ بنفشه و تاب دادن و تابـداری/ بنفشـه و چمـن و سـبزه/      .11

 کـار  بـه شـاعر   7در شـعر  هـر تصـوير   ) بنفشـه و ارغـوان   /بنفشه و سنبل/ بنفشه و عنبـر 
 .(است رفته
بنفشه و سر بر زانو نهادن/ بنفشه و زبان از قفا کشـیدن/ بنفشـه و نـرگس/ بنفشـه و      .12

 .(است رفته کار بهشاعر  6هر تصوير در شعر ) مشکسرو/ بنفشه و 
 .(است رفته کار بهشاعر  5در شعر ) نينسربنفشه و  .13
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 4در شعر هر تصوير )  ال/ بنفشه و ری و تازگی/ بنفشه و طَو سر فرو اندا تن بنفشه .14
 .(است رفته کار بهشاعر 
بنفشه و رکوع/ بنفشه و سـرافکنده/ بنفشـه و سـرنگونی/ بنفشـه و نـزاری/ بنفشـه و        .15

 3هر تصوير در شـعر  )شرمگینی/ بنفشه و ماه/ بنفشه و آتش/ بنفشه و بادام/ بنفشه و تیغ 
 .(است رفته کار به شاعر
 ـ   بنفشه و سجود کردن/  .16 ه سـوی  ـود داشـتن/ عاشـق/     سـر در پـیش داشـتن/ رخ ب

 دمت کردن/ افسردن/ شادی و کشی/   ط معنبر کشیدن/ رخ تاباندن/ غلام/سرگرانی/ 
 ۀبر/ نسترن/ نیلوفر/ ريحان/ جلنار و گلنار/ باد و نسیم/ دود/ سواد/ ردا و جامچه/ طپان/ دل

هـر  )  ـوردن آب حیـات و حیـوان   ای بنفش/ عطر/ دامن/ کمند/ سپر/ لاژورد/ کبود/ ديب
 .(است رفته کار بهشاعر  2تصوير در شعر 

ضـع/  مناجـات کـردن/ توا   بنفشه و پشت چون چوگان/ شکستگی/ پای  ود بوسیدن/ .17
برنیاوردن/ سر در بر  بناگوش/  واندن  ط سبز/ سر نوشتن/ گوش/ وار/ ابجد وانی/ طفل
سـت  دن/ مهجور دلخسته/  ستگی/ دژم/ رشک/ سیراب بـودن/ زبـان درکشـیدن/ پَ   افکن

ۀ نوروز گوش بودن/ مژد به ين و محزون بودن/ بندگی/ حلقهه گوش/ حزافتادن/ قفا زدن/ دَ
روی نهفـتن/ در تـاب بـودن/ سـیاه     کشیده/  درد دل هجرانديده/ دادن/ آزردن/ دل تیمار

/ بوی دهان/ دو تن وطـای نیلـی/   ن در دل مخالفبها/ لب/ زانو/  وی ريختن/ کاشت کم
یدن/ مسکین/ راستی/ وفايی/  اموشی/ قفل بر زبان اندا تن/ بار دادن/ دامن در پا کش بی

گـری/ مسـتی و    شی/ جلـوه پو پوش/  رقه ست/ صوفی فوطهشکنی/ قامت پَ دلجويی/ توبه
ده/ سـفر/ دشـمن/   ستی نگريستن/ نگار/ دم/ پريشی رابی/  ماری/ طفلی/ زاری/ سوی پَ

لشکری/ غلطیـدن/   ۀعدوی نگون/ مخالف بوسهل/ نثار آوردن/ شمن/ مرد گناهکار/ پیاد
جوان/ استغفار کردن/ بر يک پای ماندن/ چشم/ کاژی و دوبینی/ سـیلی  ـوردن/ زبـان/    

رويی/ جامه در نیل زدن/ پیام دادن/ نگهبانی/ مراقـب/  ردن/ شفیع بودن/ دومزور/ حسد ب
کاری/ قد/  کلاهی کردن/ سیه نان/ رسن در گردن داشتن/ نفس/ کجک يهپوشی/ طلا مشک

سايی/ قلاب در آب اندا تن/ گره بـر بنفشـه زدن/ شـام/     ريزی/ مشک موی دماغ/ مشک
 زار/ چنـار/ سـپهر/   سوری/ گلستان/ لالـه شنبلید/ شقايق/ آذرگون/ سايه/ گل  یری/ گل 

سنگ/ غیلان/ کاه/ مرطب/  ودرويی/ نارنج/ فلک/ کیوان/ صبا/ م برف/ قوس قزح/ شب/
دن/ سپیدی/ سیاهی/ آهن/ سلب/ جامۀ سو / جامۀ ماتم کبود/ سفید پوشی گرد نیلگون/
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/ مخمـل/ ديبـای ازر / کربـاس    قرطۀ چینی نیلوفری/ فوطۀ کحلی/ دراعۀ نیلـی/  رقـۀ  
 / تحفه/نقاب د/تتار/ بس  جامۀ فا ر(/ بالین/ میل سرمه/ غالیه/ عود/ نافۀ) اکسوننیلگون/ 
طو (/ ياقوت کبود/ نگین کبود/ افسـر از  ) پرگر/ سايبانديلمی/ قلاب/  شکر/ کلۀ نمک/

نـوعی  ) یمحفـور / شراب/ پیـرهن/ زکـال/ فـرش/ قـر /     یسوریمياقوت کبود/ کلاه/ 
ترسا/  یل/ پروانه/ کبک دری/ پر طاووس/ پـر   (/ زلفین/ معجر کتان نیلگون/ جامۀفرش

سرکش/ نوعی پرنده(/ بناگوش ) کرکماش/ وَسپاه مور/ مور /طاووس برآوردن/ ستور ابلق
 ـیتأَ ْلنیلوفری/ بستان هَ قافیه/ گردن گل شکستن/ شعلۀ آتـش کبـود/   مرصـع/   ۀ/ پروان

 .(است رفته کار بهشاعر  1هر تصوير در شعر ) یافرنجظلمت/ کفر/ کثرات/ تتر/ 
 بنفشهر يتصاو یموضوع یبند میتقس .3ـ4

مختلف مـورد   یاياز زوا  ا ، یها ويژگیست با اوصاف و ا گلی شهبنف نکهيبه ا توجهبا 
را  بنفشه یگاه .است شدهاز آن حاصل  یمتنوع توصیفاتو  است رفتهشاعران قرار گ توجه

 ءديگر عناصر طبیعت و گاهی با اشیاآن را با  یو گاه اند دهیسنج یانسانو اعمال با اوصاف 
 .شود یماشاره  ها بندی دستهبه اين  ،شدر اين بخ که اند کردهو مقايسه  یبررس
 بنفشه و اوصاف و اعمال انسانی .1ـ3ـ4

پیچ و تاب زلف(/ کوژی و  میدگی و پشت ) مرغولجعد و  طره، کلاله، مو، زلف، گیسو،
/ بر زانو نهادن/ پای  ود بوسیدن/ سجود کردن دوتا/ پشت چون چوگان/ شکستگی/ سر
بناگوش/  واندن  ط  نوشتن/ گوش/ / ابجد وانی/وار رکوع/ مناجات کردن/ تواضع/ طفل

نیاوردن/ سر در پیش داشتن/ سر در بر افکندن/ رخ به سوی  بر فرو اندا تن/ سر سبز/ سر
 ود داشتن/ عاشق/ مهجور دلخسته/  ستگی/ سرافکنده/ سرنگونی/ سرگرانی/ نزاری/ 

اب بودن/  ط معنبر کشیدن/ سوگواری و ماتم گرفتن/ دژم/ رشک/ سیر  ط چهره/
 یدن/ قفا زدن/  ال/ عذار، گونه،ست افتادن/ زبان از قفا کششرمگینی/ زبان درکشیدن/ پَ
گوش بودن/  به حزين و محزون بودن/ بندگی/ حلقه گوش/ هرخ و عارض/ رخ تاباندن/ دَ
ز دادن/ افسردن/ آزردن/ دل تیمارديده/ درد دل نورو ۀغلام/  دمت کردن/ مژد

/ شادی و بها کمتن/ تابداری و تاب دادن/ در تاب بودن/ سیاه کشیده/ روی نهف هجران
کشی/ لب/ زانو/  وی ريختن/ دل/ کاشتن در دل مخالف/ بوی دهان/ دو تن وطای 

/  اموشی/ قفل بر زبان اندا تن/ بار دادن/ دامن در پا کشیدن/ مسکین/ وفايی بینیلی/ 
/ گری جلوه/ پوشی  رقه/ شپو فوطهست/ صوفی / قامت پَشکنی توبهراستی/ دلجويی/ 

مستی و  رابی/  ماری/ طفلی/ زاری/ سوی پستی نگريستن/ نگار/ دم/ پريشیده/ سفر/ 
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لشکری/  ۀدشمن/ عدوی نگون/ مخالف بوسهل/ نثار آوردن/ شمن/ مرد گناهکار/ پیاد
ی و دوبینی/ طپانچه/ غلطیدن/ جوان/ استغفار کردن/ بر يک پای ماندن/ چشم/ کاژ

رويی/ جامه در نیل حسد بردن/ شفیع بودن/ دو ر/سینه(/ زبان/ مزو ) بر سیلی  وردن/
نان/ رسن در گردن داشتن/ ک پوشی/ طلايه زدن/ پیام دادن/ نگهبانی/ مراقب/ مشک

سايی/ قلاب در  ريزی/ مشک کاری/ قد/ موی دماغ/ مشک کلاهی کردن/ سیه نفس/ کج
 .آب اندا تن/ گره بر بنفشه پیچیدن

 و اشیاء بنفشه .2ـ3ـ4

نیلی/  ۀکحلی/ دراع ۀی نیلوفری/ فوطچین قرطهکبود/  جامۀ ماتم/ جامۀ سو آهن/ سلب/ 
 اکسونجامه و ردای کبود/  رقه/ مخمل/ ديبای ازر / ديبای بنفش/ کرباس نیلگون/ 

تتار/  ۀ/ غالیه/ عنبر/ عود/ عطر/ نافمشک فا ر(/ بالین/ میل سرمه/ بوی  وش/ ۀجام)
ديلمی/ کمند/ قلاب/ سايبان/ سپر/ تیغ/  ۀشکر/ کل نمک/ تحفه/ نقاب/ دامن/ د/بس 

/ یسوریمطو (/ ياقوت کبود/ نگین کبود/ افسر از ياقوت کبود/ کلاه/ ) پرگرلاژورد/ 
نوعی فرش(/ زلفین/ معجر کتان نیلگون/ ) یمحفورشراب/ پیرهن/ زکال/ فرش/ قر / 

 .ترسا ۀجام
 بنفشه و عناصر طبیعت .3ـ3ـ4

تازگی/ ارغوان/ لاله/ ماه/ شام/ سمن و ياسمن/ شنبلید/ سوسن/ نرگس/  طری، تری و
نسرين/ نسترن/ شقايق/ نیلوفر/ ريحان/ آذرگون/ جلنار و گلنار/ سايه/ سنبل/ گل/ گل 

برف/  شب/ زار/ سرو/ باد/ چنار/ سپهر/ سوری/ چمن و سبزه/ گلستان/ لاله  یری/ گل
بادام/ صبا و نسیم/ مغیلان/ کاه/ مرطب/  /نارنج/ فلک/ کیوان/ آتش/ دود قزح/  قوس

 لگون. ودرويی/ سنگ/ گرد نی
 بنفشه و حیوانات .4ـ3ـ4

آوردن/ ستور ابلق/ سپاه مور/ طاووس بر رِطاووس/ پَ رِ یل/ پروانه/ کبک دری/ پَ
 .)نوعی پرنده( وش/ کرکمامور
 بنفشه و ترکیبات ادبی .5ـ3ـ4

 ۀ/ قافیه/ گردن گل شکستن/ شعلبناگوش سرکش/  وردن آب حیات و آب حیوان
 .مرصع/ آتش کبود ۀ/ پروانیتَأَ ْلنیلوفری/ بستان هَ

 ها رنگبنفشه و  .6ـ3ـ4

 .کبودی/ سفید پوشیدن/ سپیدی/ سیاهی/ سواد نیل و نیلگونی/
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 مادیو مفاهیم غیر بنفشه .7ـ3ـ4

 .کثراتظلمت/ کفر/ 
 و مکان بنفشه .8ـ3ـ4

 .تتر/ افرنجیطبری/ 
، بنفشـه و  20% ءایاش ـبنفشـه و   ،50% یانسـان صاف وو ا بنفشه ،شود یمکه ديده  چنان

، 2% هـا  رنگبنفشه و  ،5/3% یادببات کیو تر بنفشه ،5/4%وانات یو ح بنفشه، 18% عتیطب
در  با دقت. شوند یماز تصاوير را شامل  1%ان کو بنفشه و م 1% یرماد یغ میو مفاه بنفشه

که بیشترين تصاوير بنفشـه بـا اوصـاف و     شود یممشخص  ،2 ۀشمارنمودار  موارد فو  و
اسـت و سـاير موضـوعات در ايـن      ء و عناصـر طبیعـت گـره  ـورده    اعمال انسـانی، اشـیا  

 هستند. تر کمرنگتصويرسازی 
 بنفشههر شاعر از  یارکر ابتيتصاو .4ـ4

شـعر شـاعران    و در اسـت  ن بار آمدهیاول یه در شعر هر شاعر براکاست  یريتصاو ،منظور
 بنفشـه متفـاوتی از   یهـا  جنبـه به  ،هر کدام از شاعران مورد بحث ز او سابقه ندارد.ش ایپ

عـت التفـات   یحسـوس و طب بـه امـور م   نخستین یها قرننکه در يبه ا توجهبا  .اند پردا ته
 .انـد  آوردهرا در شعر  ـود   بنفشهعی از ير بديتصاو ،ن دورهيشتر شاعران ایب ،شد یمادی يز
زلـف و  بـا   بنفشـه ۀ به رابط ـفردوسی ، دهيد تازگی و آتش کبود ،طریرا با  بنفشه کیرود

بـه   بنفشه را با روی، آذرگون، سـنبل، نـرگس، لاژورد و...   ۀفر ی رابط ،ردهک توجهسمن 
. البتـه هسـتند   ندا شاعران ديگر نیز تصويری به تصاوير بنفشه افزودهو  است تصوير کشیده

اری، فلکی، عبید، محتشـم، نشـاط، فروغـی و    شاعرانی نظیر ابوالفرج رونی، باباطاهر، مخت
از تصـاوير   غالبـاً و  انـد  فـزوده ینفر ی يزدی که تصويری بر تصاوير پیشـینیان از بنفشـه   

تصاوير ابتکاری هر شاعر از بنفشه به ترتیب تاريخی زمان  .اند کردهآنان استفاده  ۀشد بیان
مبتکر و تصـاوير ابتکـاری    تا امکان مقايسه و بررسی شاعران ،شود یمحیات شاعران ذکر 

 در طول تاريخ ادبیات فارسی بهتر نمايانده شود.
 فردوسی: ـ3 ،(2) یسوریمکبودی/  :یيکسا ـ2 (،2) کبودطری و تازگی/ آتش  رودکی: ـ1

رخ، روی و عذار/ نگار/ مردم/ پريشیده/ گـل/    ی:فر  ـ4 ،(2) اسمنيزلف، مو و.../ سمن و 
 ـ ـ5 ،(15) یطبـر له/ سـنگ/ عنبـر/ مشـک/ لاژورد/    آذرگون/ سنبل/ نسترن/ نرگس/ لا

 میـدگی و   کـوژی،  منـوچهری:  ـ6 ،(5) سپرگره بر بنفشه زدن/ سرو/ ماه/ دامن/  عنصری:
رکوع/  ط/ عدوی نگون/ مخالف بوسهل/ حسد بردن/ جلنار/  دوتايی/ سر بر زانو نهادن/

 ـ ـ7 ،(16) یدیسـپ لی/  ودرويی/ بو/ ديبای بنفش/ زلفین/ معجر کتان نیلگون/ کرکما/ نی
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 ـ ـ9 ،(4) نیبالسرافکنده/ مستی و  رابی/ گل  یری/  ن اسعد:يفخرالد  ـ8 ،(1) صبا عسجدی:
شتن/ عاشق/ مهجـور  ست چون چوگان/ سر در پیش داشتن/ رخ به سوی  ود داپَ قطران:

 ـ   سته/ دل تیمارديده/ درد دل هجران داری و تـاب دادن/ دل/ دشـمن/ نثـار    کشـیده/ تاب
لشکری/ چمن و سبزه/ نسرين/ شنبلید/ مغیلان/ کـاه/   ۀشمن/ مرد گناهکار/ پیادآوردن/ 

طـو (/ يـاقوت کبـود/ نگـین     ) پرگرگرد نیلگون/ اکسون/ کرباس نیلگون/ ديبای ازر / 
 ،(2) ترسا ۀسوسن/ جام ناصر سرو: ـ10 ،(29) ابلقکبود/ افسر از ياقوت کبود/ کلاه/ ستور 

انـدا تن/  سـجود کـردن/ سـر فرو    سعد: مسعود ـ13 ،(0) باباطاهر: ـ12 ،(0) ابوالفرج رونی: ـ11
 ـ ـ15 ،(0) مختـاری:  ـ14 ،(8) سینه(/ ارغوان/ زکال) برسرنگونی/ کاژی و دوبینی/ طپانچه/ 

د/ نزاری/ سوگواری و ماتم/ رشک/ سیراب بودن/ شرمگینی/ مشکسايی/ سايه/ بس  ی:معز 
 عمعـق:  ـ ـ17 ،(1)  ال ام:ی  ـ16 ،(14) فری نیلوفری/ سلب/ آهن/ تیغ/ ظلمت/ کچین قرطه
 :حسـن غزنـوی   ـ19 ،(4) کحلی ۀ دمت کردن/ راستی/ دلجويی/ فوط ی:يسنا ـ18 ،(1) عود

 قـوامی:  ـ ـ20 ،(5) / کیـوان/ سـفید پوشـیدن   شکنی توبهزبان از قفا کشیدن/ در تاب بودن/ 
گـوش/   هخ تابانـدن/ د ر انوری: ـ22 ،(2) عطرشفیع بودن/  ی:مهست ـ21 ،(1) یتأَ ْلبستان هَ
زار/ گل سـوری/   لاله استغفار کردن/ بر يک پای ماندن/ چشم/ ر:یمج ـ23 ،(4) نقابچنار/ 

غلام/ لب/ زانـو/  ـوی   گوش بودن/  به حلقه  اقانی: ـ25 ،(0) فلکی: ـ24 ،(7)آتش/ پیرهن 
ريختن/ دل/ کاشتن در دل مخالف/ بوی دهان/ دو تن وطای نیلی/ شب/ سپهر/ بـرف/  

مناجـات کـردن/    نظـامی:  ـ ـ26 ،(19)کر/ نمک/ تحفه/ قافیه/  یـل/ سـواد   قزح/ ش قوس
کنان/ رسن  پوشی/ طلايه  ماری/ جامه در نیل زدن/ دورويی/ پیام دادن/ نگهبانی/ مشک

 ـ ـ27 ،(13) یاهیسطاووس برآوردن/  رِدر گردن داشتن/ نفس/ شقايق/ پَ پـای  ـود    ار:عط 
/ پوشی  رقه/ پوش فوطهی/  ط معنبر کشیدن/ صوفی بوسیدن/ سر در بر افکندن/ سرگران

سـتی  سـوی پَ  مولـوی:  ـ ـ28 ،(12طاووس ) رِ/ طفلی/ گلستان/ نیلوفر/ سايبان/ پَگری جلوه
/ جامـۀ سـو    عراقی: ـ29 ،(7) یمحفورر/ ريحان/ مرطب/ شراب/ قر / نگريستن/ مزو 

شکستگی/  ف:یس ـ31 ،(2) نارنجسر بر نیاوردن/  سعدی: ـ30 ،(2) وانیح وردن آب حیات و 
 وانی/ نوشـتن/ گـوش/   وار/ ابجـد  تواضـع/ طفـل   ر سـرو: یام ـ32 ،(2شکستن )گردن گل 

سـت افتـادن/ قفـا    کشـیدن/ پَ زبان در اوحدی: ـ33 ،(7) سرکشندن  ط سبز/ بناگوش  وا
حـزين و   سلمان سـاوجی:  ـ36 ،(0) د:یعب ـ35 ،(1) وفايی بی  واجو: ـ34 ،(4) مینسزدن/ باد و 
بودن/ شادی و کشی/  اموشی/ بار دادن/ دامن در پای کشیدن/ مسکین/ فلک/  محزون
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دژم/ سـیلی   جـامی:  ـ39 ،(1) کمند :یکمال  جند ـ38 ،(1) بها کمسیاه  حافظ: ـ37 ،(8) هیغال
ريزی/  مشک وحشی: ـ40 ،(6) کبود ۀنیلی/ جام ۀ وردن/ مراقب/  رقه و ردای کبود/ دراع

کلاهی کـردن/    ستگی/ کج ری:ینظ ـ42 ،(0) محتشم: ـ41 ،(3) دودقلاب در آب اندا تن/ 
قفل بر زبان اندا تن/ بادام/  صائب: ـ44 ،(2) جوانغلطیدن/  م:یکل ـ43 ،(4) شامکاری/  سیه

وش قد/ موی دماغ/ مـور  واعظ: ـ45 ،(7پروانه )نیلوفری/  ۀمیل سرمه/ مخمل/ قلاب/ شعل
افسردن/ سفر/  قاآنی: ـ49 ،(0) نشاط ـ48 ،(1) وشبناگ ن:يحز ـ47 ،(1) یبندگ دل:یب ـ46 ،(3)

 ـ ـ52 ،(3) یدرست/ کثرات/ کبـک  قامت پَ صفا: ـ51، (0) فروغی: ـ50 ،(3) کبود جامۀ ماتم
مرصع/  ۀتتار/ فرش/ تتر/ افرنجی/ پروان ۀزاری/ زبان/ نافه و ناف بهار: ـ53 ،(0) یزديفر ی 
 .(3) نهفتنزردن/ روی نوروز دادن/ آ ۀمژد :نيپرو ـ54 و (8) مورسپاه 

 :2شود یماشاره  ،است بنفشهر يتصاو یه حاوکت از شاعران مورد بحث یبه چند ب
  یـل بـر سَـرِ کـوه     ی طـری  یـل  ها بنفشه»
 
 بپیچـــد همـــی چـــون مـــن از عشـــق او»
 
ــر    » ــاده س ــو نه ــرِ زان ــر سَ ــه ب ــاخ بنفش  ش
 
 علِمش نگـار و صـورت ايـوان ملـت اسـت     »
 
 ديـد  به پیش لاله بنفشه سـجود کـرد چـو    »
 
ــبی    » ــرد ش ــه ک ــف بنفش ــرض زل ــبا تع  ص

 
 زِ بنفشه تاب دارم، کـه زِ زلـف تـو زنـد دم    »

 
 لبـاس  ای، سـا ته  ـونین   گیرم چون گل نه»
 
ــه  » ــانش بنفشـ ــید زبـ ــا کشـ  وار زود از قفـ
 
 جامــــۀ مــــاتم کبــــود کــــرد بنفشــــه»
 

 «کبــودچــو آتشــی کــه بــه گــوگرد بردويــد  
 (.498: 1382رودکی، )                          

ــ ــر  گـ ــکن بـ ــه شـ ــر بنفشـ ــمنره بـ  «سـ
 (.207: 1366عنصری، )                         

ــهل   ــالف بوســ ــدۀ مخــ ــماننــ  «یزوزنــ
 (.143: 1375منوچهری، )                       

 ـأَ ْجودش گل و بنفشۀ بستان هَل  «اسـت ی تَ
 (.75: 1334قوامی، )                             

 «حـراب مکه هر دو برگی از لاله شـد يکـی   
 (.60: 1374مسعود سعد، )                      

 «رابنفشــه ســر چــو درآورد ايــن تمنـــی     
 (.1: 1376انوری، )                               

 «داردبها بین، کـه چـه در دمـاغ     تو سیاه کم
 (.77: 1369حافظ، )                              

ــی   ــه نیل ــاش، دو ت ــه مب ــم زِ بنفش ــا ک  «وط
 (.35: 1374 اقانی، )                            

 «فتـاد چون سوسنش اگرچـه زبـان در زبـان    
 (.32: 1362حسن غزنوی، )                    

 

 «احمــرپیــرهن از غصــه چــاک زد گــل    
 (.239: 1380قاآنی، )                            
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***** 
  صم سوسن گشت نرگس، چشم او زان شـد دژم »

 

 

 «دوتاگل شد بنفشه، پشت او زان شد عاشق  
 (.24: 1318امیرمعزی، )                         

 19 اقانی بـا   ،(5/11%) ريتصو 29قطران با  هک يابیم درمی 1 ۀشمارنمودار با دقت در 
 ،بنفشهر ياز تصاو( 6%) ريتصو 15(، فر ی با 5/6%) ريتصو 16(، منوچهری با 5/7%) ريتصو
عنصری، انوری، ر ینظ یشاعرانر بکر را دارند و ين تصاويشتریب ورد بحث،ن شاعران میدر ب

 ـ  یرگريبا وجود مهـارت و قـدرت تصـو    ـ  مولوی، سعدی، سنايی،  واجو، حافظ و صائب
که شاعران  دينما یمعی یطبالبته  .اند ندادهن موضوع به دست يدر ا یاديز یارکر ابتيتصاو
 آوردن تصاوير ابتکاریامکان  ،اند کردهات ظهور یخ ادبيل آنکه زودتر در تاریبه دلتر تقدمم
 .اند داشتهی نسبت به شاعران بعدی شتریب
 جهینت. 5

 ـا با ،بود بنفشهمتعدد و متنوع  یشعرر يرامون تصاویپژوهش پ ،ن مقالهيهدف ا  هـدف ن ي
ات یخ ادبيمحور عمودی تاردر طول و  یشعر فارسر در ادوار مختلف يک تصوير یکه به س
مقطعی و به شکل بررسی محور افقـی   شتر مطالعات ادبی ما،یرا بيز سته شود؛يسی نگرفار
 بـاً يتقر ،ن پژوهشيدر ا است.  ا ( ۀدورک يعنی شاعر  ا  در ي) ت فارسیایخ ادبيتار

از  شـد.  بنـدی  دسـته بررسـی و   ،نياز رودکی تا پرو شاعر، 54شعر در  بنفشهر يتمام تصاو
ر يتصـاو  زانینوع و مشاعران و تصاوير ابتکاری و تقلیدی  نشان دادن ،قین تحقياهداف ا
ر شـعر  يفرهنگ تصـاو » ازمعرف مد لی  تواند یمن پژوهش يا .بود بنفشهاز  آنان ۀشد ارائه
لـی بـا   یو تحل یا کتابخانـه روش کـار بـه شـکل     .داری داریای بس ـيمزا هک باشد« فارسی
آغاز  بنفشه تصاويربررسی بسامدی ها و نمودارهای آماری است که با  ری از جدولیگ بهره
 بـر کـل    ريهـر تصـو  نسـبت  ر و يتصـاو  هر شاعر در کل  ۀبنفشر يگاه تصاويو جا گردد یم

نشان  آن، نيتر یابتکارتا  نيتر یا شهیکلر از يبررسی تصاو نیزو  شود یمر نشان داده يتصاو
از مراحـل   ،بنفشـه  یشعرر يتصاو یموضوعبندی  میر ابتکاری هر شاعر و تقسيتصاودادن 
 ـبه موارد ز توان یمج اصلی پژوهش ياز نتا .است پژوهشگر يد شـاعر   54 رد:ر اشـاره ک ـ ي

ر ين تصاويل ایه و تحليبعد از تجز. اند نموده ارائه بنفشهر از يتصو 552ش از یب مورد بحث،
 بـه دسـت آمـد.    بنفشـه ر متنوع و نامکرر از يتصو 248 حدود ر مکرر،يو کنار نهادن تصاو

 24در شـعر  ) اسـمن يسـمن و   ،بنفشه، شاعر( 38)در شعر مو، طره، گیسو و جعد  و بنفشه
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و  بنفشـه و  شـاعر(  20)در شـعر   ـط  و  بنفشـه ، شـاعر(  22)در شعر گل و  بنفشه، شاعر(
 ـدر شعر ان بسامد را يشتریب بیبه ترت ،شاعر( 16 شعر)در کبودی  دارنـد و از  ن شـاعران  ي
هر کـدام فقـط در    ر،يتصو 248از مجموع  مورد 183 هستند. بنفشهر يتصاو نيتر یتکرار
قطران بـا   .شوند یممحسوب  بنفشهر يتصاو نيتر یابتکارو از  اند شدهک شاعر ذکر يشعر 
تکـاری را از  ر ابين تصاويشتریب 6%و فر ی با  5/6%، منوچهری با 5/7%،  اقانی با %5/11

 مولوی، سـعدی، حـافظ و صـائب   سنايی، که شاعرانی مانند  یدر حال ،اند آوردهد يپد بنفشه
به دست داده شده کـه   بنفشهاز  بندی دسته 8 دارند.در اين زمینه  یمترکر ابتکاری يتصو
ن يشـتر یب (18%عـت ) یو طب بنفشه و (20%) ءاشیاو  بنفشه(، 50%) یانسانو اوصاف  بنفشه
 است. جاد نمودهياعران ار را در ذهن شيتصو
 ها نوشت پی
 ر نشد.س ین ميصفحات دواو ۀات و شماریامکان ذکر اب ،رياواد تصيل حجم زیبه دل ـ1
 .است شدهفقط به ذکر چند نمونه اکتفا  ،ت صفحات مقالهيل محدودیبه دل ـ2

 بنفشههر شاعر از  یارکر ابتيبسامد تصاو :1 نمودار
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 یخيتارۀ ب دوریاعران به ترتدر شعر ش کلی و ابتکاری بنفشهر يجدول بسامدی تصاو :1 جدول
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 1 10 حافظ 5 12 حسن غزنوی 2 2 رودکی

 1 2 کمال 1 6 قوامی 2 2 یيکسا

 6 26 جامی 2 4 مهستی 2 2 فردوسی

 3 6 وحشی 4 8 انوری 15 16 فر ی

 0 5 محتشم 7 16 ریمج 5 8 عنصری

 4 11 ریینظ 0 3 فلکی 16 21 ریمنوچه

 2 5 میکل 19 33  اقانی 1 5 عسجدی

ن يفخرالد 
 اسعد

 7 13 صائب 13 28 نظامی 4 10
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 3 7 واعظ 12 19 عطار 29 44 قطران

 1 3 دلیب 7 21 مولوی 2 6 ناصر سرو

ابوالفرج 
 رونی

 1 4 نيحز 2 4 عراقی 0 1

 0 2 نشاط 2 6 سعدی 0 1 باباطاهر

 3 15 قاآنی 2 7 فیس 8 15 مسعودسعد

 0 5 فروغی 7 11 ر سرویام 0 1 مختاری

 3 6 صفا 4 10 اوحدی 14 32 معزیامیر 

 1 7  واجو 1 2 امی 
فر ی 

 زدیي
2 0 

 8 17 بهار 0 5 دیعب 1 5 عمعق

 3 6 نيپرو 8 20 سلمان 4 14 یيسنا

 ر بنفشهيموضوعی تصاو بندی دسته :2 نمودار

بنفشه و اوصاف و اعمال 

انسانی; 124

بنفشه و اشیا; 51

بنفشه و عناصر طبیعت; 44

بنفشه و حیوانات; 9

بنفشه و تعابیر ادبی; 8

بنفشه و مفاهیم غیر مادی; 3

بنفشه و مکان; 3

رنگ ها; 6

 
 منابع

 ترا.یم تهران،، 1 چ ز اوحدی،یمهرانگ ۀترجم ،ت شعريحکا، (1375) نیراب اسکلتن،
 .سنبله تهران،، 1 چبه اهتمام حسن برازان،  ،وان اشعاريد، (1384) نيپرو اعتصامی،
 علمـی و  تهـران، ، 5 چ، تقی مدرس رضویدبه اهتمام محم ،وان اشعاريد، (1376) علیاوحدالد ين  انوری،
 .گیفرهن
 ر.یرکبی، تهران، ام2 چسی، ید نفی، به اهتمام سعوان اشعاريد(، 1375ن )ي، اوحدالد یا مراغهاوحدی 
 اب.يزر تهران،، 1 چ ،طلا در مس، (1380)رضا  براهنی،
 ر.یرکبیام تهران،، 4 چ ،وان اشعاريد، (1358)تقی دمحم بهار،
 مای دانش.یس تهران،، 1 چلی، یالله  لا لی لبه اهتمام  ،وان اشعاريد، (1384)عبدالقادر  ،دهلوی دلیب
 ران.يخ و فرهنگ ايتار ۀسمؤس ز،يتبر، 1 چد آبادی، به اهتمام محم ،وان اشعاريد، (1358) ریمج لقانی،یب

 نگاه. تهران،، 1 چ ،سفر در مه، (1381)تقی  ان،يپورنامدار
 سعدی. تهران،، 2 چس، به اهتمام مرتصی مدر ،هفت اورنگ، (1366)حمن عبدالر  جامی،
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 تهـران، ، 6 چب رهبـر،  ی ـ ط لیـل  ، به اهتمـام  وان اشعاريد، (1369) الد ين مخمد شمسشیرازی،  حافظ
 شاه.یعل صفی
 ر.ی، تهران، اساط2 چس رضوی، درتقی م، به اهتمام محمدوان اشعاريد(، 1362) ، حسنغزنوی
 ار.زو  تهران،، 5 چ، ن سجادیياءالد یبه اهتمام ض ،وان اشعاريد، (1374)ل يبد  اقانی،
پاژنـگ و مرکـز    تهـران، ، 3 چ، لییبه اهتمام احمـد سـه   ،اشعار وانيد، (1374)محمود  ،ی کرمانی واجو

 شناسی. کرمان
 ر.یاساط ،، تهران2 چعلی فروغی و قاسم غنی، دبه اهتمام محم ،اتیرباع، (1373)عمر  ام،ی 

 ی، تهران، جاويدان.، تصحیح سعید نفیسديوان اشعار(، 1361دهلوی، امیر سرو )
 ر.یرکبیام تهران،، 4 چسی، ید نفبه اهتمام سعی ،وان اشعاريد، (1382)الله اابوعبد رودکی،
 باستان. مشهد،، 1 چ، به اهتمام محمود مهدوی دامغانی ،وان اشعاريد، (1347)ابوالفرج  رونی،
 شاه.یعل صفی تهران،، 2 چ، به اهتمام منصور شفق ،وان اشعاريد، (1367)سلمان  ساوجی،
 ر.یرکبیام تهران،، 5 چ، علی فروغید، به اهتمام محماتیکل، (1365)الله اعبدالد ين  مصلح سعدی،
 ی.يسنا تهران،، 3 چس رضوی، مدرمحمدتقی به کوشش  ،وان اشعاريد، (1362) بن آدممجدود ی،يسنا

دانشـگاه   تهـران، ، 4 چس رضوی، درممحمدتقی به کوشش  ،قهیالحقةقيحد، (1369) ـــــــــــــــــ
 تهران.

 فردوسی. تهران،، 2 چالله صفا، ا حیبه اهتمام ذب ،وان اشعاريد، (1364)د محم ف فرغانی،یس
 آگاه. تهران،، 5 چ ،ال در شعر فارسیی  روَص ، (1372)رضا دمحم عی کدکنی،یشف

 و فرهنگی.تهران، علمی ، 1 چ، به اهتمام محمد قهرمان ،اشعار وانيد(، 1371)دعلی محم صائب،
 زوار. تهران،، 1 چ، اتابکی زيبه اهتمام پرو ،اتیکل، (1379)الله ادیعب ،زاکانی دیعب

 دان.يجاو تهران،، 5 چ، سیید نفیبه اهتمام سع ،اشعار وانيد، (1368)م یاهابر عراقی،
 نگی.علمی و فره تهران، ،6 چ، لیبه اهتمام تقی تفض  ،وان اشعاريد، (1371)د ن محميدالد يفر عطار،
 فروغی. تهران،، 1 چ، سیید نفیبه اهتمام سع ،وان اشعاريد، (1339)ن يالد  بشها ،بخارايی عمعق
 ی.يسنا تهران،، 2 چ، اقییسریبه اهتمام محمد دب ،وان اشعاريد، (1366) حسنابوالقاسم  عنصری،
 ار.زو  تهران،، 6 چاقی، یسرید دببه اهتمام محم ،وان اشعاريد، (1380)علی  ستانی،یفر ی س
 ر.یرکبیام تهران،، 13 چن مکی، یبه اهتمام حس ،اشعار وانيد، (1382)د محم زدی،يفر ی 
 چاپ مسکو.، شاهنامه، (م 1965)ابوالقاسم  فردوسی،
 نگاه. تهران،، 1 چن صانعی، یرحسیبه اهتمام ام ،وان اشعاريد، (1380)الله ا بیحب قاآنی،
 دانشگاه تهران. تهران،، 6 چق، محق مهدی نوی و یح میتصح ،وان اشعاريد، (1384)ناصر سرو  انی،يقباد

 فروشی تهران. کتاب ،زيتبر، 1 چ، به اهتمام محمد نخجوانی ،وان اشعاريد، (1333)ابومنصور  قطران،
 ـبه اهتمام م ،اشعار وانيد، (1334) نيبدرالد  قوامی رازی،  ـ تهـران، ، 1 چی، نین حس ـيالـد   رجلالی  ۀچاپخان
 .سپهر

 توس. تهران،، 3 چاحی، ين ریامداهتمام محم به ، ی مروزی و....يکسا، (1370) والحسناب ی،يکسا
 .یيسنا تهران،، 5 چعلی گرگانی، دبه اهتمام محم ،اشعار وانيد، (1376) ن علیيالد  کمال ،محتشم
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 علمی. تهران،، 1 چ، فرخ ونين همايالد  به اهتمام رکن ،وان اشعاريد، (1336)عثمان  مختاری،
 .نگاهتهران، پرويز بابايی،  ، به اهتمامديوان اشعار، (1374)سلمان  ود سعدمسع
فروشـی   کتاب تهران،، 1 چ، آشتیانی به اهتمام عباس اقبال ،اشعار وانيد، (1318)د الله محماوعبداب ی،معز 

 ه.یاسلام
 .ارزو  تهران،، 2 چ، اقییسری، به اهتمام محمد دبوان اشعاريد، (1375) احمد ،منوچهری
 ر.یرکبیام تهران،، 2 چمان فروزانفر، الز  عيبه اهتمام بد ،ات شمسیکل، (1355)د محمالد ين  جلال مولوی،

علمـی و   تهـران، ، 5 چم سـروش،  يبه اهتمـام عبـدالکر   ،مثنوی معنوی، (1378) ــــــــــــــــــــــ
 فرهنگی.

ادبیـات و   دانشـکدۀ  نشريۀ ،«شعر فارسیبررسی و تحلیل بسامد تصاوير لاله در »، (1388)علیرضا  لو، نبی
 .347ـ327 صص، 26 ش ،جديد دورۀ ،علوم انسانی دانشگاه شهید باهنر کرمان

 آرا. گل تهران،، 3 چن نخعی، یبه اهتمام حس ،اشعار وانيد، (1379) ابعبدالوه  نشاط،
 نگاه. ن،تهرا، 5 چدی، د دستگریوححسن ح یتصح ،اشعارات یکل، (1384) بن محمد اسیال نظامی،

 ر.یرکبیام تهران،، 1 چن نخعی، یبه اهتمام حس ،وان اشعاريد، (1339)د محم وحشی بافقی،
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The Architecture of Linguistic Structures in the Prose of the 
Preface of Ancient Texts 

 (Linguistic View of the Preface of Several Ancient Persian Texts) 

Yadollah Nasrollahi
1 & Fereshteh Ahikhteh

2

(155-177) 

Abstract 
In the twentieth century, new literary and linguistic schools and schools 
emerged, one of the most important flares of which are the literary theories of 
formalism and constructivism, which expressed their views on the formal 
aspects of the text, linguistic elements and floating structures. He focused on the 
literature of the literary text in terms of its confrontation and accompaniment 
during the rise of textual elements, although this theory was a twentieth-century 
literary study and its ability to describe the value of the linguistic structures and 
architecture of formalist elements in poetic texts. It has been shown, but it can 
also be applied in the analysis of prose texts, and the literature and the place of 
linguistic structures in prose texts, especially in ancient literary prose, can also 
be seen. The art of preface is a long-standing tradition in the texts of poetry and 
prose, which enters the field from the fifth century, with its own mechanisms to 
attract the attention of the audience, with a prose different from the prose of the 
original text of the book. Authors of technical prose, by using art structures and 
prominent linguistic and rhetorical elements such as making new compositions, 
rhyming, puns, contrasts, contradictions, repetition and reflection at the 
phonetic, lexical and syntactic level, challenging structures and structures, and 
They left the beauty of their writing power. This article compares the preface of 
four ancient Persian texts (Qaboosnameh, Kelileh and Demneh, Marzbannameh 
and the history of Jahangshahi Jovini). The purpose of comparison here is to 
assume and consider something called norm or soft which Through that 
criterion, it is possible to reach the examples of deviation from the norm at the 
linguistic level and at different levels of phonetics, lexicon, syntax and the 
whole textual structure. In short, it can be said that in examining the phonetic 
level, musical aspects are generally in texts. Technical prose is seen more and 
more vividly than Qaboosnameh, and at the level of vocabulary, Arabic words 
and synonyms have been used more frequently in technical prose than 
Qaboosnameh, as well as in terms of slang, illustrations and more focus on 
speech imagination. And the writing is found more in the texts of the prose than 
in the Qaboos letter.

Keywords: Linguistic Structures, Preface, Qaboos Nameh, Kelileh and 
Demneh, Marzban Nameh, Jahangshay Jovin. 
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(یفارس کهن متن چندۀ باچید به یشناخت زبان نگاه) کهن متون ۀباچید نثر در یزبان یها سازه یمعمار /156

کهن متون ۀباچیددر نثر زبانی  یها سازهمعماری 
چند متن کهن فارسی( ۀباچیدبه  شناختی زبان)نگاه 

 1هی نررالّ اللهاید
.رانیا ،زیتبر جان،یآذربا یمدن دیشهدانشگاه  ،یانسان عّوم و اتیادبدانشکدۀ  ،یفارس اتیادب و زبان دانشیار

فرشته آهیخته
.رانیا ،زیتبر جان،یآذربا یمدن دیشهدانشگاه  ،یانسان عّوم و اتیادبدانشکدۀ  ،یفارس اتیادب و زباندانشجوی دکتری 

 15/9/1399 مقاله: پذیرش تاریخ ؛03/02/1399 :مقاله دریافت تاریخ
 پژوهشی عّمی ـ

یدهچک
 ـنظربه  توان یممهم آن  یها شرارهاز  وادبی و زبانی نوینی ظهور کرد  یها نحّهدر قرن بیستم، مکاتب و   یهـا  هی

شناور  یها سازهزبانی و  عناصر صوری متن، یها جنبهنظرگاه خود را بر  کهادبی فرمالیسم و ساختگرایی اشاره کرد 
کیـد  آن در جریـان خیـزش عناصـر متنـی ت      نشینی همتقابل و  ادبی در گرو در آن متمرکز کردند و بر ادبی ت متن

مطالعات ادبی قرن بیستم بود و قابّیت خود را بیشـتر در توصـیا ارزش کـاری     ازنظریة فرمالیسم با آنکه  نمودند.
یز آن را در تحّیل متون نثر ن توان یم یول نشان داده، ی عناصر فرمالیستی در متون منظومزبانی و معمار یها سازه

. هنـر  شـود  یمنثرهای کهن ادبی نیز دیده  ویژه هب ،های منثور متن زبانی در یها سازهت و جایگاه ادبی و اعمال کرد
با سازوکارهای خاص خود برای جّب توجه  از قرن پنجم که در متون نظم و نثر استپردازی، سنتی دیرینه  دیباچه

هـا و   اسـتفاده از هنرسـازه  بـا   فنی ینثرها. مؤلفان شدمیدان مخاطب، با نثری متمایز از نثر متن اصّی کتاب وارد 
، تکرار و تتابع در تضاد ،ها تقابل پردازی، جناس، همچون ساخت ترکیبات تازه، سجع ،زبانی و بلاغی ۀبرجستعناصر 

بـر جـای    خـود  از قـدرت نویسـندگی   انگیـز و زیبـایی   و ساختارهای چالش ها سازهو نحوی،  یواژگان سطح آوایی،
و  نامـه  مرزبان ،کّیّه و دمنه ،نامه قابوس) یفارسچهار متن کهن  ۀدیباچ یا سهیمقابه بررسی  اند. این مقاله هاشتگذ

 ـ از مقایسه در این منظور .پردازد یم( ی جوینیتاریخ جهانگشا رم جا، فرض و در نظر گرفتن امری به نام هنجار یـا ن 
و سطوح مختّا آوایی، واژگانی، نحوی و  سطح زبانی جار درهن به مرادیق خروج از توان یم که از طریق آناست 
 یهـا  جنبـه  گفـت کـه در بررسـی سـطح آوایـی،      تـوان  یماجمال  به بررسی کرد.ها را  آنمتنی رسید و  ۀکریپکل 

عربی و  کّمات و در سطح واژگان، شود یمدیده  نامه قابوساز  تر پررنگدر متون نثر فنی بیشتر و  عموماًموسیقایی 
هـا و   ینیرآفریترـو  از حیث بلاغـی نیـز  و  اند رفتهکار  به نامه قابوسفراوان در نثر فنی زیادتر از  بسامددفات با مترا

.شود یمیافت  نامه قابوساز  و نوشته در متون نثر متکّا، بیش تمرکز بیشتر بر تخییل سخن

ی تـاریخ جهانگشـا   ،نامـه  رزبـان م ،کّیّه و دمنه ،نامه قابوس ،باچهید ،زبانی یها سازه :یکّید یها واژه

.جوینی

 مقدمه. 1
 ـ ۀعام، و به شیو عّمی به طور ۀی درگسترشناس زبانبیستم که عّم  ۀز سدا  ۀخاص به منزل

کاوی سـطح ابتـدایی زبـان    خود را فراتر از وا یها پژوهشو  ها یبررسآکادمیک،  یا رشته
 یها نیسرزمشناسی در  نآبشخور عّم زبا ۀشماری بر پای فکری بی یها افق گسترش داد و
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در « زبان»خود را نشان داد.  های خاصی اروپایی و در قالب مکاتب ادبی با نظریات و سبک
بخشی مشخص و با ایـن  » ،دوسوسورشناسانی چون فردینان  قرن بیستم و از دیدگاه زبان

اجتمـاعی و نیـز    یا فـراورده  ،زبـان در عـین حـال    ناطقه بود. ۀقوهمه، بخشی اساسی از 
شده یاد ۀتا افراد بتوانند قو آن را پذیرفته، که جامعه از قراردادهای ضروری بود یا جموعهم
اجتمـاعی و   یهـا  بافـت  در« زبـان » عنرـر  ایـن  .(15: 1389دوسوسـور،  ) «کـار اندازنـد   بهرا 
کیفیاتی که در گفتمان متون » و کرد یمشماری را ایفا  بی یها نقشگوناگون  یها تیموقع

ارکرد زبـانی بـود. هنـری شـدن،     ، حاصل نقش و کشد یمو عناصر آن داده ادبی به زبان 
 یهـا  تفـاوت  .(69: 1390)فتـوحی،   «این کیفیات هسـتند  ۀشدن از زمر انگیزی، عاطفی خیال

کاربردی آن، باعث ایجاد رویکردهای گوناگون زبانی  یها تفاوت ،نقشی زبان و به تبع آن
، بـه  سرانجامکه  شد ها متنبررسی  ۀی در زمینو نظریات فردی و گروهی اندیشمندان ادب

فرمالیسـم، نقـد نـو و غیـره منجـر شـد. در        ماننـد نقد ادبی  یها انیجرها و  نظریه ظهور
روسی ظهـور کردنـد کـه     ، گروهی از صورتگرایانمیلادی 1920تا  1916میان  یها سال

« ادبیـت » برای سـنجش و حکمیـت در مـورد   را متنی  یها سازهتوسل به متن و عناصر و 
 ،شـان یا. در واقـع، از نگـاه   دانسـتند  یم ـبدون دخالت عناصر دیگر، کافی و بسـنده   ،نومت
 ( و:147: 1384)شمیسا،  «زبانی است مسئّۀادبیات و ادبی ت یک »

و در درون پژوهشگر آثار ادبی فقط باید با خـود اثـر سـروکار داشـته باشـد      »
اجتماعی و  یها نهیزمنه به  ،دازدشناسیک و ادبیت آن بپر همان اثر، به وجه جمال

، جسـتجو در طـرز   محقـق ادبـی   ۀآن. وظیف ۀآورندپدید  ۀنامتاریخی اثر یا زندگی
 .(63: 1391 فیعی کدکنی،ش) «ها در داخل متن است کارکرد هنرسازه

زبـانی و بلاغـی در    ۀبرجسـت از عناصر  یا مجموعه، ها باچهیدزبانی در متن  یها سازه
بـر اسـاس سـاختار     آن یهـا  کـره یپکه مواد اصّی است متنی  یاه شناسهسطوح مختّا 

هـر نـو    »تا آنجاست که  ها هنرسازهو حرر این  حد .ردیگ یمشکل  فرایندی ذهن مؤلا
قـرار   هـا  هنرسـازه زیر چتر گسترده و پهنـاور   ،ها صورتساخت و  ۀحوزابدا  و نوآوری در 

مـتن  « ادبیَـت »ها ارتباط مستقیمی بـا   و نقش آن ها سازهاین  .(150: 1396 ،همان)« ردیگ یم
که عناصـر  ، نه به اعتبار اینشود یمکیفیتی است که به متن اعطا  ،تاما ادبی دارد. ها باچهید

 ،بنـابراین، ادبیـت   .کننـد  یم ـین اعتبار که این عناصـر چـه   بد بّکه زبانی متن چه هستند،
 ـا .(68: 1395 )فتوحی،« به زبان داده است مؤلاحاصل نقشی است که » شاخرـه زمـانی    نی

در آینـد،   کنند و از حالت خمودی و مردگی بهشرو  به فعالیت  ها هنرسازهکه  شود یمآغاز 



 (یفارس کهن متن چندۀ باچید به یشناخت زبان نگاه) کهن متون ۀباچید نثر در یزبان یها سازه یمعمار /158

فعال و سرزنده شوند و زبان متن را با انگیزش هنجارگریزی، از زبـان ارجـاعی بـه زبـانی     
 هنری و عاطفی تبدیل کنند.

 جـدا از  ،ون منثور فارسیمت ۀباچیدتوان گفت که  دربارۀ ضرورت و اهمیت پژوهش می
، از نظر ساختمان زبـانی و تمهیـدات عناصـر    هفکری نویسند یها دگاهیدو  ها نگرش بیان

، ظرفیت بررسی مختّا زبانی یها هیلا نیزو  ،و جانشینی متن نشینی همنشسته در محور 
 در سبب انسجام متن هستند. یا عمدهکه عامل  و تحّیل خوبی دارند

منثـور بـر اسـاس     یهـا  مـتن زبـانی   یهـا  هی ـلادر بررسی  پژوهش، ۀنیشیپاما دربارۀ 
و فتوحی درخور ذکر  سایشم ،یبیخط شناسی بهار، شناسی، منابع سبک شناسی و زبان سبک
این  ویژه هب ،منثور فارسی یها متن ۀباچیدزبانی  یها سازهتطبیق  ۀدر زمین با آنکه ،هستند

قالات زیر است. با این حال، م ورت نگرفتهخاصی با همین عنوان ص مجزا و کار چهار متن،
و تـا   هـا  باچـه یددر بررسـی   توانـد  یمکه  اند بوده نویسندگانگیر تا حدودی راهگشا و دست

 راهگشای تحقیقات بعدی در این زمینه باشد: ها آنحدودی سازوکارهای ادبی و زبانی 
انتشـارات زوار   ین سـجادی، تهـران،  الد اثر سـید ضـیا    «نگاری در ده قرن دیباچه»ـ 1
غیـره   عناوین ادبی، تاریخی، جغرافیـایی و  بامؤلا حدود نود دیباچه را اثر، ن در ای. 1372

 .کند یمبندی  گردآوری و دسته
المحجـوب   کشـا  یها باچهید)نگاهی به  «مجّس انس نویسنده و خواننده ۀدیباچ»ـ 2

 ،جدیـد  ۀدور، میـرا   ۀنیآ جوادی؛االله پوراثر نرر «الحکمتین ناصرخسرو( هجویری و جامع
 (.140ـ123 صص) 1383 ،چهارم ۀشمارسال دوم، 

زهـرا ریـاحی و لـیلا     اثـر « تا قرن هفتم هجـری  ها یمثنو ۀباچیدبررسی ساختار » ـ3
رسـی  . این مقاله با بر1397، بهار 59 ۀشمار، 15سال  ،ادبی یها پژوهش ۀفرّنامامیری، 

بـه تحّیـل و بررسـی     هـا  منظومـه  یها هباچیدشده برای  ساختاری و الگوهای سازماندهی
عطـار و آثـار    الطیـر  منطـق ، مولـوی  مثنـوی مهمی چون  یها یمثنوساختمان و محتوای 

 است. نظامی پرداخته
باقر حسـینی،  ، اثر سید محمد«کّیّه و دمنه ۀباچیدتجزیه و تحّیل جملات دعایی » ـ4
ت دعایی عربـی و  تجزیه و تحّیل جملا ،هدف نگارش آن که 1398، زمستان 39 ۀشمار

 دمنه است.و کّیّه  ۀباچیدافعال و صفات خاص نیایش در 
، اثـر  «کّیّـه و دمنـه  و  نامـه  مرزبان، گّستانبررسی نقش و جایگاه دیباچه در نثر » ـ5

 ـیدب ،نژاد، تهران حسن سهراب عّیپور و  ناهید کیوان  ـدایمـی کنفـرانس    ۀرخان  ـ نیب  ،یالمّّ
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بعد از حضور اسلام و زبان  ها باچهیدهادن زبان عربی در به بررسی ارج ناین مقاله، . 1394
 .پردازد یمعربی در ایران 

، «ی جـوینی تاریخ جهانگشـا زیدری نسوی و  المردورةنفث ۀباچیدبررسی تطبیقی »ـ 6
 اسـت  ارائه شده 1396پژوهی ادبی به سال  ن همایش متندر چهارمیکه اثر احمد محمدی 

، تشـابهات و  هـا  آناین دو اثر از نظر محتـوا و مضـامین    ۀباچیدنویسنده با بررسی متن  و
 است. را آورده ها آنبلاغی و ادبی  ۀبرجستنکات  ،و در ادامه است افتراقاتی یافته

تحّیّـی بـا اسـتفاده از منـابع اینترنتـی و       ـ توصـیفی  روش این نوشـتار،  روش تحقیق
نـس بـا عناصـر و    مـتن و ا  است. در این تحقیق، با ممارست در خوانـدن   بوده یا کتابخانه
بنـدی، بـه    است و بعد از توصیا و دسته شده زبانی مشخص یها کرهیپمند، نقش یها سازه

شناختی اسـت و نزدیـک بـه     زبان یقیتحق این بررسی، است. ها پرداخته تحّیل و تبیین آن
شناختی و سـبکی را از نثـر    دگرگونی و بیان مخترات زبان شتریب شناختی، ات سبکمطالع
غایـت امـر بررسـی خـود قـرار       هـا  سازهسبک فنی و متکّا را از حیث معماری  سل تامر
 است. داده
 تاریخی چند متن کهن ـ موقعیت متنی و اجتماعی. 2
 در نریحت فرزنـد خـود  « المعالی شمس»مقّب به  «امیر عنررالمعالی»ت لیا « نامه قابوس»
چهـار بـاب در اخـلا  و    و هـل هجـری، در چ  475در تاریخ  مؤلا آن را است.« گیلانشاه»

از تمدن اسلامی  یا مجموعهباید آن را » ،بهاراستاد عمّی بنا نهاد که به قول  یها حکمت
روی کـار  سـّجوقیان کـه بعـد از غزنویـان      ۀدر دور .(114: 1369 بهار،) «مغول نامیدقبل از 
 آمدند،

ایـن دوره  در نامـه  قابوستغییر کرد...  ،چه در نثر و چه در شعر ،سبک ادبیات»
پایان یک سـبک و آغـاز یـک سـبک     "مربوط به نثری است که از آن با عنوان 

قبل از نثر فنـی   به مدت نیم قرن ؛ یعنی سبک نثر بینابین کهکنند یمیاد  "دیگر

 (.45 :1384شمیسا، ) «حاکمیت کرد
زبـانی و   یهـا  سـازه  کتاب مشحون از ساختارهای نحـوی،  سراسر نثر ،به همین عّت

 ۀمتون منثور ساد ۀدر زمر ها به تحّیل آن کهسوم و چهارم است  یها قرنایی موسیقی آو
 .خواهیم پرداختزبانی آن دوران  ـ ذهنی یها سازهقرن چهارم و همخوان با 

ری در نثـر تزیینـی فن ـی    ، کتب بسیاشود یمششم که سرآغاز نثر فنی شمرده  در قرن
کتـب  جمّـۀ  از  این کتاب دید. توان یم هکّیّه و دمنآغازین آن را در  ۀنمونکه  نوشته شد
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، طبیب دانـایی بـه   و به دستور او نفیس و خزینگی مّوک هند بوده که در زمان انوشیروان
آن را به ایران آورد و به زبان پهّوی ترجمه کرد. در قرن دوم، متن پهّوی آن « برزویه» نام
جمه کرد و در اواسط قرن ششم مقفع از زبان پهّوی به زبان عربی تر برای اولین بار ابن را

به « الله منشیاابوالمعالی نرر»حکومت سلاجقه،  هجری در جهان اسلام و ایران و مقارن با
آن را به پایان  ،متن عربی آن به زبان فارسی پرداخت و به دستور بهرامشاه غزنوی ۀترجم
ار رنـ  فـراوان   روزگ ـ یهـا  دانشمنشی در کسب  اللهانرر .(252ـ251 :1369 بهار، ر.ک؛) برد

در تحریـر و   ،بـه همـین سـبب    و مهارت فراوان داشـت  «ترسل و انشا »کشیده بود و در 
ر.ک؛ ) دیرسـان توفیق فراوان یافت و در آن لفظ و معنـی را بـه کمـال     کّیّه و دمنه ۀترجم

 ۀنقط ـ، و انشـا  درآمـد   تحریر ۀرشتدر آن به  کّیّه و دمنهعرری که  .(449: 1366خطیبی، 
بـرداری نثـر آن از    و اشتراک یادب زبانی، یها یژگیو. است طمطرا  فنینثر پر شروعی در

 ستین نثر ادبی زبان پارسی بنامند،مخترات نثرهای پیش از خود، سبب شده که آن را نخ
 ـ ویژه ههنری متن، ب یها جّوههرچند که آب و رنگ نثر فنی در  موسـیقایی کـلام و    ۀجنب

کتـابی نوشـته    نیز . در پایان همین عهدچربد یمز خود بلاغی آن بر متون قبل ا یالگوها
ـ  اثر فابّی نامه مرزبان .الله منشی لحاظ شدانرر ۀکّیّه و دمنشیوه و ساختار  ،شد که در آن

از شاهزادگان طبرستان در قرن چهارم هجری به زبان طبـری  « بن رستم مرزبان »تمثیّی 
همزمان با سّطنت اتابـک ازبـک   فتم و قرن ه که دو قرن پس از ت لیا آن در اوایلاست 
از زبان طبـری بـه پارسـی دری آن را    « ین وراوینیسعدالد »بن ایّدگز، ادیبی به نام محمد

غرض او از ت لیا این کتـاب، آراسـتن    ،دیگو یمکتاب  ۀباچیدکه مؤلا در  برگرداند. چنان
اصل طبری آن از  و اشعار پارسی و عربی است که اتیآ این اثر به صنایع لفظی و معنوی،

زبانی این مـتن را چـون    یها قاعده ۀویشاست. استاد بهار  خالی بوده ها شیآرااین شیوه و 
 ،هـا  موازنـه  در صورت نویسی دوران خودگیری از رفتار نثر که با بهره داند یم کّیّه و دمنه
در اوایـل   ام،سرانج .(19: 1369بهار، ر.ک؛ ) دید توان یموضوح  و مترادفات آن را به ازدواجات

 ر از توصیفات مرنو  اسـت، قرن هفتم که پایان اعتدال نثر فنی و سرآغاز نثر متکّ ا و پ 
تـاریخی، تـ لیا    ـ تحریـر درآمـد. ایـن کتـاب ادبـی      ۀرشـت  به« ی جوینیتاریخ جهانگشا»
منربان دستگاه مغـول اسـت کـه در قـرن هفـتم       از حاکمان و صاحب« عطامّک جوینی»

، بـا موضـو  تـاریخی    هـا  آن ۀانیوحش ـ ۀحمّاموشی و خفقان بعد از هجری و در روزگار خ
وضع  نیزحکومت اعقاب وی و  چنگیزخان، ۀحمّ ،تاریخ جهانگشاموضو   .است شدهنوشته 

اما فنـی متکَّـا    ،نثری زیبا دراست که مؤلا آن را  احوال آخرین شاهان خوارزمشاهی و
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ی تـاریخ جهانگشـا  اسـت. شمیسـا    داشتهبسیاری از فجایع مغولان بر پرده از و است نوشته
مقدمات فسـاد دسـتور زبـان فارسـی آغـاز       ،که در آن داند یمنثری  ۀنمونرا اولین  جوینی
 .(146 :1384شمیسا، ر.ک؛ ) است شده

 در متون کهن ها آنو رویکرد ساختاری  ها باچهید ظهور. 3
سـلاطین از آن   ۀقباچ ـاست که  «ابریشمین ۀجامنوعی از »در لغت به معنی « دیباچه» ۀواژ
دیباچـه  کتـاب را نیـز    ۀخطببه مناسبت آرایش،  و ساختند یممکّ ل  ،آن را با جواهر و بود
« چهره و رخسـاره »که دیباچه با جیم عربی، به معنی  اند نوشتهگویند و بعضی محققان  می
کتاب را نیـز مجـازاً دیباچـه     ۀخطباست،  «روی کتاب» ۀمنزلکتاب به  ۀو چون خطب است
بـه قـدمت    یا نهیش ـیپنویسی سابقه و  دیباچه. («دیباچه» مدخلذیل  : 1373،ر.ک؛ دهخدا) گفتند یم

مورخ و ادیب، همزمان و یا قبـل از نگـارش مـتن، دیباچـه یـا       متون ادبی و تاریخی دارد.
 هـا  گزارهو از آنجا که این  نوشت یمعاطفی در ابتدای اثر خود  یها گزارهحاوی  یا مقدمه

ننـد دیگـر برخوردهـای اولیـه،     ما توانسـت  یم ـورد میان نویسنده و خواننده بود، اولین برخ
آینده نیز باشد و احساسی در مخاطب برانگیزد که تا پایـان مـتن    یها واکنش ۀکنند تعیین

 (.124 :1383پورجوادی، ر.ک؛ ) باشداصّی کتاب، در ذهن او پایدار 
آغاز متون منثـور و منظـوم در    یعنی ،نویسی و روزگار میل و گرایش به دیباچه از زمان

 ـاول ۀهستچهارم و پنجم هجری در ایران،  های قرن در  ،اثـر  نظـام و سـازماندهی مـتن    ۀی
و این امـر ریشـه در نگـاه     کند یممنسجم جّوه ناپخته و غیر اندکیبعد  یها دورهقیاس با 

ل مطّـب و  بیـان اص ـ  واکنش مؤلا در گرایش به ،کّی و مستقیم به امور دارد و از طرفی
 یهـا  مـتن  ۀکـه در زمـر   نامـه  قـابوس  ۀباچید. در کند یمگویی را نیز بیان  پرهیز از حاشیه

مؤلا پس از شرو  متن با نام خدا در یـک سـطر، بـه     تعّیمی مربوط به قرن پنجم است،
و وارد  پـردازد  یم ـ حـق و درود بـر پیـامبر و آل او    سپاس طور ضمنی و بسیار مخترر به

. در کنـد  یمکتاب خود را تبیین  ایت لو غرض از بیان  شود یمیباچه موضو  اصّی متن د
 رباشـی، دیباچه، با وحدت نگاه، بر حول و محور نرـیحت فرزنـد در بیدا   این قسمت، تمام

. بـا  ردیپـذ  یمآن پایان  یها بابو این بخش با ذکر  چرخد یمنکوهش دنیا و طاعت حق 
اما حمد و ستایش بـاری   ،شرو  شده« حیمحمن الر الله الر ابسم »با  نامه قابوس ۀباچیدکه آن

 .اسـت  شدهعربی  ۀجمّتنها منحرر به یک  ) (و آل او )ص(تعالی و بعد از آن، منقبت رسول
بدون در پردازش الگوی وصفی، مؤلا را  ۀناپختخام و  ۀشیانداخترار و اشاره، ناتوانی  نیا
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. دهد یمنشان خوبی  به ون پیش از خودتقّید از ساختار متیا ، اقتباس ۀنیزمهیچ پشتوانه و 
 فنـی،  نثـر  یهـا  دوره ویژه به بعد، یها دوره ۀهای متون برجست نویسی در مقایسه با دیباچه

بیان ساده و  دید و غیر از کوتاهی متن دیباچه،آن  پیرایگی ادبی را در و بی سادگی توان یم
سـادگی دیباچـه در اثـر     ۀکننـد  تاثبا ،اندرز در اثر عنررالمعالی پرداختن مستقیم به پند و

بنـدی در   ختارمند و منسجم همراه با اولویـت نظامی سا ها باچهید ،بعد یها دوره در .اوست
تقدیرگونـه بـه مبـانی     نیروهای هسـتی و نگـاه   نیقدرتمندتر سپاس و ستایشِ یها حوزه
ّی ّعی از نعت و ستایش سه رکن اص ـض . در این متون، هرمی سهرندیگ یمبه خود  معنوی

. در رأس شـود  یمترسیم « مبر، پادشاهخدا، پیغ»، یعنی تماعیمعتقدات، باورهای دینی و اج
سپاس و ستایش » ست:اوقدرت  دِیَ دربنیان هستی  که تمام ردیگ یمقرار  خداوند این هرم،

وار حکمت روز روشن تابان است و ان ۀچهرکه آثار قدرت او بر  ـ  جلاله جل ـ مر خدای را  
و  )ص(، منرب پیـامبر ضّع راست آن سپس .(2 :1381منشـی،  )« ب تار درفشان...او در دل ش
 دو آخر ایشان در نوبـت و اولَ در رتبـت، آسـمان حـق و آفتـاب صـد ، سـی        » رسول حق

 حـق بـر زمـین،    ۀف ـیخّاز  یا هیسا، سومدر ضّع  است. )همان(« النبیین... المرسّین و خاتم
 ۀخط ـکه  ـ  اسمه عز ـ و ثنا و شکر مر خدای را   حمد و سپاس و: »شود یم شاه دیده یعنی

و سیاسـت خداونـد عـالم     و رحمت و کمال هیبـت  عالم را به جمال عز  ۀواسطاسلام را و 
مؤلـا   که است امر از سیاست زمان بودهاین  .(8)همان: « بهرامشاه ابوالمظفر ...سّطان اعظم

ت و مفاخر شاهانه بپـردازد و  بزرگ دوران به وصا قدر در پیش ،خود مقبولیت اثر نظراز 
افواه جهانیان  ـ تعالیـ ایزد  » :متن دیباچه را به دعا و طّب عمرخواهی برای او آذین ببندد

ب و مشـر ف داراد  مطیَّ ،جهان، صاحب اعظم ۀخواجرا با طایب ذکر مناقب و مآثر خداوند، 
گی ت لیا کتاب از همـان  البته در این میان، سخنی وافر در چگون .(11 :1363وراوینی، )« و...
بندی ابواب  ، همراه با فرلتشویق و ترغیب حاکم وقت ،آغاز اثر ۀویشآغازین و  یها دوره

برای آماده ساختن ذهن مخاطـب   متن اصّی نیز وجود دارد که در واقع، فتح باب جدیدی
 هـا  باچـه یدکّی از انسـجام سـاختاری    ۀقاعد. این است در مواجهه با محتوای اصّی کتاب

نظـم و انسـجام    ۀویشچند ست که هرها آنی در سیر عمودی رغم وجود استثناهای جزئ به
محوریـت موضـو  تـاریخی آن،     بـا  تاریخ جهانگشـا متون مت خرتری چون  ۀباچیدکار در 

تحّیّـی و   و پردازش الگوبندی در آن نسـبت بـه متـون پـیش از آن     تر سامان ه، بهقاعد به
 ها نگرشدوران نض  و رسیدگی  به ها متنو ت لیا این بهنجارتر است؛ چراکه دوران نظم 

 است. و اصول زبانی متون فرارسیده ها قاعدهپختگی  و متقابلاً
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 ها باچهیدزبانی درطرح عمودی  یها سازهشناختی و پیوند آن با معنا .4
، سـازماندهی مشـخص و   بـاقی مانـده  متون منثوری که از قرن پنجم بـه بعـد    ۀدر دیباچ

اثـر   در یا ژهیوطرح کّی و عمودی، جایگاه  محتوایی در ـ ساختاری یها کهشبمنسجم از 
ظـاهر چنـدان تناسـبی بـا      ، بـه ها باچهیدتحّیل و بررسی این بخش در  ادبی دارند. هرچند

د، امـا ارزش آوایـی موسـیقی    نحوی زبـان نـدار   یها سازههای کّمات و معماری  هنرسازه
، حاصل نگرش مؤلـا و  متنی در دیباچه یها سازهنیز گزینش و چینش عناصر و کّمات، 

مـتن   ۀمقدم ـمشخص و مشابه سـاختار کّـی    نسبتاًریزی  جایگاه معناشناختی آن را در پی
آرایـی کّمـات بـه     دربارۀ موسیقی درونـی و واج  ییها مثالو در ادامه با ذکر  کند یماثبات 

کـم بـا   و ادبـی، بـیش  ی و عمودی متن و اثر طرح کّ»که چرا ؛پردازد یماثبات این موضو  
 :1396 شفیعی کدکنی،ر.ک؛ )« نفسانیات هنرمند و خلاقیت او و ارتباط او با جامعه ارتباط دارد

عـالم   کر خداوندی که تمامو ثنا و ذ «حیمحمن الر الله الر ابسم »با  ها متنشرو   ۀنقط. (428
بـانی مؤلـا در   ، خود سرآغازی بـرای ثبیـت هنرهـای ز    افتهیقدرت او تجّی  دِیَ درو آدم 

قـدرت ایجـاد    در معمـاری واژگـان،   هنرنمـایی او و معنـوی،   گیری کّمات مقـدس کار به
آوردن صفات برتـر در غالـب   ، و نیز نو  عناصر و واژگان هم به وسیّۀ کّماتمجاورت در 

. زبـان  نـد ک یم ـکه وجود حق را از طریق معنارسانی کّمات اثبات است معنادار  یها سازه
است و کنش  یا دورهفرد  منحرربه یها یژگیو، فراتر از ها باچهیدسمت از اندیشه در این ق

در بازتاب معنا بـه خواننـده عرضـه     ها آن نشینی همآیی و  در هم ،فراطبیعی ارتباط کّمات
در ایـن   کنش و سازش عناصر مقدس زبانی برای القای معنای برتر امر را در نیا .شود یم

 دید: توان یم ها باچهیدچند سطر از 
روز  ۀچهـر که آثار قدرت او بـر   ـ  جلاله جل ـ سپاس و ستایش مر خدای را  »

که تـار   یا ندهیبخشاروشن تابان است و انوار حکمت او در دل شب تار درفشان؛ 
پشه را تیغ قهـر دشـمنان    اری که نیشجب  عرمت دوستان کرد؛ عنکبوت را سد 

 .(2: 1381 )منشی،« گردانید...
مسـجودی کـه وجـود او     الوجود است. ی راست که واجبسپاس و ثنا معبود»

از  یا ذرهآفریدگاری کـه اثبـات وحـدانیت او در هـر      جودست. واهب انوار عقل و
 وسـتار آمـد.    هـر د بقـا  ۀمادنات موجودست... غفاری که نسیم لطفش ذرات مکو

 .(1: 1 /1385 )جوینی، «نفش تیغ آبدار تاتار گشت...ع  قهاری که جلادِ
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 انـد  جستهبهره  ییها سازه، از عناصر و تر تمامچه ، نویسندگان با زیبایی هربند هر دو در
خاصـی بـه القـای پیـام و رسـانگی       نشـینی  هـم با سازش و  ،که در محور جانشینی کلام

 معمـاری  . ترـاویر زبـانی حاصـل از   کنـد  یم ـمحتوای معنوی و مقدس به خواننده کمک 
، بـدایع  کائنـات قدرت، انوار حکمت، قهر، فطرت آثار  واژگان کلامی، فّسفی و دینی مانند

روز روشن تابان و » تضادالوجود، واهب انوار عقل و... در تقابل و  ون و فساد، واجبابدا ، کَ
دشمنان، ظاهر و باطن  عرمت دوستان و تیغ قهر شب تار درفشان، بخشاینده و جبار، سد 

در آغـاز   یزبـان   یمعمـار ر غالـب  دلنشینی از اوصاف متضاد در ذات حـق را د  ۀکریپ« ...و
 .دهد یمبه دست  ها باچهید

آن  هـای  کاربردی در زبان و ترکیب یها یگژیونیز همین  )ص(در نعت و ستایش پیامبر
  ،خاتم انبیا ،اهل بینش ۀحدق آفرینش و نورِ ۀآفرینش بر نور حدیق درودِ وفودِ»حاکم است: 

« مشام مشتاقان قـدس رسـد...  ه ص بتوی آن بوی اخلا درودی که از ؛محمد مرطفی باد
 .)همان(

زبـانی در   یکارهاوسـاز و  هـا  هی ـلاعناصر و تمهیـدات زبـان و گـزینش     کل، تمام در
 ـ ، کنش و ارتباطی متقابل با موضو  و بافتها باچهید  برقـرار  هـا  مـتن ر فیزیکـی  های متغی
 ۀنقط ـدار و بـر م ـ  ،ها که محور جانشینی واژگان و حتی نحو کّمات و معماری آن کنند یم

 بالا توصیا و تحّیل شد. یها نمونهکه در  چنان چرخد؛ میآن  صفر مرکزی
 ها باچهیدهنجار و بررسی عناصر معنادار سبکی و زبانی . 5

شناسی سوسور، درک ساختار هر اثر و مناسـبت درونـی آن، مبتنـی بـر فهـم و       طبق زبان
 ـ    شناختی زبانحضور دو اصل  ب. مـورد اول بـه محـور    در آن اثـر اسـت: گـزینش و ترکی

 :1386امـامی،  ر.ک؛ ) کّمـات پیونـد دارد   نشینی همو مورد دوم با محور  گردد یبرمجانشینی 

زبان، معیارها و قواعد زبانی خاصی  نشینی همدر ساماندهی این محورهای جانشینی و  .(25
 ـگ بهرهو سنجش  ها آندخیل هستند که با بررسی   از گریزهـای هنجـاری آن، معیـار    یری

خود، با شکستن عادات زبانی  در اثر یا سندهینوواقع، هر  در. شود یمزبانی متون سنجیده 
سـازی و   برجسته». این تمایز زبانی، کند یمو نشاندن اصول خاص آن، متن خود را متمایز 

« فورگراندینگ»شناسی قرون اخیر به نام  نام دارد که در مکاتب زبان« عدول از زبان هنجار
ی شناس ـ زبـان ایـن اصـطلاح، از مکتـب     اصل .(Abrams, 1385: 108) است شدهاز آن یاد 
آن را انحراف از هنجار زبانی و  شناسی برخاست که خیزش مکاتب زبان یها دورهپراگ در 

واژگان و ترکیبـات غریـب و   گیری از  بهره حاصل مکث در روانی کلام دانستند و این امر،
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 .(60 :1378شمیسا، رک؛ ) شد یممکث در روانی متن  منتظره بود که باعث ایجاد درنگ وغیر
سـروکار داریـم کـه    « فورگراندینگ»، ما با دو نو  انحراف زبانی و یا ها متناین  ۀباچید در

. معنای دوم مهم است ی متن و دیگری از منظر عّم بلاغتشناس زباناز نظر  ها آنیکی از 
سـود   هـا  آنکه مؤلا آگاهانه از  ردیگ یمشگردها و فنونی را در بر  است و تمام تر گسترده

 در (.48: 1384احمـدی،  ر.ک؛ ) به چشم مخاطبان بیگانـه بنمایانـد   تا جهان متن را ،دیجو یم
زبانی در سطح آوایـی و واژگـانی    بسامدمعنادار و پر یها مشخره، خروصیات و ها باچهید

را رقم می زنـد و در   اه باچهیدزبانی  یها سازهکلام، چنان است که زیبایی و هنری بودن 
، بحـث  هـا  اسـتعاره زبانی چون مجازهـا و  بلاغی و فرا یها هیلامقابل، انحرافات در سطح 

زبـانی،   یهـا  سازهکه  آنجا، از ها باچهیدمورد توجه عّمای بلاغت است. ما در بررسی متن 
د و هم معنادار هستن یها کیفورگرانداز  یا دهیتن هم در ۀشبکزبانی  یها یژگیوهم از نظر 

ناگسستنی با واحدهای بلاغی دارند، هـر   یوندیپ زبانی، یها سازهبلاغی،  یها هیلااز نظر 
هنـری   نیـز  درنگ و مکث و که میکن یمدو مورد را در زیرساخت واحدهای زبانی بررسی 

شـده از   سـاماندهی  یا شبکهو  ها نشانهاز  یا تودهزبان،  مانند و اند کردهشدن متن را ایجاد 
از خـلال همکـاری و    ،ست و هر پـاره از مـتن  ها و پیوندهای سازه ها هیلا ۀبافت هم رنظام د

 یهـا  هیلاتحّیل  .(237 :1395 فتوحی،ر.ک؛ ) شود یمزبانی ساماندهی  ۀیلاپیوستگی چندین 
شناسی  ی آوایی، واژگانی، نحوی، معنیتحّیّ ۀآن در چند لای یها کارهمختّا زبانی و سازو

تکـرار  ساز و پر به بررسی انحرافات معنی و گردد یممنظور  ها باچهیدی در بررس ...بلاغی و
 .میپرداز یممختّا  یها هیلازبان در این 

 آن یها یناهنجارآوایی و  یها هیلاتحّیل . 1ـ5

ایـی صـدا و   تحّیل کاربرد واحدهای آو ،آوایی و موسیقایی زبان، در واقع یها هیلابررسی 
 همـان: ر.ک؛ ) اسـت کارکرد بیانی آن آواها و اصوات زبان نقش و  آهنگ در موقعیت زبانی،

تنیـدگی ایـن    برخـورد درهـم   حاصـل  زیبایی و موسـیقایی مـتن،   ۀجنب ۀعمد. بخش (244
آوایی در سطح  یها هیلاها با یکدیگر در سطح زبان است.  بافتی آواها و پیوند آن یها هیلا

کـه غالبـاً گزینشـی     و غیـره « تکـرار » ،«سجع»، «جناس»چون همصناعات ادبی و بدیعی، 
مؤلـا در شـکل    یها تیحساسآوایی زبان هستند، حاصل انگیزه و  یها هیلاموسیقایی از 

نـاگون و  گو یها بحثشناسی جدید،  زبانی متن است. در عّوم ادبی و زبان ۀکریپدادن به 
 الحانی نثرها و متون منثور طرح شده که برخاسـته از عوامـل   متفاوتی در موسیقی و خوش
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: یکـی  اسـت  شدهمختّا در باب وزن متون منثور لحاظ  ۀامروزه دو نظری. مختّفی هستند
کـه ترکیبـات و    و دیگـری رویکـردی   دانـد  یم ـتناوب که آن را ضرورتی در مـتن   ۀنظری

 ـ .داند یممحاسن موسیقی نثر  ها را از مجاورت آن و  هـا  ییگـو  تنـاق  ، ۀ نخسـت در نظری
 بر .(181: 1373ولک و وارن، ر.ک؛ ) کنند یموزن نثر ایفا استعارات، جایگاهی خاص در مفهوم 

 ۀّیوس ـآوایی متون منثور، مؤلا کلام خود را بـه   یها یزیهنجارگر دردوم،  ۀینظرمبنای 
 .کند یمبرجسته  و مجاورت کّمات بیترک شکل آوایی،

 مؤلا در سطح آوایی کـلام و  ، هنرآفرینینامه قابوس ۀباچید در سطح چینش جملاتِ
بـا   خـاص کـلام   ۀو تکی شود یمقالب جملاتی کوتاه بدون ریتم و آهنگی خاص پیاده در 

، جملاتـی کـه   ویـژه  ه، بها جمّهالبته در آغاز  .ابدی یمآمدن فعل در ابتدا و انتهای آن نمود 
تـا حـدی    امـا  ای ابتـدایی،  ن با آهنگ انتهای جملات، سازوارهندایی هستند، ایقا  نخستی

و بدان ای پسر که سرشت مردم چنان »: مانند ؛کند یمیی متن ایجاد سطح آوا نواز در گوش
خویش بمانـد و   کسِ تر یگرامبه  ،تا از دنیا آنچه نریب او آمده باشد ،آمد که تکاپوی کند

ــ تــر یگرامــنرــیب مــن از ایــن دنیــا ایــن ســخن گفــتن آمــد و   «مــن تــویی رِکــس، بَ
در چینش نحوی، معتقد به هماهنگی  ر نیزشناسان اخی بعضی از زبان .(4: 1378عنررالمعالی،)

ولک و ) ها در وسط هستند آیی آن و انتهای جملات در مقایسه با هم وزنی بیشتری در ابتدا

 نیزوی آخر و فقدان سجع یا توازن کّمات و جملات در اصوات و حرف رَ .(183: 1373وارن،
بعد رکن اصّی آفرینش موسیقی متن  یها دورهو تشابهات صوتی واژگان که در  ها جناس

 (.6ـ3 صصهمان:  .ک؛ر نمونه،برای ) شود ینمدیده  نامه قابوس، در نهند یمرا بنیان 
و وارد  رود یم ـ، عوامل موسیقایی کلام از سطح اصوات فراتـر  کّیّه و دمنه ۀباچید در
 ، حـذف، ها جوا؛ اصوات و شود یمدر نحو جملات  ها آنو ترکیبات  واژگانی کلام یها هیلا

، تنو  خاصی از موسیقی ایقاعی در متن را ها جمّهدر میانه و آخر  ویژه بهو ترادفات،  تکرار
هر کّمتی را اعجازی هرچه  است و تر متناسباین الفاظ به یکدیگر هرچه : »کند یمنمایان 
 حساب،عدل و انراف به ترازو و  چه بیان شرایع به کتاب تواند بود و تقدیم ابوابِ ظاهرتر؛

من بنده را بر مجالست و دیـدار و  »و  (5 :1381 ،عنررالمعالی) «و تنفیذ این معانی به شمشیر
مطالبت و مواظبت بر کسب هنر آن ه لفی تازه گشته بود و بمذاکرت و گفتار ایشان چنان اِ

 .)همان(« میل افتاده
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ر وتی، عناص ـص ـ یهـا  طـرح تنیـده از   درهم یا شبکهرا  نامه مرزبان ۀباچیدنظام آوایی 
ایـن سـطرهای    تـوان  یم ـ .دهد یمسازی ایقاعی شکل واژگانی و ترکیبات نحوی در فضا

 صوتی را از این حیث در نظر گرفت: یها واره طرحپیاپی در قالب 
وجـود و نخبـه و    ۀخواجر مطهر و تربت معط ۀروض... بر که صّواتی سلام و»
استراحت اوست و رضـوان از   خوابگاه ۀندَسَکه رحمت از  ،ما هو موجود کل  ۀنقاو
نـور درفشـاند و رضـوانش     ۀمشعّرحمتش همه شب  او. ّوتِسرای سَ خّوت ۀخزن
 «قـب ایـام و لیـالی متتـابع و متـوالی     بـر تعا  نعّین به گیسوی حـور افشـاند.   گردِ

 .(1: 1363)وراوینی، 
« ی معنیالقا»زبانی،  یها سازهو از  است به خیال خود شاید نثر نوشتهمؤلا ، در این بند
 خواننـده را از توصـیا موضـو     است و یا نهایتاً بـه وصـا پرداختـه،    کردهرا مراد و افاده 

و سـاختمانی   اسـت  او بندی از یک شعر منظوم سروده ،اما در واقع است، ظوظ گردانیدهحم
است و یا آنکه حداقل  کردهمتمرکز  و دلنشینی متن ریت ثمنظوم را در  یها سازهپیوندی از 
است. وجـه   قواعد شعری را در یک متن منثور آورده نکه بداند، تشبه به شعر کرده،بدون ای

تناسب و تساوی هجای نبودِ و  ها مرر در کوتاهی  ،شعری ۀکریپتمایز این سطرها با یک 
 .است کردهر پ  ها سجعو مکان چینش  ها جمّهپایان در قافیه را   خلاو هاست  آن

و در سـطح   اسـت  در اصوات و حروف، بیشـتر نمایـان   ننظام آوایی مت ،نامه قابوسدر 
، غیـر  کّیّه و دمنهو در  ماند یممحرور  ی پایینیبسامدهم در مقیاس  آن رویین اصوات،

این در حـالی اسـت کـه     .رود ینمترکیبی فراتر  یها سازهاصوات، از سطح واژگان و هنر از
نشـین در   عناصر هم یها ختسانحوی و زیر یها سازه، نامه مرزبان ۀباچیدسطح آوایی در 
 یها سازهو در کنار  دنده یمبرای القای موسیقی کلام دست در دست هم  ،سطح جملات
. دهـد  یماز نظام موسیقایی را شکل  یا شبکهاصوات و هجاهای ایقاعی،  ترکیبی واژگان،

 ـ  ۀکریپ تمام ،تاریخ جهانگشااما در  ا زبانی متن دیباچه، از سطح رویین اصوات و هجاهـا ت
 ـاز  یا مجموعهمتقابل و متضاد را  یها سازهزیرین  یها هیلا موسـیقایی آواهـا و    یهـا  تن 

ها در قالب  که آن دهد یمبرونی و درونی زبان شکل و سازمان  یها هیلاپیوند ناگسستنی 
 و وزیـری،  ریهر مزدوری دستوری، و هر مـزو : »کند یمخودنمایی  و انوا  جناس ها سجع

 ـ4: 1 /1385 جوینی،)« مسرفی مشرفی... هر و هر مستدفیی مستوفیی، و هر مدبری دبیری،

و موسیقی دلنشینی  کند یمرسانی متنی، تشبه به شعر  مؤلا به جای پیام خود ،جادر این .(5
 :دهد یمآوایی به دست  یها سازهژگان و هنراز نظام ایقاعی وا
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 ـ  ل نوشروانی در حذای آن مکتوم بوداخبار عد» ازای  دونی درو آثار عقـل فری
... باد شمشیر آبدارش، آتش در خـرمن دشـمن خاکسـار انداختـه،     آن معدوم نمود

افراخته، مخالفان از خوف بـ س و   خیمه بر ثریا مطیعان و بندگان حضرتش سریرِ
او چشم فتنـه را بـه میـل     سیاست و هیبتِ بیل چشیده، دستِوَ سطوت او شرابِ

 .(2 :همان) «کشیده
 واژگانی ۀدر لای کّمات  یلغو یها سازه. 2ـ5

در سطح واژگانی و  ها آن، گزینش «واژگان»زبانی را  ۀکریپاز سرشت یک  یا عمدهبخش 
و  متنیت آثـار  بارۀ. هنگام بحث دردهد یمدر محور جانشینی در متن شکل  ها آننقش  نیز
 :ها آن یها باچهید

 ـ  دهد یمابتدا کّمه است که اهمیت خود را نشان » م دیگـر  و پیشـاپیش علای
 .ابـد ی یمفرصت ظهور و بروز  ،تمام ترورات شاعر به مدد کّمات .کند یمحرکت 
مدرسـی و  ) «انـد  سـنده ینوتجربیات شـاعر و   ۀثمرکه  ندهست  کّماتاین  ،در واقع

 .(97 :1388دل،  غنی
از  یا گسترهو  کند یمغنای نهایی خود را آشکار  ،جوار هر واژه در هرم افقی واژگان هم

 ـ .دهـد  یم ـعنایی را به مخاطب ارجـا   دلالات م  یهـا  یژگ ـیواز نظـر   هـا  واژه»، نیهمچن
کـدام   هر بسامدو  یانبوه .نداَ متنو دلالت و مخترات معنایی بسیار  یها گونهساختمانی، 

 :1395فتوحی، ) «آورند یمتنو  سبکی را پدید  ۀنیزمادبی،  یها متنواژگانی در  یها ایطاز 

249). 
بـودن   و مطبو  سّیسانشای نثر فارسی است و از نظر  ۀرین نمونبهت نامه قابوسمتن 
آن در ایجاز لفظ، اشبا  معنی، روانـی عبـارت، خـالی بـودن از      . نثرستها نینخستدر ردۀ 

بهـار،  ر.ک؛ ) کنـد  یم ... با سبک پیشینیان آن اثر برابریل ومترادفات جم مترادفات الفاظ،

متفاوت  یها گونهزبانی در قالب  یها هنرسازهنی، آن در سطح واژگا ۀباچیددر  .(114 :1369
، آوردن لفـظ  «بایسـته » ،«ناشایسـت » ماننـد  ،. آوردن لغات کهن فارسـی کند یمخودنمایی 

 چند من نشانهر» :...و« ایدون»، «ایدر»، «همی» ،«اندر»، «روزبهی»در معنای کتاب، « نامه»
 ،متـ خر که در مقایسه با متـون   (5: 1378 ،عنررالمعالی)« خوبی و روزبهی اندر تو همی بینم

 یریکـارگ  بـه در نثر فنی و متکّا نوعی از هنجارگریزی زمانی یا همان آرکائیسم  ویژه به
 ۀدور و ایـن کّمـات در متـون هـم     ها یژگیوالبته این  است. و الفاظ کهن مشهود ها وهیش

 ـ نیـز کـاربرد دارد.   نامـه  سیاسـت و  تاریخ بیهقیچون هم ،نامه قابوس اسـتعمال   ،نیهمچن
و... «بودگان کم»و  «ستردن»، «سرای سپنجی»، «دروده»مانند  ،زبانی کهن فارسی یها سازه
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فعالیت  متنی دیباچه ۀکریپ در کل  [،(5 )همان:« زار نخوردخود در کشت ۀدرودو کس »]مثلاً: 
متنـی   ۀکـر یپدارد و در فکر و قّم مؤلا جاری و ساری است. هنر مؤلا بـرای معمـاری   

آن در اسـتعمال حـروف    نمـودِ  .ردی ـگ یم ـ هه، از ریزترین مرالح نقشی زبان نیز بهردیباچ
 ـ ... در معانی خاصو« بر، به، باز» چون ای اضافه نقش ایـن مـورد در معمـاری    رو کارکرد پ 
در  .(3همـان:  )« و تـرا از آن بهـره کـنم بـر موجـب مهـر خـویش       »زبانی اسـت:   یها سازه

و حتی سـادگی   مؤلا ۀانگاران سادهدید  ۀیزاوسیط و ساده، ب یها اسماستعمال  ،نامه قابوس
تا پیش از آنکه دست زمانه تـو را نـرم   »؛ کشد یمدور و زمان او را به رخ  ،اندیشه و زیست

بایـد   اصـولاً که موضـو  ایـن دیباچـه در پنـد و انـدرز اسـت و       با وجود این .)همان( «کند...
 ـداذات در  یهـا  اسم ته باشد، اما نمودِبیشتری داش ۀدر آن جّو« معنی»اسم  یها سازه  ۀری

اندیشـی   اسـت و ایـن همـان سـهل     خود کرده از کلام را از آنِ یتر عیوس ۀعرص گزینشی،
مستحکم  ۀشاخرطبیعی در قالب امور عینی و تراویر زبانی حسی و محسوسات است که 

معنی در این  نشین واژگان هم ترادف کّمات و ترکیبات هم .دهد یمآثار این دوره را شکل 
 مثـل:  ؛شـود  یم، بسیار اندک و به چند ترکیب خاص منحرر نامه قابوس ۀعهد و در دیباچ

 (.5)همان: « و قدر و قیمت نژاد خود بشناس» :قدر و قیمت، زادی و پرورشی
سازی سطح واژگانی لغات  ، بارزترین قدرت نویسنده در برجستهکّیّه و دمنه ۀباچیددر 

. هرچند کـه  کند یمگری  لغات فارسی با لغات عربی جّوه نشینی مهآیی و  است که در هم
رر رواج نثر فنـی،  ع بعدی یها کتابحضور و نفوذ لغات عربی در این کتاب در تناسب با 

در در هر صفحه، تزاحم این مـوارد صـدی بـه     ،زند و به قول استاد بهار کمتر به چشم می
قـدرت نویسـندگی مؤلـا در چیـنش،      ،ین حالا با .(267: 1369 بهار،ر.ک؛ ) استدو  و ستبی

 ـ» نادیده گرفت: توان ینمسازش و سنخیت بخشیدن به این مورد را  ذ شـرایع دیـن و   تنفی
به دار بر روی روزگار مخّ د نماند و مدت آن مقرون سیاست مّوک دین اظهار شعایر حق بی

کّیّـه و  مـتن اصـّی   کـه  نایبا وجود  .(4 :1381 )منشی،« ...انتهای عمر عالم صورت نبندد و
چند مورد  غیر از ،در دیباچه واژگان و ترکیبات کهن فارسی است، ، مشحون از حضوردمنه

 مــورد و... «همــایون»، «کامگــاری»، «درود»، «گیتــی»، «ســپاس» مثــل ،انــدک و ضــعیا
قبـل از   ،در سراسر متن دیباچه، حروف اضافه در معانی خـاص  .شود ینمگیری یافت چشم
استقرـای   و جـو و جسـت  .دن ـکن یم ـفعـل، حاکمیـت خـود را اعـلام      یـا ، صفت، قید اسم

ها در قالب ترکیبـات   در یافتن واژگان متشابه و ذوب کردن و ریختن آن مقاله اننویسندگ
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. از کند یمرا بازگو  ها آن ۀپرداختاز تبادلات و فرایندهای ذهنی ساخته و  یکنش  یهمگنو، 
محـدودتری   ۀعرص ـدارد که در  کوتاه اما خاصی باتیترک ،دمنه کّیّه و صاحب این منظر،

 ؛خاصی از سـبک فـردی دارد   ۀدرخشش و جّو تاریخ جهانگشاچون  ییها متنقیاس با  در
ت، هیبـت و شـکوه، ارشـاد و    سپاس و سـتایش، درود و سـلام و تحیـت و صـّوا    » :مانند
، نشـی م) «به وزیر و مشیر و معونت و مظاهرت محتاج نگشـت  کائناتدر فطرت » «:هدایت

ایـن   (.9 همـان: )« او را استقبال و تّقی واجـب بیننـد   ظفر و نررت لوا و رایتِ»: و( 2: 1381
یـادکرد  از موسیقی درونـی کّمـات بـه حسـاب آورد.      یا جنبه توان یمترادفات زایدنما را 

هم  و دمنه کّیّه، در نامه قابوسر در وذکم همان قواعد صفات ساده، تفضیّی و عالی نیز با
« تر بـود  چه تمامتشریفی هرچه بزرگتر و تربیتی هر زاده را این بنده و بنده» :اند دهشچینش 

 .(27: 1381منشی، )
و  فرهنگ جدیدی از لغات عربی»را اگر  ی جوینیتاریخ جهانگشاو  نامه مرزبان ۀباچید
 ؤلفان ایـن م ۀشیاند. روح میا نکردهاغرا   ،بنامیم« حات و قواعد مربوط به این زباناصطلا

که بیشـتر لغـات   لبد زبانی بیگانه جستجو کرد؛ چرادهی و ساخت کا دو اثر را باید در شکل
نشینی، و عرصه را به هنرپردازی این عناصـر   عربی عقب یها سازهمقابل  کهن فارسی در

سـت، عقـود   ا البـی  کهولـت   ایـام  شـباب و  ۀغـر از مبادی کار که اوایل » :اند کردهواگذار 
قبول مّـوک و   ۀسکو نقود منثورات را  آوردم یمتبار فحول افاضل منظومات را در عقد اع

ایـن ویژگـی بـا     ،تاریخ جهانگشـا  ۀباچیددر  . هرچند(2 :1363وراوینی، )« ...و نهادم یماکابر 
گزینش لغات ترکی مغولی، ادغامی مجزا در قالب واژگان و  رنگ و بویی شدیدتر، همراه با
اسباط  آروغسریر ممّکت و  و اقری چین که مقر » :است دهشحتی ترکیبات غریب نمایان 

استفاده از واژگان کهن زبان کـه در خطـی    ۀیزاواز  .(7 :1 /1385جوینی، )« چنگیزخان است
در سـیری رو بـه    نامه مرزبانو  کّیّه و دمنه، این امر دراست کردهرشد  نامه قابوسافقی از 

 .کند یممتنی دیباچه تنزل  ۀکریپتسخیر از قدرت  ،تاریخ جهانگشادر  و ردیگ یمافول قرار 
کمتـر از   ،رفتـه کـه در مجمـو     کـار  بـه زبان  یها یکهنگاز  یا پارهتنها  ،جهانگشادر نثر 

 ندهست  هفتمشدگان اواخر قرن ششم و اوایل  از تربیت ها آننثرهایی است که نویسندگان 
ر بر مدار اسم معنی و عـام  در متن هر دو کتاب، بیشت ها اسم .(219 :1394 غلامرضایی،ر.ک؛ )
کـه   باشـد مغول  ۀترس و خفقان حاکم بر دور عّت این کاربرد، نیتر مهمشاید  .چرخد یم

ذات و انتقـال   یهـا  اسـم برای نجات خود نویسندگان و اهل هنر مجبور بودنـد از کـاربرد   
مـات  کّاسـتفاده از   ۀسخن خود را در لفاف . لذامحسوس و ابتلاهای روز بپرهیزند یها امیپ



 1400/171 بهار ،1 ۀشمار، 10 سال، نقد ادبی و بلاغت پژوهشنامه

و صفات مبهم بیان  ها اسم ، یعنی کّمات چندپهّو،گار خودنامحسوس و غیر مربوط به روز
 قبل، در مطابقت صفت بـا موصـوف در   ۀدور یها یژگیوصفات نیز با حفظ همان  و کنند

و بحر  و چون دیگر جواری منشآت در بر : »شود یممقام جمع و مفرد بودن و یا اعداد دیده 
 .(6 :1363وینی، ورا)« سفر نکرد...

یـای  »و « وار»بـا پسـوند    نامه مرزباندر ساختن صفات ترکیبی است که در  مهم، ۀنکت
وار حاصـل   فرط امتـزاج عسـل    همرکَبی ب ،و از مفردات اجزا  آن: »شود یمساخته « تعریا
 جـوانِ  ،پادشاه وقت» است: ، در مقام تتابع اضافات آمدهتاریخ جهانگشاو در  (5: همان)« آمد
 (.3 :1 /1385جوینی، )« خرال پاکیزه فالِ خجسته زیمتِع پیرِ ،بخت وانج
 نحوی ۀجملات در لای یها سازهچیدمان و معماری  ۀنحو. 3ـ5

 یهـا  گونـه ، به صـورت  ها باچهیددر  ویژه ه، بکّمات  نشینی همهر مؤلا در سطح گزینش 
را  یا ژهیــوهــای تــاریخی و متنــی، ســاختارهای نحــوی  کــاربردی و تحــت تــ ثیر بافــت

 یا دورهبّکـه از   دیگر، ۀسندینو. این ساختارهای نحوی، نه از یک نویسنده به ندیگز یمبر
 ؛ از قبیل موارد زیر:کند یمتغییر  شرایط گوناگون ریت ثو تحت  بعد ۀدوربه 

نامتعارف، کوتاهی یا بّندی جملات، آوردن دو حـرف اضـافه در    یها ساخت»
جویی در آوردن آن، فعـل   ن علامت آن یا صرفهمفعول و آورد پس و پیش متمم،

، "ب"، فعـل امـر بـدون    "ب"و  "می"آغازی، فعل مضار  بدون  "ب"ماضی با 

 :1378شمیسـا،  ) «کـاربرد ضـمیرها و...   انوا  افعال از ساده تا پیشوندی و مرکـب، 

155). 

 کهـن  یهـا  مـتن نحـوی در   یهـا  سازهو تحّیل   از وجوه بررسی توانند یم ها همۀ این
چهارم و پـنجم،   های نزبانی معنادار متون فارسی قر یها مشخرهباشند. این ساختارها و 

در نثرهـای قـرن ششـم و     و کنـد  یمدر جملات کوتاه و ساختمان نحوی ساده نمود پیدا 
 اجتماعی، جمـلات بّنـدتر، و   های مختّا تاریخی و بعد از آن، تحت ت ثیر بافت یها دوره

توی زبانی مؤلا را در شوند و نگرش عمیق و تو تر می پیچیدهساختمان جملات در ترکیب 
انی، از چینش سطحی و معیـار  زب یها سازهجاست که چیدمان کّمات و . ایندهد یمشکل 
. شـود  یم ـمحتـوا سـاماندهی   دار و پر و به صـورت چیـدمانی نشـانه    ردیگ یمفاصّه  زبانی
انشایی و  یها گزارهکذب، به  معنایی نیز از حالت خبری و ارجاعی قابل صد  و یها نقش

پیوسته و  یها سبکت ئدر هیخود را  ،و کارکرد پیوستارهای معنایی شود یم وصفی مبدل
 .دهد یمپایه نشان  تودرتو یا گسسته و هم
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از یک دیدگاه کّی، نحو جملات در چند لایه و به طر  مختّا باعـث تمـایز سـبک    
 :شود یمزبانی متن 

 دار. ب( نشانه یعیطبالا(  :کند یمت که به دو گونه نمود پیدا در جملا ها واژه دمانیچ ـ1
 .پیچیده( ساده، مرکب و)ساختمان جملات ـ 2
 ـ طول جملات.3
 ـ نقش معنایی جملات.4
جمـلات بـدون    ۀدیبرمنقطع و ۀ گسسته، شیوکه شامل الا( ) جملاتپیوستار بلاغی ـ 5

پایـه در آن از طریـق    ت هـم پایـه کـه جمـلا    ۀ هـم شـیو  ب( .واو عطـا با حروف ربط یا 
 ۀشـیو  . ج(انـد  خـورده چون حروف ربط و واو عطا به هـم پیونـد   همپیوستارهای بلاغی 

 پیوستارها بـه هـم مـرتبط    بای شرطی و جملات پایه و پیرو که در جملات دوجزئ وابسته
فنی  نثر ۀپیچید طولانی و درهم یها جمّهدر خود را تو که د( سبک مترل و تودر .ندهست
 (.دهد یم نشان
حـذف،   ماننـد ، پیوسـتارهای دسـتوری   شود یم ها متنسبب پیوستارهای بلاغی  چهآن

کـه   مانند حروف ربط، شـرط و عّیـت هسـتند    ،تکرار، ترادفات، تضاد و تمهیدات پیوندی
و  خـورد  مـی هم پیونـد  ه ها ب آن و جملات متن با حضور شوند یمباعث انسجام متن ادبی 
 .(280 :1395 فتوحی،ر.ک؛ ) ابدی یمپیوستار متنی استحکام 

 یهـا  لی ـتحّجدید است که « شناسی زبان»از اصطلاحات جدید عّم  «پیوستار بلاغی»
 :دهد یمبه دست  ها بندنوشتنحوی  یها سازهرا روی  یا تازه

 ـشناسی، پیوسـتار بلاغـی عبـارت اسـت از پیونـد و       در اصطلاح زبان»  ۀجاذب
 ـ نثر منثور، هر بندنوشت بندنوشت... درمولکولی میان جملات یک  پیوسـتار   کی

نوشـت  انسـجام بلاغـی یـک بند   . کند یمبیان را واحدی  ۀکلامی است که اندیش
ســتی و گسســتگی هــا دارد. س  و تــوالی آن هــا شــهیاندنشــان از تــداوم منطقــی 

 «ناشی از گسسـت واحـدهای اندیشـه در جمـلات از یکـدیگر اسـت       ها بندنوشت
 .(280همان:)

را به هم پیوند  نامه قابوس ۀباچیدجملات متنی  چهآنتارهای بلاغی، از نقطه نظر پیوس
واو »، بیشتر پیوسـتارهای دسـتوری از قبیـل    شود یم ها آنو سبب انسجام بلاغی  دهد یم

، این جملات کوتـاه  در و حروف شرطی هستند. تعّیّی« که» چونو حروف ربطی « عطا
توشی بر من چیـره   نیرویی و بی م و بیمن پیر شد بدان ای پسر که»اما مترل دقت کنید: 
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کتابتی همی بیـنم کـه ایـن     گانی را از موی خویش بر روی خویششد و منشور عزل زند
 .(3 :1378 ،عنررالمعالی)« بستردن نتواند جویی دست چارها کتابت ر
پایه، قبل از رسیدن  در داخل خودِ این بندنوشت در مقطع جملات هم ها جمّهاز  یکهر
، از طریـق  شـود  یمهم نشان داده « نقطه»با  که یانیپا ۀنقطمل نویسنده به یک کا ۀشیاند
 ـتعّ« که»عطا و « واو»  یهـا  سـازه . بـا آنکـه هریـک از    انـد  شـده بـه هـم ربـط داده     لی

 نیتر مناسب ها آن، حامل یک مفهوم و یک پیام هستند، هیپا هم یها ساخت ۀدهند تشکیل
 ۀسندینو ،به همین دلیل .روند یمبه شمار  نیز ها دهیپدابزار برای توضیح یا توصیا امور و 

 ـپا هـم  یهـا  ساختفراوانی از  ، بهدهد یمکه مطّبی را توضیح  جاآن نامه قابوس اسـتفاده   هی
نحـوی   یهـا  هی ـلااز منظـر پیوسـتار بلاغـی، میـان      (.1 :1396آرتا و دیگران،  ر.ک؛) کند یم

«واو»که بـا   ییها جمّه ۀپای کنار ساختار هم ، درنامه مرزبانو  کّیّه و دمنهزبانی  یها سازه
پایـه و   یها جمّهاز سبک وابسته و  ییها هیلا، اند خوردهتعّیّی به هم پیوند « که»عطا و 

دو مـتن حاصـل    نیا واقع، در. کند یمرا معماری  ها کتاباین  ۀباچیدپیرو، ساختار نحوی 
نحـوی   یهـا  سازهعامل پیوند  ـ  باریک و ظریا از معنا یا رشتهکه  مؤلفانی است ۀشیاند

را  ها آن ساخت کارکردتّفیق لفظ و معنا، زیر ۀویشو  دهد یمـ را شکل   ها آنذهن و زبان 
از همان آغاز کـه بـه   مؤلا ، نامه مرزبان ۀدر دیباچ .(142: 1366خطیبی، ر.ک؛ ) کند یممعین 

«کـه »حرف ربـط   ، پیوستار نحوی جملات را از طریقپردازد یموصا و ثنای باری تعالی 
شـکر و سپاسـی    حمد و ثنایی که...» :زند گره می به هم موصولی در قالب جملات وصفی

ربطـی، نقـش معنـای    « کـه »حضـور ایـن    .(1: 1363)وراوینی،...«ذات کریمی را که ...که
در ایـن   ،واقع در. سازد یممعنایی توصیا و مشخص  ۀبرجست یها سازهجملات را نیز در 
پایه و پیرو  یها سازه در کنار هیپا همجملات از عناصر  تر قیدقتوصیا  مرحّه، مؤلا برای

بـه   مکّ ـا  توضـیحی مطّـب،   ۀجنب نظراز  نامه قابوس در حالی که صاحب، جوید بهره می
 .است شده ها آناستفاده از 

شدیدتر، به حاکمیت افعال ماضـی   و در مقیاس و میزان نامه مرزبانهمین وضعیت در 
الجمّه از بدایت تا نهایت کـه   فی» :انجامد یم توصیفی و عاطفی مطّب ۀجنبدر زیرساخت 

دار  غیب گماشتم، بر هر مایه آمدةاین اخترا  نهادم و همت بر افترا  این بکر ۀشیانددل بر 
از  هـا  گونـه اما برخلاف سـیر افقـی    .(9 :1363 وراوینی،) «...که رسیدم بند هنر معنی و پیرایه

مضـار  و حـال    یها فعلدوباره قدرت انگیزش  ،تاریخ جهانگشا ضعا به شدت، در ۀدرج
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و میزان قطعیت ذهن گوینده و ارتباط فـوری او بـا محتـوای اثـر، رسـتاخیز       شود یم  احیا
الآزال  د و ظّمت شک برخیزد که هرچه در ازلجا روشن شوو از این: »کند یمجدیدی برپا 
جـوینی،  ) «ست و...ا در آن ـ  سّطانه عم جلاله و  جل ـ خیرت بندگان حق   ،است تقدیر رفته

توضیحی و  ۀجنبحاصل و برخاسته از موضو  تاریخی متن است که  این امر (.13 :1 /1385
 ۀبخـش عمـد   دو ازکه  کند یمقطعیت مؤلا در ارتباط با موضو  را ایجاب  ،به فراخور آن

بـه   ،ی و عـاطفی اقنـاع  زبان ارجاعی، ۀهنجارگریزی بلاغی و تحّیل گون یها هیلاتحّیل 
 .میکن یمصرف نظر  همقال کم مجالدلیل 

 نتیجه. 6
 ،کّیّه و دمنـه  ،نامه قابوسمنثوری چون  یها متن ۀباچیدتحّیل و بررسی ساختارشناختی 

سـاختارمند و منسـجم و معنـاداری از     معمـاری  ۀدهنـد  نشان تاریخ جهانگشاو  نامه مرزبان
سبکی زبان فارسی است؛ ساختاری که از  یاه دورهدر مسیر تحول  ها آنمتنی  یها کرهیپ

و بـه   ردی ـگ یم ـشکل « پادشاه»و  «امبریپ» ،«خدا»هرمی با سه ضّع  ـ یک الگوی ستایشی
نی و علاوه بر این، نظام زبا .انجامد یمپیشبرد کار  ۀویشتوصیا و تحّیل مؤلفان از دلیل و 

 نشـینی  هـم واژگـان و  ، در سـطح جانشـینی   هـا  باچـه یدآن در این  یها سازهعناصر و هنر
و با قـدرت   کند با موضو  و محتوای متن برقرار میپیوندی معناشناختی  نحوی، یها هیلا

و  هجاهـا  کردن سبک زبانی در گزینش و چیـنش اصـوات،   کیفورگراندرم و انحراف از ن 
 هـا  متندر چهار سطح آوایی، واژگانی، نحوی و بلاغی  ها آن درواژگان باعث ایجاد تمایز 

ثیرات متنـوعی بـر   آوایـی زبـان، تـ     یهـا  هی ـلا. این عناصر و تمهیدات زبانی در رددگ یم
برجسـتگی ایقـا     ۀدرج ـو قـدرت و   گـذارد  یم ـاز آن آثـار   موسیقیایی هریـک  یها بافت
 ،ها آن نیتر کهن، نسبت به تاریخ جهانگشاخری چون اثر مت  ۀزبانی را در دیباچ یها گزاره
، هـا  اسـم و چینش کّمـات،   نشیگز سطح واژگانی نیز در .دهد یمنشان  نامه قابوسیعنی 

ی آن، باعـث ایجـاد   زبـان  یهـا  یژگ ـیو... به تناسب با دوران خـاص سـبکی و   مترادفات و
. اسـت  شـده  هـا  باچـه یداز ایـن   زبانی متفاوتی در متن هریک یها یشکن تمایزات و عادت
 ها جمّهب افعال و یا مرک  دار یا طبیعی جملات کوتاه و بّند، ساختمان ساده و چینش نشانه

سـازماندهی متفـاوت    ، نمـادی از هـا  باچـه ید یها بندنوشتپیوستاری بلاغی  یگون گونه و
. از نقطه نظـر  دهد یممتنی را بازتاب  ۀکریپنحوی  نشینی هممؤلفان در محور  یها شهیاند

ی اه ـ باچـه ید ،مـتن ادبـی در   یهـا  سازهترویر و تخیل  کارکرد ،ها متنارزش بلاغی این 
تحـولات نثـر از مرسـل     برگرفته از عتاًیطب، تاریخ جهانگشاو  نامه مرزبانچون  هایی  کتاب
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ادبـی و ادبیـت مـتن     یهـا  گونـه به سمت فن ی و متکّ ا است که در آن سرشـاری   ساده
ایـن   یها گزارهو نظایر این اثر دارد. نو  زبان ادبی در  نامه قابوساز  دیباچه، نمودی بیشتر

و زبان عاطفی ابـداعی   نامه قابوسارجاعی  ـ ز در سیری پّکانی، از زبان انشایینی ها باچهید
 تاریخ جهانگشاو  نامه مرزبانوصفی  ـ به سمت زبان ادبی تخیّی کّیّه و دمنه  نیآفرو معنا

 است. صعود داشته
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