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شنامۀ نقد ادبی و بلاغتدوفصلنامۀ   پژوه
 شرایط پذیرش مقاله (راهنماي نویسندگان)

 

نی دانشـگاه تهـران،   ات و علـوم انسـا  دانشـکدة ادبی ـ پژوهشنامۀ نقـد ادبـی و بلاغـت    دوفصلنامۀ 
ـ پژوهشی در حوزة مطالعات ادبی اسـت کـه سـالیانه دو شـماره از آن منتشـر      علمی    اي  هنشری
 شود.  می

 هاي کلّی مقاله ویژگی
شده باشد و نۀ دیگري منتشر باشد و در نشری (نویسندگان)ـ مقاله باید نتیجۀ تحقیقات نویسنده 

 نشود.دیگري فرستاده  مجلۀتا اتمام داوري هم به 
 ه است.منوط به تأیید نهایی هیئت تحریریـ چاپ مقاله، 

 لاع نویسنده خواهد رسید.پس از تأیید هیئت داوران، به اط ـ پذیرش مقاله براي چاپ،
ه در ویـرایش مقـالات آزاد   مقاله بر عهدة نویسنده است؛ البته ویراستار مجل ـت مطالب ـ مسئولی

 است.
 .سی نباید بیش از بیست صفحه باشدارـ حجم مقاله با احتساب چکیدة ف

تدریس یا تحصیل، رشـتۀ تحصـیلی، رایانامـه،     ویسنده، مرتبۀ علمی، دانشگاه محلـ نام کامل ن
 ضمیمه شود. اي  جداگانه ۀشمارة تلفن نویسنده در صفح

  journals.ut.ac.irات الکترونیکی دانشگاه تهـران بـه آدرس   ارسال مقاله فقط از سامانۀ نشری ـ
 شده، بازگردانده نخواهد شد. هاي ارسال  . درضمن، مقالهپذیر است نامکا

هاي کلیـدي،   چکیده، واژهمشخصات نویسنده، عنوان، این اجزاي اصلی باشد: شامل باید ـ مقاله 
 چکیدة انگلیسی. ،اصلی، نتیجه، منابعمه، پیکرة مقد

 شیوة تنظیم متن
 2010پـرداز    در محـیط واژه  1/1سـطر   اصـلۀ بـا ف  14و انـدازة   YK Mitraبه قلم  ـ مقاله باید

متر و از راسـت و چـپ    سانتی 5از بالا و پایین صفحه هر کدام نیز باید فاصله  نوشته شده باشد؛
 متر باشد. سانتی 4,5هر کدام 

 نوشته شود. 12با اندازة  کلیدي، منابع و ارجاعات داخل پرانتز هاي  ـ چکیده، واژه
 10هـاي ضـروري بـا انـدازة      و پـاورقی  13درون پرانتز بیاید با اندازة د بایـ شعرها و هر مطلبی که 

 نوشته شود.
متر تورفتگی شروع شود؛ سطر نخسـت زیـرِ هـر عنـوان، نیـاز بـه        ـ ابتداي هر بند، با نیم سانتی

 تورفتگی ندارد.



 

وم نیازي به تورفتگی نیست و اگر منبعی بیش از یک سطر بـود، سـطرهاي د  ـ در منابع پایانی، 
 متر تورفتگی داشته باشد. به بعد، نیم سانتی

از هـر  متر تـورفتگی    هاي مستقیمِ بیش از سه سطر، جدا از متن اصلی و با یک سانتی قول ـ نقل
 نوشته شود. 13با همان قلم ولی با اندازة  دو طرف

 شیوة ارجاع به منابع
 * ارجاع داخل متن

. نیـازي بـه نوشـتن    یـا صـفحات  قدما، تاریخ نشر اثر: صفحه  مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل
اعـداد از راسـت بـه چـپ نوشـته شـوند؛ مثـل         براي شمارة صفحات نیست. ضمن اینکه» ص«

 .)25: 1387(ناصرخسرو، 
شده، داخـل پرانتـز قـرار     ـ متن ارجاعی باید داخل گیومه قرار گیرد و نشانی آن به ترتیب گفته

 .)2/426: 1368کوب،  (زرینص شود؛ مثل: ثر، با خط مورب مشخیرد. جلدهاي مختلف یک اگ
ـ اگر در متن به چند اثر از یک نویسنده ارجاع داد شود، هر کدام از آن آثار بـر مبنـاي تفـاوت    

 ص خواهد شد.ر منابع پایانی، با نام اثر، مشخشود و د تاریخ نشر تفکیک می
ر یک سال ارجاع داده شود، لازم است ابتـدا در  ف دشده از یک مؤل که به دو اثر چاپ ـ درصورتی

در کنار سال چاپ، آنها را از هم متمایز کـرد و سـپس در   » ب«و » الف«منابع پایانی، با نوشتن 
نوشته شـود؛ بـراي   » ب«یا » الف«ف، سال چاپ به همراه د از نام خانوادگی مؤلمنابع داخلی، بع

 .)26الف:  1389(نظامی، مثال: 
 شود. فارسی نوشته  ابع غیرفارسی در داخل متن، به خطان هنگام ارجاع به منـ اسم نویسندگ

 ارجاع پایانی* 
 ارجاع به کتاب

تـاریخ نشـر اثـر)، نـام کتـاب، نـام و نـام        مؤلـف ( نـام  قـدما،   مشهورف یا نام ـ نام خانوادگی مؤل
 نشر، نام ناشر. ی مصحح یا مترجم، نوبت چاپ، محلخانوادگ

 .(بولد)شده باشد، نه سیاه  (ایرانیک)ۀ دکتري، کج ـ اسم کتاب یا رسال
 شود.  معلوم نباشد، نام اثر جایگزین آن می مؤلفکه نام  درصورتی ـ

 ارجاع به مقاله
، نام و نـام خـانوادگی   (داخل گیومه)(تاریخ نشر اثر)، عنوان اصلی مقاله مؤلف  ف، ناممؤلخانوادگی ـ نام 

ه، سال یا دورة انتشار، شمارة صفحات آغـاز  مه یا فصلنامه و مجلاصلی دانشنا مصحح یا مترجم، عنوان
 و پایان مقاله.



 

آیـد و مطلقـا کـج     فقط در گیومـه مـی   ارشد  کارشناسی نامۀ پایانی، اسم مقاله یا پایان ـ در منابع
 شود. ه یا فصلنامه یا... کج میشود، اما نام مجل نمی (بولد)یا سیاه  (ایرانیک)

 و اسنادی ارجاع به نسخۀ خط
 ، نام کتاب یا رسالۀ خطی یا نسخۀ عکسـی، شـمارة نسـخه، محـل    مؤلف ، ناممؤلفـ نام خانوادگی 

 نگهداري.
 ـ  ـ در ارجاع به اسناد تاریخی، عنوان سند و شمارة طبقه راي بندي یا دسترسی و نام آرشـیو، و ب

 ضروري است. نگهداري، کتاب، ذکر شمارة میکروفیلم و محلات ها افزون بر مشخص  میکروفیلم

 ارجاع به وبگاه
یـا اثـر، نشـانی    ، تـاریخ درج مطلـب در وبگـاه، عنـوان مقالـه      مؤلـف  ، نـام مؤلفـ نام خانوادگی 

ارجاع به چنین مطالبی در حد ضرورت، و زمـانی اسـت کـه    الکترونیکی وبگاه. شایان ذکر است 
 منابع مکتوب از آن موضوع در دست نباشد.

 سایر نکات

ظ آنها دشوار است، در مقابل همان نام و داخل پرانتز آوانگـاري  هایی که تلف اماسامی لاتین و نـ 
 شود.

امکان بایـد از نوشـتن پـاورقی     آید؛ البته تا حد  پاورقی میـ هر توضیح دیگري غیر از ارجاع، در 
 خودداري کرد.

 شود.  ه ذکر میآید و سپس منابع انگلیسی و فرانسوي و... جداگان  ـ ابتدا منابع فارسی و عربی می

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 فهرست مطالب

 صفحه عنوان

 رویگ ری یپ یۀبر نظر هیکنار آتش با تک یرمانِ کول یاجتماع یشناس نشانه

 یو مهسا ناج یاحمد شهرام

 

1 

 رانیمعاصر ا یداستان اتیدر ادب یجمع ارتباط یها بازتاب رسانه

 یلنگرود انیراودراد و فرزانه فخر اعظم

 

27 

چهار اثر از  یمورد ی(بررس یرانیا یدر آثار نگارگر یریتصو یها نشانه ییدمعناچن تیماه

  یازهر بایشکرپور و فر اریشهر / آقاخان) ۀموجود در موز یطهماسب ۀشاهنام

 

53 

 ینظام نیریدر خسرو و ش» عشق« ۀحوز یمفهوم یها استعاره

 ریمالم میو محمدابراه انیغلامرضا سالم فر، یمیصم رایسم

 

81 

 یفارس یدر شناخت اوج و فرود رباع یا سنجه ،یقیموس

 کاردگر ییحی

 

105 

 دگاهیبراساس د یساعد نیدر مجموعه داستان گور وگهوارة غلام حس ستانسیاگز ریتصو

 یانصار لوفریمجد و ن دیام/  اسپرسیکگور و ریک

 

127 

 ییناصر بخارا ینیآفر هامیا

 یاتحاد نیو حس یمشهد ریمحمدام

 

167 

 پس از شاهنامه یپهلوان یها منظومه در ییگوشیپ

 یگیغلامرضاب میزاده و مریحاج دیمج نژاد،یمقصود یمرتض

 

189 



 

 

 
 



Social Semiotics of the Gypsy Novel by the Fire Based on Pierre 
Giro's Theory 

Sharam Ahmadi1 and Mahsa Naji2 
(1-26) 

Abstract 
 One of the research approaches that examines and analyzes the signs and 
understanding the hidden meanings in them is the semiotic approach. From 
this perspective, in order to analyze social phenomena that do not find 
meaning in themselves, one must pay attention to the cultural structure and 
network of meanings in which they are located. One of the theorists who 
proposed a coherent plan for social semiotics was Pierre Girouard. He 
considers social signs in the two main areas of identity and social etiquette to 
be examined and analyzed. This research, which is written in a descriptive-
analytical method and referring to library sources, tries to rely on Giro's 
consistent theory and with the approach of social semiotics, the type and 
manner of appearance of social signs. Analyze and study the space in the 
novel Gypsy by the Fire, which is a social novel written by Moniro 
Ravanipour. The results of this article show that Ravanipour in the novel 
Gypsy by the Fire is an author who uses many symptoms, concerns about 
social issues and especially concerns about the problems and sufferings of 
women. Who are trapped in backward and superstitious beliefs. The author's 
significant use of symbols such as occupational group uniforms, tribal 
rituals, superstitious and reactionary beliefs, and justice-seeking movements, 
which are the most important signs to express "The author's objections to 
social issues have been used, along with various methods of ethnography 
and non-verbal communication (such as tone, clothing, etc.) to reflect the 
bitter realities of society and to express specific goals in the form of life 
descriptions." The mirror is noteworthy. Under the component of "uniform" 
and in the semantic component of "occupational groups", the author has 
been able to point out the occupational inequality of women and men among 
the gypsy tribes. Or in the discussion of the semiotic component of "tribal 
customs" in the gypsy tribes, education has no place and according to the 
law of caravans, houses and homes are forbidden for the nomads, there is no 
meaningful settlement and the gypsy girls in Marriage has no choice.. 
 
Keywords: Semiotics, social semiotics, identity, social etiquette, codes.. 
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Social Semiotics of the Gypsy Novel by the Fire Based on Pierre Giro's Theory/2 

1.Introduction 
one of the fields of semiotics is social semiotics. In this approach, the sign in 
humans is basically a social phenomenon and has social resources, maps, 
textures and effects. These signs deal with the social meaning that exists in 
human texts and societies. For a social semiotician, the text is the context for the 
emergence of meaning produced by social forces. Society is a part of the world 
in which we live and gain a variety of experiences. Literary texts are no 
exception to this rule. The novel is one of the literary texts that has a close 
relationship with human society; Hence, social signs are evident in them. Social 
novels, as prominent literary genres, arise from the realities of society and 
contain the characteristics of social life of each era. From the birth of the first 
novel in the seventeenth century to the production of the social novel in the next 
two centuries, it can be seen that the birth of the social novel coincides with 
man's awareness of his individual and social identity. 
2.Research Method 
Since the novel Gypsy by the Fire of Moniro Ravanipour is a social novel, the 
present study, which is written in a descriptive-analytical manner and based on 
library sources, tries to rely on the theory of foundation. Pierre Guiraud analyzes 
the type and manner of appearance of social signs in the story space. 
Discussions and findings the root of the word semiotics, or "semiotics," comes 
from the Greek word for "signs, signs," the singular, and is scientifically defined 
from the theory of signs. (Tabari, 1360: 36). Semiotics owes much to two experts in 
this field, namely Ferdinand de Saussure, a Swiss linguist, and Charles Sanders 
Pierce, an American regional scholar (Dinsen, 2001: 7). This group of semioticians 
has established a branch of semiotics called social semiotics. They based their 
theoretical foundations on Halliday's orthographic linguistics. They believe that 
by ignoring the social dimensions of sign systems, their nature and function 
cannot be studied as self-sufficient, abstract, simultaneous and closed systems in 
isolation. For social semiotics, the text is a material domain that is the arena for 
the emergence of meaning produced by social forces; And acts as a means of 
realizing immaterial social meanings (ibid. : 114). One of the theorists who 
proposed a coherent plan for social semiotics was Pierre Girouard. His book is a 
reminder of the golden age of semiotics in the mid-1970s. An era in which great 
semiotics, including Roland Barthes, a. J. Gare-Moss, Jacobsen, Julia Kristova, 
Umberto Eco, Thomas Sibiak, and many others were at the top of their 
intellectual creativity. Guiraud's book on semiotics was one of the most 
significant books at that time that presented the semiotic theories of that time in 
the framework of a coherent plan and based on Guiraud 's personal views 
(Guiraud, 2013: 4). 
3. Result  
an examination of the gypsy novel by the fire shows that this psychiatrist was 
able to use the capacity of Guiraud's social semiotics to describe the gypsy tribal 
life and the sufferings of women in this environment. The author uses the signs 
of occupational group uniforms, tribal rituals, superstitions, and justice 
movements as the most important signs to express the author's protest against 
social issues. Along with various methods of ethnography and non-verbal 
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communication to reflect the bitter realities of society and express specific goals 
in the description of the life of the "mirror". In other words, Ravanipour in the 
novel Gypsy by the Fire, using signs, shows the audience the reflection of the 
bitter events that society has imposed on women; Events that are indirectly and 
in the form of signs due to the restrictions that prevail in this society. For 
example, under the component of "uniform" and in the semantic component of 
"occupational groups", the author has been able to point out the occupational 
inequality of women and men among the gypsy tribes; The fact that in the gypsy 
tribes, although women have important responsibilities, they still do not have the 
right to make decisions and they are used as a means of earning money. Or in 
the discussion of the semiotic component of "tribal customs" in the gypsy tribes, 
education has no place and according to the law of caravans, houses are 
forbidden for nomads, there is no meaningful settlement and gypsy girls in 
Marriage has no choice. Also, factors such as: characters, type of clothing, 
language and tone, places and lifestyle in general are evolving. 
 



 رویگ ری یپ ۀینظربر  هیبا تک کنار آتش یکولرمانِ  یاجتماع یشناس نشانه /4

 گیرو یر یپ یۀنظربا تکیه بر  نار آتشکولی کاجتماعی رمانِ  یشناس نشانه

شهرام احمدی
1

 

 .استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه مازندران، بابلسر، ایران

 مهسا ناجی

 .بابلسر، ایران ،کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه مازندران آموختۀ دانش

 30/09/1400 مقاله: پذیرش تاریخ ؛05/10/1399 :مقاله دریافت تاریخ

 پژوهشی علمی ـ

 چکیده

، رویکـرد  پـردازد  یم ـ هـا  آنو درک معناهـای پنهـان در    هـا  نشانهاز جمله رویکردهای پژوهشی که به بررسی و تحلیل 

، باید به کنند ینماجتماعی که به خودی خود معنا پیدا  های یدهپداست. از این منظر، برای تحلیل و بررسی  یشناس نشانه

 یشناس ـ نشـانه  دربارۀ طرحی منسجمکه  پردازانی یهنظره کرد. یکی از توجآن در  موجود  یمعان شبکۀو  یفرهنگساختار 

اصلی هویت و آداب معاشـرت قابـل بررسـی و     حوزۀاجتماعی را در دو  یها نشانهگیرو بود. او  یر یپاجتماعی ارائه کرد، 

 یر یپ یۀنظربا تکیه بر  کوشد یم یا کتابخانهد به منابع تحلیلی و با استنا ـ این پژوهش به روش توصیفی .داند یمتحلیل 

کـولی کنـار   اجتماعی موجود در فضای رمـان   یها نشانه اجتماعی، نوع و چگونگی نمودِ یشناس نشانهگیرو و با رویکرد 

در  پور یروان که دهد یمتحلیل و بررسی کند. نتایج مقاله نشان  ،پور یروانمنیرو  اثراجتماعی  یک رمان به عنوان را آتش

 دغدغـۀ  ویـژه  مسائل اجتماعی، به دغدغۀفراوان،  یها نشانهاز  یریگ بهرهاست که با  ای یسندهنو کولی کنار آتش،رمان 

چشمگیر نویسنده از  یریگ بهره. اند شدهو خرافی گرفتار  یانهگرا واپسزنانی را دارد که در بند عقاید  یها رنجمشکلات و 

 یهـا  جنـبش  نیـز  و یانـه گرا واپـس ، عقایـد خرافـی و   ای یلهقب های یینآشغلی،  یها گروه های یونیفورمچون  ییها نشانه

، در کنـار  انـد  رفتـه  کـار  بهبرای بیان اعتراض نویسنده به مسائل اجتماعی  ها نشانه ینتر مهم عنوان بهکه  خواهانه عدالت

تلخ جامعه و  های یتواقع ، برای بازتاباندن.)..تباط غیرکلامی (چون لحن، پوشاک وگوناگون اطوارپژوهی و ار یها روش

و در بحـث و  » یونیفـورم « مؤلفۀذیل  نویسنده ه است.شایستۀ توج» آینه«الب توصیف زندگی خاص در ق یها هدفبیان 

به نابرابری شغلی زنان و مردان در میان قبایل کـولی  مطلوبی توانسته  شکل  به، »شغلی یها گروه« یشناخت نشانه مؤلفۀ

جایگاهی نـدارد و بـر    خواندن  درس، یکولدر قبایل  »ای یلهقبرسوم « یشناخت نشانه مؤلفۀدر بحث  . همچنین،ه کنداشار

دختـران کـولی در امـر     لـذا  اسکان معنایی نـدارد و  ممنوع است و ها یننش کوچمبنای قانون قافله، خانه و کاشانه برای 

 ازدواج، حق انتخاب ندارند.

 اجتماعی، هویت، آداب معاشرت، رمزگان. یشناس نشانه ،یشناس نشانه: یکلید یها واژه

 مهمقد .1

و زمانی که  پردازد یمچگونگی تولید، انتقال و دریافت معنا  مطالعۀبه  یشناس نشانه

ساختن معنای قطعی متن نیست، بلکه  ، هدفش روشنکند یمبا متنی برخورد  شناس نشانه

؛ به شود یممعنا در متن به چه شکل ساخته  توضیح این مطلب است که ،شناس نشانهکار 

با هر چیزی  یشناس نشانه. کند یمعبارتی دیگر، یک متن چطور با مخاطب ارتباط برقرار 

ات، شکل، تصاویر، اصوات، کار دارد: از قبیل کلمتواند یک نشانه قلمداد شود، سروکه ب

، بلکه به کنند ینممطالعه  منزوی صورت بهرا  ها نشانهمعاصر،  شناسان نشانه... . اشیاء و

. پردازند یم(مثل یک رسانه یا ژانر)  یا نشانه یها نظامبخشی از  عنوان به ها آنبررسی 

و واقعیت  شوند یمکه معناها چطور ساخته  ندهست  پرسشبه دنبال پاسخ به این  ها آن

ای با  دهی، بحث گسترشناس نشانه ).25ـ24: 1386چندلر، ر.ک؛ (؟ شود یمبازنمایی  گونهچ

ی اجتماعی است. در شناس نشانهی، شناس نشانهی ها حوزهی گوناگون است. یکی از ها حوزه
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 ها بافت، ها نقشای اجتماعی است و منابع،  یدهپداساساً  ها انساناین رویکرد، نشانگی نزد 

پردازد که در متون و جوامع  به معنای اجتماعی می ها نشانهو تأثیرات اجتماعی دارد. این 

ینۀ ظهور معنای تولیدشده زماجتماعی، متن  شناس نشانهانسانی وجود دارد. برای یک 

وسیلۀ نیروهای اجتماعی است. در حقیقت، جامعه و ساختِ اجتماعی این جهان از طریق  به

کند. جامعه بخشی از دنیایی است که ما در آن زندگی، و از آن  یممتن نمود پیدا 

ی ادبی هم از این قاعده مستثنی نیستند. ها متننیم. ک یمی گوناگونی کسب ها تجربه

رو،  ینا تنگاتنگی دارد. از رابطۀانسانی  جامعۀرمان از جمله متون ادبی است که با 

ی اجتماعی به ها رمانکنند.  یمنمود پیدا  ها آنی اجتماعی به شکل بارزی در ها نشانه

های  یژگیو بردارندۀجامعه و در های  یتواقعادبی، برخاسته از  برجستۀی ها گونهعنوان 

زندگی اجتماعی هر عصر هستند. از تولد اولین رمان در قرن هفدهم، تا تولید رمان 

توان دریافت که تولد رمان اجتماعی با آگاهی انسان از هویت  یماجتماعی در دو قرن بعد 

پور،  یوانرمنیرو کولی کنار آتش که رمان  آنجااست. از  زمان همفردی و اجتماعی خویش 

یک رمان اجتماعی است، پژوهش حاضر که به روش توصیفی ـ تحلیلی و با استناد به 

یر گیرو، نوع و چگونگی  یپیۀ نظرکوشد با تکیه بر  یم، است شدهی نوشته ا کتابخانهمنابع 

ۀ نیشیپ. 2ـ1 ی اجتماعی موجود در فضای داستان را تحلیل و بررسی کند.ها نشانهنمودِ 

 پژوهش

است، اما چند پژوهش  حاضر صورت نگرفته مقالۀمستقلی دربارۀ موضوع  مطالعۀن تاکنو

 که با این تحقیق ارتباط دارند، عبارتند از:

از نقابی و قربانی )» تهران مخوفی اولین رمان اجتماعی ایران (شناس نشانه« مقالۀ.1

جتماعی رمان ی اها نشانهی مختلف ها جلوه)؛ نویسندگان در این مقاله 1389جویباری (

است  ی هویت، آداب معاشرت بررسی کردهها نشانهیی همچون ها حوزهرا در  تهران مخوف

یری کارگ بهاند و با  بهره گرفته ها نشانهی از خوب بهاند که کاظمی  یدهرسو به این نتیجه 

اجتماعی، مفهوم ایدئولوژیکی این  سامان نابهتوانسته ضمن نمایش اوضاع  ها آندرست 

 وضوح نشان دهد.  را به ها نشانه

از حسینی و دیگران » ای یشهشآژانس یلمنامۀ فی اجتماعی شناس نشانهتحلیل « مقالۀ.2

که زندگی در فضای دوقطبی بر ذهن تأثیر  اند کردهنویسندگان در این مقاله بیان  )؛1395(

و » هلیدی مند نظامدستور «گذارد و برای این کار از دو ابزار فرابنفش اندیشگانی در  یم

 .است شدهاستفاده » بر اساس مربعّ ایدئولوژیک وَن دایک«ی خود و دیگری بند قطب

را من خاموش  ها چراغی اجتماعی شناس نشانه«نامۀ کارشناسی ارشد با عنوان  یانپا.3

)؛ نویسنده در این پژوهش بر اساس 1396به قلم نسترن رحیمی (» (زویا پیرزاد) کنم یم
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هویت و آداب معاشرت  حوزۀی اجتماعی در دو شناس نشانهینۀ زمیرو در یر گ یپی بند طبقه

کند و درصدد پاسخ به این پرسش  یمی بند طبقهی موجود در رمان را آشکار و ها نشانه

 است. ی اجتماعی بهره بردهها نشانهاست که چرا زویا پیرزاد برای بیان افکارش از 

ی شناس ـ نشـانه  یـۀ نظر یـۀ بـر پا  حاج سـیاح فرهنگی سفرنامۀ  ـتحلیل اجتماعی  « مقالۀ.4

انـد بـا    یدهکوش ـ)؛ نویسندگان در این مقالـه  1399از نقابی و اکبری ( »گیرو یر یاجتماعی پ

یـر گیـرو،    یپ ـی شناس ـ نشانه، با استفاده از حاج سیاح سفرنامۀی اجتماعی ها نشانهبررسی 

شـده را   یاحتس ـای ه ـ ینسرزمزوایای پنهانی از هویت، فرهنگ و آداب و رسوم اجتماعی 

 آشکار کنند.

از عمـوری و  » یرگیرو یپ یۀتکیه بر نظر با مقامات حریریاجتماعی  یشناس نشانه« مقالۀ.5

ی بـه بررسـی   شناس ـ نشـانه )؛ پژوهشگران در این مطالعه با تکیـه بـر روش   1399خلیلی (

 ـیـۀ  نظرابتـدایی حریـری بـا تکیـه بـر       مقامۀی اجتماعی در بیست ها نشانه  یـر گیـرو   یپ

 .اند پرداخته

 . مبانی نظری پژوهش2

مفرد » ها نشانه، ها علامت«سما یونانی،  کلمۀ، از »یشناس نشانه«سمیوتیکس یا  کلمۀیشۀ ر

: 1360(ر.ک؛ طبـری،   اسـت  شدهتعریف  ها نشانهیۀ نظرعلمی از  عنوان بهو  است آمدهسمیون 

این بقراط بود کـه اصـطلاح    یشۀ یونانی دارد و از نظر تاریخی،ر، »یشناس نشانه« واژۀ). 36

»Semiotics«  هـا را   یماریبی از علم پزشکی دانست که علائم ا شاخهرا وضع کرد و آن را

نظـر در   ی مدیون دو صـاحب شناس نشانه). 58: 1387(ر.ک؛ دانسـی،  دهد  یممورد بررسی قرار 

 سوئیسـی، و چـارلز سـندرز پیـرس،     شـناس  زبـان  این زمینه، یعنی فردینـان دو سوسـور،  

پردازان چندین دهه بعد مبنای کار بسیاری  یهنظرآمریکایی است. تحقیقات این  دان منطق

ی و غیره قرار شناس مردمی، شناس جامعهی مختلف، از قبیل نقد ادبی، ها رشتهاز متخصصان 

ی سوسـوری مـورد انتقـاد    شناس ـ نشـانه با این حال، دیدگاه  ).7: 1380سن،  ینهد(ر.ک؛ گرفت 

ی خود، در پی اولویت دادن شناس نشانهقرار گرفت که در مطالعات  شناسان نشانهگروهی از 

 شناسان نشانهشود. این گروه از  یمبه بافت اجتماعی هستند که نشانه در آن تولید و درک 

بنیـان   هـا  آن. اند گذاشتهی اجتماعی بنیان شناس نشانهی را با عنوان شناس نشانهی از ا شاخه

توان با نادیده  ینمی هالیدی بنا نهادند. به باور آنان، گرا نقشی اسشن زباننظری خود را بر 

ی هـا  نظـام  مثابـۀ را به  ها آنی، ماهیت و عملکرد ا نشانهی ها نظامانگاشتن ابعاد اجتماعی 

ی اجتمـاعی،  شناس ـ نشـانه ن، بسته و در انزوا مطالعه کرد. برای زما همخودبسنده، انتزاعی، 

نیروهـای اجتمـاعی    واسـطۀ  بهظهورِ معنایِ تولیدشده  صۀعرمادیّ است که  محدودۀمتن 

کنـد؛ معـانی کـه از     یمی معانی غیرمادیِ اجتماعی عمل بخش تحقّقابزار  مثابۀاست و به 

شوند. در حقیقت، سـاخت   یمهای بیانی و بازنمودی در متن ابراز  یوهشطریق زبان یادگیر 

  ییبازنمـا و اجتماع، تنها از طریـق   شود یماجتماعی جهان از طریق متن ممکن   ـ گفتمانی
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ـ اجتماعی  ساختی گفتمانی مثابۀمتن که به  واسطۀ بهشود و جهان نیز  یمدر متن شناخته 

ی اساسـی و بـدیهی   هـا  مشخصـه از ). 114(ر.ک؛ همـان:   آید یدرمکند، به شناخت  یمعمل 

یـری از تمـام   گ وامای بودن آن است. ایـن رویکـرد، بـا     رشته یانمی اجتماعی، شناس نشانه

گذار جریان فکری  یانبنشناختی،  یباییزی و شناخت جامعهی، شناخت زبانی ارتباطی، ها مکتب

ۀ مجموع ـیزۀ قالب آن، بررسی تمام وجوه ارتبـاطی موجـود در یـک    انگجدیدی است که 

ی اجتماعی ارائه شناس نشانه دربارۀ پردازانی که طرحی منسجم یهنظریکی از  ارتباطی است.

 70 دهـۀ یمـۀ  نی در شناس نشانهبود. کتاب او یادگاری از دوران طلایی » یر گیرو یپ«کرد، 

، مـاس  گـر ی از جملـه رولان بـارت،   شناس ـ نشانهمیلادی است. دورانی که در آن، بزرگان 

یاکوبسن، ژولیا کریستوا، اومبرتو اکو، تـامس سـیبیاک و بسـیاری دیگـر در اوج خلاقیـت      

ین کتبـی بـود کـه    تـر  شاخصی گیرو یکی از شناس نشانه فکری بودند. در آن زمان، کتاب

هـای   یـدگاه دیـۀ  پای آن دوران را در چارچوب طرحی منسـجم و بـر   شناخت نشانهنظریات 

ی هـا  نشـانه  یر گیرو، یپبندی  یمتقسبر اساس  ).4: 1392(ر.ک؛ گیرو، شخص گیرو ارائه کرد 

هستند کـه در ادامـه بـه     اصلی هویت و آداب معاشرت قابل بررسی حوزۀاجتماعی در دو 

 پرداخته خواهد شد.کولی کنار آتش ی این دو حوزه در رمان ها مؤلفهبررسی 

 کولی کنار آتشتحلیل رمان . 1ـ2

 ی هویتها نشانه. 1ـ1ـ2

 خود به، از دیرباز ذهن انسان را »من کیستم؟«هویت با تلاش برای پاسخگویی به پرسش 

هـای انتسـابی    یژگیودر جوامع سنّتی، بر اساس . هویت اجتماعی افراد است داشتهمشغول 

یری هویت اجتماعی گ شکلشود، اما در جوامع مدرن، عوامل دیگری برای  یمتعیین  ها آن

ی کـه چیسـتی، کیسـتی و چگـونگی دال و     ا نشـانه . بنابراین، هر است شدهتشخیص داده 

ی هویـت در رمـان   هـا  نشـانه انواع ). 68(ر.ک؛ همان: هویت است  نشانۀمدلول را بیان کند، 

 عبارتند از: کولی کنار آتش

 . یونیفورم1ـ1ـ1ـ2

توانند انواع مختلفی داشـته   یم ها گروهیی هستند که این ها گروهیی از ها نشانهها  یونیفورم

ی اجتماعی، سازمانی، شـغلی، فرهنگـی، قـومی و غیـره. بـرای ایـن       ها گروهباشند؛ مانند: 

یی شـامل  تنها به ها گروهنظر گرفت؛ چراکه هریک از این توان پایانی در  ینمها  یبند گروه

(ر.ک؛ دهنـد   یم ـپایان را تشکیل  یبیرۀ زنجشوند و یک  یمی متفاوت دیگری هم ها گروه

ی اجتمـاعی،  ها گروهبودن اثر، انواع  ی اجتماعسبب  به ،کولی کنار آتش. در رمان )70همان: 

 خورد: یم چشم بهای  یلهقبشغلی، و نیز قومی و 
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 الف) گروه شغلی

در  هـا  آنیماست. س خوشین کارهای دختران جوان و تر مهمها، رقصیدن از  یکولیلۀ قبدر 

رقصـند و در   یم ـآیند، تا صبح دور آتش  یممقابل دیدگان مردانی که از شهرهای مختلف 

 ،هـا  سـال کند که بعد از گذر  یمکنند. این کار تا جایی ادامه پیدا  یمازای آن پول دریافت 

شوند  ینمکند، اما زنان کولی هرگز بیکار  ینمرا برای رقصیدن یاری  ها آندیگر پاهایشان 

ی قدیمی برای سرگرمی مردم و کسب درآمد، ها قصهکنند و  یمگیرند، حجامت  یمو فال 

 کنند: یمتعریف 

ی زیادی رقصیده بود. به هزار جانب جهان دویـده بـود، امـا نرسـیده بـود.      ها شب«

زودی روزی خواهـد   ی باشد، سـیاه بـه  ا مهرهبود که بود و هر شب اگر  جا  همانهمیشه 

رسید که در جا بماند؛ مثل مادر که پاهایش دیگر به فرمـانش نبودنـد. مـادر کـه دیگـر      

هـا، امـا    یکـول  همـۀ توانسـت فـال بگیـرد، مثـل      یمتوانست برقصد.  ینمتوانست،  ینم

ی غریب آن و آن باریکـۀ رنـگ   ها نگری آتش و ها شعلهی آتش نگذاشته بود. ها شعله

خندیـد...   یم ـخندید، همیشه  یمزد و رنگ سرخ ذغال که انگار  یمآبی که انگار بانگش 

رود  یم ـخواند و  یمرنگ برای خودش  یآب شعلۀخیلی دیر فهمیده بود که سخت است و 

ده شود... خیلی دیر، وقتی قافله رقص او را دی ـ یمو رنگ سرخ ذغال سرانجام، خاکستر 

نام او به  آوازۀدر چادر افتاده بود و مردان گریزپای شهری با  کرده ورمبود، مادر با پاهای 

 ).4: 1397پور،  یروان( »شد یمهای پدر پُر از پول  یبجآمدند و  یمچادرها 

در حقیقت، در این نوع قبایل، کار اصلی به دوش زنان است و مردان بیشتر تماشاگر و 

زنان هستند. از دیگر کارهای زنان کولی، رفتن به غربت شهرها،  به قول خودشان محافظ

 آن ابزار با مواد غذایی است: معاوضۀهای اطراف و  یآبادآوردن لوازم شهری برای 

یشـتر خـوش داشـت در غربـت     ب... فال و رقـص و حجامـت!   زاده ماهبود  کاره همه«

شـناخت.   یم ـکی کـه  گفت از مـردان و پسـران تـاجی    یمها  یتحکاشهرها بگردد و چه 

آمد. غربت  یمزد، اما نه به قیمت جانش... با دست پُر همیشه  یمبه هر کجا سر  زاده ماه

هـا خـوش دارنـد کـه      یـک تاج... زاده مـاه گفت برادر  یمشهر برکت دارد... برکت. رهیار 

فردایشـان همـین    دانند که فـردا و پسـین   یماَند و  یننشفردایشان را ببینند. با آنکه یکجا

گرفـت،   یم ـخندید. آن وقت کف دست آینـه را   یمگفت و  یم زاده ماهاست که هست... 

بـلا... دلـت عاشـق...     یبگویم گوش کن: جانت  یمگفت: این جور  یمزد و  یمچشمکی 

رسد... احتیاط... بدخواه داری و چنـد سـفر در پـیش...     یمسرت پُر باد، سری که به ثریا 

ی، چشـمی در چشـمت افتـاده و    ا گذشتهی ا کوچهاز کنار دریا و زمین و هوا زیر پایت... 

 .)14ـ13(همان:  »... درمان دردی داری، عنایتی کن تا بگویمات کلهپیچی در 

توان به نابرابری شغلی در میـان قبایـل کـولی پـی بـرد.       یمی بالا ها نشانهاز بررسی 

 هـا  آنارنـد و از  گیـری ند  یمتصـم حال، حق  ینازنان است. با  عهدۀهای مهم به  یتمسئول

 شود. یمابزاری برای کسب درآمد استفاده  عنوان به

خورد، نویسندگی است. مردی ناآشـنا از   یمگروه شغلی دیگری که در داستان به چشم 

شود. او در حال نوشتن زنـدگی دختـر کـولی     یمیفتۀ رقصیدن آینه شآید و  یمغربت شهر 
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دخترک انگار حواسش نبود. «شود:  یما آینه ی برای ایجاد ارتباط با بهانهاست و همین امر 

مـرد دوبـاره روی   « )؛5(همان:  »نویسم، قصه... یمکرد. مرد گفت: من کتاب  یمبه دفتر نگاه 

نوک خودکارش را محکم روی  مأنسکرد.  یمدفترش خم شد. چیزهایی نوشت. دختر منتظر نگاه 

خـب  « )؛6(همـان:   »شـده بـود   کاغذ کشید. دفتر را جلوی نور ماه گرفت. چشمانش جمـع  صفحۀ

ی که یادته، بابـت هـر قصـه    ا قصهرو برام تعریف کن؛ هر  ها قصهآینه... دیگه دیر وقته... امشب 

 ).9(همان:  »دم یمپول خوبی 

گروه شـغلی دیـد. از    عنوان بهنویسنده را  مأنسی از وجود ا نشانهتوان  یمدر متن بالا، 

ی از گـروه شـغلی   ا نشـانه کنـد،   یم ـنش مـرور  را در ذه ـ هـا  آنیی که آینه ها قصهطرفی 

یی که در ظاهر برای سرگرمی مردمان شـهری و  ها قصهیی در میان کولیان است؛ گو قصه

هایی هستند که قبیله از دیربـاز   یتواقعشود، اما در حقیقت، همگی  یمپول درآوردن بیان 

. نویسنده در قالـب  است دست نقل شده، به امروز رسیده به را پشت سر گذاشته، دست ها آن

یی بـرای  هـا  قصـه هـا   یـن ای از زبان زنان کولی، قصد دارد خواننده را آگاه کند کـه  ا قصه

اسـت.   ظلـم کـرده   هـا  آنسرگرمی نیست، بلکه سرگذشت زنانی است که رسوم قبیله بـه  

 ی دیگر این داستان عبارتند از:ها شغلخلاصه،  طور به

 )؛71(همان:  »گدایی، بهترین وقت است یدۀ صبح برخیزی. برایسپباید «ـ گدایی: 

 )؛93(همان: » تا غروب چهار صندوق چیده بود. دست و بالش به رنگِ خون!«ـ کارگری: 

کنید؟ آینه گفت: از  یمچند وقت است که خریدوفروش لباس «ـ خریدوفروش لباس مرده: 

 )؛179(همان:  »فروختیم! یمرا  ها مردهامروز. من گفتم: اول لباس 

فروشی حرف بزنیم تا هـر   یسبزرسیدیم به میدان، جایی که قرار بود با «فروشی:  یسبزـ 

ی هـا  کوچـه  پس روز صبح به ما سبزی بدهد، تا توی گاری کوچکی بگذاریم و توی کوچه

 ).188(همان:  »شهر بفروشیم
 

 ای یلهقبب. رسوم 

ها و نیز عقایـد خرافـی   ، بایدها و نبایدها سنتّدر این پژوهش، قبیله با تمام آداب، رسوم و 

در قبایـل   خوانـدن   درس. اسـت  گرفتـه یرمجموعۀ یونیوفورم قرار زیک گروه،  عنوان بهآن 

خواندن و نوشتن  اندازۀروند و یا حتّی به  ینمهرگز به مدرسه  ها بچهی جایگاهی ندارد. کول

 دهد: یماجازه  ها آنتوانند کارهایی انجام دهند که قبیله به  یمفقط  ها آنهم سواد ندارند. 

 مرد سرش را بلند کرد و گفت: سواد داری؟«

 ).8(همان:  »ـ نه آقا! این چیزا تو ما رسم نیس

هـا ممنـوع اسـت و اسـکان معنـایی       یننش کوچبر اساس قانون قافله، خانه و کاشانه برای 

 ندارد:

 خانه دارند مادر؟ ها آنـ چرا «
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 اند داشتهـ چون که پدرانشان خانه 

 ی بسازیم مادر.ا نهخاـ ما هم 

 ).10(همان:  »گذارد آینه ینمـ قانون قافله 

همچنین، بر اساس قانون قافله، دختران کولی در امـر ازدواج، حـق انتخـاب ندارنـد و     

 یله است، وصلت کنند:قب همو  خون همحتماً باید با شخصی که 

گفتنـد.   یمله یدۀ کولی چه بسیار از قانون قافدقانون! در گوش دخترکان، زنان دنیا«

خریـد و دختـرک یـک بـاره تـن بـه        یم ـیشـه او را  ر هـم و  خون همتا آنگاه که مردی 

رسم و رسوم اجدادی را در گـوش   قصۀداد و همچون زنی دنیادیده،  یمی قافله ها سنت

 .)11(همان:  »کرد یمدیگران زمزمه 

دختری همسـال  شود. پدر آینه با  ینماما آیا این قوانین سخت شامل حال مردان قبیله 

رقصـیدن بـا پاهـای     ها سالخاطر  کند و این در حالی است که مادر آینه به یمآینه ازدواج 

کرده، دیگر توان راه رفتن هم ندارد. در قانون قافله، عاشقی جایی ندارد. اما آینۀ دل به  ورم

تا باقی ترین فرد  یکنزدسپرد و قافله خبردار شد. در چنین شرایطی، مردان قبیله از  مأنس

 زنند: یماهل قبیله، از صبح تا شب کسی را که از قوانین سرپیچی کرده، کتک 

نیتوک مانند  پوزۀافتد.  یمتاراند، به جانت  یمپدر با چماقی که روزگاری کفتارها را «

گـاه   یـدان مپیچاند! تـو را تـا    یمجنبد... پدر موهایت را دور دست  یمدهان ماری موذی 

 »رسد یمزند تا خسته شود. آنگاه نوبت مردان قافله  یمکشد...  یمروی سنگ و سنگلاخ 

 ).28 (همان:

پنج روز، تمام مردان قافله حق دارند آینه را کتک بزنند، تا به حرف بیاید و اگر پنج روز 

تمام شد و حرفی نزد، برای همیشه باید قافله را ترک کند و هیچ کس حـق اعتـراض بـه    

خواهد آینه را رها کند، اما قانون قافله دست و پایش را بسته  ینمپدر  قانون قافله را ندارد.

 ).58(همان:  »گذارد... بابا... ینمگریه نالید: قافله  هق هقپدر در میان «است: 

 ج. عقاید خرافی

یابـد و گـاه بـه دلیـل      یم ـی متفـاوتی نمـود   هـا  شکلویژه در جوامع سنتّی به  خرافات، به

ی پرسـت  خرافهشود. از آنجا که  یم به یک نوع اعتقاد تبدیل در طول دوران ها آنفراگیری 

(ر.ک؛ گیـرو،  گیـرد   یم ـیرمجموعۀ یونیفورم قـرار  زجزء رفتارهای افراد یک گروه است، در 

مار داشته باشـد،   مهرۀها معتقدند که اگر کسی  یکول، کولی کنار آتشدر رمان  .)75: 1392

شرط آن اوسی کردن مهره است؛ یعنـی زنـده   کند، اما  یمبه هر آنچه بخواهد، دست پیدا 

 کردن آن مهره با وِرد مخصوص خودش:

چادر را  دهانۀمار را بیرون آورد،  مهرۀتوی صندوق خودش گشت،  زده شتابکیمیا «

پایید، مهره را توی دست آینه گذاشت: این را بگیر. هـر کـس کـه باشـد، بـه سـراغت       

مـارم کجاسـت؟    مهـرۀ مـار!   مهـرۀ کنـی...   آید. اما فراموشت نشود باید آن را اوسی یم

داری، وِردی  یم ـمـار را بر  مهـرۀ کنی،  یمفراموشت نشود آن را اوسی کنی. بقچه را باز 

 ).39و  31: 1397پور،  یروان( »افتی یمفشاری و راه  یمخوانی، آن را در مشت  یم
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ی با اسب ا هشاهزادپدری، آمدن  خانۀاز دیگر باورهای رایج در میان دختران ناراضی از 

را به تمام رؤیاهایشان برساند. آینه، دختری اسـت کـه از کـودکی تـا      ها آنسفید است، تا 

گمان  مأنسداشت؛ گویی با آمدن  دل  بهی زیادی ها حسرتآشنا شد،  مأنسزمانی که با 

های داغ و چادرهای  یابانبتواند او را از  یمرؤیاهایش است و  شاهزادۀکرد که او همان  یم

 یلۀ ساکن ببرد:قبایدار به یک زندگی پرطراوت در میان مردم ناپ

دسـتی عاشـق، از    اشـارۀ ی سبز و این همه آب، حتماً با ها کوهی تنومند، ها درخت«

گذاشت  یمرفت، نشانی  یمزمین، سبز شده بود... شاهزاده سوار بر اسب، در مسیری که 

ی دیگر تو را به ها نشانهکجا بود؟ با تا دختر ردّ او را بگیرد و پیدایش کند. قصر شاهزاده 

 .)65(همان:  »خواهند اش قلعه

شـدن بـه زنـان      یـک نزددر قبرستان و ناتوانی آنان برای  ها مردهاعتقاد به سرگردانی 

خوابند و کسی را دوسـت دارنـد، اعتقـاد     یمبار در قبرستان  ین اولسروسامانی که برای  یب

 هاست: یکولدیگر 

داری... ـ   یم ـسراغت نیامد؟ ـ نه. ـ پس حتماً کسی را دوست   ـ دیشب... کسی به «

افتد.  یمخوابد، حتماً آن اتفاق  یمبار در اینجا   یناولدانی؟ ـ برای هر زنی که   یماز کجا 

رود!... ـ تـو چـه کسـی را دوسـت داری؛ یعنـی        یمی است که به سراغ زنان تنها ا مرده

 مـردۀ ه کسی مـرا دوسـت دارد؟ ـ پیداسـت.     دانی ک یمدوستت دارد؟ ـ تو از کجا   که آن

ی عاشـق،  هـا  آدمبینند. قلـب   یمرا  ها آدمقلب  ها مردهتو نیامد، چون  سراغ بهقبرستانی 

آبی است... ـ به سراغ تو آمد؟ ـ هر شب، چون دیگر کسی مرا دوست ندارد... رنگِ قلبم 

 ).73ـ72(همان: » سیاه است

ین نفـر اذن والـدین ازدواج کننـد،    یبرا که  اعتقاد دیگر آن است که مردگان اشخاصی

نفـرینم   هـا  مـرده آوری؟  ینمدانم. پس چرا او را پیش خودت  ینم. اند مردههمه «کنند:  یم

آیـد؛ یعنـی هـر     یمبروم، به خوابم  ام خواستهشود، هر شب که  ینمکنند، مادرم راضی  یم

 ).106(همان: » ها سالشب و تمام این 

یـا وسـایل شخصـی اسـت:      ها لباس، مبارک یا نامبارک بودن از دیگر باورهای خرافی

گذارد: این لباس، آه کسـی دنبالشـه، بـرات هـیچ      یمگیرد، در کمد  یمقمر لباس را از او «

گوید: این مال یه زن جوان بود؛ زنی که یه ماه بعد از عروسیش  یمآره. سحر  ینمشانسی 

 ).162(همان:  »مرده بود! یادته قمر؟

ای  یوهش ـکند که هر کدام بـه   یم رو روبههایی  یتشخصداستان، آینه را با  نویسنده در

و همـین باورهـا سـبب شـده      انـد  شـده ی غلط و باورهای خرافـی  ها سنتّگرفتار آداب و 

پذیرد که  ینمسرنوشت خود را بپذیرند و برای تغییر دادن آن تلاشی نکنند، اما آینه هرگز 

عوض کند، یا اینکه پوشیدن لباسی باعث خوشبختی یـا  اش را  یزندگی بتواند مسیر ا مرده
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  یزنـدگ کننـدۀ مسـیر    یـین تعخواهد فراموش کند، خـودش   یم او شود. هر جا که  یبدبخت

 خودش است. دهندۀ نجاتکند که خودش فقط  یمخویش است و نویسنده به او یادآوری 

 خواه عدالتی ها گروهج. 

(ر.ک؛ گیرو، ی معترض علیه حکومت است ها روهگیرمجموعۀ یونیفورم، زی ها گروهاز دیگر 

بر اینکه  علاوهی معترض دانشجویی به داستان، ها گروهنویسنده با وارد کردن ). 77: 1392

پردازد، نابرابری اقتصادی و حمایت نکردن دولـت را دلیـل    یمی از مسائل سیاسی ا پارهبه 

 داند: یمفرودست جامعه  طبقۀمشکلات معیشتی 

خصوص فردا... . ـ فردا که خبـری نیسـت. ـ چـرا       ها نکن... به ینااطی ببین مرا ق«

را تعطیل کنند... . یک کلام بگویم. اگر مرا قاطی کنی، تـو   ها کلاسخواهند  یمهست، 

خـاطر مـردم فقیـر،     به ها بچهکنی ها؟ ـ آینه این   ینمدهم!... ـ حالا بخند، باور   یمرا لو 

 ).112ـ111(همان: » چیز گذشتنیی مثل تو از همه ها آدمخاطر  به

دانشجویانی هستند که به دنبال  ها آنشود.  یمآینه در شیراز با مریم و دوستانش آشنا 

ی دانشـجویی  ها جنبشو  نداَ حکومتیدست از تهمردم ضعیف و  شدۀ احقاق حقوق پایمال

 دهند: یمعلیه حکومت وقت را ترتیب 

کشد. در پردۀ بعد، پـا بـه    یمفَس فریاد نَ یزان و یکر عرقاینجا جمعیت گُر گرفته، «

کند و اینجا جمعیت بزرگ است، خیلـی بـزرگ.    یمیش را گره ها مشتکوبد و  یمزمین 

توانی ببینی که کجاسـت و پاهـایش را کـه تـوی      ینمی، سرش را بکش  گردنحتّی اگر 

وس بری ی جمعیت بدَِوی، بدَِوی تا نبینی که کمرش قپا همکدام خیابان گیر کرده. باید 

پیچد به راست، به چپ، مسـتقیم   یمرود،  یمپیچد،  یمدارد و از خیابانی به خیابان دیگر 

رو و  بـه  اند، هلیکوپترها در پرواز، آتش. آتش از زمین، از رو یستادها ها تانکو بعد... و بعد، 

شـود، لـه    یمچرخد، جمعیت توی خودش خم  یمبارد. جمعیت دور خودش  یماز آسمان 

رونـد.   یمبالا  ها دستهای خیابان دراز.  یزهسنگرو  ها سنگبه طرف  ها دست.. شود. یم

... جمعیـت  هـا  دسـت در پنـاه   ها چهرهباران، بارانی از سنگ و سنگریزه در میان آتش... 

هـای غلتیـده در خـونِ     یزخم ـ... هـا  جنازهگریزد...  یمشود،  یمروی پاهای خودش خم 

یی از مچُ قطـع شـده، و   ها دستبندد.  یمونین نقش خود... روی دیوارها هزاران دستِ خ

چـه آسـان بـه     ها زندهاست  یدهدآورد... زنی که  یمی از خیابان، زنی بالا ا گوشهباز و در 

 ).121ـ120(همان: » شوند یمجنازه تبدیل 

ی مـالی و جـانی فراوانـی بـه دنبـال      هـا  خسـارت در طول تاریخ، هر تغییر و جنبشی، 

پردازد. در  یمکند و به مقابله  ینمچ وقت در برابر معترضان سکوت است. حکومت هی داشته

ی خـالی،  هـا  دستکند که با  یمزیبایی جوانانی را توصیف  این قسمت داستان، نویسنده به

صدا خواهان عدالت و برابری هستند و در مقابل، حکومتی  دردست یکدیگر و یک اما دست

 دهد: یمی آتش پاسخ ها گلولهبا ی را خواه عدالتکند که این  یمرا توصیف 

و  هـا  جعبـه ی کـه دیگـر جـوان نبـود،     ا راننـده هـای شـب، آینـه، مـریم و      یمهنتا «

گذاشتند. ـ بچگی نکن مریم، بیا بریم بندر. ـ نه. ـ     یمی چاپ را توی کامیون ها دستگاه

 بمون تا کمی آروم بشه. ـ نه. ـ از دوبی تـا بنـدر مگـه چقـدر راهـه! ـ مـریم        جا  همون
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خـوام در بـرم. ـ     ینم ـروی پدر ایستاد: بابـا... مـن    آخرین کارتن را توی حیاط آورد. روبه

خوای بگی من تجربه دارم، بفرما، ایـن   یماس... ـ بازم   یدهفا صدای پیرمرد شکست: بی

» مـا هـم یـه وجـب زمـین نـداره       مردۀمملکتیه که شما به ما دادین، مملکتی که توش 

 ).123(همان: 

ی هـا  مهرهکند، بلکه به دنبال  ینمجمعی معترضان بسنده  به کشتار دستهحکومت تنها 

ی هـا  مهـره را از ریشه نابود کند. مریم یکی از ایـن   ها آنگردد، تا  یم ها جنبشاصلی این 

کشـد و حاضـر    ینم ـدادنش، باز هم پا پس   یفراراصلی است که حتّی با اصرار پدر برای 

کند. نویسـنده در ابتـدای رمـان، زنـانی را معرفـی      است تا پای مرگ برای هدفش مبارزه 

اند و جرأت تغییر آن را ندارنـد، امـا بـا بیـان      یرفتهپذخود را  بار تأسّفکند که سرنوشت  یم

تواننـد   ینمکند که  یمداستان مریم و دوستانش، به گروه دیگری از دختران و زنانی اشاره 

دادن اوضاع، حاضرند جانشان را هـم فـدا   شرایط موجود در جامعه را بپذیرند و برای تغییر 

کنند. شخصیت آینه بین این دو گروه قرار دارد. او برای عشق، قانون قافلـه را شکسـت و   

نتوانست دربندِ قوانین ظالمانه بماند، اما در طول داستان، مدام از کاری که کرده پیشـمان  

اش  یسـامان سرو یب ـی و گونه باعث آوارگ  یناکند که چرا  یمشود و خودش را سرزنش  یم

شود و به او قول  یم. درست در همین لحظاتِ پشیمانی آینه، نویسنده وارد عمل است شده

کـه    یزنـدگ تلاش کنـد، سـرانجام بـه     سامانش نابهدهد که اگر برای رهایی از شرایط  یم

 آرزویش را دارد، خواهد رسید. در حقیقت، نویسنده قصد دارد به تمام زنان و دخترانی کـه 

اند، این پیـام را   یدهکشهای اجتماعی، از آرزوهایشان دست  ینابرابرها و  یتمحدودسبب  به

خواهند، بجنگند و تسلیم نشوند، پایان شب سـیه، سـفید    یمبرساند که اگر برای آنچه که 

کند. پایان خوش داستان و رسـیدن   یمرا گرم  ها آنزدۀ  ی، روح یخخوشبختاست و آفتاب 

 آل، گواه این ماجراست. یدهای آینه به یک زندگ
 

 و القاب ها نام. 2ـ1ـ2

رود. این نام ممکن است  یم کار بهی است که برای بیان موقعیت اجتماعی افراد ا واژهلقب، 

رود. در  کـار  بـه ی نام راستین آن چیـز یـا شـخص    جا بهیز یا مهرورزانه، آم خندهی ا گونه به

گیـرد.   یمهای فردی آنان صورت  یژگیوهت ها در ج یتشخصی نامگذارعموماً  ها داستان

سـازد، عجیـب و    یم ـزیربنای اسم، تلفظ شیرین آن، خاصیتی کـه آن را در ذهـن پایـدار    

بودن یا حس درونی نویسنده، باعث شود یک نام، از میان هزاران نـام انتخـاب     یرعادیغ

 ).79: 1392(ر.ک؛ گیرو، شود 

 ها نام. 1ـ2ـ1ـ2

 :اسـت کـه صـفات یـک      شده  انتخابخصلت و هویتّ ذاتی آینه  نام آینه بر اساس آینه

قهرمان را دارد؛ یعنی انسانی خوب، مهربان، شجاع و زیباست که قصد یاری به دیگران را 
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شـود.   یم ـدارد. نامی نمادین و تمثیلی است از خودِ نویسـنده کـه در قهرمـانش مـنعکس     

نیز نماد تجلّی مظلومیـت تمـام   همچنین، آینه مظهر تجلّی و روشنایی است و در داستان 

ی هـا  سـنتّ یطرۀ قـانون و  سهای مختلف تحت  یوهشباشد؛ زنانی که به  یمیده د ستمزنان 

 ـ  : «اند نداشتهیزانه، جرأت اعتراض ست زن  سواد داری؟ ـ نه آقا، این چیزا تو ما رسم نیسـت. 

 .)8: 1397پور،  یروان( »چه حیف! راستی، اسمت چیه؟ ـ آینه
 کلـّی، انسـانی غیـر از     طور بهها، به معنای مونِس، مهمان و  یکولدر زبان  سمأن :مأنس

نویسـنده   عنـوان  بـه نام و نشانی در داستان ندارد و فقـط   مأنسشود.  یمیلۀ کولی گفته قب

رو که او مهمانی است که از شهر آمده و شب را کنـار آتـش بـا     آن شود. آینه از یممعرفی 

روی پیشـانی   مأنسموهای « کند: یمصدایش  مأنساند، رس یمتماشای رقص او به صبح 

شد بـه   یمنشست، سرخ  یمیش رو روبهیش آنگاه که ا قهوهرها شده بود و پوست سوخته و 

 ).1(همان: » رنگ مس

 :شـدّت  بهین افراد قبیله و تر مسنرحم که از  یبنیتوک، پیرزنی است سالخورده و  نیتوک 

و قـوانین   هـا  سـنتّ نماد تمام افراد ظـالمی اسـت کـه بـا     به قوانین سنّتی پایبند است. او 

نیتوک : «اند شدهیانه، سبب نابودی و رنجش زنان و دختران بسیاری گرا واپسیزانه و ست زن

چنگ در موهای آینه زد و او را به جانب خود کشید... . ـ نیتوک! بگذار سگ قافله باشـم.   

د و پیـرزن او را بـه سـمت کـامیون     بوسـی  یمکشید، دست و پای نیتوک را  یمآینه ضجه 

 ).58(همان:  »تُراند یم

  :رۀکُای از  یهناحاقلیم، : «است آمدهچنین » اقلیم« واژۀ، ذیل فرهنگ لغت معیندر  اِکلیمـا 

و اوضاع طبیعی از قطعـات دیگـر ممتـاز     وهوا آبارض که از حیث  رۀکُی از ا قطعهزمین، 

اش  یعروس ـسبب عشق به مردی کـه از مراسـم    به ست که ای ا یوهبباشد... اکِلیما نیز زن 

 :»)اقلیم«تا: ذیل  (معین، بی» است شدهی روستا ها خرابهگریخته، ماندگار 

کند، فقط پیرزنی  ینمکه متروک مانده، کسی در آن زندگی  هاست سالاین آبادی «

سـی  دهـیم، پیـرزن انگـار منتظـر ک     یمماندگارِ این خرابه است که گاهی ما به او آذوقه 

پـور،   (روانـی » کنـد  یمایستد و نگاه  یمگذریم، دورادور  یمباشد، هر روز که از این جاده 

1397 :104.( 

 . القاب2ـ2ـ1ـ2

  ِشناسـند،   یم ـرا با آن » هوشنگو«لقبی که همه  عنوان بهدراز  یسگجهود  دراز: یسگجهود

برای موهای بلنـدِ   ی تمسخرآمیزا واژهدراز  یسگ. جهود به معنای یهودی و است شدهبیان 

مردان است. از آنجا که مردان آن شهر، عادت به بلند کردن موهای خود نداشتند، هوشنگو 

بِهِش گفتم: آینه بیا «لقب گرفته است: » دراز یسگ«موهای بلندی داشته،  ها آنکه در میان 

 ).48 (همان: »شناسن! یمدراز را همه  یسگجهودِ  پسرۀی هوشنگو برقص. این جا بهبا ما 
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  کسی است که آثار بیمـاری آبلـه روی صـورت او نمایـان اسـت.      رو آبله :رو آبلـه جاشوان ،

، در میـان مـردم   اسـت  ماندهسبب آثاری که از بیماری آبله، روی صورتش باقی  بهجاشوان 

 »تلوتلوخوران به شـکری نزدیـک شـد    رو آبلهجاشوایی «شود:  یمشهر با این لقب شناخته 

 ).4(همان: 

 یشۀ گیلانی راست که  المثل ضربرشته، یک  خان اطولدختر/ پسر  رشت: خانِ اطولر دخت

شود که خودخـواه اسـت و تکبـّر     یممردم تهران، به کسی گفته  محاورۀدارد، اما در زبان 

بسیاری دارد. مردان شهر از قیمتی که شکری برای فروش آینه عنوان کرد، ناراضی بودند 

قیمتش  قدر آنرشته که  خان اطولارند بگویند: مگر آینه، دختر و با دادن این لقب، قصد د

 بالاست:

شب، آینه سر بر دامن پیرزن آسوده خوابید و شکری مستِ مسـتان، نـرخ او را در   «

خواد نصِبِ پولو پیش بده...  برد: صد تومن تا یک ماه اول، هرکه می یمسرپناه بندر بالا 

» الاتر، پنجـاهش مـال اربابتـه کـه شـرطو بـرده      خان رشته؟ ـ از اونم ب  مگه دختر اطول

 ).51(همان: 

تـداعی معنـا و    دستۀاست، در دو  گرفته کار بهرا در داستان  ها آنپور  یروانیی که ها نام

، ها نامتوانند تصادفی باشند. در حقیقت،  ینمرفته، کار بهی ها نامگیرند.  یمیشۀ لغوی قرار ر

هـا   یتشخصهای درونی و باطنی  یژگیوتوان به  یم اه آن واسطۀ بهیی هستند که ها نشانه

 پی برد.

 شاخص. 3ـ1ـ2

شود و  یمیک نشانه قلمداد  عنوان بههرچیز یا هر فرد است که  مشخصۀشاخص، شاکله و 

(ر.ک؛ گیـرو،  گیـرد   یموکار اجتماعی مورد بحث قرار  یک عبارت کلیدی است که در کسب

را برای خواننـده   مأنسبرای نمونه، نویسنده در سطرهای زیر، چهره و شمایل )؛ 82: 1392

کند. مردی قدبلند با پوستی تیره که موهای پریشانی دارد. حتّی رنـگ و مـدل    یمنمایان 

است. مـدل چهارخانـه را اغلـب     شدهپیراهن هم متناسب با رنگ پوست و قد مرد انتخاب 

یی با پوست تیـره، زیبـایی بیشـتری    ها چهرهسبز در  پوشند و رنگ زرد و یممردان بلندقد 

ی کـه بـه آینـه    ا علاقهسبب  بهدهد که  یمدارد. آوردن رنگ مسی، این پیام را به خواننده 

شـود. مـردی بـا قـد بلنـد،       یم ـاست، با دیدنش رنگ صورتش چون مس سرخ  پیدا کرده

شد، شاخصـی   یممس چشمان زلال و زیتونی، با پوستی سوخته که با دیدن آینه به رنگ 

بیند، ناخودآگاه بـه   یمدر داستان است. هرگاه آینه که چشمانی زیتونی  مأنساز شخصیت 

 افتد: یم مأنسیاد 

اش زیـر   چـرده  یهسمرد انگار تازه او را دیده باشد، ایستاد. قد بلندی داشت. صورت «

ی ا نقـره ه حـالا  زرد و سبز ک چهارخانۀنور ماه، انگار دوباره مسی شده بود و آن پیراهن 
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کبریتی که کشیده بود تا سیگاری بگیرانـد،   شعلۀزد و سبیلی پرپشت که با روشنایی  یم

 )؛5(همان: » شد یمدیده  تر روشن

ای کـه چشـمان زیتـونی دارد و قـدی بالابلنـد، و نـوروز        یسـنده نوبیا، این هم کتـاب  «و نیز: 

 ).151مان: (ه» ی به بوشهر آمده بودا قصهی پیش برای نوشتن ها سال

شود، در حالی که حتّی نام واقعی  یمراهی غربت شهرهای مختلف  مأنس دنبال بهآینه 

یلۀ مشخصات ظـاهری،  وس بهرا بگیرد،  مأنسخواهد سراغ  یمداند. آینه هرجا که  ینماو را 

 کند. یماو را معرفی 

است که جزء جدانشدنی شخصیت زن سوخته است و » فانوس«شاخص دیگر داستان، 

؛ اسـت  بـرده  کـار  بـه فـانوس را   واژۀدرنـگ نویسـنده    یبآید،  یمرجا که اسم زنِ سوخته ه

برده شود، خواننده ناخودآگـاه بـه    کار بهتنهایی  فانوس به واژۀی که در داستان اگر ا گونه به

 افتد: یمیاد زن سوخته 

ی ا لحظـه . فانوس را که بـالا گرفـت، آینـه بـرای     دست بهصدای زنی بود فانوس «

، با دسـتی  شده آبو پلک چشمانش  آمده کش سوختۀمانش را بست. زنی با صورت چش

 ).71ـ70(همان: » خود و آینه چهرۀپلاسیده، دستی که فانوس را بالا گرفته بود، میان 

ی که در قلعـه زنـدانی بـود و سـالیان طـولانی      ا دهنده نجاتسبب وجود  بهزن سوخته 

، نام و نشانش اش خانواده، اش چهرهد، قربانی شد. کردن یمگیسوان دختران جوان را نذر او 

 برای او معنای متفاوتی دارد: دهنده نجاتاش را از دست داده بود.  یزندگو تمام 

بردنـد. هـر    یمرسید، سَرِ چشمه  یمآن روز دخترانی را که موهایشان تا گودی زانو «

ی بسـازند... . ـ کمنـد،    چیدند، تا از آن کمند یمسال همین طور بود. گیسوان دخترها را 

ی بـی در و پنجـره   ا قلعـه ، آن که در قلعـه زنـدانی بـود؛    دهنده نجاتبرای چی؟ ـ برای  

ی که نتواند ا دهنده نجاتگفتم،  ها آنبود. زبانم لال به  دهنده نجاتگیسوی دخترها نذر 

 )؛72(همان: » خورد؟! یمخود را نجات دهد، به چه درد 

بت شیراز؟ ـ آمدم دیگر، اما نه با نـام خـودم. تـوی     چطور به این غربت آمدی؟ غر«

همان بیمارستان، کنار تخت من، زنی سوخته مُرد. صبح پیش از آنکه دیگران بفهمنـد،  

خواسـتند و چیزهـایی    یم ـرا برداشتم. چون آنجا دائمـاً از مـن شناسـنامه     اش شناسنامه

خودشـان را داشـته    دۀدهن نجاتهم  ها آنترسیدم  یمپرسیدند که پاسخ ندادم، چون  یم

 ).73(همان: » است. دهنده نجاتدانی دنیا پر از  یمباشند... 

از دیدگاه زن سوخته، شاخص نابودی و ویرانگری است و همین دیـدگاه،   دهنده نجات

 دهد. یمرا در کلّ داستان تحت تأثیر قرار  دهنده نجاتمعنای 
 

 . مکان4ـ1ـ2

های اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی، هنری  یژگیوی هویت، ها نشانهیکی از  عنوان بهمکان 

 سازد. یمو غیره را در یک کشور، شهر، محله یا خیابان آشکار 
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 . جنوب؛ بوشهر1ـ4ـ1ـ2

دهـد.   یم ـآنان را نشان   یاجتماعها، هویت زندگی  یکولنویسنده با توصیف مکان زندگی 

 گـوش  بـه دای باد را یی که صها نخل، چادرها، ها خروسسفیدگری، صدای مرغان و  کورۀ

یی از مکانی خارج از شهر را برای ما ا نشانهیرۀ مجلس، همگی دارساند و رقص آینه در  یم

 کند: یمنمایان 

 کـورۀ زد، نور، نور صبحگاهی، صدای مردان کولی که  یمچادر را کنار  پردۀ لبۀباد «

نزدیـک بـا   هـای دور و   یآبادی دزدیده شده از ها خروسکردند.  یمسفیدگری را روشن 

یۀ کودکان شیرخوار. زنان قافلـۀ خـود را   گرو صدای  ها مرغخواندند. قدقد  یمهم دلگیر 

 ).11(همان: » کردند یمها و غربت شهر آماده  یآبادبرای رفتن به 

ی در آسمان نشسته بود، صـدای  ا نقرهدیگر شب بر چادرها افتاده بود. ماه روشن و «

شد. مردان گریزپای تاجیک هنـوز   یمپیچید، یکی  می ها نخلبادی که در  همهمۀنی با 

(همـان:  » رقصـید...  یم ـشد، آینه  یم تر بزرگیرۀ مجلسی هر لحظه دارسیدند،  یماز راه 

18.( 

 کار بهها که خارج از شهر است، با  یکولنویسنده چند سطر بعد از توصیف مکان زندگی 

ی برقـی،  هـا  لامـپ و پرگـل و  ی رنگارنـگ  هـا  باغچهیی با ها خانهیی چون ها نشانهبردن 

ی تفاوت زندگی میـان ایـن دو   ا گونه کند و با این کار، به یمخواننده را وارد مکان دیگری 

ی پُر از ها باغچهبا  ها خانهرفت شهر؛  یمغلتی زد. کیمیا کجا رفت؟ «کند:  یممکان را بیان 

 ).12(همان: » تی برق. کیمیا به شهر عادت داشها لامپی قشنگ و روشنایی ها اتاقگل، 

 ها مکانو  ها آدرسدر حقیقت، نوعی راه ارتباطی میان افراد هستند. بعضی از  ها آدرس

گـاه فرامـوش     یچه ـی کـه  ا گونـه  بـه محل وقوع اتفاقات تلخ یا شیرین زندگی ما هستند؛ 

نخواهند شد و همیشه با قرار گرفتن در آن مکان یا حتّی شنیدن نـامش، تمـام خـاطرات    

ی باریـک،  ا کوچهی دریا، رو روبهنشونی که یادت هست؟ ـ ها!  «شود:  یمداعی برای فرد ت

 ).19(همان:  »قدی دارد، رو به دریا پنجرۀی با شناشیر سبز، سه تا ا خانهکنارش 

گـاه از حافظـه پـاک      یچه ـی برای شخص مهم است که ا اندازهبه  ها آدرسبعضی از 

برای ملاقاتشان به او  مأنساما آدرسی را که  شود. آینه، سواد خواندن و نوشتن ندارد، ینم

گفتـه بـود، مـرور کـرد...      مأنسمردد آنچه را که «است:  ی به خاطر سپردهخوب بهگفته بود، 

شماره را رویش نوشته  مأنس، کاغذی که 19 شمارۀی دریا، دری به رو روبهی در... ا کوچه

 ).24(همان:  »بود، درآورد... خودش بود
 

 . شیراز2ـ4ـ1ـ2

تغییر مکان داستان  نشانگرقرآن، پارامونت و گود عربان،  یی چون دروازهها واژهبردنِ  کار به

شهری بود سبز، نمایانگر سرسـبزی و طـراوت شـهر     جملۀبه شهر شیراز است. حتّی ذکر 

سپرده، اهمیت آدرس  خاطر  بهشیراز است. بار دیگر ذکر آدرسی که آینه برای یافتن مریم 
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یـک رونـد    هـا  مکـان  ها داستانکند. در  یمقراری ارتباط با افراد را مشخص در بر ها مکان

یی بـا امکانـات بیشـتر و    ها مکانرویم، به  یمتکاملی و رو به پیشرفت دارند. هرچه جلوتر 

بار حوضی  یناولشویم. در شیراز، آینه برای  یم رو روبهی جدیدتر از زندگی شهری ها نشانه

 بیند: یمی رنگی ها چراغبا 

، دسـت  بـه  یش و میدانی شلوغ، مسافران ساکها چراغشهری بود سبز با چشم زرد «

قـرآن،   هایی که در تردد بودند... دروازه ینماشچرخیدند،  یممردانی که دور و بر مسافران 

روند... و  یمدانستند به کجا  یمشد که  یمها از کسانی پُر  ینماشپارامونت، گود عربان و 

ی داد؟ چیـزی  ا نشانهخواند، چه  یمخترش مریم در این شهر درس آن مرد مهربان که د

 ).66(همان:  »مثل فرخنده بود... فلکۀ فرخنده...

و امکانـات آن   تـر  بـزرگ های بیشتری دارند. هرچـه شـهر    خانمان یبشهرهای بزرگ، 

ینۀ زندگی هم در آن بالاتر است و کسـانی کـه بـرای کـار از روسـتاها و      هزبیشتر باشد، 

آینـد و   یبرنمهای سنگین آن  ینههزکنند، از پسِ  یمبه آنجا مهاجرت  تر کوچکی شهرها

شود، چون جایی برای خوابیدن ندارند، برای امنیت جانی و مالی،  یمناچار وقتی که شب  به

 عنـوان  بـه رسانند. بیمارستان  یمیی مانند بیمارستان و ترمینال شب را به صبح ها مکاندر 

است، هویت اجتماعی شهرهای بزرگ  های بسیاری را در خود جا داده خانمان یبمکانی که 

 کند: یمرا آشکار 

زن جوون که نباید تو فلکه بخوابه. پاسبانی بود. بلند شد نشست. تقلایی کـرد تـا   «

ری،  یمکلامی بگوید. نتوانست. خوب خودتم به لالی زدی... ببین راستِ همین خیابون 

بینی. دمَِ درش  یمس، اونورِ خیابون یه بیمارستان  گهیدپیچی دست چپ، یه خیابون  یم

تونی تا صبح بخوابی... . جلوی بیمارسـتان   یم، مثل خودت. اونجا قطارن همپُر از آدمه؛ 

 ).66(همان:  »هایی که... در یک صف نشسته بودند خانمان یبپُر بود از 

را در رمان مشخص  ی اجتماعی زندگی مردمها نشانهیک مکان،  عنوان بهقبرستان نیز 

نداشتن خانه، در  خاطر  بههای بسیاری که کارهای کاذب دارند و  خانمان یبکند. وجود  یم

توجهی حکومت وقـت بـه مـردم جامعـه و آمـار بـالای فقـرِ         یبکنند،  یمقبرستان زندگی 

کنـد. همـین وضـعیت نابسـامان جامعـه در       یم ـفرهنگی، اجتماعی و اقتصادی را آشـکار  

شـود. نویسـنده بـا ذکـر      یم ـی خواه عدالتی اعتراضی و ها جنبشی سبب ی بعدها فصل

ی کهنه را در آب چـاه  ها لباسکنند و  یمیی چون: زنانی که قبرهای خود را جارو ها جمله

، اوج وپـز  پختی ها اجاق کردن  درستی مردگان برای ها استخوانشویند و استفاده از  یم

 کشد: یمبه تصویر  فقر و نابسامانی اجتماعی را در قبرستان

در شد. خوفی به دل راه نـداد. بـا    سر رسیدند. صف آوارگان دربه ها پاسبانشب اما «

ترسی... قبرستان... به قبرسـتان بـرویم... قبرسـتان قـدیمی کـه       ینمدیگران که باشی، 

ی هـا  جمعـه آمـد،   ینم ـ سراغشـان  بـه یش آنقدر مـرده بودنـد کـه دیگـر کسـی      ها مرده

 نمـا  نخی کهنۀ ها لباسکردند،  یمزنانی که قبرهای خود را جارو ی داشت. وجوش پرجنب

هـای خـود را بـار     یگدشستند و نزدیک ظهر  یمرا با آب چاهی که همان نزدیکی بود، 
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 گـوش  سـه ی هـا  اجاقی سری، دستی، ها استخوانی سنگ از جا  بهگذاشتند، گاهی  یم

یی که اندیشـه در  ها جمجمهیی که روزگاری تخت بند تنی بود؛ ها استخوانساختند؛  یم

 ).76(همان:  »آن به لجاجت یا از سرَِ شوریدگی با زندگی و زمانه درآویخته بود...

 . تهران3ـ4ـ1ـ2

آینه، برای یافتن مأنس، از غربتی به غربت دیگر سفر کرده، به تهران رسیده بود؛ جایی که 

اعی آن را آشـکار و بـا   از آن آمده بود. نویسنده با توصیف این مکان، هویـت اجتم ـ  مأنس

ی سنگ تلنبارشـده  ها تودهها،  ینماشاگزوز  قروچۀ بردن جملاتی چون: صدای دندان کار به

کنـد. آینـه    یمبودن این مکان را برای آینه یادآوری   یبغری متحرکّ، عجیب و ها تودهو 

هی، نویسنده، هر مأنسی را که بخوا گفتۀ؛ مکانی که به است شدهحالا وارد مکان جدیدی 

 توانی پیدا کنی: یم

تهران آبی نبود. تهران سبز نبود. تهران کلافـی بـزرگ و کـور، از صـداهای گـره      «

هـا و بـوق...    ینماش ـاگزوز  قروچۀ خورده و دَرهمَ؛ صدای آهن، صدای آدم، صدای دندان

ی متحـرک آهـن در   هـا  تودهی سنگ تلنبارشده، چسبیده به هم؛ ها تودهبوق... . تهران؛ 

خواند، حتی اگر شبی را زیر کامیون سَحَر کرده باشی!  ینمچ خروسی سحرگاه تهران. هی

 ).122(همان:  »جانی داشت یبتهران آسمان سفیدِ 

شود. بوی کاغذ و کتاب برایش  یمی فروش کتابدر تهران، آینه برای نخستین بار وارد 

از وجـود او   یجدانشدننویسنده بود و کاغذ و کتاب، بخش  مأنساست.  مأنسیادآور بوی 

 های شهر پیدا کند: یفروش کتابتواند او را در  یمرو، آینه گمان کرد که حتماً  این بود. از

  همـه انـدازی...   یمی فروش کتابگریزی... خیس و خسته، خودت را توی اولین  یم«

زنی، گلویت  یمنَفَس  روشن است؛ مثل یک خنده. بوی خوش کاغذ و کتاب! تو نَفَس جا

مشغول... نَفسَی  کند. هر کس سر روی کتابی دل ینمما هیچ کس نگاهت خشک شده، ا

ی. فروش ـ کتـاب شنوی. پیشخوان درازی وسط  یمرا  مأنسچرخی بوی  یمکنی.  یمتازه 

خم شده. از این سرَ تا آن سـَر مغـازه    ها کتابیی که روی ها چهره؛ ها کتابرویش انبوه 

 ).150ـ149 (همان: »کنی... یمنگاه  ها چهرهروی، به  یم

هستند.   یاجتماعی ها نشانهیخی و پُر از تار، محل وقوع اتفاقات خاص ها مکانبعضی 

خیابان انقلاب، مرکز اصلی تمام وقایع در دوران اعتراض مردم به حکومت پهلوی اسـت.  

هـا   یـه اعلامی، پوسترها و جمع دستهی ها دادنو شعار  ها پرچمی مردمی، ها گروهدانشگاه، 

را از جلـوی   57درنگ، وقـایع سـال    یب ها آنیی هستند که خواننده با شنیدن ها نشانهو... 

 گذارند: یمچشم 

یی هـا  پارچـه خیابان انقلاب غلغله بود. بساط... بساط... و روی در و دیـوار، شـعار.   «

آنکه آن سـرود را   یبشوند،  یموارد دانشگاه  دسته دستهسفید با شعارهایی سرخ، و مردم 

کرد به گوش همه برسد، توی هـوا چـرخ    یمو محکم که تقلا  دار خش بشنوند، سرودی
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رمق روی  یبجان و  یبزد و  یمرویشان بال و پر  به ایستاد، رو یم ها آدمزد، زیر گوش  یم

 ).183(همان:  »شد. ای ایران... ای مرز پرگهر یمافتاد و زیر پا له  یمزمین 

یرمستقیم اوضاع غ صورت بهبان انقلاب، دو شکل متفاوت از خیا کاربردن بهنویسنده با 

کشد. بعد از توصیف خیابـان انقـلاب بـا جمعیـت انبـوه،       یمسیاسی آن زمان را به تصویر 

هجوم دانشجویان و سر دادن شعار، حالا شکل دیگری از خیابـان انقـلاب را بـه تصـویر     

 است: کشد که از جمعیت خالی شده، در سکوت و سرما فرورفته یم

ب... خیابان انقلاب... خیابان تهـی از آدمیـزاد، خلـوت و سـرد. پشـت      میدان انقلا«

رو، هیچ بساطی و نه صـدای سـرودی و نـواری...     یادهپها هیچ پوستری نبود و در  یشهش

شد و دو تا چشم درشت انگار، دو تا نـورافکن، همـه    یمخیابان از خاطرات خودش تهی 

 ).194(همان: » پایید یمجا را 

 آداب معاشرت یها نشانه. 2ـ2

بودن او نیز مقتضی این است که روابط خود را   یاجتماعانسان، موجودی اجتماعی است و 

 کـار  بهبرای برقرای ارتباط با یکدیگر عواملی را  ها انسانبا دیگری بشناسد و سامان دهد. 

رد دهد. این عوامل قراردادی، از فردی به ف ـ یمرا تشکیل  ها آنبرند که رفتار اجتماعی  یم

 ی اجتماعی عبارتند از:شناس نشانهاست و در  متفاوتدیگر  جامعۀی به ا جامعهدیگر و از 

 . لحن کلام1ـ2ـ2

تـوان آن را ایجـاد فضـا در     یمعاطفی اثر مرتبط است و  جنبۀدر اصطلاح ادبی با » لحن«

 ی ناگفتـه از طریـق زبـان   ها حرفالقای  نحوۀو  توضیحی از نوع سخن گفتن افراد، کلام

لحن در روایت داستانی دوسویه دارد: سویۀ نخست، لحـن عمـومی اثـر و     مطالعۀنست. دا

یری او نسبت به موضوع اسـت. سـویۀ دوم نیـز    گ جهتینی نویسنده و ب جهان دهندۀ نشان

 ).110: 1392(ر.ک؛ گیرو، در داستان است  ها آنها و جایگاه  یتشخصلحن 

 . لحن نویسنده1ـ1ـ2ـ2

 ـنویسـد. لحـن    یم ـ ها آنشدۀ  یمالپارای دفاع از حقوق پور از زنان و ب یروان پـور در   یروان

، کولی کنار آتـش داستان، ترکیبی از لحن عاطفی و لحن توصیفی ـ روایی است. در رمان  

اند  یدهکشهستیم که همگی رنج  رو روبهی زنانی ها حسرتو  آرزوهابا احساسات، عواطف، 

کـاربرد آواهـای نـرم در    . نویسنده با اند شقانهعای دنبال یک زندگی آرام و نوع بهو هریک 

ی متناسـب  ها درنگی لطیف و تکیه و ها واج، تکرار ها واژهمناسب از  استفادۀبافت کلام، 

این، صنایع ادبی، صُوَر خیال و  بر  علاوهبخشد.  یمبا فضای متن، به کلامش لحن عاطفی 

 کار بهپور در این رمان  یروانکه  لحنیکنند.  یمشدن لحن را تقویت   یعاطفزبان شاعرانه، 

بودن لحن و نرمی کلام،   یعاطفکند.  یمبرد، در حقیقت، هویت اجتماعی اثر را آشکار  یم

 هـا  یتشخص ـاحسـاس نویسـنده و   گیـرد. البتـه    یمحاکم در رمان سرچشمه  زنانۀاز روح 

ن همیشه شکل مثبت ندارد، ولی در صورت منفی خود نیـز نرمـی کـلام و آهنگـین بـود     

ینۀ داستان که چه در خوشـی، چـه در ناخوشـی، روح    آدرست مانند  شود؛ یمحفظ  ها واژه
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ی ماه دراز. مـاه، چشـمان لیمـویی زلالـی     سو بهیش ها دست« کند: یملطیف خود را حفظ 

خـاطر   کنـی؟ بـه   یم ـداشت... باران بارید، باران لیمویی، باران سبز... ماه... ماه چـرا گریـه   

 ).3: 1397پور،  یروان( »کنم... پیراهنم را خیس کردی ماه یمیه ی گردنت گرها زنگوله

دهـد. واژگـانی    یمی بلند به خواننده احساس آرامش و سرخوشی ها مصوتاستفاده از 

کنـد،   یم ـی، پروانه، نیلوفر و گلبرگ تصویر زیبایی در ذهن خواننده ایجاد ا نقرهچون آینه، 

، لحن پـُر از  »زده، مردّد، گریه، ریختند و گریختند یرتحگیج و «اما با آوردن واژگانی مانند 

دهـد، ولـی همچنـان از تعـابیری چـون       یم ـآرامش، جای خودش را به ترس و نـاراحتی  

کنـد.   یم ـی نیلوفر برای توصـیف نـاراحتی اسـتفاده    ها گلبرگو ریختن  ها پروانهگریختن 

وقایع نـاگوار هـم از   پور در توصیف  یروانتوان به این موضوع پی برد که  یمینجاست که ا

 برد: یمو زیبا بهره  آهنگ خوشکلمات 

ی بازیگوش در ارتفاع کوچک ها پروانهی... ا نقرهای صاف بود و  ینهآآب برکه مثل «

نشستند... روی زانو کنار برکه  یمکردند و از روی نیلوفری به روی نیلوفر دیگر  یمپرواز 

زده عقـب   یـرت حکـرد، گـیج و   نشست، دو کف دست روی زمین خم شد، به آب نگـاه  

زار پیچیـد.   یشـه باش در  یـه گری بعد، مردد، دوبـاره نگـاه کـرد. صـدای     ا لحظهنشست. 

 ).34(همان:  »گریختند ها پروانهاش ریختند،  یهگری نیلوفر از انعکاس صدای ها گلبرگ

 ها تیشخص. لحن 2ـ1ـ2ـ2

. کلماتی که مـا  هاست آنراهی برای پی بردن به احوال درونی  ها در واقع، یتشخصلحن 

رسانند که بـا لحـن خـاص     یمآوریم، زمانی معنای مورد نظر ما را به مخاطب  یمبه زبان 

تواند متفاوت باشد؛ چراکه با تغییر و  یمها  یتشخصخود بیان شوند. در طول داستان، لحن 

شـود؛   یم ـهم دچار دگرگـونی   ها آنها و رویارویی با اتفاقات جدید، لحن  یتشخصتحول 

در متن زیـر، پیروزمندانـه اسـت و او بـا افتخـار بـه کارهـای        » شکری«برای نمونه، لحن 

تونم برقصـونمش؛   یماِهه، خودم بهتر از هر کسی «کند:  یم، از خودش تعریف اش گذشته

مثل تاجی... آهای یادتون که نرفته، همون که اسمش تـاج محـل بـود... حـالا همچـین      

 .)51(همان:  »خونه... یمکُرکُری 

رهاند، شخصیت مهربان و دلسوزی دارد. لحن  یمی که آینه را از دست شکری ا راننده

کنـد و بـا    یم ـاو با آینه، لحنی پدرانه و امیدبخش است. او با آینـه ماننـد دختـرش رفتـار     

 یش سعی دارد او را از غم و تنهایی دربیاورد:ها حرف

ون خداییش من دیـروز  دخترجون. نباید سرنوشت بدی داشته باشی، چ نخور  غصه«

 ها زبالهاز دست شکری دررفتی و بیرون شهر تو  اس هفتهگفتن دو  یمفهمیدم، تو گاراژ 

گم. پریـروز تـو    ینمگم سرنوشتت نباید بد باشه، رو هوا  یمکنی... . اما اینکه  یمزندگی 

زن و  خواستم یه هفته پیش دخترم بمونم، بعد دوباره بار بزنم بندرعباس. یمشیراز بودم. 
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بندرعباسن. اما یه دفعه یکی جلوم سبز شد و قسم خدا و پیغمبر که بایـد بـری    هام بچه

 ).54(همان: » بوشهر... این قسمت تو بود...

و مهربـان گفـت:    وار رگهدستی که فرمان را رها کرد و سیگاری گیراند و صدایی که «

 ).56(همان:  »گردی، خودش خیلی خوبه دخترجون یبرمهمین که حالا 

ی میان راننده و سـرباز، وجـود   وگو گفتافراد نظامی، لحن جدی و دستوری دارند. در 

 هویت شغلی سرباز است: دهندۀ نشانشود که  یموضوح دیده  لحن نظامی و دستوری به

مونـه، تـا تکلـیفش معلـوم      یمجا  ین همتونی بری... اینم  یمصحیح، تو مرخصی، «

یفـۀ تـو! آخـه    وظیفۀ دولته، نـه  وظشش برسه. ـ این  بشه. سرکار این باید به قوم و خوی

حالش خوب نیست سرکار! سرباز شلوار گشـادش را بـالا کشـید، اخمـی کـرد و گفـت:       

 ).62(همان:  »موقوف، برو بالا...

ها لحن خاصی متناسب با فضای داسـتان دارنـد؛    یتشخصدر طول داستان، هریک از 

کننده و  ینتوهیز، تمسخرآمتمسانه، طلبکارانه، مانند: لحن پرسشی، تحذیری، امیدوارانه، مل

 غیره.

 . توهین2ـ2ـ2

ی آداب معاشرت است. آینه در برابر جوانی کـه  ها نشانهی منفی ها صورتتوهین، یکی از 

ماند و با الفاظ خاصِ قبایل کولی بر سرش فریـاد   ینمبرایش مزاحمت ایجاد کرده، ساکت 

که بدترین فحـش بـرای زنـان کـولی اسـت،      » یقیچ«زند. جوان هم در مقابل از لفظ  یم

کشد،  یمی آداب معاشرت، نوع روابط افراد را به تصویر ها نشانهکند. از آنجا که  یماستفاده 

کند. میان آینه و جوان، ارتباطی شـکل   یمتوهین شکلِ منفی این رابطه را برای ما آشکار 

 گرفته، اما از نوع منفی و ناپسند:

رانـد. نرسـیده بـه میـدان      یم ـد رفت، جوان هنـوز در کنـارش   اخم کرد. به راه خو«

مجسمه، فریاد کشید: آفتاب چشمش را روی نعشت بیندازد... زمین دماغش را بگیـرد...  

خـم شـد، دورش چرخیـد: آهـای      اش دوچرخـه از بویت بگریزند... . جوان روی  ها پرنده

د. جوان پـا روی رکـاب،   باجی... قیچی! به طرف جوان هجوم آورد. از ته گلو فریاد کشی

 ).23(همان:  »دور شد

کـار   ، لفظـی بـود کـه بـرای آینـه بـه      »گنگو گنا سرش حنا«در غربت بوشهر و شیراز، 

یی که ها بچهو  ها جوانیک زن روسپی بشناسانند، اغلب  عنوان بهبردند، تا او را به هم  یم

 دادند: یمر آینه شنیده بودند، او را با این توهین آزا دربارۀاز پدرانشان 

ی از کودکان، ا گلهرفت، پشت سرش  یمگنگو گنا سرش حنا... به گاراژ میهن تور «

را پوک کنند،  ها گندمی زرد که به گندمزاری هجوم برند و ها ملخی انبوه از ا دستهمانند 

ی که در آن زنـی  ا ترانهخواندند؛  یمپراندند و ترانه  یمکردند، سنگ  یمبه سویش حمله 

رود و خـودش را   یمبندند، به بازار  یموانه، سرش، دستانش و تمام تنش را حنا لال و دی

 ).53(همان:  »کند... یمحراج 
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 . اطوارپژوهی و ارتباط غیرکلامی3ـ2ـ2

پردازد. رقصیدن  یماطوارپژوهی به تحلیل حرکات بدن و حالت چهره، بدون گفتن کلامی 

ه در قافله رقصیده است، اما رقصیدن او در یی از اطوارپژوهی است. آینه همیشها نشانهجزء 

ی او متفاوت اسـت. خواننـده از   ها رقصمقابل مأنسی که در ابتدای داستان آمده، با دیگر 

ین رقص خود را تر خاصاست و  مأنس شده دلباختۀشود که او  یمنوع رقصیدن آینه متوجه 

 کند: یمتقدیم او 

داد، موهای سـیاه   یمنش پیچ و تابی کشیده رو به آسمان، به ت ها دسترقصید!  یم«

چرخید، پاهایش  یمشد،  یمکرد و با آهنگ نی که عوض  یمو بلندش را در هوا پریشان 

آتشی نیلگون که باد به جانبش تاختـه باشـد،    شعلۀکوبید و مانند  یمرا محکم به زمین 

 هـا  شـانه آرام بـا حرکـت ریـز     کشـید و آرام  یم ـ مـأنس را به سوی  اش زندهتن جوان و 

 ـکـرد... روی دو زانـو    یم ـنشست، نَفسَی تازه  یمرویش  به رو اش را بـالا کشـید.    تنـه  یمن

انگشتان دو دست را در هم فرو برد، تا بشکنی بزند و برخیزد، اما ناگهـان روی خـودش   

پاشید. کف دستانش را نزدیک پاهـای مـرد بـه     مأنسرمبید. پریشان مویش به صورت 

انگـار   مـأنس باز نگـاهش کـرد و    ه رو به او با چشمان نیمهخم شد گلیم کهنه تکیه داد،

ی؟... نـی کـه از صـدا افتـاد،     ا خسـته ی او کـه گفـت:   ها زدننَفَس  فهمید، شاید از نَفَس

اش را پاک کـرد، زانـویش را بـا     یشانیپپیراهن، عرق  گوشۀکه بود، نشست. با  جا همان

 ).2ـ1(همان:  »ی آتش...ها شعلهدست مالش داد و دوباره خیره شد به 

رقصـد، منتظـر آمـدن او     یم مأنسشود فهمید که او فقط برای  یماز نوع حرکات آینه 

 دهد: یمین حرکات رقصش را نشان تر قشنگبود و با آمدنش 

یش صـدای  ها خلخالبلند شد. با آهنگ نی پای راستش را محکم به زمین کوبید. «

پیـراهن   لبۀبندد. با دو دست،  یم خوشی داشت. چرخی زد و دید که مرد دَرِ ماشینش را

بالا آورد. روی انگشتان پا بلند شد... سـرخوش چشـمکی نثـار     ها ساقاش را تا  یزرشک

زد. دو دسـت مثـل دو کبـوتر     یم ـیش ایسـتاد. نـی آهنـگ بنـدری     رو روبهکرد،  مأنس

نه کشیده ی آتش انگار زباها شعلهها...  یز شانهرزدند... لرزش  یمبال  بند در هوا بال در پای

ی ریـز دریـا   هـا  مـوج ، نـرم چـون   ها شانهبود، روی دو پا جهیده چرخید... با حرکت آرام 

 ).18ـ17(همان:  »رقصید...

است، اما  آینه شده باختۀ دلاین است که او هم  نشانۀ، مأنسچشم نگاه کردن  گوشۀاز 

 از حضور پدر و دیگران شرم دارد:

دخترکان کولی است، در جانش بیـدار  داد تا شیطنت که خاص  ینمخستگی مجال «

کند و  یمچشم نگاه  گوشۀبرد، از  یمزیر، آرام گیلاسش را بالا  به را که سر مأنسشود و 

کنـد. سـاکت بـود مـرد و      یم، لبان خیس خود را پاک اش مردانهبا پشت دست بزرگ و 

 ).2(همان:  »ماند یمکرد، بلاتکلیف  یمدستانش وقتی گیلاس را روی گلیم رها 
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 . پوشاک4ـ2ـ2

مربـوط بـه   » فردی« حوزۀکارکرد دارد. کارکرد » اجتماعی«و » فردی« حوزۀپوشاک در دو 

و  هـا  ارزش، هـا  سـنتّ بـه  » اجتماعی« حوزۀی بدن است و کارکرد ها اندامامنیت و پوشش 

 :)97: 1392(ر.ک؛ گیرو، شود  یمفرهنگ جوامع مربوط 

اش دل داد. کیمیـا... از   یگلابتـون پیـراهن  پاسخ ماند و سرانجام به  یبگفتِ کیمیا «

دوبـاره چرخـی زد... دسـتانش... خالـک      کمـر   بـه چادر بیرون رفت. آینه دسـتی   دهانۀ

درآورد، تـه   زده شتابرا  ها لباس... به طرف صندوق خیز برداشت. ها گوشوارهاش و  ینیب

 دار شـرابه ی هـا  گوشوارهرنگ یادگار مادر... خالکِ بینی...  صندوق گشت و قوطی طلایی

دوسـتی در میـان آن... جلـوی آینـه      دل مهـرۀ ی گـردنش... دو تـا   ها خرمهرهی و ا نقره

ها را شنید، پیراهن زرشکی بلندی تنش بود و سرگردان به  یکتاجایستاد... وقتی صدای 

 .)16(همان:  »گشت یم دان سرمهدنبال 

هـای بلنـدِ    یـراهن پو  ارد شرابهی ها گوشوارهی گردن، ها خرمهرهخلخال، خالکِ بینی، 

شوند. در حقیقت، این نوع  یمآن شناخته  واسطۀ بهرنگارنگ، پوششی است که زنان کولی 

 کند: یمرا آشکار  ها آنپوشش هویت اجتماعی 

های رنگارنگ و سربندهای ایلیاتی و تورهایی کـه   یتهشلبا  ها زنبازار. بازار وکیل. «

ی ها لبهاش سفید با  یتهشلآمد.  یمرو  به ی از روداد... دخترک یمچهل گیسویشان را نشان 

ی رنگی و سربندی که از حریـر  ها ستارهطلایی و تور سرش که سفید بود و پُر از ماه و 

مهتـابیش   چهـرۀ سبز بر پیشانی بسته بود. سربندی همرنـگ زمـرد چشـمانش کـه در     

 ).74(همان: » درخشید یم

ی هـا  قالبر فرض کنیم، باید آن را در همچنین، اگر پوشش را عمل اجتماعی و معنادا

مثابۀ امـری نمـادین و    تحلیلی معطوف به معنای اجتماعی تفسیر کنیم. نگاه به پوشش به

یۀ جدیدی از این زاوکند تا  یمبه ما کمک  ها آنکوشش برای درک نمادها و کشف معانی 

د بحـث، نویسـنده از   . در رمـان مـور  )62: 1386(ر.ک؛ جوادی یگانه و کشفی، مسئله را دریابیم 

پوشاک در هر شهری برای شناساندن هویـت اجتمـاعی آن شـهر بـه مخاطـب اسـتفاده       

است. شلوارهای بندری و مینارهای رنگارنگ مربوط به زنان جنوبی اسـت و تصـویر    کرده

 کند: یمآنان را در ذهن تداعی 

د چرخـی جلـوی   پوشد، دست به ق یمآورد،  یمپیراهن بلند زرشکی را از توی کمد بیرون «

بلندی  رود. کفش پاشنه یم ها کفشرقصان به طرف کیف و  رقص افروز گلزند...  یمقمر و سحر 

ی ها برگرنگی بود از جنس ابریشم با  کند... آخرین پیراهنی که پوشید، پیراهن لیمویی یمبه پا 

ی پرُزهای آن بـوی  لا ینۀ پارچه پراکنده بود. هنوز از لابهزمرا در  ها آندرشت سبز که انگار باد 

 ).164ـ163(همان: » شد یمعطر شنیده 

 نتیجه.3

ویـژه مشـکلات و    یش، مسـائل اجتمـاعی، بـه   ها داستانای است که در  یسندهنوپور  یروان

. بررسـی رمـان   اند شدهیانه گرفتار گرا واپسکند که دربند عقاید  یمی زنانی را بیان ها رنج

دهـد کـه ایـن نویسـنده      یم ـاست، نشـان   شده که در همین راستا نوشته کولی کنار آتش



 1400/25 پاییز، 3 ۀشمار، 10 سال، �و��نا� �قد اد�ی و بلا�ت

ینۀ زمی اجتماعی گیرو در شناس نشانهی، خاصه شناس نشانهاست از ظرفیت  ی توانستهدرست به

ی زنان در این محیط اسـتفاده کنـد.   ها رنجها و مشکلات و  یکولای  یلهقبتوصیف زندگی 

هـای   یینآی شغلی، ها هگروهای  یی چون یونیفورمها نشانهیری چشمگیر نویسنده از گ بهره

ین تـر  مهم عنوان بهکه  خواهانه عدالتی ها جنبشیانه و گرا واپسای، عقاید خرافی و  یلهقب

ی هـا  روش، در کنار اند رفته کار بهبرای بیان اعتراض نویسنده به مسائل اجتماعی  ها نشانه

 ــ اب گونــاگون اطــوارپژوهی و ارتبــاط غیرکلامــی (چــون لحــن، پوشــاک و...) بــرای بازت

درخـورِ  » آینـه «ی خاص در قالب توصـیف زنـدگی   ها هدفهای تلخ جامعه و بیان  یتواقع

، بازتـاب  هـا  نشانهیری کارگ بهبا  کولی کنار آتشپور در رمان  یروانتوجه است؛ به تعبیری، 

دهد؛ وقایعی که  یم، به مخاطب نشان است کردهوقایع تلخی را که جامعه به زنان تحمیل 

غیرمستقیم و در قالب  صورت بههایی که در همین جامعه حاکم است،  یتمحدود واسطۀ به

 مؤلفـۀ و در بحـث  » یونیفـورم « مؤلفـۀ ؛ بـرای مثـال، نویسـنده ذیـل     اند شدهنشانه عنوان 

به نابرابری شـغلی زنـان و   است  مطلوبی توانسته شکل به، »ی شغلیها گروه«ی شناخت نشانه

های مهم به  یتمسئولکه در قبایل کولی، اگرچه ینامردان در میان قبایل کولی اشاره کند. 

ابـزاری بـرای    عنـوان  بـه  ها آنگیری ندارند و از  یمتصمحال، حق  ینازنان است، با  عهدۀ

در قبایـل   »ای یلـه قبرسـوم  «ی شناخت نشانه مؤلفۀشود. یا در بحث  یمکسب درآمد استفاده 

 ـ      خواندن  درسی، کول ه، خانـه و کاشـانه بـرای    جایگـاهی نـدارد و بـر مبنـای قـانون قافل

ها ممنوع است. اسکان، معنایی ندارد و دختران کولی در امر ازدواج، حق انتخاب  یننش کوچ

تـوان دریافـت کـه عـواملی ماننـد       یم ـهمچنین، در یک برآیند کلی از این رمان، ندارند. 

 و در مجموع، سبک زندگی، روند تکـاملی  ها مکانها، نوع پوشاک، زبان و لحن،  یتشخص

با ترقی شخصیت آینه، دیگر عناصر داستان هم یک سیر صعودی را طی  زمان همدارند و 
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Reflection of Mass Media in Contemporary Fiction of Iran 
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Abstract 
This article is to study how mass media role and function in interpreting or 
changing surrounding world is reflected in Iranian contemporary fiction. The 
purpose is determining that mass media which leads every other 
phenomenon to being reflected, how is dragged to the scene of reflection 
itself. This is also proposed to give a picture of explanation and 
acknowledgement of media epidemic presence in real society in order to 
analyze the relation between power and prevalence of mass media in Persian 
novel and its social role and function in real world. Therefore 12 Persian 
realistic novels whose authors live in Iran and also are published in I. R. 
IRAN are chosen by targeted sampling method for qualitative research. All 
phrases about traditional mass media as radio, TV, newspaper and magazine 
are derived from these texts and are analyzed on basis of theories of media 
power, reflection, literary Criticism and sociology of literature, in 
accordance with cultural studies requirements for understanding media. 
Findings revealed that mass media is reflected as “power and trigger tool”, 
“awareness tool”, “negligence tool”, “routine thing”, “informative tool”, 
“Hobby tool”, “Contradictive phenomenon/tool”, “secondhand thing”, 
“Criticism tool” and “presenter phenomenon” in the world of Persian novel. 
Obvious difference between written media and visual and audio media in 
social role finding (oral culture), TV and radio roleplaying as the most main 
gate of being informed, in contrary with picked role of newspapers in 
everyday life and weaker than them, not-daily print magazines (inactive 
choice), lack of specified and strong place for news media among public 
(media weakness), printed media consume as a factor of the elite lifestyle 
(neglecting public audience), and lack of understood identity of activities 
and characteristics of media people (threat in meaning of media job), are 
categories that finding of this research are explained within. 
 
Keywords: reflection, mass media, popular life, Persian novel, fiction, text 
analysis. 
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Social Semiotics of the Gypsy Novel by the Fire Based on Pierre Giro's Theory/28 

1.Introduction 
This article is to study how mass media role and function in interpreting or 
changing surrounding world is reflected in Iranian contemporary fiction. The 
purpose is determining that mass media which leads every other 
phenomenon to being reflected, how is dragged to the scene of reflection 
itself. This is also proposed to give a picture of explanation and 
acknowledgement of media epidemic presence in real society in order to 
analyze the relation between power and prevalence of mass media in Persian 
novel and its social role and function in real world. Therefore 12 Persian 
realistic novels whose authors live in Iran and also are published in I. R. 
IRAN are chosen by targeted sampling method for qualitative research. 
These novels include Soraya in a Coma (Fasih: 1362), We Get Used to It (Pirzad: 
1383), Journey to 270 Degrees (Dehghan: 1384), Piano Cafe (Jafari: 1386), Secret 
Association (Shakeri: 1386), Forgeness Angel (Ahmadi: 1387), BiVatan (Amirkhani: 
1387), Dear Chameleon (Kateb: 1388), The Dead of the Green Garden (Bayrami: 
1388), The Song of Ababil (PurVali Kalashtari: 1391), My Dear Husband (Kalhor: 1391) 
and Azar, Shahdokht, Parviz and others (Shirmohammadi: 1392). The novels are 
analyzed in the order of the first year of publication. All phrases about 
traditional mass media as radio, TV, newspaper and magazine are derived 
from these texts and are analyzed on basis of theories of media power, 
reflection, literary Criticism and sociology of literature, in accordance with 
cultural studies requirements for understanding media. 
If we summarize the set of roles and functions that the media has played in 
each of the novels studied, a general comparison can be made between the 
topics and categories that show how the media is reflected in fiction. The 
most important role and function of the media is to be a tool of entertainment 
that is reflected in all 12 novels, and maps are a means of daily life and a 
means of information that is common in 11 novels. Next, the media is 
reflected as a tool of power and resistance in 7 novels. The media may be 
used to maintain and justify the ruling power or to resist and criticize the 
ruling power. The non-media use of media is also an interesting point in 
these novels. Where the media is not worth raising awareness and creating 
social cohesion, it becomes a second-hand object with which things can be 
packaged or surfaces can be cleaned. This kind of reflection of the media in 
the novels studied shows the insignificant importance of the print media and 
radio and television in people's daily lives. In addition to this general 
proposition, there is a clear difference in the comparison between print 
media coverage and audio-visual media in social mapping. In most of the 
analyzed novels, the main gateway to receiving information and gaining 
awareness has been television and radio. On the other hand, considering the 
lesser and more selective role and presence of newspapers in the daily life 
described in these novels and the lesser number of non-daily publications 
and magazines, it can be deduced that the use of this type of mass media has 
a definite place among the general public. And it is not strong. 
In addition, the consumption of this type of media correspondence has not 
been the most appropriate and popular choice and has always been described 
as a component of the daily life of people with a higher level of thinking and 
livelihood than the general public. At the same time, audio-visual media in 
most of these novels is defined as an accessible tool that can be used in all 
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places - from home to hotel and office - to gain awareness of the world 
around them. The image obtained from the role and position of the media in 
the Iranian realist novels studied in this study shows a part of the media 
atmosphere in Iran. The existence of television and radio in millions of 
Iranian homes and even shops, hospitals and offices, in the face of people's 
lack of acceptance of newspapers with tens of thousands of copies and in a 
few cases hundreds of thousands, outlines the movement and development of 
news media in Iran in the last three decades .In general, we can point to 
some general results based on how the role and function of the media are 
reflected in Iranian novels. First, there is a clear difference between print 
media and audio-visual media in social mapping, and oral culture prevails in 
this area. Second, the map of television and radio, as the main gateway to 
receiving information and gaining awareness, is much greater than the 
selected role of newspapers and non-daily magazines and magazines in daily 
life. This means inactive selection of radio and television due to their 
constant availability and lack of active selection of written newspapers and 
magazines, which must be planned and paid for. At the same time, this 
shows the lack of a clear and strong position for the communication media 
among the general public. It is clear that in Iranian society, due to the state 
and sovereignty of radio and television, their news and information are not 
comprehensive and include all social groups. Newspapers and periodicals, 
however, are more diverse in this regard. More people use radio and 
television and less use of print publications, indicating a lack of active use of 
the media and passive use of media that are easier to access without much 
effort. On the other hand, the consumption of newspapers and other written 
publications is reflected in these novels as a component of the lives of 
certain groups of people with a higher level of awareness, literacy and 
economic status. Finally, the third conclusion is that these novels reflect the 
precarious situation of media jobs and the lack of understanding of the 
activities and characteristics of media people in society .The reflection of the 
media in the novel shows the limited use of print media by the people, which 
are more diverse and submit to the state audio-visual media, which have a 
more limited and uniform approach, and many of the different views in 
society on various issues are absent. The theoretical achievement of this 
research is to show the possibility of knowing the society through the study 
of literature, which of course I try to complete in other ways due to the 
shortcomings of the reflection approach. The practical achievement of this 
research is the cognition that has been obtained from the relationship 
between the people and the traditional mass media of Iran through the study 
of the novel. 
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 پژوهشی ـ علمی

 چکیده

در تفسـیر یـا تغییـر جهـان      جمعـی  های ارتبـاط  نقش و کارکرد رسانه بازتابچگونگی  ۀمطالعحاضر با هدف  ۀمقال

رسـانه کـه    شود این بوده که معلوم هدف. است شدهنوشته  در ایران پیرامون در متن ادبیات داستانی معاصر فارسی

سـعی شـده تصـویری از     ،. همچنـین است شدهکشانده بازتاب  ۀبه صحندر رمان  گونه، چجامعه است ۀدهند بازتاب

تا  ،با تحلیل رمان ارائه شود ،در اجتماع واقعی و ملموسجمعی  های ارتباط رسانهگیر  توصیف و تصدیق حضور همه

معاصر ایـران  نفوذ رسانه در متن رمان فارسی قدرت و ساس کارکرد و نقش اجتماعی رسانه در دنیای واقعی را بر ا

انـد و   در جمهوری اسلامی ایران منتشر شـده  هم گرای معاصر فارسی که رمان واقع 12 ،رو بتوان تحلیل کرد. ازاین

با روش انتخاب هدفمند نمونه برای تحلیل کیفـی انتخـاب شـدند. سـپس      ،نویسندگان آن ساکن ایران هستندهم 

یعنی رادیو، تلویزیون، روزنامه و مجله، از این متون استخراج شد و  ،تیهای خبری سنّ ات مربوط به رسانهعبار ۀهم

 سـرانجام، . مطالعـه شـد   شناسـی ادبیـات   ت نقد ادبی و جامعهبر مبنای نظریا ها آنساختار  نیزو  معناروی محتوا و 

 و ی، ابزار سـرگرم رسانی اطلاعروزمره، ابزار  یزندگدر  یضرور ۀلیوس عنوان رسانه به ر شدنیتصوها حاکی از  یافته

هـای   تفاوت آشکار بین رسانه. است بودهدر جهان رمان فارسی و نقد  بخش ابزار آگاهیز یو مقاومت و ن ابزار قدرت

پذیری تلویزیون و  ، نقشبر فرهنگ شفاهی تأکیدو  یابی اجتماعی های شنیداری و دیداری در نقش مکتوب و رسانه

روزنامـه در زنـدگی    ۀشد نشیگزدریافت اطلاعات و کسب آگاهی، در مقابل نقش  ۀدروازترین  اصلی عنوان به رادیو

 رفعـال مخاطـب اسـت، ضـعف    یانتخاب غ ۀدهند ه نشانکتر نشریات و مجلات غیرروزانه  رنگ ، و از آن کمروزمره

مصـرف مکتوبـات    ،ر میان عموم مردمد جمعی ارتباطهای  جایگاه مشخص و مستحکم برای رسانه نبودِو  یا رسانه

هـای   و ویژگـی فعالیت درک متناسب از  مخاطب عام، و نبودِ به یتوجه یبزندگی خواص و  ۀمؤلف ۀمثاب بهای  رسانه

 است. ها به دست آمده ل رمانیه از تحلکهستند  یجینتا، اهالی رسانه در فضای جامعه

 .ی روزمره، رمان فارسی، ادبیات داستانی، تحلیل متن، زندگجمعی ارتباط ۀ، رسانبازتاب :یکلید یها واژه

 مقدمه .1

زندگی اجتماعی، فرهنگی  ۀنیآ ،ادبیات داستانی و در کانون توجه آن، رمان ویژه به ،ادبیات

رهنگی اجتماعی عناصر ف ییشناسابه  تواند یمادبیات  لیتحل. است یا جامعهو سیاسی هر 

یـک رمـان    ۀسـند ینو. نقشـی کـه   منجر شـود ی انسان ۀدر یک جامع مختلفی، مثل رسانه

 فرهنـگ در  رسانه، جایگاه دهد یمی های جمع معاصر، خودآگاه یا ناخودآگاه، به خود رسانه

 اسـت؛ معطـوف  این پژوهش به متن ادبی برای شناخت رسانه نگاه دهد.  می نشانعامه را 

فهمی از نقش  چراکه سادگی خوانش خود این متن و گستردگی مخاطبان آن، تصویر قابل

ای  پیشرفت هر جامعه ،گریاز طرف د دهد. مردم جامعه ارائه می به رسانه در زندگی روزمره
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 ـ   در گرو شناخت وضعیت امروز و پیچیدگی کـه   یا حـوزه  ۀهای آن است. ادبیـات بـه منزل

، منبعی بسـیار غنـی بـرای فهـم     تاباند یبازمای کاملاً خاص  ها را به شیوه همین پیچیدگی

 ۀدربارپژوهش  عبارت است از ادبیات، ۀدربارهنگی و اجتماعی است. لذا پژوهش مسائل فر

رمـان   ،ینـده پا ۀبه عقید .)144: 1388پاینده، ر.ک؛ (اش  سازوکارهای پیچیده فرهنگ و شناخت

 پـردازد  مـی  یسـاز  سـطح  همآفرینی، به  ساخت جای بهکند و  مشارکت، مشاهده می جای به

گرایی  ذهنیت ۀنویس عمداً تیشه به ریش رماننیز اذعان دارد که  فا. زرا)91: 1392ر.ک؛ همان، (

خالص و  ۀدیپددنیا را یک  ،زند تا صرفاً ظاهر افراد و اشیاء را ترسیم کند و بدین ترتیب می

مـا   ۀمسئل ،نی. بنابرا)67: 1386ر.ک؛ زرافا، ( ساده و بدون هیچ نوع جزئیات تفصیلی مطرح کند

 ییارآک ـبـه دنبـال نشـان دادن     ،یعد نظـر دارد. در بُ یو عمل ینظرعد دو بُ ،ن مقالهیدر ا

 یعد عملم. در بُیات در شناخت بهتر جامعه هستیهنر و ادب یشناس رد بازتاب در جامعهیکرو

ت موجـود،  یوضـع  عنـوان  بـه گاه و نقش رسانه در آن یهم شناخت بهتر جامعه از منظر جا

 ت مطلوب منجر شود.یوضع دن بهیر آن و رسییتغ یتواند به تلاش برا یم

 پژوهش ۀنیشیپ. 1ـ1

نجا بـه چنـد   یه در اکوجود دارد  یادیز یها پژوهش ،آن با جامعه ۀات و رابطیادب ۀدر حوز

 ـرانیا ۀروزمـر  یزنـدگ  ییبازنمـا «بـا عنـوان    یشود. در پژوهش یاشاره م ها آنمورد  ان در ی

 ،یریگلش ۀن اولِ برگزیده در جایزرما 9 ،)1390 ،یمرن یمانی(ا» یریگلش ۀزیجا ۀبرند یها رمان

ه ک ـهـا نشـان داد    افتهیاست.  گرفتهر و تأمل قرار یمورد تفس یبا استفاده از روش نقد درون

اسـت متنـاقض و    یا شده از آن، عرصه رفتهیج و پذیرا یها روزمره، خلاف انگاشت یزندگ

بـا   ،گـر یدر پژوهش ددر آن برقرار است.  یفراوان یها یها و ناسازگار یه دوگانگکرازآلود 

نشـان داده   ،)1387 ،یدری ـ(ح» یخ معاصر در رمان فارس ـیتار یشناخت انسان ییبازنما«عنوان 

متـر  کمـؤثر و   یا عنـوان جلـوه   بـه  تواند یات میاز خلال ادب شده تیخ روایه تارک است شده

ه ک ـرا دارد  یژگ ـین وی ـخ، ایت تـار یگونه از روا  د. اینیخ را بازنمای، واقعیت تارزنگارگرفته

ش یه بکرا  یمردمان عاد یزندگان نیزرد و یقرار گ یشیو فرما یرسم یخیمتر در دام تارک

ه ک ـاسـت   یین بازنمایاز خلال هم ،واقع ند. درکبازگو  ،خ هستندین تاریر همیاز همه درگ

 ند.ک یدا مین وجه خود بازنمود پیتر یقیفرهنگ در حق

: )1356ـ1300معاصر ( یات داستانیروستا در ادب ییبازنما«با عنوان  یگریدر پژوهش د

ات یادب ییروستا یها ر داستانیل و تفسی، از خلال تحل)1389 ،ی(فرهنگ» گفتمان یکل یتحل

http://etd.ut.ac.ir/thesis/UTCatalog/UTThesis/Forms/ThesisBrief.aspx?thesisID=9cae6e15-0bd6-44b9-b5cc-513a8f7a91a3


 ایران در ادبیات داستانی معاصر جمعی هاي ارتباط بازتاب رسانه /32

 بـه وسـیلۀ  شده از آن  برساخته یماژهایا ،ا به عبارت بهتریروستا و  ییبازنما ۀنحو معاصر،

بازنمایی مفهوم دموکراسی «. در پژوهش است شدهمختلف، مطالعه » ییبازنما یها استیس«

ن ، چهار رما)1389 ،ی(نوروز» یدیخورش 1357تا  1340 یها سالدر رمان فارسی معاصر در 

و محقق بر اساس  است مطالعه شده» سووشون«و » احتجاب شازده« ،»ها همسایه«، »تنگسیر«

هیم اجتماعی و کاوی از گذر متن رمان برای شناخت مفا بر اهمیت داده ،پژوهش یها افتهی

بازنمایی مفهـوم عقلانیـت   «. در پژوهش دیگری با عنوان است کردهد کیتأ جامعهفرهنگی 

 ـ، با تحل)1388 ،(سپهری)» 1380ـ1330در ادبیات معاصر ایران با تکیه بر رمان ( رمـان   7ل ی

که با در نظر گرفتن پیچیدگی بازنمایی جامعه در مـتن   است شدهمطرح معاصر، نشان داده 

همچـون تأویـل مـتن و روش تفسـیری،      ،های کیفـی  کارگیری روش توان با به یادبی، م

 ـادب های پیشـین مـرتبط بـا    پژوهش ۀار ساخت. مطالعکپنهان متن را آش یها هیسو ات و ی

انجـام   قـبلاً ات را نشـان دهـد،   ی ـه بازتـاب رسـانه را در ادب  ک ـ یپژوهش ـ جامعه نشان داد

 د و نوآورانه است.یجد ،ن مقالهیا یپژوهش مبنا ،ن منظری. از ااست شدهن
 بازتاب ردیکرو. 2ـ1

 ییهنر و بازنمـا  یشناس رد بازتاب در جامعهیکاز دو رو معمولاً ،و جامعه هنران یم ۀدر رابط

 یسـند  عنوان به هنربه  ،رد بازتابیکرودر شود.  یهنر سخن گفته م یدر مطالعات فرهنگ

اعتقاد بـر ایـن اسـت کـه آثـار هنـری        ،در این رویکردشود.  یشناخت جامعه نگاه م یبرا

 هنـر ، به نقش ییرد بازنمایکگذارند. در رو ای جامعه را در خود به نمایش می همچون آینه

ن یشود. به هم یمسلط توجه م یها یدئولوژید اید هیف جامعه از زاودر برساخت ابعاد مختل

چون تصـور بـر    ،ردیگ یمورد مطالعه قرار نم یاجتماع یط واقعیشرا ،ردیکن رویدر ا ،لیدل

است. با توجـه بـه    ییبازنما ،ندارند و هرچه هست هنردر  یط بازتابین شرایه اکن است یا

معاصـر   یهـا  هـا در رمـان   بازتاب رسانه یچگونگن هدف ما نشان داد ،ن مقالهیه در اکنیا

رد یک ـروشـود،   ییرمان شناسـا  ۀمطالع ۀمخاطبان به واسط یا رسانه ۀاست، تا نوع استفاد

 ،گویـد  ) هم مـی 1390ه والت (کطور  همان دارد. یشترین مقاله تناسب بیبا هدف ا بازتاب

ثار فرهنگی در بستر اجتمـاعی  که آن و منتقدان ادبی، با علم به اینشناسا بسیاری از جامعه

شـناختی محسـوب کـرد و     های جامعـه  توان داده ها را می شوند، معتقدند که رمان تولید می

ادهای مرسـوم  برد. قرارد کار بههای اجتماعی غالب  شاخصی برای روابط و نگرش ۀمنزل به

یسان، دلایلی نو کم برخی از رمان شناختیِ دست اهداف صریحاً جامعه نیزدر رئالیسم ادبی و 

 ـتوریکو تصاویری از اوضاع و شرایط اجتماعی بینگـاریم. را ها  دهند تا رمان به دست می ا ی

گسترده  یا مشتمل بر حوزه ،هنر یشناس رد بازتاب در جامعهیکرو«ه کمعتقد است  ساندرکال
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ا هنر ی ،جامعه است ۀنییه هنر آکهستند  کمشتر ۀدین عقیبر ا یه مبنکقات است یاز تحق

ن یا هکند ک ید مکیأو تا. )55: 1390(الکساندر،  »ابدی ین مییا تعیمعه مشروط شده جا ۀواسط به

ا طور که آینه تنه البته همان دارد. یشناس در جامعه احترام قابلو  یطولان یا نهیشیرد پیکرو

تاباند، آثار هنری  نظر را در چهارچوب قاب خویش بازمیمورد ۀشد بخشی از واقعیت گزینش

هـا تخـت    آینـه  ۀهم ـطور که  همان ،گذارند. همچنین بخشی از جامعه را به نمایش می نیز

ر هنری نیز به تناسب طور که هست نشان دهند، آثا همان دقیقاًبیرونی را  ئینیستند که شی

های متفاوتی واقعیـت را بـه    هنرمند ممکن است به میزان یارهایمعها و  ارزش ،ها توانایی

نند. بر اساس این تئوری، هنرها واقعیـت را بـه   کز آن انحراف حاصل یا ا ،نمایش بگذارند

به صورتی نمادین و رمزگونه بـه نمـایش    ،گردانند و آنچه را در جامعه وجود دارد رمز برمی

 ۀها و نشان دادن رابط افتهین ییتب یرد بازتاب برایکاز رو ،ن مقالهیدر ا ،نیبنابراگذارند.  می

 .است شدهده ان رمان و جامعه استفایم

 پژوهشروش . 3ـ1

نه تخیل  ، وجامعه له، رمانی است که واقعیتِدر این مقا» رمان رئالیستی معاصر«منظور از 

ه پـس از انقـلاب   شـده ک ـ هـایی احصا  فقط رمـان  ،. همچنینکند منعکس میو فانتزی را 

هـا   آنو نویسـندگان   است دهشچاپ  و  نوشته 1392تا  1357زمانی  ۀباز اسلامی ایران، در

هایی مدنظر است که  در مرزهای ایران زندگی و کار کرده باشند. علاوه بر این، فقط رمان

معاصر ایران بگذرد. منظور از رسانه نیز در این مقالـه   ۀجامعها نیز در  داستان رئالیستی آن

و آن مفهومی است که در ذهن مردم عـادی از ایـن واژه   » تیسنّ جمعی ارتباطهای  رسانه«

اشکال دیگر  ،ه عبارت است از روزنامه، مجله، رادیو، و تلویزیون. بنابراینکشود  ر میمتباد

 .است بودهنظر این پژوهش نهای نوین مجازی مدّ رسانه از سینما و کتاب تا تریبون و رسانه

 های مورد تحلیل در این تحقیق که با روش انتخـاب هدفمنـدِ   برای تحلیل متن رمان

در تحلیل محتـوای  . است شدهروش تحلیل محتوای کیفی انتخاب  آوری شدند، نمونه جمع

و با دنبال  شود یمبه واحدهای تحلیل تقسیم  گام به گاممند و  قاعده یا وهیشکیفی، متن به 

یابند و  های نظری تکوین می ها بر اساس جنبه پژوهش، مقوله ۀمسئلاصلی و  سؤالکردن 

های  نظریه و شیوه بارۀها در مقولهلازم، تطابق  های های بازخورد و بازنگری از طریق حلقه

ن . قدم اول در تحلیل محتوای کیفی، ساخت)264: 1385حریری، ر.ک؛ (شود  تحلیل، تضمین می

ایـن  از ها شکل گرفـت،   آن که حداقلی از مقوله از  پس .ها به روشی استقرایی است مقوله
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یک جریان  ،واقع در. کردن استفاده مت ۀیبقصورت قیاسی برای تحلیل  به توان ها می مقوله

هـا در روش   های قیاسی وجود دارد. مقولـه  های استقرایی و مقوله بین مقوله وبرگشت رفت

های بین محتواها و کنار هم  از بررسی عمیق متن و یافتن شباهت ،تحلیل محتوای کیفی

. )197: 1387کـوثری،  ر.ک؛ (آیند  ها به دست می ها و انتخاب نام واحدی برای آن قرار دادن آن

. اول، اسـت  شـده صورت توجـه  ها در این پژوهش به دو  تصویر رسانه در رمان به ،بنابراین

شـود، کسـی بـه     ای خریده مـی  مثلاً روزنامه شود؛ یمجایی که رسانه وجود دارد و مصرف 

د. شو داستانکی از مجله خوانده می ، خبری از رادیو، شنیده و یاندینش یمتماشای تلویزیون 

داسـتان مطـرح    صـیت شخای  جایی که پرداختن و مشغولیت به رسانه و کـار رسـانه   دوم،

هـای ایـن    انتخاب نمونـه  یبرا ر باشد.نگا ها روزنامه یکی از شخصیتکه  تیوق مثلاست؛ 

و اطلاعـات   ،طـرف   یـک  ازهـا   رمـان  ۀحاصل از مطالع ـ اول دستاطلاعات  ابتدا تحقیق،

کسـانی  لعـان  ات و رمان به دست آمـد. مطّ یادب ۀلعان حوزمطّوگو با  گفت حاصلِ دومِ دست

 ه شـامل ک ـهسـتند  در پایتخـت   ویژه به ،ادبیات داستانی امروز ایران» مشغول«که  هستند

  ایـن   بـه . شود یم فروشان و کتاب نگاران، ناشران منتقدان، روزنامهخبرنگاران، نویسندگان، 

گیـری نظـری و    ، بـر مبنـای نمونـه   بعـد  ۀشد. در مرحل ییمرتبط شناسا یها رمان ،ترتیب

ق داشتند یموضوع تحقبا  یشتریتناسب ب کهانتخاب شد رمان رئالیستی  12، تعداد هدفمند

 ـا. انـد  هانقلاب منتشـر شـد  از های پس  نویسندگان ایرانی در سال وسیلۀ بهو  هـا   ن رمـان ی

 ـ(پ مینک یعادت م، )1362 ،حی(فص ا در اغمایثر :از ندعبارت  270 یسـفر بـه گـرا   ، )1383 ،رزادی

 ـافـه پ ک، )1384 ،(دهقـان  درجه  یپـر ، )1386: یرک(شـا  یانجمـن مخف ـ ، )1386 ،ی(جعفـر  انوی

مردگان ، )1388 ،اتبک( نیپرست نازن آفتاب، )1387 ،یرخانی(ام وتنیب، )1387 ،ی(احمد یفراموش

و  )1391 ،لهرک( ز منیشوهر عز و، )1391 ،یلشترک ی(پورول لیآواز اباب، )1388 ،یرامی(با باغ سبز

ن سال انتشار، در یب اولیترت ها به . رمان)1392 ،یرمحمدی(ش ـ گرانیز و دیآذر، شهدخت، پرو

 اند. ل شدهیادامه تحل

 ها افتهیان یب. 4ـ1

 ـترت رمان منتخب این پژوهش به 12 از یکنجا هر یدر ا  ـ ی ای ه ـ نقـش  و ،یب سـال معرف

 ،حـال   عـین  شـود. در  بنـدی مـی   دسـته و  ییشناسـا  هـا  آنحضور رسانه در بستر داسـتان  

هایی که چنین شخصـیتی   ، در رمانها آن ای، تنها در بستر شغل خصوصیات کاراکتر رسانه

 شود. داشتند، تشریح می

 

 



 1400/35 پاییز، 3 ۀشمار، 10 سال، �و��نا� �قد اد�ی و بلا�ت

 )1362چاپ اول  ،آویز تشارات ذهنان( اسماعیل فصیح ؛ثریا در اغما .2
قلبـی و   ۀتکس ـتـازگی   کارمند شرکت نفت آبادان کـه بـه  وچندساله و  چهل» جلال آریان«

های  فرودگاهکه  59، در آخرین روزهای پاییز ن در بیمارستان را از سر گذراندهبستری شد

تـا بتوانـد بـه     ،شـود  عازم سفر سختی با اتوبوس و هواپیما به فرانسه میاست،  کشور بسته

اش ثریا رسیدگی کند. ثریا شوهرش را در انقلاب ایران از دسـت داده،   وضعیت خواهرزاده

لت تصادف با دوچرخـه  در آنجا به ع ،تحصیل به فرانسه رفته ۀبرای ادامرار مادرش به اص

بـا تعـدادی از    ،در فرانسـه  خود های متمادی اقامت ریان در طول شبآ است. به اغما رفته

هـای مختلـف روشـنفکران و     تیـپ انـد و   دوستان قدیمی، ثروتمندانی که از ایران گریخته

همواره شرایط ایـران و جنـگ    ،شیها تیفعالپای  کند و پابه ندگان ایرانی برخورد مینویس

یک ماجرای قدیمی و عاشقانه نیز برای جـلال   ،در این میان .کند تحمیلی را نیز دنبال می

توانند ثریـا را نجـات    نمی پزشکان با وجود تلاش بسیار ،در آخر گیرد. آریان جانی تازه می

سـامان   چنـدان بـه   شرح مختصری از زندگی نهان، در کنار روایت از ایر ثریا در اغمادهند. 

تـرین و   برجسـته  ۀزمـر دهد. این اثر را در  روشنفکران ایرانی در خارج از کشور نیز ارائه می

امروز چند ناشر آن  که تا اند دانستهترین آثار اسماعیل فصیح و جهان رمان فارسی  پرفروش

خلاصـه   1 ۀدر جدول شمار ،ن رمانیر اازتاب رسانه دب ۀنحو اند. را به چاپ هفدهم رسانده

 :است شده

 )صفحه 370( ثریا در اغما :1 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

 تیشخصدر فضای زندگی  ۀروزمر ۀلیوس

 داستان

ی ها کنم. آن را روی یکی از ایستگاه روشن می ،دستم است مِرادیو ترانزیستوری کوچکم را که دَ

/ در )111 ۀ(صفح گذارم کند می لای سیاسی پخش میوپَ انگلیسی که دارد اخبار و تفسیرهای پرت

 چاپ دو» انقلاب اسلامی«و » میزان« ،»اطلاعات«، »کیهان«های  ها با تعجب روزنامه یکی از کیوسک

از بعد از تاریخ دو روز  ۀشمارکه » کیهان«بینم و یک  های خارجی می روز پیش را میان روزنامه سه

 خرم. می ،حرکتم از ایران را دارد

 ۀ(صفح سی در فستیوال نیویورک برنده شدههای نادر پار ها و مجلات نوشتند که یکی از فیلم روزنامه رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع

عت تهران در سا  وقت  وطنان خارج از کشور که به ... به اخبار ایران مخصوص همونیم )/ ساعت نه59

 ۀ(صفح لی ایران و عراق استکنم. اخبار فقط از جنگ تحمی گوش می ،شود دوازده شب پخش می

66.( 

ل کراوات شیک ولی کُوشلوار مخمل و فُ زده و کت یک احمد قندی هم هست، با موهای روغن رسانی بدون ماهیت اطلاع ،ابزار سرگرمی

/ )76 ۀ(صفح دهد صدای آمریکا گوش میگوشش به  ق، که با رادیوضبط دستی مجهزی درجَوَ قجَاَ

 .)179 ۀ(صفح شود م و شاد سرودهای نوئل پخش میاز رادیو موسیقی نر

 .)116 ۀوطن یک پیام پخش کنم... (صفحتا از رادیو ،هزار دلار بده پنجاهخواد به من  می« / مخالفانابزار قدرت

شود  ای نیست، و نمی که اصلاً کار ساده کنند یمیوی فرانسه، طوری وانمود تمام رادیوها، حتی راد ها است دولتیگر س هیتوجابزار قدرت/ 

 .)304 ۀ(صفح به ایران پس داد طوری  همینها را  این پول
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ت یشخص ـ یمهـم در زنـدگ   یها رسانه عنوان به ،ثریا در اغما و و روزنامه در رمانیراد

 ـدرا ،نیسب اطلاع او از جامعه نقش دارد. همچنک ۀلیداستان و وس ماننـد   ییردهـا کارکو ی

بنـدی   زمـان  ن رمـان دارد. یاست را هم در ایه سی، ابزار دست قدرت بودن و توجیسرگرم

تـأثیر کلیـدی دارد. ورود و    داستان یت اصلیشخص ۀروزمرزمانی  ۀاخبار رادیو، روی برنام

شـود.   طور خرید روزنامه تنظیم مـی   خروج او به هتل بر اساس زمان پخش اخبار و همین

های در دسترس خود، جهـان   رسانی رسانه بخشی و اطلاع صیت اصلی از مسیر آگاهیشخ

 کند. پیرامونش را هم ارزیابی می

 )1383چاپ اول مرداد  ،شر مرکزن(زویا پیرزاد  ؛کنیم عادت می .3

کند، پس  مستقل زندگی می صورت  به» هیآ«موفقی که با دخترش  ۀمطلقزن  »صارم آرزو«

تـا عـلاوه بـر     ،ردی ـت بنگاه ملکی او را به عهـده بگ یشود مسئول می از فوت پدرش مجبور

 ـمـادرش برآیـد. آ   »منیر ماه«های اشرافی دخترش و  خرجهای او، از پس  یهپرداخت بد ه، ی

 ۀپسـرخال کـه   را دارد »حمیـد «آرزو، سودای رفتن به فرانسه، نزد پـدرش،   ۀسال نوزدهدختر 

 ـااش  نشـده  قعـات بـرآورده  شه از مادرش بـرای تو یو هم مادرش نیز هست رد. ی ـگ یراد م ـی

ای اسـت کـه اصـلاً     هـای دوره  مهمانی پاییمآب و اهل بر ، زنی اشرافیمادر آرزو ،ریمن ماه

هـوای او را دارد کـه    ،دوست مجرد و همکـار آرزو  ،نیریتوجهی به دخترش ندارد. فقط ش

کنـد آن دو   سعی می ،ندیب ان بنگاه را مناسب آرزو مییکی از مشتری ،»سهراب زرجو«وقتی 

و  است پزشکی را در خارج از کشور رها کرده ۀسهراب زرجو که رشترا به هم نزدیک کند. 

دهـد و   ، به آرزو علاقه نشـان مـی  ، یعنی واردات قفل و کلید رفتهخود  سراغ شغل اجدادی

 ،شـود و بـرخلاف نظـر اطرافیـانش     مند می قصد ازدواج با او را دارد. آرزو نیز به وی علاقه

اصـطلاح مـادری    منیر که برای دخترش آرزو، به خواهد به همسری سهراب دربیاید. ماه می

قدر  آورد و آن تر از آش است. آیه هرچه بخواهد به دست می داغ ۀکاساش  نکرده، برای نوه

منفی دارد.  زند و نه تحمل شنیدن پاسخ وسفید می نارنجی است که نه دست به سیاه نازک

کنـد کـه آرزو بـرایش     نویسد و گله می هایی می از محدودیت خود،  یآیه در وبلاگ شخص

و انتظار دارد بـه   شد میجدا باید از پدرش نکند مادر به خاطر او  کند. آیه فکر می ایجاد می

 2 ۀشـمار ن رمان در جـدول  یبازتاب رسانه در ا ۀنحو با مرد دیگری ازدواج نکند. ،خاطر او

 :است شده خلاصه
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 )صفحه 266( میکن یمعادت  :2 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

 تیشخصروزمره در فضای زندگی  ۀلیوس

 داستان
 ۀمجل منیر ماه ...شوهر به زد لزُ ،کرد بلند سر ،زد می ورق مجله داشت که منیر ماه
 رادیو با اه جمعه بود که ) / بچه58 ۀمیز (صفح یرو انداخت را داخلی یناتئتز

 جا همه بادقت دستمال با و نشست می ماشین یرفت تو می کوچک یترانزیستور
 مالید می را ها شقیقه آرزو و زد می ورق مجله ) / شیرین112 ۀ(صفح کرد می کپا را

 .)118 ۀ(صفح
 ی) / جا43 ۀ(صفح بست نایلون نخ و با پیچید روزنامه یلا را یفرز سبزوتر یا ررسانهیغ ۀاستفاد

 ۀ) / بست75 ۀ(صفح بودند چسبانده مقوا و روزنامه ،شکسته ۀهشت شیش فته
 .)92 ۀروزنامه (صفح کاغذ یلا پیچیده بود بزرگی

 یها صفحه بقیه ،ملک ۀاجار و فروش یها آگهی جز تا دو شما :خنده زیر زد آیه رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع
 اخبار از قبل سرود همسایه یرادیو ) / از69 ۀ(صفح بزنید ورق هم را روزنامه
 .)187 ۀ(صفح شد می پخش

 کار اتاق و خودش یدختر زمان اتاق تلویزیون، اتاق گذشت. بسته در سه یجلو از رسانی ابزار سرگرمی، بدون ماهیت اطلاع
 .)58 ۀ(صفح پدر

ن ابزاری روزمره و برای گذران اوقات است و تلویزیو ،کنیم عادت میمجله و رادیو در 

عمومـاً جایگـاه یـک شـیء     روزنامـه   ،شود. در این اثر نیز جز برای سرگرمی توصیف نمی

نـدرت از روزنامـه و رادیـو اسـتفاده      را دارد و برای دریافت اطلاعات از رسانه به دوم دست

 .است شده

 )1384چاپ اول  ،مهر ۀسور(احمد دهقان  ؛درجه 270سفر به گرای  .4

قبلاً بارها داوطلبانه  و ر حال گذراندن امتحانات استده کاست محصلی  ،جوان» ناصر«

کند.  و خاطراتی از آن روزها را همواره با خود مرور می است حضور داشته در مناطق جنگی

 درسشجبهه را ترک کرده تا  ،میل خود و بیشتر به اصرار پدر و مادرش برخلافاو ظاهراً 

اما دلش جای دیگر است.  ،شود آماده می خواند و برای امتحانات را بخواند. ناصر درس می

منـاطق جنگـی بـا هـم      رود که در زمان حضور در دوستانی می ۀدر اوقات فراغتش به خان

تنگی اند، بیشتر باعث دل جنگی برگشته ها دوباره به مناطق شود آن که متوجه میاند. این بوده

یـک   ۀکـارگر سـاد  ناصر مناسب نیسـت و پـدر پیـرش     ۀوضع اقتصادی خانواد شود. او می

و  »مصطفی«خود، یک برادر به نام  از غیرکارخانه است. ناصر فرزند بزرگ خانواده است و 

کنـد تـا    دارد. مـادرش نیـز همـواره بـه او رسـیدگی مـی       »رؤیا«یک خواهر کوچک به نام 

امتحانات خود را با موفقیت به پایان برساند. پدر با رفتن او به مناطق جنگی مخالف اسـت  

هـایی بـا    قد است همه که نباید به جنـگ برونـد و بجنگنـد. مملکـت در آینـده آدم     و معت

ایـن   های دیگر هم نیاز دارد. او اصرار دارد ناصر درس بخوانـد و دکتـر شـود. البتـه     شغل
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خواهد در دوران پیری، فرزنـد ارشـد خـانواده را از     او نمی .های پدر نوعی بهانه است حرف

است کـه حـرف دلـش را بـه پـدر       ور ببیند. ناصر درصدد اینخود د ۀخانواد ۀنفر جمع پنج

چنـد  کند. ناصـر   اما پدر برخورد خوبی نمی ،گیرد ی یک بار از مادرش کمک میحتّ .بگوید

و هـا   آن ۀرزمانش ـ به خان  ـ یکی از هم  »علی« با آمدن کهاین تا ،کند روز دیگر سکوت می

 ـبازتاب رسـانه در ا  ۀنحو گردد. یدوباره به جبهه برم ،اتیدن زمان عملیفهم در  ،ن رمـان ی

روابط و مشغولیت معمول یـک   وتشریح زندگی روزمره  .است شدهخلاصه  3 ۀشمارجدول 

در این رمان، فضای ملموسـی بـرای تحلیـل اسـتفاده و      60 ۀدهمتوسط در  ۀطبق ۀخانواد

 ـ در این رمان هیچ نشانی از روزنامه و مجله ودهد. اما  نقش رسانه ارائه می اسـتفاده از   زنی

ها وجود ندارد. در فضای زندگی خـانوادگی، تلویزیـون و در فضـای     آن از سوی شخصیت

 :استای ارتباط با رویدادها و شرایط جامعه  جبهه، رادیو، تنها ابزار رسانه

 )صفحه 224( درجه 270سفر به گرای  :3 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

 تیشخصروزمره در فضای زندگی  ۀلیوس

 داستان

 بار / چند)23 ۀخوانند (صفح یم فیتصن .چرخاند یم را ونیزیتلو انالک یمصطف
 را خودم ند،ک باز باهام را صحبت رِسَ کهاین ترس از یول ،ندک یم نگاهم زیرچشمی
 .)217 ۀدهم (صفح یم نشان ویراد اخبار به دادن گوش مشغول چهاردانگ

تمام پدر و مادر  . بسیج اقتصادی اعلام کرد: کوپن...ستاد گوید:  مجری تلویزیون می رسانی و دریافت اطلاعات عابزار اطلا

ادزنان ید. فریآ یم ها نخل انیم از تند / رسول)14 ۀرود پی تلویزیون (صفح حواسشان می

ه کدن یفهم همه شده، حمله هک دنیهمه فهم گهید .گه یم داره رادیو همد: یگو یم ویراد

 و شروعیراد اخبار میمنتظر .ایم کشیده دراز چادر / تو)88 ۀ(صفح ریم حمله... م مییما دار
 .)216 ۀشود (صفح

 ونیزیتلو .ندک یم تماشا ونیزیتلو و ردیگ یم بغل را شیزانو ۀندکُ وار،ید به دهد یم هکیت رسانی ابزار سرگرمی، بدون ماهیت اطلاع
 به و گذاشته مادر یزانو رو را سرش ایرؤ/ )19 ۀدهد (صفح یم نشان ینیچ کریس

 .)18 ۀاست (صفح رهیخ ونیزیتلو

ه یج مردم و توجییدر جهت ته قدرت/ ابزار

 ها است دولتیس

 

 را جبهه به اعزام ۀیاطلاع و ندک یپخش م حمله مارش .است بلند ونیزیتلو یصدا
 جلب خود به را همه وجهت تهران ویراد ۀندیبلندگوها، گو پشت / از)17 ۀخواند (صفح یم

را  یحماس یمتن جانیه با ویراد ۀندی/ گو)95 ۀ(صفح دهد یم را حمله یخبرها و ندک یم

 یماهایهواپ تعداد و خواند یم رجز آن ۀندیگو هک دیآ یم ویراد یخواند... صدا یم
 .)92 ۀند (صفحک یم اعلام را دشمن ۀشد ساقط

 )1386اپ اول زمستان چ ،شر چشمهن(فرهاد جعفری  :کافه پیانو .5

و حالا صاحب  است کرده رهارا  خود نگاری است که شغل سنده و روزنامهراوی داستان، نوی

 شکمک ـ شـویی  ، در کار ظـرف »گیسو گل« اش ساله فتپیانو است. دختر ه به نامیک کافه 

را زده تا  کافهاو این  .است کردهترکش  ،»سیما پری«همسرش  وگیرد،  کند و حقوق می می

اش  آسودگی و آرامش بتواند کنار پنجـره کافـه   ،زنش را جور کند و در نهایت ۀیمهرتواند ب

در شرف جـدایی از   اگرچه ،راوی داستان بنشیند و به تربیت و رشد دخترش رسیدگی کند.

اش مقاومـت   ، بـه زنـدگی  »صـفورا «همسرش است، نسبت به ورود زنی زیبا و لوند به نـام  
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بازتـاب رسـانه در    ۀنحو .شود به همسرش خیانت کند ضر نمیکند و به هیچ قیمتی حا می

 سـبب پرداختن به رسانه در این رمان بـه   .است شدهخلاصه  4 ۀشماردر جدول  ،ن رمانیا

های مختلف در هر سن  و حضور آدم فضای رخداد وقایع روزمرهعنوان  انتخاب یک کافه به

 ۀده ۀحضور رسانه در زندگی روزمر توجهی از  درخورو شرایط و از هر قشر و طبقه، تصویر 

دهد. ورود و خروج افراد متنوع بـه خـط اصـلی داسـتان، تنـوع و تکثـر        ایران ارائه می 80

 :است کردههای مشترک و متضادشان را به متن رمان وارد  ها و مؤلفه معیشت

 )صفحه 264( کافه پیانو :4 ۀجدول شمار
 نیمضاماز  ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

 تیشخصفضای زندگی در روزمره  ۀلیوس

 داستان
 دوست او از بیشتر را ام روزنامه که است داده می گیر مهِبِ همیشه خانه، ام رفته می وقتی
 سیما پری ناگهان که بودیم نشسته تلویزیون پای سیما پری و / من)130 ۀ(صفح دارم

/ )182 ۀ(صفح شده تنگ گیسو گل برای دلش دفعه یک که گفت شد... سرازیر اشکش

 ورق را محلی صبح ۀروزنام یک حوصلگی بی رِسَ از و سرسرکی داشت که طور  همان
 .)247 ۀ(صفح زد می هم حرف زد، می

 برای / گفت)201 ۀخواندم (صفح می ـ روزنامه داشتم و... کاناپه روی بودم نشسته من رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع
 ).14 ۀگیرم (صفح می ریه سرطان اند گفته تلویزیون توی گوید. می خودم

 گر ابزار معرفّ تفکر و ارتباط
 

 بدهم را زبانم بی پول و باشم چرندیات این عشقِ خورد می ام قیافه و ریخت به اصلاً
 خیلی طرف بگویند و کنند اشاره مهِبِ همه تا ،کنم چاپ مزخرفات این از ام مجله توی
 اجازه و هستم تحریریه توی .خوانندگانم ۀندینما من گفتم !شود؟ می سرش چیز
 شود چاپ ام مجله باشد، توی بالاتر خودم فهم سطح از که چیزی هیچ دهم نمی

 .)40 ۀ(صفح
 نترل مردمک/ در ابزار قدرت

 
 ما بفهمد تا ،بود کرده مصاحبه سیما پری و من با وقتی یک که بود امنیتی آدم یک

 توانیم می ما او دید از که جایی به بنویسد بعد تا نه! یا هستیم چیزی ،جاسوسی
 .)256 ۀ(صفح نه یا باشیم داشته خودمان برای ای مجله

خـودش، نـوعی    ۀمجل ۀادارنگاری و  در روزنامه کافه پیانوناموفق راوی داستان  ۀتجرب

 ،حـال   عـین  کنـد. در  را القـا مـی   80 ۀدههای پایانی  ناامیدی نسبت به این حرفه در سال

 ۀکنند انیباندازی یک کافه،  ، از طریق راهجامعهگرایش او به ارتباط مستمر و بدون مانع با 

گـری اسـت: شـغلی کـه در آن همـواره بـا        حس او نسبت بـه خصوصـیات شـغل رسـانه    

 های جهان پیرامون درگیر است. واقعیت

 )1386اول  چاپ، اسلامی مرکز اسناد انقلاب( احمد شاکری :انجمن مخفی .6

حـل   یو بـرا  اسـت  ن شدهکشهر تهران سا ۀیعلم یها از حوزه یکیدر » ن کمالیاءالدّبه«

ر یم دستگکنظام حا به وسیلۀو  مسئول یک روزنامه بود ه مدیرک» همایون«ل پدرش کمش

ست. یخود و مشروطه آشنا ن ۀنیشیپن جوان با یا .شود یع گذشته میوقا یشده، وارد بازخوان

ن اثر تلاش دارد تـا  یا یت اصلیدهد و شخص یم رخ میران قدته یایع رمان در جغرافیوقا
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را بـا   یالله نـور ا فضـل  خیش ـچـون   ییهـا  تیت و شخص ـی ـع مشروطه و نقـش روحان یوقا

 ند.ک یمتفاوت بازشناس یها دگاهید
قـش  افتـد و بـه ن   نوعی در بستر تاریخی پس از مشروطه اتفـاق مـی   به انجمن مخفی

این رمان از سه داستان  .پردازد سیاسی مشروطه می های های مخفی در سیر جریان انجمن

عـلاوه بـر    ،ن رمـان ی ـسـنده در ا یشـوند. نو  صورت موازی روایـت مـی   تشکیل شده که به

ان ی ـچـون جر  یحوادث مهمبه و  است است و مذهب پرداختهیخ، سی، به تاریپرداز داستان

سه نوع روایـت   ،ردر این اث .است کردهتوجه  یمخف یها م تنباکو و انجمنیمشروطه، تحر

 ۀخـوانی واقع ـ  سلطنت احمدشاه، روایت دوم مقتلۀ که روایت اول دربار است شدهگنجانده 

الله ا دوران مشروطه و ماجراهای منتهی به شهادت شیخ فضـل ۀ عاشورا و روایت سوم دربار

الله ا ماجرای نهضت مشروطه و ریخته شدن خون شـیخ فضـل   ،انجمن مخفی .نوری است

اسلامی ناب و التقـاطی را بـا بیـان      ـ سیاسی ۀشیانددادگاه رسمی، تقابل در نوری با رأی 

خلاصـه   5 ۀشـمار در جـدول   ،ن رمانیبازتاب رسانه در ا ۀنحو .است کردهداستانی ترسیم 

 :است شده

 )صفحه 479( انجمن مخفی :5 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

ر فضای زندگی روزمره د ۀلیوس

 داستان تیشخص

ه حکم به ید آنکه عدلیعادت؛ به ام خواند؛ به ... میدارد یبرمرا  هیومی ۀآخر روزنام ۀشمار آقاجان

جا هست؛   / خاکستر سیگار همه)6 ۀفح(ص !کند فقط نگاه می .خواند گر نمییبرائتش دهد. د

هایی که مهرهای ارغوانی،  نامهجراید و ۀ ، کاغذهای یادداشت، بریدباز مهینهای  روی روزنامه

 .)119 ۀ(صفح است کردهسرخ و سیاه پای آن را ممهور 

رسانی و دریافت  ابزار اطلاع

 اطلاعات

ر از منصوبان او بازا ۀز تظلم کسباش شرحی ا این مرد همان نیست که آقاجان در روزنامه ایآ

رزا در یه میای بر عل ه) / نگفته بود که به هواخواهی مشروطه مقال58 ۀآورده بود؟ (صفح

سری را در کنار  به عمامه رمردیپر نقاشی ی. نگفته بود که به طنز، تصواست کردهاش چاپ  روزنامه

 .)128 ۀ(صفح است کردهس چاپ یسردر سفارت انگل

 ابزار نقد قدرت

 

/ )8صفحۀ ؟ (دیآ یمار کبه چه  ،مشت طرار پرده برندارد یک یها یدزد ه از دلهک یا روزنامه

وجرح کردند و با خودشان  روزنامه ضرب ۀگر از دوستان ابوی را هم در بالاخانیمروز دو نفر دا

 ۀای که سابق همنحلّ ۀر روزنامید با مدید بهتر بدانیم: حکماً شما بایگو / می)156 صفحۀبردند. (

 .)327 صفحۀکنند! ( به چه نحو رفتار می ،است ی داشتههای سرّ ت در انجمنیعضو

فردی که فعالیت سیاسی با  ؛است بودهدار  یک روزنامه ،ت اصلی این رمانپدر شخصی

برای  خود مبارزات ،د و سعی دارد از این راهکشان رسانه می ۀعرصمذهبی خود را به  ۀسابق

شود  فردی تلقی می ۀبرازند ،گری در این اثر احقاق حقوق مردم را تقویت کند. شغل رسانه

سیاسی و ازخودگذشته باشد و  ،فرهنگی ،دانش روز اجتماعی اصیل، آگاه بهدان و  که آداب

که دفتر » همایون کمال«اش را بهبود بخشد.  جامعه وضعیتِ ،حق به یافشاگربتواند با 

کسانی  ۀندینماهایش کرده،  اش را معطوف به فعالیت وقت و سرمایه ۀهماش و  روزنامه
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های دور و نزدیکشان  به آرمان ترین مسیر نیل رسانه را معقول ۀاست که حضور در عرص

اگرچه به عنوان  ،انجمن مخفیپندارند. رسانه در  یکنی ظلم م در پیشرفت اجتماعی و ریشه

رسانی  بخشی و اطلاع شود، در قامت ابزار نقد، آگاهی یک شیء روزمره نیز توصیف می

 کند. جلوه می

 )1387چاپ اول  ،انتشارات ققنوس(فرشته احمدی  :پری فراموشی .7
مدام در رؤیا  ،ئم در خواب و بیداری زندگی کردهدا داستان دختری است که ،پری فراموشی

و  است اما فوت کرده ،داشت میپدری داشت که بسیار دوستش  . این دختر،کند سیر می

اما دانشگاه را رها  ،خواند ماری درس میمع ۀدر رشت .که از وی متنفر استداشت مادری 

او تمام تخیلات و خاطرات گذشته و رؤیاها را با دکتری به  ،ل کتاباو ۀمیندر  .است کرده

دوران  ۀدوست و همسای ،»یمان« همراه خود گذارد و در تخیلات نام ارسطو در میان می

او درسش را  ۀبه پشتوان ،ازدواج کرده »مانی«با  ،دوم کتاب ۀمیناست. در  خویش کودکی

او،  در زندگی یمان ریتأثاما وقتی  .ی داردتر و با زندگی برخورد جدی است تمام کرده

رود و او  که مادرش از دنیا میبرد. تا این عالم تخیلات پناه میدوباره به  .شود کمرنگ می

در جدول  ،ن رمانیبازتاب رسانه در ا ۀنحو کند. کشی می مادر اسباب ۀخانبا همسرش به 

 :است شدهخلاصه  6 ۀشمار

 )صفحه 230( پری فراموشی :6 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

در فضای زندگی روزمره  وسیلۀ

 داستان تیشخص

/ پدر روزنامه )23 ۀ(صفح دوخت به تلویزیون یا چشمش را می ،خواند اغلب روزنامه می

کرد که حواسش  وانمود میداد و  کرد، سرش را تکان می را کمی از صورتش دور می

ر کرده بود که رویش را / میز درازی یک طرف اتاق را پُ)43 ۀ(صفح پیش اوست

و استفاده و همه چیزهای دیگری که هر د یمان یها مجلهکامپیوتر، وسایل کار من، 

 .)145 ۀ(صفح کردیم، پر کرده بود می

هور جم یسئر ۀدربارخواندم. دانستن  پایی از مرد، با ولع می ها را دنبال رد دوباره روزنامه رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع

آسوده به پشتی تکیه دادم و رادیو را  /)155 ۀ(صفح جدید عراق برایم مهم شده بود

د، چون خواست با خونسردی برانن روشن کردم. گوینده با لوندی از رانندگان عزیز می

 .)197 ۀ(صفح است ها لغزنده سطح خیابان

ابزار سرگرمی، بدون ماهیت 

 رسانی اطلاع

م به قلم و کاغذ، متنی را از اَ اصرار کرده بود و من برای فرار از سپردن مکنونات قلبی

از  رادیو را باز کرد، مجری چ)/ پی20 ۀ(صفح حوادث روزنامه، رونویسی کردم ۀصفح

تقدیم  "ورین"را با صدای  "باران" ۀتران... بعد، گفت زیبایی و طراوت باران می

 .)196 ۀ(صفح کردمحضورمان کرد. ترانه که تمام شد، رادیو را خاموش 

برگرداند و  طور به او خیره ماندم. نگاهش را دوباره به طرف تلویزیون برنگشتم و همان یا ررسانهیغ ۀاستفاد

زمین روزنامه پهن کردیم. )/ روی 21 ۀ(صفح یعنی که تمام ؛به تلویزیون خیره شد

 .)177 ۀ(صفح شنیدم های قیچی را از پشت سر می هم خوردن تیغه  صدای به
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های این اثر معمولاً ابزاری برای منحـرف کـردن    شخصیت ۀروزانتلویزیون در زندگی 

 ـزیتلودادن شخص است.   نشان  و مشغول هدف وقت ، گذران بییک موضوعذهن از   ونی

های یکـی   جز برای چاپ داستانهای داخلی خانه حضور دارد. روزنامه نیز  در عموم صحنه

یعنی انتقال اخبار را دارد و بیشتر نمایشی استفاده  ،ها، کمتر کارکرد اصلی خود از شخصیت

 رود. می کار بهاستعاری صورت   شود. ارجاعاتی نیز از رسانه برای انتقال مفاهیم به می

 )1387چاپ اول  ،نشر علم( خانیرضا امیر :بیوتن .8

است  یجیشدت متدین و بس به یدالشهدا، پسریس 10لشگر  22گردان  یجمع» ا معمریارم«

شود و با  یآمده م ازفرنگ یتا دختری، متوجه آرم»سهراب«مزار دوست شهیدش،  رِه بر سَک

 یتایآرم ،البته از قضا !ندکخواهد با او ازدواج  یدلش مکه شود  یهمان نگاه متوجه م

 یا برایه ارمکشود  یشروع م ییتان از جا. داساست ن صورتیز به همیآمده ن فرنگ از

رود و در آنجا شاهد تضادهای زندگی در ایران و روزگار  یتا میش آرمیا و پیکبه آمر یزندگ

 شود. مهاجران در آمریکا می

 )صفحه 480( بیوتن :7 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه در رمانرد رسانه کارکنقش و 

روزمره در فضای زندگی  وسیلۀ

 داستان تیخصش
و  یا نقره یدست کسا یک، یا نقره ۀروزنامنارِ چند کلورمن است؛ ینارِ بساط سک یا نقره ۀکاس

ون را یزیونترل تلکگرداند و  ی/ سرش را برم)8 ۀ... (صفحیا نقره ۀدوباندضبطِ صوتِ  یک

 .)203 ۀ(صفح است دهیچسب یون، برچسبیزیوروشن و خاموشِ تل ۀدکمنارِ کدارد.  یبرم

 ،قهیدق 20ساعت و  3: کوریوین تا اذان صبح ... شود: یسرعت رد م صفحه به ریاز ز یسیرنویز رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع

تا اذانِ مغرب  ،قهیدق 24و: کیظهر تو تا اذان ،قهیدق 50ساعت و  5آنجلس:  سلُ تا اذان صبح

ساعت  3: کوریوین تا اذان صبح ،هقیدق 11تهران:  مغرب تا اذان ،قهیدق 35ساعت و  3: یدهل

 .)212 ۀقه... (صفحیدق 19و 

ابزار سرگرمی، بدون ماهیت 

 رسانی اطلاع
 است به مادر؛ زبان دهیسنده از بابا رسیدهد و نو ینشان م یپزآش ۀبرنامجم هنوز دارد   جام

نند، زل یرا بب شکمتحر سقف و ابر یه آسمانِ مصنوعکنیا ی)/ به جا204 ۀ(صفح یمادر

 ).433 ۀون (صفحیزیوتل ۀصفحزنند به  یم
نترل ذهن مردم و کقدرت/  ابزار

 جامعه یمسائل اصل آرانحراف 
به  "یون دلاریمل مردِ شش"الِ یسر خاطر ها به یرانیاست! ما ا ون ساختهیزیوما را تل ۀهم

 "آنجلس مردان"الِ یسر خاطر ش و حالا هم بهیند به دلارهاکسجده  یه خشکم یا آمدیکمرآ

 ).204 ۀ(صفح "هزاردستان" یم گور بابایا م و گفتهیخواب
 ابزار نقد قدرت

 
ها بو  ستیه نگذارد ژورنالکگاورمنت هم با من تماس گرفت و به او هم گفتم  یخودِ آن آقا

نند و مردم هر روز ک یفهمند و همه را خبر م یها م ستی/ گفت ژورنال)317 ۀببرند... (صفح

ه کند یگو یها م یراست/ )316 ۀشوند و... (صفح یار و مزاحم مکند سرِ یایخواهند ب یم

نند... کومت را ساقط کخواهند ح یسو هستند و هر دو م گانه همیب یوهایم با رادکحا یها یچپ

 .)207 ۀ(صفح
 رده،ک  که بزکند ک یاشاره م یجوان کها! به دختر مینک یرا خوب صادر م ینینگاه! انقلابِ خم رسانه ینقد محتوا

 ).203 ۀاست (صفح ستادهین ایدورب یرو روبه یپزبندِ آش شیبا پ

پور  کتاب سال شهید غنی ۀجایز ۀبرگزید ،احمد  ادبی جلال آل ۀنامزد جایز ،بیوتنرمان 

بازتاب رسانه در  ۀ. نحواست شدهبار تجدید چاپ  12کتاب فصل است و بیش از  ۀو جایز
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از زندگی روزمره و  یبخش ،وتنبیرسانه در  .است شدهخلاصه  7 ۀن رمان در جدول شماریا

تلویزیون هم عملکرد  ،ها حال، از دید آن  اثر است. در عین های ابزار سرگرمی شخصیت

ان دارد و هم مانند رادیو به عنوان ابزار تحریک و قدرت خودنمایی آن متضادی با انتظارات

خود را دارد، هم ابزار سرگرمی رسانی  رسانه همچنان که کارکرد اطلاع ،کند. در این اثر می

 شود. تلقی می جامعه ینترل ذهن مردم و انحراف از مسائل اصلک یابزار قدرت براو هم 

 )1388چاپ اول  ،انتشارات هیلا( محمدرضا کاتب :پرست نازنین فتابآ .9

دختری جوان با اخلاق و منشی خاص است که از پدری ایرانی و مادری عراقی در » شوکا«

همسـر یـک    ،ر شـوکا را رهـا کـرده   مـادرش پـد   امامتولد و در ایران بزرگ شده، ترکیه، 

عنـوان   مثل مرز ایـران و عـراق بـه    ،نواحی مرزیاز در یکی . او است شدهسرهنگ عراقی 

هـای فراوانـی را تحمـل     ها و رنج سازی مشغول کار است و سختی مجسمه ۀکارگر کارخان

ها را  شوکا که علت تمام بدبختیدهد و  رخ میداستان پس از جنگ ایران و عراق  کند. می

اکنـون بیمـار و در آرزوی دیـدار دختـر     مادر  !نامد می» پرست آفتاب«او را داند،  مادرش می

در خـود    پیرمردی عراقی تمام دارایی ،از طرفی زند. ولی شوکا از دیدار او سر باز می ،است

و قاتل پسـرش را پیـدا کنـد. ایـن دو     شود هایش راهی ایران  تا با نوه ،فروشد عراق را می

بـا   ،خورد و رمان که با روایتی از شوکا آغاز شـده  ماجرا در جایی از داستان به هم گره می

پس از جنگ تحمیلـی و حتـی    پرست نازنین آفتابداستان  گیرد. روایتی از او نیز پایان می

ارد به پیامدهای شود که گویا قصد د پس از سقوط حکومت بعثی صدام در عراق روایت می

ن یبازتاب رسانه در ا ۀنحو های پس از جنگ بپردازد. عواطف و روابط آدم ،یندگجنگ بر ز

  .است شدهخلاصه  8 ۀشماردر جدول  ،رمان

 )صفحه 285( پرست نازنین آفتاب :8 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

 هیچ صدایی نبود ،شد گاه با صدای خرِخِری بریده می رادیو که گاه و بی ۀندیگوای غیر از صد یا ررسانهیغ ۀاستفاد

بی هوس روزنامه خواندن کرده ش ای از من خواست. گفتم نصف مریم روزنامه/ )117 ۀ(صفح

ف ش و مریم روزنامه را با دقت باز کرد و تُهِقدیمی داشتم که دادم بِ ۀروزنامچند تا  ؟!چطور

 ).153 ۀ(صفح !انداخت وسط روزنامه ،یک نعلبکی بود ۀاندازبزرگی که 
م وقتش را با درختی نشست. تما ۀدیپوس ۀتنمل رادیو را برداشت و رفت میان حیاط و روی  رسانی ابزار سرگرمی، بدون ماهیت اطلاع

خانه و چای  نشستند تو قهوه ها تا دیروقت می کن خرج )/ پول69 ۀ(صفح کرد آن رادیو سر می

دیدند.  کشیدند و تلویزیون می خوردند و قلیان مصری می چای دارچین و قهوه می نعناع و

 .)106 ۀ(صفح

بزرگ تو روزنامه چاپ  دندان را خورده بودند که های خمیر ها گول آگهی شاید هم آن جنازه یات تجارغیابزار تبل

 .)92 ۀ(صفح !ای با لبخند زیباتر است کردند: هر چهره می

تی با کارکرد اصلی جمعی سنّ های ارتباط کدام از رسانه  هیچ ،نازنینپرست  آفتابدر 

شوند. تلویزیون و رادیو، فقط برای فیلم دیدن و  رسانی ظاهر نمی خودشان یعنی اطلاع
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شوند.  دستی استفاده می  مِدوم و دَ عنوان اشیای دست ها به وقت گذراندن هستند و روزنامه

 شود. ها دیده نمی رۀ شخصیتاثری از مجله نیز در زندگی روزم

 )1388چاپ اول  ،مهر ۀسور(محمدرضا بایرامی : مردگان باغ سبز .10 
 یبا شاعر مشهور ،سرود یحال شعر هم م و درعین گرد بود ز دورهیکه در بازار تبر» بالاش«

شود.  یمشغول م یخبرنگار کار بهکند و در روزنامه هم  یدا میو راه پیشود و به راد یآشنا م

 ـ     ۀا شنیدن مبارزب و  یحـس خبرنگـار   ،آذربایجـان  رِبین قشون شـاه و حـزب تـوده بـر سَ

جان بـه زنجـان و از آنجـا بـه     یخواهد از آذربا یم. او شود خته مییبالاش برانگ یکنجکاو

 یاتفاقـات  ،ان راهی ـخبر شـود. در م قشون با یشرویپ نیز احوال و و  تا از اوضاع ،ن برودیقزو

 ـ   مردگـان بـاغ سـبز   شود. رمـان   ین میاو به قزو دنیافتد که مانع رس می  ۀبـه وقـایع حمل

پردازد. بسیاری از  می 1946ـ1945های  سال دردموکرات آذربایجان  ۀنیروهای شاه به فرق

کنند، برای نجات جان خود به سمت مرزهای  دموکرات که احساس خطر می ۀاعضای فرق

ی جمهـوری اسـت کـه همـراه بـا      ، مدیر رادیـو بالاش ،ها روند که یکی از آن می شوروی

 ۀاجـاز  شـود و  میمرزها به مدت یک هفته بسته  برد. اما پسرش به سوی شوروی پناه می

میان  زنده مانده، به زندگی در آسا معجزهمیرد و پسرش  . بالاش میدهند ینمعبور و مرور 

بازتـاب   ۀنحـو  پدر و مادر خـود بدانـد.   دربارۀی چیزی که حتّآن دهد، بی کشاورزان ادامه می

 :است شدهخلاصه  9 ۀشماردر جدول  ،ن رمانیرسانه در ا

 )صفحه 385( مردگان باغ سبز :9 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

روزمره در فضای زندگی  وسیلۀ

 داستان تیشخص

جور   نیخوانده و از ا یده که شعر و خبر میو شنیبالاش را از راد یاز همکارانش امروز به او گفته که صدا یکیپدر گفت که 

 .)201 ۀ(صفح !مزخرفات

رسانی و دریافت  ابزار اطلاع

 اطلاعات

 یعنیگفت،  یم یدولت مرکز یویطرف هم راد  کنند و از آن یم یسرعت دارند سنگربند ز را بهید که اطراف تبریرس یخبر م

 .)109 ۀ(صفح ر فرهنگشیو وز یرو شهین پیدرگرفته ب یدیداد که اختلاف شد یخبر م

ابزار سرگرمی، بدون ماهیت 

 رسانی اطلاع

 ۀتاز یرانا سخنی ،اند کرده یدیها چه کار جد ند دموکراتین نبود که ببیا یبرا ،گرفت یجان هم که میآذربا ۀروزنامی حتّ

 .)78 ۀ(صفح !چه دارد یطلب ادبند میگرفت که بب یمچه رفته.  یبه کجا و برای یحی ا ژنرال غلامی ،چه بوده یور شهیپ

 سب قدرتک/ ابزار قدرت

 

ها را  هی! روحیها را تو روزنامه چاپ کن نیا یبرندار یول ،میزن یتو هم راحت حرف م ین جلویهم یتشت از بام افتاده. برا

رد کردند. نگذاشتند را  م اعتبارنامهها  یاز زندان درآمدم، خواستم بروم مجلس. مجلس ی... وقت )/29 ۀ(صفح کند یخراب م

 ).16 ۀها (صفح دند. من هم شروع کردم به نوشتن و بردن آبروشان تو روزنامهیز بشوم. ترسیل مردم تبریوک

 گر ابزار معرّف تفکر و ارتباط
 

ن یهم یم که. حتیسنده نداشتیمستعار. نو یها با اسم ،نوشتم ینصف مطالبش را خودم م ،آوردم یرا درم "ریآژ" یوقت

بکنم و  یخودم پادشاه یبرا "دوزگون"جور نبود که مثل   نینوشتم. ا ی، من خودم میسینو یرا که تو الان م ییها گزارش

 کردم یم یزدم و هر کار یها را بالا م نیمن! آست ۀعهدبه  یریداشته باشد و فقط سلطنت سردب یولئک مسی یهر قسمت

و و یراد یندگیدا کرده. گویپ یا ال بود که شغل آبرومندانهحقدر خوش بالاش آمده بود و او چه / به سراغ)16 ۀ(صفح

نان و محبت یتا جواب اطم ،ردیبگ یشدت جد را به یکین یم داشت ایجان، که تصمیآذربا ۀروزنام یبرا یسینو گزارش

 .)194 ۀدوزگون را داده باشد (صفح

ها را از نظر گذراند  امهاول روزن ۀصفح ی/ بالاش سرسر)258 ۀ(صفح ظاهر کنند به یانتقاد م یو شورویو راد یس یب یفقط ب رسانه ینقد محتوا

 .)21 ۀست... (صفحا یخود یب یها همه سروصداها نیاو گفت: 

این بابا کارش را از کجا شروع کرد؟ از  یدان یزنند. م یتو کشور شوراها، امروز همه از ماکسیم گورکی و او حرف م یبخش یآگاهابزار 

 "قتیحق"ا همان ی "پراودا" ۀروزنام یها را برا آن یبُر و گزارش الوارکش چوب ین کارگرهایبود ب ! رفتهیسینو گزارش
 ).77صفحۀ نوشت ( یم
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یعنی خبرنگـاری و گوینـدگی    ،اش توصیف روند ورود شخصیت اصلی داستان به حرفه

 ازتـاب بترین دستاویز این رمـان در   و خروج از آن، مهم کارگی گردی و هیچ رادیو، از دوره

 ،مردگان باغ سبزدر  یگر رسانه ۀحرفها و  مربوط به آن است. فعالیت رسانه ۀحرفرسانه و 

هـای آن بیشـتر    چـه پیچیـدگی  شـود کـه هر   تماعی و سیاسی تلقی میتابعی از شرایط اج

ر ایـن  یابـد. د  ها بر اساس نیاز جامعه نیز افزایش می شود، نیاز به اشتغال افراد در رسانه می

 ،مردگان باغ سبزدر  .شود یغفلت ماین عرصه نیز  اهمیت تخصص برای ورود بهاز  ،میان

ار کبا شود، اما وقتی  توصیف میمنفعل  ،ورودبدو شود، در  ای می فردی که وارد کار رسانه

 دتوان کند می حس می او گیرد. مند و متمدنی به خود می دغهدغ ۀچهرشود،  درگیر و آگاه می

در هنگام لزوم نیز های بالای سیاسی قرار گیرد و  کند تا در رده خودش را با شغلش معرفی

 بهره ببرد. خود از جایگاه

 )1391چاپ اول  ،شهرستان ادب( مجید پورولی کلشتری :آواز ابابیل .11

اش را به دسـت   حافظه ،ها زندگی در عراق ای است که بعد از سال رزمنده» حبیب ابریشم«

آید. در این  به ایران می »هانیه«و دخترش، » لیلا هنگامه« آورد و برای یافتن همسرش، می

 ،اش موجی به اجبار همسر جانبازِشود که  آشنا میساز  نویسنده و فیلم» ا ماندگارحوّ«مسیر با 

فهمد  کند. حبیب به کمک حوا می با پسر دبستانی و پدر بیمارش زندگی می ،از او جدا شده

زهـرا دفـن    و در بهشت اند دادهاش تحویل  او به خانوادهدیگری را به جای  ۀرزمندکه پیکر 

 ،قـم  ۀجادآخر در  رود و دست هایش می رزم سراغ هم ،خود اند. پس برای اثبات هویتِ کرده

ای  و دختری دارد که متخصص فیزیک هسـته  است کردهاند همسرش فوت که بدبدون این

ان و پـس از اتفاقـات سـال    روایت این رمان در تهـر  شود. و شهید می ردهکاست، تصادف 

نـویس کـه همسـرش در بیمارسـتانی      نامـه  گذرد. توصیفات حضور یک زن فیلم می 1388

ای  گردد، شرح آشنایی او با رزمنده بستری است و به دنبال اطلاعاتی برای اثر جدیدش می

 گـردد،  اش مـی  و در بنیاد شهید به دنبال اطلاعات هویتی است تازگی به ایران رسیده که به

رزم  وگو با کاسب محل برای یافتن همسر حبیب و توصیف بقالی او، یافتن یـک هـم   گفت

حـوا و مهمـان شـدن در     ۀخانوادتاکسی است، حضور در گلزار شهدا، ملاقات با  ۀکه رانند

قدرت و تـأثیر  «کند.  را در قامت یک اثر رئالیستی عرضه می آواز ابابیلاش،  منزل همسایه

دختـر   گیـرد.  قـرار مـی   توجـه  قدرت برتر مورد مثابه به ،اواخر کتاب در جایی در» ای رسانه

 ۀدر یـک برنام ـ  ،هـا او را یافتـه   پدرش که بعـد از سـال   ۀدربارخواهد  شخصیت اصلی می
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بازتـاب   ۀنحو در این کار همراهی کند.او را نیز » حوا«تلویزیونی صحبت کند و اصرار دارد 

 .است شدهلاصه خ 10 ۀشماردر جدول  ،ن رمانیرسانه در ا

 )صفحه 200( آواز ابابیل :10 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

روزمره در فضای زندگی  وسیلۀ

 داستان تیشخص

 )/ صوفی18 ۀ(صفح گرفته قرار مبل دو میان بالکن به رو آشپزخانه و به پشت تلویزیون
 میز به )/ ابریشم15 ۀبندد (صفح می را روزنامه ی)/ صوف14 ۀ(صفح زند می ورق را روزنامه

 نگاه کاغذها و تلفن و روزنامه ۀشد حل مهینجدول  و سیگارها ته و چای ۀخورد مین استکان و
 .)5 ۀ(صفح کند می

رسانی و دریافت  ابزار اطلاع

 اطلاعات

 هرامش .کند می نگاه روزنامه بزرگ تیتر به ابریشم .کند بازمی را روزنامه تای صوفی
 که تلویزیون به ها. مبل طرف رود می )/ ابریشم13 ۀ(صفح !گریخت زندان از جزایری
 ۀصفح( ولئمس چند وگوی گفت و دادگاه از تصاویری کند؛ می نگاه ،شده قطع صدایش

 به نگاهش حواّ چیه؟ زندان از فرار این ماجرای... کند:  می نگاه تلویزیون به )/ ابریشم21
 .)24 ۀاست (صفح تلویزیون

ابزار سرگرمی، بدون ماهیت 

 رسانی اطلاع

)/ 54 ۀ(صفح زند می ورق و گیرد می دست ،افتاده صندلی کنارش روی که را ای مجله حوّا

 اینا با نیست بد تون سر رفت، حوصله گها .دستگاه هم و داره تلویزیون هم رویی، روبه واحد
 .)69 ۀبشین (صفح سرگرم

 تصویر برفک، سپیدی میان مغازه. از توی تلویزیون کوچک طرف اندچرخ می سر ابریشم نقد رسانه
 برادر این ۀدربار امشب چرا)/ 40 ۀخندد (صفح می که پیداست جزایری شهرام درشت

 .)198 ۀ(صفح زنید؟ حرفی نمی تلویزیون توی چندروزه

به طور خاص بـا توصـیف برخـورد و کـارکرد یـک       ،آواز ابابیلنقش رسانه در  بازتاب

ن یشود. بـه هم ـ  یتلویزیونی انجام م ۀبرنام یکتلویزیون و آمادگی برای ضبط  ۀکنند هتهی

 ـزیتلو. ار پررنگ استیبسنقش تلویزیون  ،ن رمانیدر ا ،لیدل  ۀلیون هـم بـه عنـوان وس ـ   ی

شـود و هـم مـورد نقـد قـرار       یمطرح م ـ یو سرگرم یرسان روزمره، هم ابزار اطلاع یزندگ

 .ردیگ یم

 )1391چاپ اول فروردین  ،آموتنشر (ریبا کلهر ف :شوهر عزیز من .12

تاد معـروف و اخراجـی   اس ـ بـا تـرور همسـرش،    زنی با دو فرزند است که» سیما انتظاری«

 کند، مربی فرهنگی انوادگی کار میخ ۀمجلشود. او که اکنون برای یک  مواجه می دانشگاه

ی از پسـرانش در  . سیما کـه یک ـ استهای کانون پرورش فکری  یکی از کتابخانه یاخراج

. پـردازد  در دهـه شصـت مـی    خود ستان به مرور خاطراتکند، در طول دا کانادا زندگی می

از معلمـانش در حـزب بـه نـام      یکیبا  ها سالو همان  است بودهکه چادری  دهد یشرح م

. همسـرش بـه   اسـت  بـوده دوستانش هم  خواستگار قبلاًه ک کند ازدواج می» برادر وارسته«

بـه   هـا  آن یشـرایط و نگـاه هـر دو    ،هـا  حالا جانباز است. اما در این سال ،جبهه هم رفته

 ۀگان سهکه یک جلد مستقل از  شوهر عزیز منکند. رمان  غییر میانقلاب و جامعه ت ،زندگی
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بازتاب رسـانه در   ۀنحوطی دو سال به چاپ هفتم رسید.  ،بزرگسال و پرفروش کلهر است

 :است دهشخلاصه  11 ۀشمارن رمان در جدول یا

 )صفحه 320( شوهر عزیز من :11 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

روزمره در فضای زندگی  وسیلۀ

 داستان تیشخص
 ۀوپلا روی تخت رها کرد و مثل شبح از کنارم گذشت و رفت طبق طور پخش  روزنامه را همان

... به های محبوبش شام و خواندن روزنامه/ بعد از خوردن مختصری )169 ۀ(صفح پایین

 .)272 ۀ(صفح گفته بود حالش خوب نیستسوسن 
 ۀ(صفح زیون و در بین دانشجوهای خط امامجز در تلوی ،توانستم دیده باشم او را کجا می رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع

 خواند ن حزب را میارگا ۀروزنامم داده بود و داشت ری روی روتختی ساتن لَوَ / یک)133

 .)168 ۀ(صفح
ابزار سرگرمی، بدون ماهیت 

 رسانی اطلاع
ش نداشت. کار بهکسی کاری  ،شد ه تا رژیم هم عوض میهای قدیمی بود که دَ از آن مجله

رد و کاری ک خاصیت که فقط شعرهای الکی و پاورقی و دستور آشپزی چاپ می ای بی مجله

پیچ رادیو را با  ،های چاقالویش پدرم با آن انگشت/ )15 ۀ(صفح نداشت کی آمد و کی رفت

 !تا موج دلخواهش به دام بیفتد ،موقع انگشتش را نگه دارد پیچاند و مواظب بود که به ظرافت

 .)128 ۀ(صفح
ه اطرافم را ای از احساس یأس ک با سایه ،حالو حس تلویزیون نشسته بودم. کرخت و بی یجلو یا ررسانهیغ ۀاستفاد

 شنیدم دیدم و نمی ما چیزی نمی/ نگاهم به تلویزیون بود. ا)134 ۀ(صفح ر کرده بودتیره و تا

 .)237 ۀ(صفح
اند.  تلویزیونی مطلب آماده کند. گفت دو تا خبرنگار پیرش را درآورده ۀمصاحبگفت باید برای  رد رسانهکنقد عمل

فنی بکند و انگار فقط تل ۀمصاحب ،اشغال سفارت آمریکا ۀدربارخواهد  سی فارسی می بی گفت بی

 ۀ) / طوری نگاهم کرد که انگار مؤسس شبک37 فحۀگروهی هستم که... (ص ۀبازماندمن 

میلیون بیننده در دنیا دارد و عامل تغییر  340وی من هستم و تقصیر من است که  تی ام

 .)65 فحۀص( است شدهها  فرهنگ جوان
پدری فلسطینی را دیده  ،چون شب قبلش در تلویزیون ،ان فلسطین رفتممن آن روز به مید مردمنترل کو ج ییتهقدرت/ ابزار 

 .)61 ۀل نان سنگک روی دو دست گرفته بود (صفحبودم که جسد پسرش را مث

 شود که برای خودِ یک فعالیت روزمره و غیرتأثیرگذار تلقی می ،گری در این اثر شغل رسانه

دهد.  نمی اجتماعی او را شکل شخصیت اصلی هم اهمیت خاصی ندارد و بخشی از هویت

بخشـی خـود را دارد و هـم در     رسانی و آگـاهی  هم نقش اطلاع ،شوهر عزیز منرسانه در 

علاوه، رادیو و تلویزیون  هشود. ب قامت ابزار غفلت و سرگرمی و یک شیء روزمره دیده می

 کنند. ت را نیز اشغال میرتا حدی جایگاه ابزار تحریک و قد

 )1392اول   چاپ ثالث( شیرمحمدی مرجان: گرانید و زیروپ ،شهدخت ،آذر .13

کـرده و   است که همسر تحصـیل  یا گذاشته سن به بازیگر معروف و پا ،گیبی پرویز دیوان

» شهدخت فیروزکوهی«ازی به همسرش و پذیرش آن از سوی داری دارد. با پیشنهاد ب خانه

از » آذر«شـت دخترشـان   ازگافتـد کـه بـا ب    و معروف شدن او، بینشان اندکی اخـتلاف مـی  

بـرای تحصـیل مهـاجرت کـرده بـوده، ازدواج       کـه » آذر. «گذارنـد  یم ـ انگلیس آن را کنار
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آذر  ۀدوبارحضور  گرا شده بود. همجنسر گذاشته که سَ ای با فیلیپ را پشتِ خورده شکست

پـری، خـواهر    برادرهـا و خالـه   ،جمع شـدن خـواهر  دور هم بیگی، باعث  دیوان ۀخانواددر 

نیز » بهرام کیانی«با  ،خانوادها ب یا شود. آذر در سفر چندروزه او میخت، برای کمک به شهد

 ـبازتـاب رسـانه در ا   ۀنحـو  دهد. های جدیدی به او می شود که حس آشنا می ن رمـان در  ی

هـای ایـن رمـان در تهـران امـروز       زندگی شخصـیت  .است شدهخلاصه  12 ۀشمارجدول 

ها وجود دارد. رسـانه در   از هنرمند تا تاجر در میان آن ،یهمه نوع شغل ،واقع گذرد و در می

رابط زوج بازیگر ماجرا با کسانی است که راجع به  ۀترین کارکردش در این رمان، حلق مهم

های خبری  ها کنجکاو، پرسشگر یا منتقدند. این خانواده هیچ اطلاعات دیگری از رسانه آن

باط این خانواده با رسانه، از مسیر مشخصی کنند. ارت که در دسترسشان هست دریافت نمی

 شود که ابعاد و تبعات معینی دارد. انجام می

 )صفحه 213( آذر، شهدخت، پرویز و دیگران :12 ۀجدول شمار

 نیاز مضام ییها نمونه رد رسانه در رمانکارکنقش و 

با  ،کشم دودی می وقتی حسابی تمرین کردم و راه افتادم، اون وقت یه ماهی یا ررسانهیغ ۀاستفاد

 ،دوم ۀطبق/ آذر در اتاق خودش، در )192 ۀ(صفح دورش. مثل همین ۀروزنام

هایی را که از بهرام کیانی خریده بود، توی  اش نشسته بود و سفال پدری ۀخان

 .)196 ۀ(صفح مقوایی ۀجعبگذاشت توی  پیچید و می روزنامه می

خواست با خانم فیروزکوهی مصاحبه کند.  خبرنگاری بود که میآن طرف خط  رسانی و دریافت اطلاعات ابزار اطلاع

واسه خاطر همینه که کشتی دنیای مدرن به گل نشسته.  !)/ بعله24 ۀ(صفح

/ )40 ۀ(صفح شو با هم با گلوله زده با و ننههه با دیروز توی روزنامه خوندم بچه

 .)23 ۀفح(ص نوشتند ینمایی از یک غافلگیری میهای س ها و مجله روزنامه ۀهم

 ۀدربارای  شهدخت رادیو را گذاشته بود روی تخت چوبی توی ایوان و برنامه رسانی ابزار سرگرمی، بدون ماهیت اطلاع

 .)70 ۀ(صفح شد آوازهای محلی پخش می

 جهینت .14

شـده   مطالعه یها از رمان یکدر هر  را ه رسانهک ییردهاکارکو  ها نقش ۀاگر مجموع

ه ک ـ ییهـا  ان موضوعات و مقولهیتوان م یم، میاوریگرد ب جدول یکدر  ،داشته است

 ـک یا سـه یمقا ،است یات داستانیرسانه در ادب بازتاب یچگونگ ۀدهند نشان انجـام   یل

 .است شدهش گذاشته یبه نما 13 ۀسه در جدول شمارین مقایاداد. 

ه در هـر  ک ـبودن  یها عبارت است از ابزار سرگرم رد رسانهکارکن نقش و یشتریب

روزمـره بــودن و ابــزار   یزنــدگ ۀلیوســ یهـا  و نقــش اســت رمـان بازتــاب شـده   12

عنوان ابـزار   رسانه به ،بعد ۀدر مرتباست.  کرمان مشتر 11ه در کرسانی بودن  اطلاع

حفـظ و   بـرای ن است ک. رسانه مماست شدهرمان بازتاب داده  7قدرت و مقاومت در 

 مکمت در برابر آن و نقد قدرت حامقاو یا برای ،گرفته شود کار بهم که قدرت حایتوج



 1400/49 پاییز، 3 ۀشمار، 10 سال، �و��نا� �قد اد�ی و بلا�ت

ه ک ـ ییسـت. جـا  ها ن رمانیدر ا یجالب ۀتکاز رسانه هم ن یا ررسانهیغ ۀ. استفاداست

 یدوم ـ ء دسـت  یبـه ش ـ ، نـدارد  یجاد انسجام اجتمـاع یو ا یبخش یرسانه ارزش آگاه

 ـ ،ردک ـ یبند را بسته ییزهایتوان با آن چ یه مکشود  یل میتبد  کرا پـا  یا سـطوح ی

 ـاهم ۀدهنـد  نشان ،شده مطالعه یها ونه بازتاب از رسانه در رمانن گیرد. اک ز یت نـاچ ی

 ـنـار ا کدر مـردم اسـت.    ۀروزمر یون در زندگیزیو و تلویتوب و رادکم یها رسانه ن ی

هـای شـنیداری و    هـای مکتـوب و رسـانه    بین بازتـاب رسـانه   ۀسی، در مقایلک ۀگزار

 شود. یه مملاحظ یارکیابی اجتماعی، تفاوت آش دیداری در نقش

 ها رمان ۀشده در مجموع رسانه، بازتاب یردهاکارکها و  قشانواع ن :13 ۀجدول شمار

 رمان شماره

 ردکارکنقش و  یها مقوله

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

             روزمره یزندگ وسیلۀ

             رسانی ابزار اطلاع

             یابزار سرگرم

             و مقاومت ابزار قدرت

             ردکا عملینقد رسانه/ محتوا 

             یا ررسانهیغ ۀاستفاد

             گر ر ارتباطکمعرف تف

             بخش یابزار آگاه

             یغات تجاریابزار تبل

دریافـت اطلاعـات و کسـب     ۀدروازتـرین   اصـلی  ،شده لتحلیهای  رمان بیشتردر 

تـر و   رنگ با توجه به نقش و حضور کم ،. در مقابلاست بودهآگاهی، تلویزیون و رادیو 

و از  اسـت  توصیف شـده  ها ای که در این رمان روزنامه در زندگی روزمره ۀشد نشیگز

کـه   ردک ن برداشتتوا روزانه، این واقعیت را میتر نشریات و مجلات غیر رنگ آن کم

در میان عموم مردم جایگـاه مشـخص و    جمعی ارتباطهای  این نوع از رسانه ۀاستفاد

ای بـیش از همـه    مستحکمی ندارد. علاوه بر این، مصرف این نوع از مکتوبات رسانه

عنوان یـک مؤلفـه از زنـدگی     و همواره به است بودهن عامههای  درخور و جزو انتخاب

تفکـر و معیشـت بـالاتر از متوسـط عمـوم مـردم توصـیف         افرادی با سـطح  ۀروزمر

 ـ بهها  این رمان بیشترشنیداری در  و یدارید های حال، رسانه  عین . دراست شده  ۀمثاب
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امـاکن ـ از خانـه تـا هتـل و اداره ـ        ۀهم ـکه در  است شدهابزار در دسترسی تعریف 

 د.بهره بر ها آن توان برای کسب آگاهی نسبت به جهان اطراف از می

مطالعه  های رئالیستی ایرانی مورد ها در رمان تصویری که از نقش و جایگاه رسانه

 ـدر ا یا است، نمایـانگر بخشـی از فضـای رسـانه     مدهدر این پژوهش به دست آ ران ی

 ـ خانـه ها  است. وجود تلویزیون و رادیو در میلیون  ۀاداری مغـازه و بیمارسـتان و   و حتّ

و در  یهـزار  چنـدده با تیراژهای  ها روزنامهم نسبت به اقبالی مرد ایرانی، در مقابل کم

 ۀده ـخبـری در سـه    یهـا  رسانه ۀتوسع، مسیر حرکت و موارد اندکی چندصدهزاری

 کند. اخیر ایران را ترسیم می

هـا در   رد رسـانه کارک ـبازتـاب نقـش و    یچگـونگ  یتوان بر مبنـا  یم ،مجموع در

های مکتـوب و   بین رسانهه کنیاول ارد. کاشاره  یلک ۀجینتبه چند  ،یرانیا یها رمان

و  داردار وجـود  کتفـاوت آش ـ  یـابی اجتمـاعی   های شنیداری و دیداری در نقش رسانه

عنـوان   به ،تلویزیون و رادیو نقشه کنینه غلبه دارد. دوم این زمیدر ا یفرهنگ شفاه

 ۀشـد  نشیگـز دریافت اطلاعات و کسب آگاهی، در مقابـل نقـش    ۀدروازترین  اصلی

ن به یا شتر است.یار بیبس، روزمرهدر زندگی نشریات و مجلات غیر روزانه و روزنامه 

و  هـا  آنخاطر همواره در دسترس بـودن   به ،ونیزیو و تلویفعال رادریانتخاب غ یمعنا

 هـا  آن ۀه و مطالع ـیته یه براک است توبکات میعدم انتخاب فعالانه روزنامه و نشر

جایگـاه مشـخص و    نبـودِ  حـالِ   عین درلب ن مطیرد. همکنه یو هز یزیر د برنامهیبا

دهـد. روشـن    یرا نشـان م ـ  در میان عموم مـردم  یارتباطهای  مستحکم برای رسانه

 ـزیو و تلویبودن راد یتیمکو حا یل دولتیران به دلیا ۀه در جامعکاست  ، اخبـار و  ونی

 یلن در حـا یست. این یاجتماع یها تمام گروه ۀدارندجانبه و دربر همه ها آناطلاعات 

 ۀن نظر برخوردار هسـتند. اسـتفاد  یاز ا یشتریات از تنوع بیها و نشر ه روزنامهکاست 

 ۀدهند توب، نشانکات میاز نشر ها آنمتر کون و استفاده یزیو و تلویشتر مردم از رادیب

 یه دسترس ـک ـاست  ییها منفعلانه از رسانه ۀو استفاد یا رسانه ۀفعالان ۀاستفادضعف 

مصرف روزنامه و  ،گری. از طرف داست یاز به تلاش خاصیدون نتر و ب آسان ها آنبه 

از مردم  یخاص یها گروه یزندگ ۀلفمؤ ۀمثاب بهها  ن رمانیتوب، در اکات میگر نشرید

 ۀج ـینت ،. سـرانجام اسـت  شدهبازتاب  بالاتر یت اقتصادی، سواد و وضعیبا سطح آگاه

و فقـدان   یا غل رسـانه مشـا ت متزلـزل  یبازتاب وضع ،ها ن رمانیه اکن است یسوم ا

رسانه در جامعه اسـت. بازتـاب رسـانه در     یاهال یها یژگیت و ویو فهم از فعال کدر

دارند  یشتریتنوع ب هک توبکم یها از رسانه محدود مردم ۀاستفاد ۀددهن رمان، نشان
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رد محـدود و  یک ـرو هک ـاست  یدولت یداریو شن یدارید یها به رسانه ها آنم یو تسل

مسـائل   ۀدربـار  ۀمختلف موجود در جامع یها دگاهیاز د یارید و بسندار تری یکدست

 ب است.یغا ها آنمختلف در 

 ۀمطالع ـ ۀان شناخت جامعه به واسـط کن پژوهش نشان دادن امیا یدستاورد نظر

رد بازتـاب بـا   یک ـرو یها یاستکن شناخت لازم است با توجه به یالبته ا .ات استیادب

 ـا یشود. دستاورد عملامل کگر شناخت جامعه ید یها راه  یز شـناخت ی ـن پـژوهش ن ی

 ـران بـه م یا یها ان مردم و رسانهیم ۀه از رابطکاست  رمـان حاصـل    ۀمطالع ـ یانجی

بازتـاب   یچگـونگ  صـرفاً ه ک ـن پـژوهش  یبا توجه به موضوع مطالعه در ا. است شده

بازتـاب   یرا بـه چگـونگ   هـا  افتـه یتـوان   ینم ـ ،اسـت  بودهدر رمان  یسنت یها رسانه

 ـا یبـرا  یگـر ید لازم باشد پژوهش دیم داد. شایتعمدر رمان تر دیجد یها رسانه ن ی

 رد.کل یمکپژوهش حاضر را ت یها افتهیتا بتوان  ،منظور انجام شود
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The Multi-Semantic Nature of Visual Symbols in Iranian 

Paintings (A Case Study of Four Paintings by Shahnameh Tahmasebi, in the Aga 
Khan Museum) 
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(53-80) 

Abstract 
Each image consists of a set of signs that indicate the content of the work. 
Sometimes this content and meaning in the work may be incomprehensible and 
contrary to the audience's perception. Therefore, considering the importance of 
signs in the production of various meanings, the issue of how artists use signs to 
express their intentions is always important and has a special place in the 
analysis of works. In addition, some artists deliberately inclusion of signs in the 
form of binary oppositions in the pictures, great tension between meaning and 
representation of fact makes noticing and analyze them, a necessary issue. Due 
to the importance of the frame of work in order to retell the narrations, the 
priority of selection is purposeful and there are several frames in the picture. In 
addition, it also features two single frames and breaking in frame were selected 
so that the four paintings from Shahnameh tahmasebi in the Aga Khan Museum 
get analyzed with semiotic approach. The research was carried out through 
descriptive-analytical based on gathering data and using library resources. In 
this regard, the use of Derrida's strategy of binary opposition in reading and 
analyzing images is possible and makes the research significant. Achieving the 
nature and function of signs in the works in question and paying attention to the 
polysemous function of visual signs in drawings is the main goal of the research 
and the relationship between the meanings of signs and Derrida s binary 
oppositions in the introduced drawings is a question that will be answered in the 
present study. According to the related studies, in cases where artists have used 
the binary oppositions of contradiction and inversion in their work; it has led to 
the creation of numerous meanings in painting. The nature of the signs, whether 
due to the community of meanings of several signs or due to the sharing or 
reflection meanings of the signs in another; the essence of the meanings of the 
signs will be variable. 
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1. Introduction 
When we talk about the nature of the sign; It means the intrinsic meaning of a 
sign. These symbols can be a combination of a particular effect or color that is 
used, for example, in the costume of the figures and as a symbolic factor to 
produce meaning for the audience. Signs can be single-meaning or multi-
meaning (Ahmadi, 2017: 33). "In signs with multiple meanings, the meaning 
resulting from all the action of the meaning-making mentality is the language 
system used and the socio-cultural environment, so that each is inside the other" 
(Farhangi; Bastani, 1393: 122). The issue is how artists use signs in their work to 
express their intentions. In the present study, we will answer the question: What 
is the relationship between the meanings of the signs and Derrida's binary 
oppositions in the introduced drawings? The purpose of this research article is to 
achieve the nature and function of signs in the works in question and to achieve 
the polysemous function of visual signs in paintings.  
2. Necessity of research  
Contradiction and dualism were not Derrida's invention and can be found in art 
and literature from time immemorial, but   Derrida can be considered one of the 
pioneers in the use of semiotics to easily understand and understand dualism in 
this field. Also, the intentional inclusion of signs in the form of some binary 
contrasts by painters is important, and the polysemy of signs is not necessarily 
present in all works of painting. So far, attention to the frame has been less 
favored by researchers, while the frame is of great importance in the narration.  
3. Methodology 
The research method is descriptive-analytical and with a semiotic approach and 
library resources are used. The research model is based on Derrida's theory of 
binary interaction. Out of 258 images of Tahmasebi Shahnameh, 10 of which are 
in the Aga Khan Museum (Canby, 2013); The selection of four images from it is 
purposeful and the priority is to have multiple frames in the work.Two drawings 
have such a feature and in the next two works, an example of frame failure and 
an example of a single frame with a single frame feature have been selected. The 
method of analysis is to use Derrida binary contrasts to examine the signs and 
meanings of the drawings.  
4. Theoretical foundations 
When a sign contrasts with another sign in a work; Meaning emerges, and the 
artist creates a special meaning for that sign by creating a contradiction around 
it, and again the sign itself refers to other signs. Obviously, the visual features of 
a sign serve as a cryptographic factor to produce different meanings in different 
positions. The importance of meaning in Tahmasebi Shahnameh drawings is 
determined by knowing that the inference of the meanings of the appearance of 
the text may lead to the inference of another meaning or there may be pairs of 
contrasts resulting from two or more signs in the drawing so that their dominant 
meaning cannot be commented on.  In this paradigm, the meaning is not clear 
and definite. 
     The content dimension of the signs used in the work must also be in the 
beliefs and ideologies (ideology) of the artist that are inspired by the signs; 
searched. In analyzing the content of texts, signs and their meanings are 
important from different perspectives, such as the dependence and continuity of 
signs, polysemy, the existence of implicit and hidden meanings, the contrast of 
meanings of adjacent signs, etc. These meanings are current in the underlying 
layers of texts and semiotics It is a way to extract meanings from the appearance 
and texture of the texts. The components of semantics were examined from the 
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perspective of Derrida's binary interaction and the latent effects of signs on each 
other with four types of these semantic interactions, which include: 
complementarity, contrast, inversion, and direction.  
5. Research body 
Two signs complement each other when the existence of one leads to the 
violation of the existence of the other. These types of confrontations are 
commonly seen in mythological-mythological, warlike, epic, and royal 
paintings. For example, in the painting "Death of Zahak" (myth-legend). 
    In two-way contrast, in this type of contrast, different spatial directions are 
examined in the works. The contrast between the top and bottom of the image 
can be an example of it, which is not limited to the content of the image and is 
observed in all images. Some non-visual signs, such as the direction of 
movement of the figures, can be part of a two-way interaction. In this contrast, 
the meaning of appearance is the same as the inside.  
    In the dual opposite of inversion, the two signs are related in such a way that 
proving the existence of one meaning of one sign requires proving the meaning 
of another meaning of the other signs. In fact, it is a different kind of binary 
opposition that shows the inverse relationship of signs and their meanings. This 
type of contrast is seen in paintings with mythical themes. Like the painting 
"Death of Zahak" and the painting "Fereydoun is testing his sons".  
    In the binary opposition of contradiction, the negative meaning of one sign 
requires the meaning of another sign, and its inverse is not true in all cases. The 
binary opposition of contradiction, like inversion, is seen in myth-themed 
paintings. 
6. Result 
According to studies, in cases where artists have used the binary opposition of 
contradiction and inversion in their work; It has led to the creation of numerous 
meanings in painting. When artists intended to depict mythical themes; In the 
presence of multiple narratives of a single subject, they have used the binary 
opposition of contrast and inversion in their work and have displayed the work 
in a combination of several frames. The nature of the signs, whether due to the 
community of meanings of several signs or due to the sharing or reflection of the 
meanings of the signs in another; The essence of the meanings of the signs will 
be variable. 
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 علمی ـ پژوهشی

 چکیده

ود در هایی است که گویای محتوای اثر است. گاهی این محتوا و معنای موج ـ شانهن ۀمتشکل از مجموع ،هر تصویر

ها در تولید معـانی گونـاگون،    مخاطب باشد. لذا با توجه به اهمیت نشانه برداشتِ خلافِاثر ممکن است نامفهوم و 

 ـ  اسـت  ، همواره مهـم بـوده  خود اتبیان نیّ برایها  هنرمندان از نشانه ۀچگونگی استفاد ۀمسئل ژه در و جایگـاهی وی

هـای دوتـایی در    هـا در قالـب برخـی تقابـل     نشانه ۀگاهی هنرمندان با گنجانیدن عامدان علاوه، تحلیل آثار دارد. به

هـا را ضـروری    کننـد کـه توجـه و تحلیـل آن     تصاویر، کشمکش بزرگی را بین معنا و بازنمایی حقیقت ایجـاد مـی  

هدفمند و وجود چندین قاب در نگاره اسـت.   ، انتخابیی روایات، اولویتبه دلیل اهمیت قاب اثر در بازگو .نماید می

 شـاهنامۀ تـا ایـن چهـار نگـاره از      ،قابی و شکست کـادر انتخـاب شـدند    این، دو نمونه هم با ویژگی تکعلاوه بر 

 ـ ـ . پـژوهش بـه روش توصـیفی   شود میشناسی تحلیل و بررسی  با رویکرد نشانه موزۀ آقاخانموجود در  طهماسبی

کار بردن راهبرد تقابل دوتـایی دریـدا در    ای است. در این راستا، به ابخانهکت ،آوری اطلاعات و منابع و جمع ،تحلیلی

کند. رسـیدن   و ضرورتی را پیرامون این تحقیق ایجاب می استپذیر  های مورد بحث امکان خوانش و تحلیل نگاره

هـدف   ،هـا  های تصویری در نگـاره  نشانه معنایی چندکارکرد  ها در آثار مدنظر و توجه به به ماهیت و عملکرد نشانه

است کـه   پرسشی ،شده های معرفی ههای دوتایی دریدا در نگار ها با تقابل و ارتباط معانی نشانه استاصلی پژوهش 

تاییِ های دو شده، در مواردی که هنرمندان از تقابل بر اساس مطالعات انجام شود. در این مقاله به آن پاسخ داده می

ها، چه ناشی  . ماهیت نشانهاست شدهمنجر به ایجاد معانی متعدد در نگاره  اند، ارونگی در اثر خود بهره بردهتضاد و و

ذات معـانی   ها در دیگری بوده باشد، انی نشانهاز اجتماع معانی چندین نشانه و چه ناشی از اشتراک و یا انعکاس مع

 ها متغیر خواهد بود. نشانه
 ی، تقابل دوتایی، دریدا.شناس نشانه، معناسازی، طهماسبی شاهنامۀنقاشی ایرانی،  :یلیدک یها واژه

 مقدمه .1

به معنای مفهوم ذاتی و درونی یک نشانه اسـت. ایـن    ییم،گو که از ماهیت نشانه سخن می زمانی

ا د که بـرای مثـال در لبـاس فیگوره ـ   نبندی یک اثر یا رنگ خاصی باش توانند ترکیب ها می نشانه

 ـ  عنوان عامل نشانه و به است استفاده شده هـا   نشـانه تولیـد معنـا کنـد.     ان،شناسیک بـرای مخاطب

 ۀمسـئله، چگـونگی اسـتفاد   . )33: 1396احمـدی،  ر.ک؛ (باشـند   معنـایی  چنـد معنایی یا  توانند تک می

، معنـا  هایی با معانی متعـدد  در نشانه« خود است: بیان نیات برایو در آثارشان  نشانههنرمندان از 

 ـ هم بر حاصلِ  فرهنگـی اسـت،   ـ و محـیط اجتمـاعی   رفتـه کار هکنش ذهنیت معناساز، نظام زبانی ب

 ).122: 1393(فرهنگی و باستانی،  »یک در درون دیگری قرار داردای که هر گونه به

بحث است. در این امـر،   ها در آثار مورد رسیدن به ماهیت و عملکرد نشانه حاضر، ۀهدف مقال

دوتـایی  هـای  شناسی از منظر دریدا و با تکیه بـر تقابـل   پژوهش، رویکرد نشانه نظرراهبرد مد
1

در  

                                                           
 f.azhari@tabriziau.ac.ir                                                                         مسئول: ۀنویسند یانامۀرا .1
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است. دریدا طهماسبی شاهنامۀهای مورد بحث از  خوانش و تحلیل نگاره
2

پردازی بـود کـه    نظریه 

شناسـی   اثر و نظام نشانه معنایی چندآشناست. وی بحث ارتباط  بسیاری امروزه نام وی برای افراد

های دوتایی بـه عنـوان    رسد تقابل تقابل دریدا، به نظر می ۀو توسعه داد. با توجه به نظری را بسط

و در آثار نگارگری نیز استفاده  است کنون بودهگذشته تا ها از اعصار مرکز و مبنایی در تفکر انسان

پـی   ها، به هـدف نهـایی نقـاش    نشینی و یکجا قرار دادن این نشانه و مخاطب با هم است شده می

در  طهماسـبی  شاهنامۀاز  ای که ه نگارهاهمیت قاب اثر در بیان روایات، از میان دَ سبب بَرد. به می

موجود است؛ چهار نگاره به صورت هدفمنـد انتخـاب شـدند. اولویـت انتخـاب ایـن        موزۀ آقاخان

یـک   ،یو در دو اثر بعد ب است. دو نگاره چنین ویژگی دارندها، آثاری متشکل از چندین قا نگاره

. روش اسـت  شـده قـاب انتخـاب    ای با ویژگـی تـک   ک نمونه هم نگارهکادر و ی نمونه از شکستِ

بررسی  پژوهش نیزشود. هدف  ای استفاده می و از منابع کتابخانه تحلیلی است ـ پژوهش، توصیفی

 سـؤال بـه ایـن    ،پـژوهش این در . استهای تصویری این آثار نگارگری  نشانه معنایی چندکارکرد 

شـده   هـای معرفـی   دوتـایی دریـدا در نگـاره   های  ها با تقابل ارتباط معانی نشانه :داد میسخ خواهپا

تعاریف و مفاهیم، به ارتباط معنـا   ۀبعد از ارائ ،اولیه مراحل پژوهش، در انجام چیست؟ در راستای

آثـاری از  هـا،   نشـانه  معنایی چندسپس بعد از بیان کارکرد  .شود های تصویری پرداخته می با نشانه

تحلیل و بررسی  ۀمقال پرسشبه   پاسخ برایو  ،معرفی موزۀ آقاخانموجود در  طهماسبی شاهنامۀ

 .شود می

 پژوهشروش . 1ـ1

 ،شناسی است. به طـور کلـی   تقابل دوتایی دریدا و با رویکرد نشانه ۀابزار پژوهش، بر اساس نظری

، پورمحمود لر و (موسوی» تن، ثابت و معین نیستمعنای م ، معنا همواره به تعویق افتاده،از نظر دریدا«

هایی را به وجـود آورده   سیر اندیشه همواره نظام ،دریدا معتقد است که پس از افلاطون. )63 :1398

کـه هـر اثـر هنـری چـون       از آنجـا . )55: 1393شـیبانی،  ر.ک؛ ( های دوگانه است که بر مبنای تقابل

هـای   انش و تحلیل آثار نگـارگری بـر اسـاس تقابـل    خو ۀ متنی تصویری است،به منزل ،نگارگری

هـای   که نشانه است د. این پژوهش به دنبال یافتن معانی متفاوتیشو پذیر می دوتایی دریدا امکان

موجود  طهماسبی شاهنامۀنگاره از  چهاربه روش انتخابی،  توانند داشته باشند. ری در اثر میتصوی

تحلیلی مورد بررسی  ـ ها به روش تحقیق، توصیفی آن یمعان ها و را از لحاظ نشانه موزۀ آقاخاندر 

شـود   باعث مـی  طهماسبی شاهنامۀدهد. توصیف و تحلیل محتوای آثار نقاشی منتخب از  قرار می

 برد.بپی  شده در آثار مورد بحث های تصویری گنجانده نشانه معنایی چندتا به ماهیت 

 ۀ پژوهشپیشین. 2ـ1

 ـمتـون د  یشناس نشانه ارۀبدر یادیز قاتیحقکنون تتا ولـی بـه حضـور     اسـت،  انجـام شـده   یداری

اند. آثار قابل ارائـه   ام ورزیدهها در نقاشی ایرانی کمتر اهتم های دوتایی و معانی متعدد نشانه تقابل

هایی  پژوهشکتب و  نگارگری، ۀمقالات مرتبط در حوز کرد:در سه گروه مجزا بررسی  توان  را می

چون: بررسی سه اثر هنری معاصـر بـا محتـوای اجتمـاعی از     . مقالاتی همشناسی ۀ نشانهدر حیط

 ،در پژوهش خـود  نوینسده که )1397احمدیان، ر.ک؛ (معنا شناسی با رویکرد سیر زایشی  منظر نشانه



 آقاخان) ۀموجود در موز یطهماسب ۀچهار اثر از شاهنام یمورد ی(بررس یرانیا یآثار نگارگر در یریتصو یها نشانه ییچندمعنا تیماه /58

هـای   گفتمـان «کـه   برآن اسـت و  است پرداخته در آثار مذکور معنایی چندبه اهمیت معنا و حضور 

کـه باعـث   هاسـت؛ چرا  هـا و بهـره جسـتن از آن    نشانه استفاده از ۀنتیج هنری و روابط تقابلی در

 یشناس توان به بررسی اهمیت نشانه . از مطالعات دیگر می)74(همان،  »گردد افزایش معنا در اثر می

های دوتـایی   متنی و تقابل، خوانش بینا)1396دیانت، ر.ک؛ ( یمفهومهای  دلالت معنایی) در عکس(

ناپـذیری از منظـر    ، بررسی مفهوم تصمیم)1397لاری، ر.ک؛ ( ییماکوقصر سردار در نقاشی دیواری 

اشـاره کـرد. پـژوهش     )1393شـیبانی رمضـانی،   ر.ک؛ (اسـپهبد  دریدا: خوانشی از آثار نقاشی علیرضا 

رویکرد متافیزیک با اولویت بخشیدن به یکی از «است: و عنوان شده استنقاشی معاصر  ۀشیبانی در حیط

که رویکرد واساز با دو بار به اصول ثابت معانی است. حال آن اصر و مفاهیم تقابلی در پی تعین بخشیدندو وجه عن

کتـابی  همچنـین،   .)63 (همان:» خواندن این عناصر در پی یافتن معانی تازه از معناهای ممکن در تصویر است

 اسـت در دسترس  )1397، محمودلر و پور ر.ک؛ موسوی(تقابل دریدا در هنرهای تجسمی  ۀنظری دربارۀ

 هنرمند قرن بیستم بـه لحـاظ تولیـد    ،»موریس اشر«آثار دربارۀ  ،به صورت تحلیلی و توصیفی که

نگارگری که اولی با عنـوان   ۀد. دو پژوهش در حوزکن بحث میدر اثر  معانی مختلف و گاه متضاد

ر.ک؛ ( اسـت  شـده  انجام محمد نقاش سلطان ۀنگار در شعر حافظ ۀدوگان یرهایتفس یساختارشکن

» بیرون آوردن یوسـف از چـاه  « ۀخوانش واساز از نگار ،و دومی، چالش ساختار و معنا )1394غیاثی، 

معنـای ثـابتی از اثـر نگـارگری      اشاره شده کـه ، اخیر. در هر دو پژوهش )1390آفرین، ر.ک؛ (است 

کـه در    در صـورتی  ،اند هآثار نگارگری تعمیم داد و این نتیجه را به کلّ است دست نیامده به مربوط

با انتخاب چند نگاره و به روش انتخابی، از هنرمندان مختلف، شاهد نتـایج متفـاوتی    ،این مطالعه

هـیچ   ،وجود ندارد و در ایـن مقـالات   معنایی چنددر تمام آثار نگارگری،  لزوماًکه ؛ چراخواهیم بود

. این امر ضرورت انجـام تحقیـق   است شدهن های متعدد به ارتباط قاب اثر هنری با روایتای  اشاره

 نماید. را ایجاب می روپیش 

 نشانه. 2
یعنی هر چیزی را به هر شکلی به چیز دیگـری نسـبت دادن. در فرهنـگ فارسـی عمیـد،       ،نشانه

 ـ )1209: 1376عمیـد،  ر.ک؛ (آمـده اسـت    »علامت، اثر، هدف و آماج تیـر «نشانه به معنی   ۀ. بـه گفت

نهـاده، چیـزی    پیش ۀ قراردادی اجتماعی و ازآن چیزهایی است که بر پای ، تمامنشانه« ،اومبرتو اکو

ۀ دریدا، بایـد هـر گونـه    . به عقید)32: 1396احمـدی،  ر.ک؛ (» کنند را به جای چیز دیگری معرفی می

اسـت. نشـان    دادننشان  ۀیابی شود و این همان مسئل و ریشه رتنیدگی نشانه و بیان، آشکا هم در

 پـذیری  نشانه همیشه بـه فضـا و رؤیـت   و  بژه برای فهم موضوع،یک رابطه با اُیعنی ایجاد  ،دادن

 .)89: 1382رشیدیان، ر.ک؛ (ارجاع دارد 

 معنا در اثر هنری. 3

کـه نقـاش یـک اثـر هنـری را ارائـه        تواند به مفهوم انتقال اطلاعات باشد. زمـانی  انتقال معنا می

بـه   ،هـای وی  ط اجتمـاعی هنرمنـد و دغدغـه   زیستن و محی ۀاز نحو اعمّ ،دهد، اطلاعات خود می

کار بردن عناصر بیـانی خـاص خـود کـه در قالـب       شود و هنرمند با به رش نمایان مینحوی در اث

حاصل کـنش بیـانی میـان     ،معنای هر اثر«کند:  ، تولید معنا میاست هایی در اثرش گنجانده نشانه

: 1388(صـدیقی،   »ارز نیسـت  ستدلال همجریان اندیشه با ا ،مخاطب و هنرمند است و در این راستا
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 ها با یکدیگر ارتباط آنو  ها نشانه :1کل ش
 )نگارندگانخذ: (مأ

 ـ، بـه عنـوان رمزگـان، م   شـده از اثـر   مفهوم که معنا یا معناهای تأویل به این؛ )67 ان هنرمنـد و  ی

معنا همواره در مسیر قرار دارد و سرهم و سـاخته   ،از نظر دریدا« باشد: مخاطب آگاه در جریان می

شناختی یا تاریخی خود در نظـر   ی از بافت نشانهتواند جدا از متن خود، یعن شود. معنا هرگز نمی می

اثر هنری هر نقـاش، سـخن وی اسـت. معنـای هـر سـخن در       . )89: 1382 (رشـیدیان،  »گرفته شود

ات و که در هنگام سـخن گفـتن، لحـن کلم ـ    چنان وسیلۀ گوینده دلالت دارد؛ بهچگونگی بیان آن 

باعث ایجاد معانی مختلف در شنونده خواهد  کهچرادارد؛  ریتأثرفته نیز در انتقال پیام کار عبارات به

آید، ناگزیر مخاطب متوجه اثـر   نحوه بیان یک نقاش صحبت به میان می دربارۀکه   اما زمانی .شد

شـود. در اغلـب مـوارد،     رفته در اثرش دقیـق مـی  کار ای به تک عناصر نشانه و در تک ،هنری وی

کار بردن علائـم   همواره نگارگر با به چراکهکند؛  ها برداشت می مخاطب معانی متفاوتی را از نشانه

اد معنـا و مفهـوم در اثـرش    کار گرفتن ابزارهای بازنمایی باعـث ایج ـ  بیانی خاص خود و نحوه به

 دریدا آید. مینا و مفهوم درگنجد و در چهارچوب مع ی نمیکه در جهان ملموس مادّ چنانشود؛  می

بـین معنـا و    الب تقابل دوتایی، کشمکش بزرگـی در ق ،اثریک ها در  معتقد است گنجانیدن نشانه

 ی،ا در اثر هنرمعن بارۀدر ۀ بسیار مهمنکت .)Ungureanu, 2013: 7( کند بازنمایی حقیقت ایجاد می

 است.خاصی از سخن  ۀجای دادن عناصر معنایی در زمین ۀنحو

 در آثار هنری های تصویری ارتباط معنا با نشانه. 4

کننـد. تنهـا    ست که معانی درونـی هنـر را بیـان مـی    ا یمفاهیم اسرارآمیز و اه نشانه مملو از ،هنر

مورد توجه جدی قـرار  یی هستند که ها مفاهیم و معانی هنر و ادبیات هنری، نشانه ۀمشاهد طریق

 ـگیر می اسـلامی بـه عنـوان     هـای دینـی و   در تمـدن  و دن

 .)Aghazadeh, 2018: 28( شـوند  مـی شناسی بیـان   زیبایی

 ،و حرکـت  نـد یفرا یک به عنوان یشناس نشانه رۀبادر تفکر

عنـوان   نه بـه  است و دادیرو کاز ی درک مفهوم یبه معنا

علامـت   کی یمحدود کردن و جداساز ،مسئله شیء. کی

نشانه در  یظهور احتمال یابیبلکه رد ،نیست گریاز علائم د

ــ ــر کی ــت اث ــانه .)Bal, 2014: 194( اس ــی  در نش شناس

معنـایی دیگـر    ۀیی از نشانه، سـازند هر معنا ،ساختارگراپسا

و نگارگری نیز از این قاعده مستثنی نیست. هنرمند نگارگر ) 41: 1398پورمحمود،  لر و ر.ک؛ موسوی(است 

خواهد مخاطـب   شناسیک خاص خود، می زبان نشانه ۀگوید که به واسط از چیزی سخن می یزمان

یـن  نظر در ذهن مخاطـب اثـر و در ا  مد های توان گفت نشانه . میدینمارا متوجه موضوعی دیگر 

که فرد در معرض این آثار  فرض حضور ناخودآگاه دارد و زمانی مورد خاص نگارگری، به طور پیش

نظـر فـرد عیـان     معنای بـاطنی و اصـلی آن در   ،گیرد، ماهیت معنای تصویری و در واقع قرار می

و مخـاطبی   است قابی از نشانه پنهان کردهها را در ورای ن واقعیتهنرمند نگارگر  ،رو این شود. از می

توانـد بـه نیـات     مـی  شناسی و شرایط سیاسی، اجتماعی و... هنرمند باشد، که آگاه با مسائل نشانه

 اصلی نقاش پی ببرد و این ویژگی هنر نگارگری است.



 آقاخان) ۀموجود در موز یطهماسب ۀچهار اثر از شاهنام یمورد ی(بررس یرانیا یآثار نگارگر در یریتصو یها نشانه ییچندمعنا تیماه /60

 ها در اثر هنری نشانه معنایی چندکارکرد . 5

. هنرمنـد  باشـد  یدارد، متفاوت م ییاروپا کار ستیالکه هنرمند رئ یو تفکر دگاهیبا د یهنر نگارگر

 ـ. ااست یابزار ماد کی ازمندیکه در ذهنش پرورانده، ن یزیخود و آن چ میمفاه انینقاش در ب  نی

متعـدد و   یابزارهـا  یسـنگ  نـه ی. از دوران پارباشـد  مـی نشان دادن محتوا در اثـر   یبرا یابزار راه

در  هیاول ۀماد ییمبهتر است بگو ایابزار و  نیا ،در واقع  ت.اس محتوا وجود داشته انیب یبرا یمتفاوت

 ـاول ۀاز آن ماد یبه نحو یخیتار ۀو بعدها هنرمندان در هر دور بود ییدست بشر ابتدا  فادهاسـت  هی

آن منـابع   یلفظ اطلاعات خـام را بـرا   توان ینم گریپس د. اند و هر بار آن را توسعه داده اند کرده

تـر   ها را پخته آن ، ها اعمال شده نشانه نیا دردراز  انیسال طول که در یراتییتغ چراکه ؛اطلاق کرد

 پیـدایش ها باعث  نشانه انیدر ب راتییتغ نیا جادیا ،یو در موارد است کرده تر لیتکم ،یو به عبارت

نسـل در   به و نسل یو به طور قرارداد است افتهیروند ادامه  نیاست. ا دهشمتفاوت از ظاهر  ییمعنا

 نشـانه هر  ،مینگر ی) مینگارگر( یهنربه اثر  که  یپس زمان .ابدی یهنرمندان نگارگر اشاعه م نیب

در  ییمه، یک صورت و یا بهتر اسـت بگـو  ناگزیر آن را در یک مادّ بهعالمی درونی دارد که نقاش 

 بینـد و از  نمـی  هایش چون راهی بیش از این در بیان دریافت کند، یک عنصر جسمانی متبلور می

پس در بیان مفاهیم خود نیز دچار نقصان است. هرچند کـه نقـاش    باشد، ه محدود میجا که مادّآن

تا مخاطب را به جریـان فکـری خـویش آگـاه سـازد.       ،گیرد کار می نگارگر، تمام تلاش خود را به

حـادث  در اثـر   معنـایی  چنـد لـذا   ؛اسـت  چیزی نیست که منظور هنرمند بـوده  ،گاهی درک معانی

باشـد. بیـان شـعر بـا      بیان متفاوت مـی  در هنرهای دیگری همچون موسیقی یا شعر نیزشود.  می

ذهنی در  ر خیالی ووَکلمات است و قدرت کلمه اغلب بالاتر از عناصر موجود در نقاشی است و صُ

تر از نقاشـی   بسیار قوی ،در بیان محتوا ،ی موجود در شعرابزار مادّ ،رو اینشود. از آن بهتر درک می

که در نظر هگل چنان است؛
3
تر از اثـر   ترین هنرهاست. اثر ادبی گفتاری نیز بسیار انتزاعیبرشعر  ،

(البته به میزان کمتـر) و   هم در اثر ادبی سرانجام،ولی  است،نقاشی) ( یریتصوهنری نوشتاری و 

هـای   هه گاهی معنای نشـان علاو هدر بیشتر موارد وجود دارد. ب معنایی چندهم در اثر هنری نقاشی، 

ها هم دوبـاره   آن نشانه ست که خودِا های دیگری رفته در اثر هنری، وابسته به نشانهکار متعدد به

 رو شـویم  یک روند و یک سیر نامتناهی روبه یعنی شاید ما با ؛های دیگری متصل هستند به نشانه

هـا و انتخـاب    جایگزینی نشـانه  ۀرسد، نحو مهم به نظر می بسیار ، آنچه. به هر حال)1 شکلر.ک؛ (

هدف هنرمند نگارگر از ایجاد معـانی   توان گفت هاست. با این توضیح، می اسب برای آنجایگاه من

گرایـی و بـرای    دلیـل عـدم واقـع   ولـی بـه    ز بازگویی حقایق نیسـت، متفاوت در اثرش، چیزی ج

در تـا بـه حقیقتـی کـه      ،کنـد  هـا اسـتفاده مـی    از نشـانه  ،در خیال خود دارد دهی به آنچه صورت

معنـا دسـتخوش    ،در اغلـب اوقـات   ،جسمیت دهد. بدیهی است که در این اثنا هست، اش هاندیش

اعصـار  طـول  شـده در آثـار هنرمنـدان، در     های گنجانده نشانهاز  یکگردد و کارآیی هر  تغییر می

 شود. به تفسیرهای متعدد و جدید منتهی می ،گوناگون
 تقابل دوتایی دریدا ۀریروند خوانش متن تصویری با استفاده از نظ. 6

شـناخت   بـه توانـد   تقابل دوتایی دریدا می ۀهای تصویری در آثار نگارگری، نظری در بررسی نشانه

برای رسیدن به این هدف، ابتدا باید آثار خـوانش   .ها در آثار کمک نماید نشانه معنایی چندماهیت 
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و  اسـت کت از دالی به دالی دیگر شوند. روند خوانش متن در پساساختارگرایی و از نظر دریدا، حر

ای را در مـتن   های تـازه  خواندن، دلالت هر کنشِ. )Derrida, 1997: 159(باشد  »متنی درون«باید 

یعنی معنا همـواره   ؛)56: 1398پورمحمود،  لر و ر.ک؛ موسوی(دهد و معنا در زایش دائم است  نمایش می

اولیـه،   دریـدایی اسـت. در سـطح خـوانشِ    رود و این همان خوانش  شود و از دست می ساخته می

 .یابد و معنای اولیه از طریق حواس دیداری به مخاطب انتقال می شود می ها مخاطب متوجه نشانه

. دشو هنرمند در اثر می وسیلۀ بهشده  های گنجانده دوم، مخاطب متوجه برخی پیام ۀدر مرحلسپس 

هـایی دیگـر را در    نشـانه  ر تصویر وجـود دارد، اص نگارگر که دبا استفاده از علائم بیانی خ بیننده

 شود: یک در ذهن پدیدار می به ها یک بیند. سپس معنای این نشانه های متفاوت اثر می لایه

اعم از عناصر سمبلیک، خطوط عینی و یا ذهنی میان  ،ای در اثر خود کار بردن عناصر نشانه بهنگارگر با «

ابطی کند که پویاست و گویای رو وارد یک جریان فکری می عناصر مختلف در یک اثر هنری، مخاطب را

هـای   ها و خـط  خطوط عمودی و یا افقی و خطوط پیکره ،به عنوان مثال قدرتمند میان این عناصر است؛

هـا در جسـتجوی ایجـاد تعامـل میـان       کـه چشـم بـا دنبـال کـردن آن      فیگورهاجهت نگاه  نیزذهنی و 

 برخـی است و یا ممکن است هنرمند هدفش توصیف و تبیـین   های مختلف اثر و درک روایت آن قسمت

ثر خود را به نحـوی  و اجزای مختلف اای  عناصر نشانه ،باشد. در این صورتها  مفاهیم با استفاده از نشانه

ازهـری،   (شکرپور و »کند که این مفاهیم را توصیف کند و حامل پیامی برای مخاطب باشد دهی میسامان

1398 :105(. 

وابسته بـه   ،های کلی تصویر ویژگی ،ی معنای عناصر و در واقع، پیدایبعدی خوانش ۀدر مرحل

میشـه بـه   هـا ه  باید گفـت تقابـل   یک تقابلی در کنار هم خواهد بود.شناس نشانه عناصرقرارگیری 

یابنـد کـه در آثـار     کننده هم هستند و یا در کنار هم معنا مـی  لیتکم معنای تضاد نیستند و گاهی

ای در  کـه در یـک اثـر، نشـانه      زمانی شوند. چون هر اثر تجسمی دیگر دیده میز همنگارگری نی

هـا، هـیچ    بر مبنای اصل تقابل نشـانه «دد: گر معنا پدیدار می گیرد، ای دیگر قرار می ل با نشانهتقاب

 »هـای دیگـر اسـت    بلکه ارزش آن ناشی از رابطه آن با نشانه ،یابد ای قائم به خود معنا نمی نشانه

آوردن یک تضاد در اطراف نشانه، معنایی خاص را برای آن  پدید. هنرمند با )79: 1395زاده،  هـدی (م

دهـد. بـدیهی اسـت کـه      های دیگر ارجـاع مـی   این نشانه به نشانه کند و باز خودِ نشانه تولید می

 گونه برای تولید معنای متفاوت درعنوان عامل رمز های تصویری و تجسمی یک نشانه، به ویژگی

ها وجود ندارد و  تقابل ۀ دریدا، برتری در جفتهای متفاوت است. در دیدگاه پساساختارگرایان جایگاه

دارد که درون مـتن همیشـه از بیـرون تهدیـد      از هم جدا نیست. او اعلام می ،درون و بیرون متن

 ـ استمعنا نامعین  ،عکس. در تقابل دوتایی دریدارشود و ب می ر وجـود  و کثرت معنایی برای هر اث

، »تضاد«، »سازی مکمل« توان به ، میهای دوتایی دریدا از انواع تقابل. )Derrida, 1997: 159(دارد 

 .)68: 1398محمود، لر و پور موسویر.ک؛ (اشاره کرد  »جهتی«و  »وارونگی«

 طهماسبی شاهنامۀبررسی چهار اثر از . 7

 ـ) در ا.ق 1135ـ ـ907( انیصـفو دوران حکومـت   لیدر اوا بـا حضـور    طهماسـبی  اهنامۀش ـ ران،ی

در قطـع   شـاهنامه این « و )3: 1394 ان،یاحمـد  و یافهمر.ک؛ (شد  دیتول ینگارگران عصر صفو نیبزرگتر

بـرگ و بـه خـط     759 ی. دارااسـت  شدهکار  یگر کاغذ افشان یو رو ترم انتیس 32×48 ،یسلطان



 آقاخان) ۀموجود در موز یطهماسب ۀچهار اثر از شاهنام یمورد ی(بررس یرانیا یآثار نگارگر در یریتصو یها نشانه ییچندمعنا تیماه /62

 ۀدر دور« . همچنین،(Leoni, 2008) »دارد یعال تیفیک و با سینف ۀنگار 258نیز و  است  قینستعل

 مـانع  تـا  ،اعطـا شـد   یبـه دربـار عثمـان    مـذکور  ۀشـاهنام  ،)م.1595ـ ـ1574سلطان مراد سـوم ( 

 شاهنامۀتصویر  258از مجموع  .)30: 1392 ،رظاه و (محمدزاده »شود رانیمتعدد به ا یها یلشکرکش

موزۀ آقاخانتصویر آن در  10، طهماسبی
1
یـن مقالـه، انتخـاب    در ا .)Canby, 2013( موجود است 

ر بررسی بیشت سبب های متعدد در اثر است و به قاب و اولویت در وجود ،مندفچهار نگاره از آن، هد

شناسی مـورد خـوانش،    عد نشانهتا از بُ ،قابی نیز انتخاب شدند آثاری با ویژگی شکست کادر و تک

هـای   هـا از دیـدگاه   ی آنهـا و معـان   تحلیل و بررسی قرار گیرند. در تحلیل محتوای متون، نشـانه 

، وجود معانی ضمنی و معنایی چندها،  چون وابستگی و پیوستگی نشانه. همیابد مختلف اهمیت می

های زیرین متـون در جریـان    این معانی در لایه . ...و های مجاور با هم پنهان، تقابل معانی نشانه

متـون   ۀدهنـد  و بافت تشکیلانی از عناصر ظاهری شناسی راهی برای استخراج مع هستند و نشانه

) آن رفته در اثر را هم باید در باورهـا و عقایـد (ایـدئولوژی    کار های به عد محتوایی در نشانهاست. بُ

 .رندیگ یمها الهام  که از نشانههنرمند جستجو کرد 

 مرگ ضحاک :1ۀ شمارۀ نگار. 8

 روایت اثر. 1ـ8

جوانی بـود کـه بـا طلسـم      ،. ضحاکاست شدهدر این نگاره، سرنوشت ضحاک به تصویر کشیده 

خواهد  گرفت. داستان به این صورت بود که شیطان از ضحاک میشیطان، خوی اهریمنی به خود 

  ، یعنی پادشاه عرب را به قتل برساند.پدر خود

 

 

 دو قاب مختلف (مأخذ: نگارندگان): 2شکل 

 
 یآبرنگِ مات، جوهر، نقره و طلا رو ومی: مد1 ریتصو (مأخذ: نگارندگان) ریاز تصو یاتی: گرز گاوسر، جزئ3شکل 

 کاغذ، هنرمند منسوب به سلطان محمد،

کار  های وی را صاحب شد. روزی آشپزی ماهر را در دربار خود به او بعد از قتل پدرش، زمین

گرفت و از مهارت وی در آشپزی بسیار تعریف کرد. غافل از اینکه وی همان اهریمنی بود که در 

های وی را بوسید  آشپز برای ضحاک ظاهر شده بود. آشپز در جواب سپاس ضحاک، شانهصورت 

                                                           
1. The Aga Khan Museum Collection 
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های ضحاک پدیدار شدند. تمام پزشکان از معالجۀ وی  که در جای بوسۀ او، دو مار روی شانه

ناامید بودند. این بار اهریمن در صورتی دیگر ظاهر شد و علاج آن را دادن غذا به مارها دانست؛ 

رحمانه و حکومت  ز انسان بود و بدین ترتیب، پادشاهی ضحاک آغاز شد. کشتار بیغذایی که مغ

کرد و او را  امیقناعادلانۀ وی سالیان دراز ادامه داشت، تا اینکه فردی به نام فریدون، علیه شاه 

به محاصرۀ خود درآورد. فریدون، ضحاک را به درون غاری در کوه دماوند برد و در آنجا به غلُ و 

 .)Canby, 2013() 1(ر.ک؛ اثر شمارۀ ر گرفتار و محکوم به اعدام کرد زنجی

 وانش اثر. خ2ـ8

هایی از هنر تصویری هرات، شیراز و مکتب تبریز دوم را که تـا اواسـط    جلوه ،مرگ ضحاک ۀنگار

مـرگ ضـحاک در فضـایی     ،گـذارد. در ایـن نگـاره    بـه نمـایش مـی    یلادی رخ داد،م 1530 ۀده

بنـدی بـه شـکل دایـره      افتد و ترکیـب  . اصل داستان در قله اتفاق میاست شدهکوهستانی روایت 

در غـل و زنجیـر گرفتـار    اسـت و   بندی متـراکم قـرار گرفتـه    است. ضحاک در بالای این ترکیب

، خبرنـد  از مرگ ضحاک بی شوند؛ گویی یگورها در حال شکار دیده میاول، ف بخش. در است شده

دارد. با این اشاره، دو قسمت بـالا و پـایین   اشاره ه درون غار که به طرف بالا و ب به جز یک مرد

، محبـوس و  در درون غـار ضـحاک  شوند.  پیوسته دیده می ترکیب شده، به صورتیاثر با یکدیگر 

ای بـرای   آبـی پـر از ابـر، نشـانه     شـود. آسـمان   هایش دیده مـی  وی شانهدو مار ر دربند است که

. کنـد  ایجـاد مـی  ک سرزمین خدایی در ذهن مخاطـب  گیری تصوراتی از حضور خداوند و ی شکل

انـد.   رها را احاطـه کـرده  غار و تعدادی از فیگو ۀشوند که دهان ابرهایی متراکم در آسمان دیده می

غار و ابرهای در حال حرکت همه یک حالت فعال و پویا به تصـویر   ۀدهان ها، آسمان تیره، صخره

 د.نکن سمت بالا و به جریان اصلی اثر هدایت می و نگاه مخاطب را از پای کوه به اند بخشیده

 1ۀ تحلیل اثر شمار. 3ـ8

های متعدد که در اثر وجود دارد و  اثر باید به موارد دیگری از جمله روایت ۀنگاران در تحلیل شمایل

وسـیلۀ هنرمنـد بـه اثـر      بـه عامدانه  آنچه باید  ،چنینهم. تاریخی تصویر پرداخته شود جنبۀنیز به 

نمایش غار به صورت هست و نیسـت بـه نمـایش     ،. در این نقاشیشودبررسی  است، شدهافزوده 

 ها گویای ویژگی غـار بـودن اسـت،    انه. نشآن مشخص است و هم بیرون درون. هم است درآمده

سـت. هـر دو   سازی دریدا ن تقابل دوتایی مکملد. این هماشو ولی معنایی این چنین مشاهده نمی

شـود، پـس    . اگر هویت مکـان غـار دیـده مـی    دهند ر کنار هم معنا میویژگی در تقابل مکمل، د

هـای دیگـر،    نشـانه  ۀکه با مشاهد  در صورتی اهده گردد و برعکس،رو مش تواند از نمای روبه نمی

. پس طبق نظر دریدا، نشانه خود را در موقعیتی دیگـر  است غار در قسمت بالا گنجانده شده ۀدهان

منجـر بـه درک خاصـی     ،شـود و در تصـویر   دید مشاهده می ۀتکثر زاوی ،دهد. در این اثر قرار می

گردد. معنای هر نشانه در این نگاره، فراتر از واقعیت تجربی در ذهن هر فرد است. فیگورهـا و   می

کنـد.   اصلی هدایت مـی  ۀسوژ ر، نگاه مخاطب را به سویها در نقاط مختلف اث پراکندگی آن ۀنحو

تـا   ،نیـاز دارنـد  » برابـر تفسـیر دو «یا » تفسیر مضاعف«د به برخی موار رها د نشانه ،دریدا طبق نظر

 ،دهی به غـار . در معنا)Gerasimos, 2004: 288( هویت معنای یک نشانه با دیگری متفاوت باشد
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یا در حالت گفتگو هستند. قسمت هایی در حالت نشسته  انسان ،این نکته لحاظ شد. در این نقاشی

چه در حالت و ژسـت فیگورهـا و چـه در فضاسـازی اطـراف       ،ای ئم نشانهبا حضور علا ،ین اثرپای

در قسـمت بـالای    ،. از طرفـی است شدهست که به تصویر کشیده ا دنیای آرامی ۀنشانها، همه  آن

ای از حـبس و زنـدانی    نشـانه  ،تنهـایی  ، خود بهاین غار است که ، غاری به نمایش گذاشته شدهاثر

(تقابـل دوتـایی    باشـد  مـی یی برای ایمن ماندن و مصون ماندن و به معنای دیگر، جا استشدن 

دایره، «شود.  وجود دارد که در اثر نیز دیده میتقارن  ،وار است. در دایره دایره ،وارونگی). شکل غار

. ملاحظـه  )Walker, 2008: 35( »جادو) جـزء اشـکال متـداول اسـت    سحِر (یک نشانه است و در 

 ـداای از ضحاک مطابقت دارد. در داخل  نهشود این شکل با توصیف افسا می غـاری کـه بـه    ( رهی

سـاحر و   کشیدنل و زنجیر نمایش گذاشته شده)، ضحاکِ زندانی، معنای دیگری دارد و آن به غُ

کل کوه، نماد آسمان است و الوهیـت  ش ، دایره به همراه فرم گنبدیجادوگر است. در معنایی دیگر

، ولـی از لحـاظ   ر تناقض است (تقابل دوتایی وارونگـی) با شخصیت ضحاک د که البته این تفسیر

سـت کـه در حـال رخ دادن اسـت. از لحـاظ      ا دار بودن جریـانی  نشان از ادامه ای دیگر، فرم دایره

در معنایی  .)9: 1387هال، (» بلعد م خود را میاند که دُ دایره را به ماری تشبیه کرده«شناسیک،  نشانه

، در ایـن اثـر نیـز دیـده     شاهنامهاز ضحاک در  د که همان تجسمشو گونه برداشت می  دیگر، این

ای را تشـکیل   های خـود، فـرم دایـره    شود. ضحاک با دو مار (تقابل دوتایی جهتی) روی شانه می

قرارگیـری دو مـار روی    ۀنحـو  ،. در اینجـا اسـت  شـده وی در آن ورطه محبـوس   اند که خودِ داده

ای کـه در اثـر گنجانـده، بـه      ر بـا علائـم نشـانه   جهت هم است. نگارگ های ضحاک خلافِ شانه

ای خـود   صـر نشـانه  عنا یلا لابـه ای خردمندانه خشم و انزجـار خـود را از ایـن حکایـت در      شیوه

ۀ اصلی بـر بـالای قلـه رخ    و واقع است است. این اثر در یک مکان کوهستانی روایت شده گنجانده

دستگیری و بـه غـل و    صرفاًی منابع نیز اما در برخ ،مرگ ضحاک است ،نظراست. روایت مدّ داده

های متعـددی بـه مـرگ     در روایت ،چنینهم .و نه مرگ او است شدهزنجیر بستن ضحاک عنوان 

انـد. در کتـاب    و در برخی دیگر نیز فقط به زندانی شـدن او اشـاره کـرده    است ضحاک اشاره شده

نهـد و   به کاخ ضحاک مـی  روی، دست آوردن گرز گاوسر ه، فریدون بعد از بتاریخ اساطیری ایران

کوبد. فریـدون از   او می رِسر را بر سَرو شده، گرز گاو به ز نجات دختران جمشید، با ضحاک روبعد ا

(آموزگـار،  کنـد   ل و زنجیر در غاری در دماونـد زنـدانی مـی   غُ ضحاک منصرف شده، او را با کشتن

ایزد خورشید در میان اقـوام   ۀدوبارمرگ و تولد  ۀاسطور«در جایی دیگر آورده شده که . )58: 1388

اسـت و بـه شـکل ضـحاک (زمسـتان) و       ۀ خود را از دست دادهباستانی آریایی، بعدها ساختار اولی

از «های دیگر،  در قرائت .)10: 1391، پارسی( »است هیافت تغییرخورشید)  ۀکنندبهار و تجدید( دونیفر

» شـود  دست فریدون کشـته مـی   ه ضحاک بهگفته شده ک تاریخ بلعمی، یا در زامیادیشتجمله در 

گنـاه،   بندکنندۀ ضـحاکِ گـران  «، از فریدون به عنوان روایت پهلویدر کتاب . )32: 1390لر،  (موسوی

است. پس در اینجا یـک   یاد شده )159: 1367(میر فخرایی، » زنندۀ دیوان مازندر و پدیدآورندۀ افسون

اسـت کـه    پساساختارگرایانۀ دریدا نیز گفته شـده  های مختلف وجود دارد.در نظریۀ تضاد در روایت

شـود، معنـا دائـم در     شود. همان گونه که دیده مـی  معنا به حاشیه و خارج از متن (اثر) کشیده می

وسـیلۀ نگـارگر    ای بـه  گونـه  است و کادر بـه  حال تغییر است. همچنین، اثر از دو قاب تشکیل شده
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وسـیلۀ   ماند. ایـن امـر عامدانـه بـه     تکلیف باقی می نمایش داده شده که معنای درون و بیرون بی

های تصویری گاه متعلق به یک قاب و گاه متعلـق   ، تا عناصر و نشانهاست نگارگر صورت پذیرفته

 ؛)2(ر.ک؛ شکل به قاب دیگری باشند 

 مأخذ: نگارندگان)ضحاک (مرگ  ۀهای دوتایی در نگار تقابل :1جدول 

 

  

کاغذ، ابعاد  روي بر طلا و نقره جوهر، مات، مدیوم آبرنگ: 2تصویر 
، موزة آقاخان م.، محل نگهداري 1532تاریخ س.م،  8/31 × 47

، منبع AKM156 ، شمارة دسترسیکانادا تورنتو
www.agakhanmuseum.org 

هـای آن دلالـت دارد. در کشـاکش ایـن      وایت جاری بر اثر نیز در معنادهی بـه نشـانه  یعنی ر

های دوتایی در این نگـاره را نشـان    ، انواع تقابل1گردد. جدول  ها، معنا دستخوش تغییر می تقابل

 شوند. های خُردتر نیز تقسیم می دهد که برخی به تقابل می

 غزنوی شاعر سه و فردوسی :2ۀ شمار گارۀ. ن9

 روایت اثر. 1ـ9

ای نمـایش داده   دهد. در این اثر، صحنه فردوسی شعر خود را به سلطان محمود غزنوی نشان می

شود که قبل از رسیدن فردوسی به بارگاه سلطان محمود اسـت. سـه شـاعر در ایـن مجلـس       می

 ـ   شود و شاعران او را به چـالش مـی   حضور دارند که فردوسی وارد باغ می ن کشـند. در جریـان ای

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AA%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AA%D9%88


 آقاخان) ۀموجود در موز یطهماسب ۀچهار اثر از شاهنام یمورد ی(بررس یرانیا یآثار نگارگر در یریتصو یها نشانه ییچندمعنا تیماه /66

ای جز قبول و پذیرش  شاعران چاره کند، وری آن را اجرا میناظره که فردوسی با سهولت و دانشم

 .)Canby, 2013(وی در جمع خود ندارند 

 وانش اثر. خ2ـ9

از اولین تصویری است که پیش  ،این تصویرصفوی است.  ۀاین اثر مربوط به دور ،تاریخی نظراز 

 1430تیمـوری، بایسـنقر میـرزا در سـال      ۀر، برای شاهزادگفتاآغاز شعر حماسی فردوسی در پیش

فیگـوری کـه بـا دسـتانی بـر کمـر، ردای بلنـد زرد         ،در ایـن تصـویر   .اسـت  شدهنوشته  یلادیم

فردوسـی در   ۀاسـت. پیکـر   طهماسب راست تصویر آورده شده، پیکره شاهو در سمت  است پوشیده

ورود فردوسـی بـه بـاغ     ۀاین همان لحظسمت چپ تصویر، ایستاده و جدا از دیگر شاعران است. 

شناسـیک سـه    شود. جایگاه نشانه بندی منسجم دیده می یک ترکیب ،در این اثر .)2ثر ار.ک؛ (است 

دیداری، یک ترکیب مثلثی را در اثر ایجاد کند و با خطوط غیر ه جلب توجه میبیشتر از بقی ،فیگور

جـز یکـی،   ۀ فیگورها بقی. )4شکل ر.ک؛ ( طهماسب و فردوسی و کشاورز) شاه(شامل فیگور کند  می

 .)5شکل ر.ک؛ (اند  ای را تشکیل داده و ترکیب دایره اند گرفتههمه در مرکز صحنه قرار 

  
 در اثر (مأخذ: نگارنده) یا رهیدا بی: ترک5شکل  در اثر (مأخذ: یمثلث باتی: ترک4شکل 

 2ۀ حلیل اثر شمار. ت3ـ9

باشد  یز میای ن گفته شد، شامل یک ترکیب دایره قبلاًردی که علاوه بر موا ،خطوط باطنی تصویر

آغـاز و   ،دایـره «. از لحـاظ نمادشناسـی،   )5شـکل  ر.ک؛ شود ( رؤیت می که درست در وسط نگاره

دار بـودن و   ادامـه  ۀدهنـد  نشـان  ،همچنین. )9: 1387هال، ر.ک؛ (» بر ابدیت است ایانی ندارد و دالپ

گونه که دریـدا از    ها، آن ها و معانی آن تنیدگی نشانه هم ر است. درۀ شاعران با یکدیگتداوم مناظر

عکـس نظریـۀ    کـاملاً معنا همیشه حاضر است. ایـن نگـاره    .شود دیده نمی است، آن سخن گفته

شود و هر نشانه به معنایی واحـد دلالـت    ساختارشکنی دریداست. مرکززدایی در این اثر دیده نمی

منطبق است. هـیچ   کاملاًاست. نگاره با روایت جاری بر اثر،  شده  بیتدارد. مرکز اثر، یک مکان تث

های دیگر تصویر بیشتر دقیق شویم، شکست کادری کـه بـه    اگر در ویژگیمدلولی غائب نیست. 

درست در خلاف حرکت قبلی اسـت   ،خطوط قرمز) 4(ر.ک؛ شکل  است سمت چپ تصویر کشیده شده

 .)4(ر.ک؛ شکل 
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کاغذ، ابعاد  يبرنگ مات، جوهر، نقره و طلا روآ ومی: مد3 ریتصو
2/47 x 32 آقاخان  ةموز يم.، محل نگهدار1540 خیس.م.، تار

؛ منبع  AKM497یدسترس ةتورنتو کانادا، شمار
www.agakhanmuseum.org 

(تقابـل جهتـی فردوسـی و    دهد  روی هم قرار می  به روطهماسب را  این دو حرکت، فردوسی و شاه

این امر به واسطۀ دو ترکیب مثلثی در تصویر اسـت. همچنـین، ایـن ترکیـب بـه       ).طهماسب شاه

و فردوسی در پـایین تصـویر و در قسـمت شکسـت کـادر اسـت        است آسمان طلایی متصل شده

در این اثر، برای ایجاد معنای چندگانه، چیـزی عامدانـه    بندی خلاف جهت هم). (تقابل دو ترکیب

شود (تقابل چـپ و راسـت    تقابل دوتایی جهتی در اثر دیده می است و فقط به تصویر اضافه نشده

 طهماسب ـ تقابل دو ترکیب مثلثی مخالف جهت هم). شامل تقابل فردوسی و شاه

 کلباد مقابل در فریبرز ۀمبارز اولین :3ۀ شمار ۀنگار. 10

 وایت اثر. ر1ـ10

اضر به این صورت است که ت تصویر ح. روایداردهای زیادی از نبرد واحد  توصیف اشعار فردوسی،

این نتیجه حاصل شد  ،سرانجام ،آسیای میانه)توران (مدت بین ایران و  های طولانی در طی جنگ

ورانی با هم نبرد کنند و های ارتش ایرانی و ت این جنگ، ژنرال ۀبرند بارۀگیری در که برای تصمیم

 د.یدان نبرد فرستادنو به م ه قهرمان را انتخاب کردندهر کدام دَ ،خودشانعلاوه بر 
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 مخالف (مأخذ: نگارنده) یروی: جهت حرکت دو ن7شکل  (مأخذ: نگارنده) یبند بیدر ترک یفرم حلقو لی: تشک6شکل 

د. فریبرز بـه  انتخاب کردن ،س را برای نبرد با کلباد، برادر پیرانکیکاو ها، فریبرز، فرزند شاه ایرانی 

و دشـمن   ت او پرتاب کرد و شمشیر خود را بیرون کشـید به سمتیرهایی را  سمت کلباد حرکت و

و در هـر یـک از مبـارزات     گویی شده بـود پیش قبلاًخود را از گردن تا کمر شکافت. این پیروزی 

 .)Canby, 2013(ایرانیان پیروز شدند  بعدی نیز

 خوانش اثر. 2ـ10

. دو پـرچم در تصـویر   اسـت  چهارم بالای اثر به آسمان طلایی اختصاص یافته در این تصویر، یک

سـوار بـر    سفید و دیگری به رنگ قرمز است. دو فیگـورِ  ،شود. رنگ غالب پرچم ایرانیان دیده می

کشته شـدن سـردار سـپاه تـوران (کلبـاد) اسـت.        ۀاسب در مرکز صحنه وجود دارند. لحظه، لحظ

مشـیر و  حـالتی مجسـم شـده کـه ش     آورد. این تصـویر در  میمشیرش او را از پای درفریبرز با ش

اند که هـر دو   داری در تصویر نقش بسته است. درختان گره ر از گُل افتادهخودِ کلباد بر زمینِ پُ کلاه

در  ،اند. یکی در بالا و در افق تصویر است و دیگـری در همـان راسـتا    در خلاف جهت هم روییده

 ـ شود. در افق و در سمت راسـت اثـر   ها دیده می پایین و در میان صخره قسمتِ ز یـک درخـت   نی

پرچمی کوچک با رنگ قرمـز دیـده    ،خود فریبرز کلاه. روی است شدهبرگ نمایش داده  دار بی گره

با سپر و  ،قوی و تنومند ،است. پیکر فریبرز نقش بسته» یا محمد«و » هللایا « های شود که کلمه می

در قسمت پـایین   شود. جوی آبی نیز در اثر نمایان است که امتداد آن دست دیده میو شمشیر در 

آن در بیـرون کـادر اسـت.     ۀو بعـد ادام ـ  است ها و آن درخت سرسبز شروع شده و از میان صخره

 پیوندد.  و در افق به درخت سرسبز دیگری می گردد باره این نهر به داخل کادر برمیدو
 دگان)(مأخذ: نگارن در مقابل کلباد برزیفر ۀمبارز نیاول ۀهای دوتایی در نگار تقابل :2جدول 

 3 ۀاثر شمار دوتایی های انواع تقابل

 باشد. پس کلباد نمادی از شر می ،اگر فریبرز نماد خیر است خیر و شر: سازی مکمل

تواند  پس می به معنای خدای جنگ و پیروزی است، اگر غزال غزال و گرگ:

 پس نمادی از کلباد است. باشد و اگر گرگ به بدی شهرت دارد،نمادی از فریبرز 

 - ضادت

 - وارونگی

و جهت حرکت کلباد و فریبرز و نیز ها  حرکت اسب در جهتِ تقابل چپ و راست: جهتی

 گیری مخالف درختان در بالا و پایین اثر. جهت
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یک مرغابی نیز در قسمت پایین جوی آب در حال شناست. فیگور حیواناتی چـون غـزال و یـک    

نگرند. در این  افتاده در مرکز صحنه می قعۀ اتفاقگرگ در افق تصویر نمایان است که هر دو به وا

واری را  ، حلقوی است و یک فضای میدان ماننـد و دایـره  6بندی اثر مطابق شکل  تصویر، ترکیب

است. جهت پرچم ایرانیان هم به سمت چپ و در جهتِ حملۀ فریبرز به سمت کلبـاد   تشکیل داده

در آن قرار دارد، بیشـتر از طـرف مقابـل نمـایش     ای را که فیگور فریبرز  است. نگارگر، وسعت تپه

شود کـه   است. به واسطۀ وجود نهری در وسط، یک فرم مثلثی در زمین این نگاره حاصل می داده

 جهتِ این مثلث به سمتِ دشمن ایرانیان است.

 3ۀ تحلیل اثر شمار. 3ـ10

 ـ  ، همه در جهت معناای در این اثر عناصر نشانه گیـری   ذکور جهـت م ـ ۀبخشی بـه داسـتان و واقع

کـه    طـوری  کنـد، بـه   برای کنش یک رخـداد فـراهم مـی    شرایط را نگارگر اند. خاصی انجام داده

ر و با کمی آگـاهی، حتـی قبـل از    رفته در اثکار شناسیک به دن به عناصر نشانهمخاطب با نگاه کر

ت راسـت  سـم  ۀتواند بـه پیـروزی حتمـی پیکـر     می ا ببیند،سپاه توران ر ۀکه کشته شدن نمایندآن

این فـرم از   داد، کشته شدن کلباد را نشان نمی طور واضح  یعنی اگر در تصویر به ؛ببرد  تصویر پی

دو نیـروی   ،. در تصویربود و حتمی بودن پیروزی فریبرز ۀ روند جنگادام ۀبندی، خود نشان ترکیب

 ها).  (تقابل در جهت حرکت اسب )7شکل ر.ک؛ (مخالف هم در حرکت هستند 

 

 

 مختلف در صحنه،(مأخذ: نگارنده) یروهایجهت حرکت ن: 8ل شک

 
 مأخذ: نگارنده ،یمثلث یبند بی: تقابل دو ترک9شکل 

 
 سه قاب مختلف (مأخذ: نگارنده) :10شکل 

 

 32×  2/47ابعاد  کاغذ، روی طلا و نقره جوهر، مات، مدیوم آبرنگ :4شکل 

، شمارۀ کانادا تورنتواخان موزۀ آق م.، محل نگهداری،1535تاریخ ، س.م

 www.agakhanmuseum.org: منبع ؛AKM90دسترسی 

 

شود و همچون جهتِ باد به  شناسیکی دیده می نیروی سمت راست، با عناصر تصویری نشانه

وار و در راستای  ها نیز نشانه واسطۀ نوع قرار گرفتن پرچم ایرانیان است. جهت قرار گرفتن صخره

حملۀ فریبرز به سمت دشمن است (تقابل جهتی). دو فیگور حیوانی غزال و گرگ به عنوان 

اند. غزال به معنای خدای جنگ  و فیگور انسانی فریبرز و کلباد در تصویر آورده شدهتمثالی از د

خویی  شهرت به بدی دارد و نماد درنده عمدتاًو گرگ حیوانی است که  )71: 1387(ر.ک؛ هال، است 

سازی (خیر و شر) و تقابل دوتایی جهتی در اثر وجود  . تقابل دوتایی مکمل)90همان: ر.ک؛ (است 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AA%D9%88
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ها در جهت ایجاد معانی  هنرمند در این اثر، تلاشی برای افزودن عامدانۀ عناصر و نشانه دارد.

ای موجود در تصویر،  بندی، چه در عناصر نشانه است. این موارد، چه در ترکیب چندگانه نکرده

شود  معنایی در این اثر نیز دیده نمی معنای واحد دارند و همه در راستای یک هدف هستند و چند

 .)2جدول .ک؛ ر(

 کند می آزمایش را خود پسران فریدون :5ۀ شمار ۀگار. ن11

 روایت اثر. 1ـ11

های قبلی با ضحاک مقابله  گردد که در داستان میماسی، داستان به فیگور فریدون بردر این اثر ح

نـد.  آور ها برای او سه پسر به دنیا مـی  نماید. آن و بعد با دو دختر پادشاه جمشید ازدواج می کند می

و ازدواج رسـند   بلـوغ مـی   هـا بـه حـدّ    که آن تا زمانی ،کند انتخاب نمیها  هیچ اسمی برای آنوی 

از آیـد کـه    میدرهای واقعی پسرانش، به شکل اژدهایی  . فریدون برای تعیین شخصیتنمایند می

ص با این دلیـل کـه هـیچ شـخ     گریزد، ر بزرگتر با دیدن اژدها می. پسزند میدهانش آتش بیرون 

ترین پسر کـه در   شود. اما جوان نبرد با آن موجود میجنگد. پسر وسطی آمادۀ  ا اژدها نمیعاقلی ب

، پسران فریـدون و مثـل   چون او و برادرانش ،گوید که آرام گیرد به او می است، کنار اژدها ایستاده

نیـت  به دنبـال ام زیرا او  ؛گذارد لم میفریدون نام پسر اول را سَ ،جو هستند. بنابراینپدرشان جنگ

شـجاعانه بـا اژدهـا     چون ،دهد می پروا بود و پسر سوم را ایرج لقب بود. پسر دوم را تور، چون بی

 ).Canby, 2013(سوم پادشاهی خود را تخصیص داد  ، یکاز پسرانش یکرو شد و به هر  روبه

 خوانش اثر. 2ـ11

ز، پلنگ و خرس نیـز در تصـویر   بُ سه فیگور انسانی در حال نبرد با اژدها هستند و حیواناتی چون

، در انـد  کـار بـرده شـده    علاوه بر حیوانات نمـادینی کـه در اثـر بـه     ،شوند. در این روایت دیده می

. اسبِ پسـر اول  است شدههای متفاوت نمایانده  حالت ،ها در سیمای اسب نیزهای فیگورها و  چهره

آرام و  حرکـت اسـت و اسـب سـوم،     پسر دوم، در حال هیجان و در حال ترس و فرار است. اسبِ

انـد و از هـم جـدا نیسـتند.      شدهها در هم منعکس  های فیگورها و اسب شود. حالت متین دیده می

، باز است و تصویر است. قاب در سمت راستِ سوم بالای اثر به آسمان طلایی اختصاص یافته یک

بسـته و   ، قـرار گرفتـه  شود و سمت مخالف آن که پشت به اژدهـا   جا دیده میشکست کادر در آن

 بنـدی نیـز   ها نیست. از لحاظ ترکیبجز فرار از اژدآن است که راهی گر مسدود است. این امر بیان

زنـد.   های آتشی است که از دهان اژدها بیـرون مـی   شراره ۀادام ۀدهند شکست کادر در اثر، نشان

اند و  تصویر متمایل شده راست رو به جهتِ ،آن ریتأثتحت  ی درختانی که در این مسیر هستند،حتّ

وصل  کند. یک پای اژدها به درختی های آتش را به بیننده القا می این موارد، آن حس شراره ۀهم

العبـور و   هـای صـعب   . این اژدها در میـان صـخره  است شدهبرگ  شده که از خشم این موجود، بی

هـای   باشد. وجود رنـگ  گر خشم او (اژدها)تا بیان است، های آتش، ترسیم شده خروشان چون شلعه

 ـکأتبرخـی   های مختلف صحنه کمک کرده، ر قسمتسرد و گرم در اثر نیز به مرو را شـدت   دهای

 بخشد. می
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تقابـل  ر.ک؛ (شوند  بینندگان این اثر، با سه فیگوری مواجه هستند که در حال نبرد با اژدها دیده می

شناسیک، بـرای معرفـی حضـور فریـدون در اثـر       یک علامت نشانهاژدها)، ( گوریف. این خیر و شر)

ها آورده شده، همیشه مظهر شـر،   رههایی که در نگا ها و روایت دانیم که اژدها در داستان است. می

. پس یک تناقض معنایی در این اثر دیـده  است تمثالی از فریدون ،و در عین حال بدی و شیطان،

رفتـه در نقاشـی،   کار سازی است. غیر از سه فیگور انسانی به ملتقابل دوتایی مک شود و همان می

هـایی   هـا و نشـانه   ها همـان مصـداق   ز، پلنگ و خرس. اینبُ :شود سه فیگور حیوانی هم دیده می

هـایی   ک در قسمتشناسی هستند که نقاش برای کمک به فهم معنای واقعی اثر، به صورت نشانه

 »امنیـت و اهلـی بـودن اسـت     نی و تمایل به آرامش،قربا ۀویژحیوانی «ز، است. بُ از نگاره گنجانده

گـر واقعـه و البتـه     و از دور نظاره است شدهکه به فرزند بزرگ فریدون نسبت داده  )35: 1387(هال، 

گریزان است. خرس
 
رفتـه   کـار  سفید به) 5(. پلنگ )45 ر.ک؛ همان:(، نشانی از نیرو و خشم است )4(

. از لحاظ است شدهکه در نقش پسر جوان ظاهر  )40 همان:ر.ک؛ (است  نشان از شجاع بودن ،در اثر

شناسیک، دو نیروی موافق و دو نیروی مخالف در تضاد با هـم در اثـر    بندی و علائم نشانه ترکیب

 ،چنـین . هم)9و  8 شـکل ر.ک؛ (بنـدی مثلثـی خـلاف جهـت هـم)       شوند (تقابل دو ترکیب دیده می

یک جوی آب در سمت شکسـت کـادر    باشود که  در اثر دیده می اژدها ۀای برای فرم پیکر قرینه

تا اژدها و  ،است امی را برای سه برادر مهیا ساختهیک فضای بسته و د ،نگاره است و در عین حال

شـود و مـدام در جریـان     دست می به ، دستپسران به ایفای نقش خود بپردازند. معنا در این نگاره

 ای برداشت کرد: توان از علائم نشانه می است. در این اثر، چند تفسیر را

 شوند. این نیروها با هم خنثی می کدام بر دیگری برتری ندارد و  ) هیچ1

ت، پیروزی اژدها را به لحاظ بزرگی، هیبت و قدر ،کند ) نیرویی که اژدها بر صحنه وارد می2

 دهد. نشان می

(تقابل دوتایی  »شود اژدها میفیگور سوار، منجر به پیروزی بر  ) جنگاوری و دلاوری دو3

 ).وارونگی

اسـت   شـده به تناسب این سه معنای دریافتی، اثر از سه قاب مختلف تشـکیل   ،به نظر نگارندگان

توان  است. می ران با اژدها را در یک قاب آوردهپس ،نبرد ۀ) و نگارگر هر سه صحن10شکل ر.ک؛ (

در قاب قرمز، تقابل اژدهـا و ایـرج، در قـاب    د. زمانیِ رویداد را در این اثر مشاهده کر به نوعی هم

ای، و یک قاب مشکی کوچک با شکلی متفاوت،  آبی، تقابل سه پسر فریدون در یک ترکیب دایره

و یک بُز در آن محدوده اشاره به سلم دارد. بدین ترتیب، معنای مشخص در اثر حـاکم نیسـت و   

و کثـرت معنـایی در نگـاره دیـده      اسـت  هطبق نظریۀ دریدا، معنای واحد در بطن اثر تولیـد نشـد  

های اطراف آن اسـت و مـدام بـا     وار، وابسته به نشانه شود. معنای هر نشانه در این اثر زنجیره می

بابد که منطبق بـا نظریـۀ پساسـاختارگرایی دریداسـت.      دگرگونی از متنی به متنی دیگر تغییر می

 کند. شخص میهای دوتایی در این نگاره را م ، انواع تقابل3جدول 
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 (مأخذ: نگارندگان) کند یم شیپسران خود را آزما دونیفر ۀهای دوتایی در نگار تقابل :3جدول 

 های انواع تقابل

 دوتایی

 4 ۀاثر شمار

 عکس.، پس اژدها مظهری از خیر نیست و براگر سه پسر فریدون مظهر خیر است تقابل خیر و شر: سازی مکمل

یا  ،بودنش مجاز و قابل تعریف نیست ، پس انساندها در نقش حیوان استاگر اژتقابل انسان و حیوان: 

 تواند ویژگی حیوانی داشته باشد. پس نمی ،اگر اژدها در نقش انسان است
پس طرح ساده نیست. تقابل  ،تو از اثر استنباط شوداگر سه قاب تودر تقابل سادگی و پیچیدگی:

آبی و  دو قاب قرمز و های سلم، در مقابل پیچیدگی ۀز به نشانسادگی قاب مشکی با یک کاراکتر بُ

 عکس.بر

تواند نمادی از سلم باشد و نه  پس می ،ز تمایل به آرامش و امنیت دارداگر بُز، پلنگ و خرس: تقابل بُ

تواند نمادی از ایرج باشد و نه سلم و تور.  پس می ،ایرج و تور. اگر پلنگ نشان از شجاع بودن است

 اشاره به تور دارد و نه سلم و ایرج. ،نیرو و خشم استاگر خرس نشان از 

و بدی  همواره مظهر شرّ شود، ها دیده می ها و نگاره استانروایاتی که به طور معمول از اژدها در د تضاد

 اژدها تمثالی از فریدون است. ،اثر نیاکه در   در صورتی ،است بوده

که وجود  طوریه ب ،ریدون و اژدها در ارتباط مستقیم هستندف ،در این اثر تقابل فریدون و اژدها: وارونگی

 کند. فریدون در اثر، اثبات وجود اژدها به عنوان تمثالی از فریدون را ملزم می

وزی یا پیر ،سوار فیگور اسب 3نوط به اثبات پیروزی پیروزی اژدها م تقابل پیروزی اژدها و سه فیگور:

 بر دیگری برتری ندارد. یک  درت هیچست و یا قفیگور منوط به شکست اژدها 3

ت نیروهای جهت حرک ،)8دو ترکیب مثلثی خلاف جهت هم در اثر (شکل  تقابل چپ و راست: جهتی

 .ها با جهت حرکت فیگورها تقابل جهت صخره )ـ8مختلف در صحنه (شکل 

 تحلیل تطبیقی محتوایی و معنایی آثار. 12

ها مشهود است. علائم  تقابل دوتایی دریدا در این نگارهشده در این پژوهش،  با بررسی آثار مطرح

بندی یا رنگ یا هر عامل دیگری در نگـاره، باعـث    شناسیک در آثار مختلف، به مدد ترکیب نشانه

باشد. در این راستا، نقش تقابل دوتـایی در   راهنمایی مخاطب در جستجوی جوهر و معنای اثر می

 باشد: ها شامل موارد زیر می های مورد بحث، با معنای نشانه نگاره

ل تقابل حضور خیر و شر در یک اثر ـ سـادگی و   ردتری شامهای دوتایی به موارد خُ این تقابل .1

پیچیدگی ـ درون و بیرون ـ تقابل چپ و راست ـ آزادی و اسارت ـ وحدت در کثـرت ـ انسـان و        

 هـای بـین   و مبـین تفـاوت   نـد ا ... تقسـیم شـده  حیوان ـ تقابل مرگ و زندگی ـ تقابل گاو و مار و  

 .)4 و 3، 2، 1های  نگارهر.ک؛ ( هاست آن

و نگارگر با ایجـاد   استگیرند که تکاملی  ها در یک جریانی قرار می در برخی از این آثار، نشانه .2

 ،و در نهایت شود میشناسیک اثر  ها، موجب بررسی بیشتر مخاطب، در عوامل نشانه تقابل بین آن

 .)3و  2 های نگارهر.ک؛ (گردد  بر او بیش از پیش می روایت جاری ریتأث

هـا از نـوع    های معرفی شده در این پژوهش بنا به نظریه دریدا، تقابل در مواردی دیگر از نگاره .3

شناسیک، منجر بـه لـزوم    که اثبات یک عامل نشانه  طوریه ب ،های دوتایی وارونگی هستند تقابل

ر.ک؛ (هـا بـه یکـدیگر اسـت      همان وابستگی نشـانه  ،ود و اینش ساز دیگری می اثبات عامل نشانه

 .)4و  1 های نگاره
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 انـد،  گی در اثر خود اسـتفاده نمـوده  های دوتایی تضاد و وارون در مواردی که هنرمندان از تقابل. 4

دارای این ویژگی هستند) و  4و  1های شماره  (نگاره است شدهمنجر به ایجاد معانی متعدد در اثر 

 اند. ، عامدانه به آثار اضافه شدهرداین موا

 است:زیر ها در آثار، در دو مورد  های دوتایی دریدا و معنای نشانه ارتباط تقابل .5

 تر؛ برای تولید مفاهیم عمیق الف)

 تلاش برای ایجاد مسیر انحرافی نشانه در تولید معنای آن. ب)

 معنـایی  چندمخاطب است. حضور ، برای درک و تفهیم بیشتر موضوع در نظر بالاهر دو مورد 

یک دالی هستند که بر مدلولی خاص اشاره دارنـد.  ، هردر واقع .ناپذیر است ها، عاملی اجتناب نشانه

خوش ها، بسته به عوامل مختلف تأثیرگذار، دست نشانهدر  معنایی چنددر این اثنا، ماهیت و حقیقت 

آشنایی با علائـم  ناروایت جاری در اثر و یا آگاهی مخاطب از ناتواند  د. این عوامل میشو تغییر می

چون خیر و شر در آثار و زمان تولیـد اثـر   هم ،های دوتایی تقابل غیبتشناسیک، حضور و یا  نشانه

در اغلب  ،پردازیم. نمایان شدن معنای ضمنی و درونی اثر هنری باشد که به توضیح این موارد می

به علائم ارتباط تصـویری و تجسـمی و حتـی     موارد نیازمند آگاهی مخاطب است و مخاطبی که

نگـارگر در بیـان   ی دچار مشـکل شـود.   شاید در درک معان د،آشنا نباش بارۀ روایت جاری بر اثردر

ر ازلی در عـالم محسوسـات   وَبیان صُ؛ زیرا شود ل میها متوس منظور خود در بیشتر موارد به نشانه

ء محدود است. چنین قیـدی از   در یک شی دودنامحای  گنجد و این امر عین گنجانیدن پدیده نمی

از قـدرت دریافـتِ مخاطـب     چراکـه  هـم اسـت؛  مخاطب  ن اشکالاتی در دریافتِه، مبیّحضور مادّ

گیرد. او ای از اوهام و شاید بلاتکلیفی قرار  در ورطه ،اعجازگونهعمال روح و اَ کاهد و بیانگری می

گری صـورت  ترین نشانه را در راستای بیـان  یهشب ترین و ، نزدیکهای مدّنظر خود در انتخاب نشانه

وصـال بـه ایـن معنـای      است. گـاهی  نامعلومگزیند. وی حقیقتی را دیده که بر بیننده  میبرازلی 

، مخاطب اگر علاوه بـر  ولی در اغلب موارد ،پذیر نیست ، دور از تصور است و امکاننظر نگارگرمدّ

ر و شرایط و محـیط اجتمـاعی   روایت جاری بر اث ۀطشده، آگاهی و دانش خود را در حی موارد گفته

ه باید در نظر داشت که آثار مورد مطالع. نظر نگارگر خواهد رسیدزایش دهد، به هدف مداف هنرمند

از جامعـه و   متـأثر صفوی است و از آنجا که هنرمنـدان همـواره    ۀمربوط به دور ،این پژوهش در

از جهان طبیعی و حوادث پیرامون محـیط   ریتأث ،استهاند، خواسته یا ناخو محیط اجتماعی خود بوده

هـا گـاه منـاطق     ، نشـانه نگـاره در توصـیف بـاطنی    شـود.  مینمایان  شانآثارزندگی، به نوعی در 

یـک معنـا از درون معنـای دیگـر عبـور       ،هـا  دهی به آنکی دارند و در راستای جهت و معنامشتر

ای آثار، چـه بـاطنی و    فضای نشانه ید. در کلّآ ها پدید می کند و نوعی پیوند هماهنگ بین آن می

ایـن   4 ۀشـود. اثـر شـمار    ای مـی  های مختلف نشـانه  چه ظاهری، موجب هماهنگی بصری نقش

 ـ  ،پژوهش ت شامل این ویژگی است. در این نگاره دیدیم که معناهای متفاوتی ظاهر شدند. بـا دق

نه، از دل م کـه یـک معنـا از نشـا    شوی شده در تصویر، متوجه می در آن و توجه به روایت گنجانده

هـا در ایـن    تفسیر نشانه ،شود. بنابراین بستگی ایجاد میها هم و بین آن کند، معنای دیگر عبور می

اژدها و دلیری جنگاوران در این نبـرد،   ۀالجث با وجود هیبت عظیم نگاره به صورت زیر خواهد بود:
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این در حالی است کـه   دیگری نیست. یک بر دیگری برتری ندارد و هیچ یک مغلوب  قدرت هیچ

شود.  تفهیم میپیروزی اژدها  ها با هم نداشته باشد، ارتباط آن اگر بیننده آگاهی به معنای نشانه و

فهم و درک بیشتر روایت داستان در اثر قرار داده  برایهایی  ، مصداق4 ۀشمار ۀدر نگار ،چنینهم

، معانی، ناشـی از اشـتراک   1 ۀدر اثر شمار .تاسز، خرس و پلنگ بُ . این مصادیق شاملاست شده

و معانی درونی متعدد و متضاد از هم در این نگاره دریافت شـد.   ها نیستند تن نشانهمحل قرار گرف

 ـ   در این اثر، فضاسازی درون و بیرون با هم ادغام شده دو  ۀاند. معنای درون و بیرون نیـز بـه منزل

کس یک در دیگری مـنع ، بلکه آثار هرگیرند هم قرار نمیند که در کنار هستقلمرو جدا از یکدیگر 

دیداری و  های تصویری از نشانه ن انعکاس متقابل است که معنای هریکهمی شود و در اثنای می

 شناسیکی آفریده شده که کلّ نشانه ۀدر این نگاره، اندیش ،شود. بدین ترتیب آشکار می غیردیداری

کاررفتـه در   ههای ب دهد و دیگر مخاطبی که از نشانه رار میالشعاع ق ای اثر را تحت فضای اسطوره

بلکـه بـه    ،نخواهـد داشـت   هـای دیگـر نگـاره    قسمت بالای اثر آگاه شده، نگاه عادی به قسمت

معنـای  پـس   .رفته در اثر توجه بیشـتری خواهـد داشـت   کار ای به های معنایی عناصر نشانه دلالت

عنای صریح است. برداشت معانی متفاوت از این اثر بـا  و متفاوت از م ضمنی در این اثر وجود دارد

 :استشامل موارد زیر  ،ها استفاده از نشانه

دار  ، ج) ادامهب) به معنای الوهیت برای فرد دربند الف) به غل و زنجیر بستن ساحر و جادوگر،

 ش.بودن جریان روایی حاکم بر اثر، د) محبوس شدن و محاصره شدن ضحاک با دو مار در اطراف

پیونـدی   ،و در حقیقـت  وندش ـ میگاهی نیز معانی از اجتماع چندین نشانه در کنار هم حاصل 

یعنـی معنـای    ؛دشـو  منجر به تولید معنای واحد از اثر می ،آید که در نهایت ها به وجود می بین آن

های موجود در نگـاره اسـت. معـانی     نشانه سته به تجمع و کمک گرفتن از تمامحاصل نگاره، واب

های  شود. نگاره راستا است و تضادی دیده نمی جهت و هم با یکدیگر هم ،ها در یک سو نشانه ۀمه

رسد و متغیر نیسـت. در آثـار مـورد     چنین هستند و مخاطب به یک معنای ثابت می 3و  2 ۀشمار

 صرفاًها وابسته است و نه  های باطنی و درونی نشانه بحث، معنای اثر هنری، بیشتر با نظام نسبت

، از جملـه نـوع پوشـش    ای ظاهری گر و ظاهری. برخی علائم نشانه شناسیک صورت علائم نشانه

ای از  ... بسته به کاربرد این عناصر در زندگی اجتماعی و فرهنگی عصر مورد نظر، نشانهها و لباس

 است برده نشدهکار  انی متضاد با ظاهر تصویر، بهمع ،3 ۀ. در اثر شماراستآرایش جنگی آن دوران 

ی به منظـور راهنمـای  ها  و نشانه استو هر نشانه از این نقاشی، موجب یک دلالت معنایی خاصی 

شـود.   در این نگاره دیـده نمـی   معنایی چندو  هستندمخاطب برای رسیدن به غایت هنرمند از اثر 

ب در مواردی که نگارگران از ترکیب چند قا توان تنظیم کرد: را می 4جدول  ،پس به طور خلاصه

اسـت. در   معنایی در اثـر شـده   )، منتهی به چند4و  1اند (ر.ک؛ نگاره  مختلف در اثر خود بهره برده

های فضایی از یکدیگر متمایز و جدا هستند؛ چراکـه   شود که نواحی و جهت این آثار، ملاحظه می

ی و متفاوت شناسیک دارای معنای ارزشی تقابل هر کدام بار معنایی متفاوتی دارند و از لحاظ نشانه

 هستند (تقابل دوتایی).
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 خذ: نگارندگان)ها در آثار مورد بررسی (مأ معرفی ماهیت و عملکرد نشانه :4جدول 

اما اگر با دقت  ،شود خودی انجام می به گاهی با عمل خود ها، البته ارزش گذاشتن به این نشانه

شـویم کـه آگـاهی از مفهـوم و معنـای علائـم        متوجه مـی  ها بررسی شوند، طور عینی نشانه و به

های  اه مناسب نشانهرفته در اثر، با امر واقع خاصی مرتبط است. انتخاب جایگ کار یک بهشناس نشانه

نظرش، از ای بـه معنـای مـدّ    تـرین عناصـر نشـانه    هنرمنـد از نزدیـک   ۀتصویری در اثر و اسـتفاد 

شود.  به انتقال معنا و پیام خاص برای مخاطب منتهی می ،هایی است که در یک اثر هنری ویژگی

 ینقاش ـنـری  شویم که مخاطب در مواجهه با یـک اثـر ه   متوجه می ،با بررسی این آثار ،چنینهم

بر اساس خوانش ظاهری تصـویر و زیبـایی بصـری     است: اول،رو  )، با دو نوع خوانش روبهنگاره(

درک و خـوانش   ،دهنده در نگـاره و دوم  ای تشکیل عناصر نشانه ۀشناسان حاصل از چیدمان زیبایی

نـری  ای کـه در اثـر ه   شناسیک معنای باطنی عناصـر نشـانه   درک نشانه ،باطنی تصویر و در واقع

 نیزها در ایجاد تصور معنایی مخاطب در برخورد با تصویر و  . شناخت این نشانهاست شدهگنجانده 

ها، زمـانی در   ها در نگاره دارد و معنای حقیقی نشانه ییسزادرک گفتمان حاکم بر اثر اهمیت بدر 

هـا   نشـانه  معنـای  ،هر حالبه  .به معرفت برسد شود که از قلمرو گمان گذار کرده، فرد حاصل می

شناسـانه، بـرای    افتد. آگاهی از مباحث زیبایی می در اغلب اوقات به تعویق ،دریدا ۀمنطبق با نظری

عمق بخشیدن و القای مفاهیم والا بـرای   ، به منظورباشد یمهنرمندی که تصویرگر چنین آثاری 

 باشد. هنر نگارگری مهم می

 جهینت. 13
کـار   برای درک مخاطب به تر نشانه تولید مفاهیم عمیق ربه منظوتوانند  های دوتایی هم می تقابل

های خـاص   حضور نشانه. باشد شانهبرای ایجاد مسیر انحرافی در تولید معنای نی تلاش روند و هم

 بـه وسـیلۀ  بخشد. این زبـان   میبه اثر در یک نگاره به عنوان زبان یک هنرمند، ماهیتی جداگانه 

 ،ها کلید این ترجمه دشوار است. نشانه ،ن روش و در واقعشود. گاهی پیدا کرد مخاطب ترجمه می

کنـار  ست. مخاطبان آثار نگـارگری، بـا   ه اهای ناگفت ر اندیشهاعم از دیداری و غیردیداری، نمایانگ

توانند به معنای باطنی آثار پی  ها و علائم تصویری و باطنی موجود در اثر، می هم قرار دادن نشانه

هـای تصـویری موجـود در اثـر      لزوم آگاهی از ارتبـاط معنـا بـا نشـانه     ید،نما مهم می. آنچه ببرند

ست. ماهیت هر نشانه ا متفاوت از دیگری ،ها در هر اثری نگارگری است. ماهیت و عملکرد نشانه

تعیـین   های دیگـر همـان سـاختار    به شرایط مختلف نگاره و مناسبات آن با نشانه در اثر، با توجه

در نظر گرفت. عدم حصـول معنـای ثابـت در     اید در بافت تاریخی خود آناثر را ب د. معنایشو می

 ها کرد نشانهماهیت و عمل نگاره ۀشمار

1 
یک در دیگری منعکس های هر اند و انعکاس نشانه شده فضاسازی درون و بیرون با هم ادغام

 ها نیست. ناشی از اشتراک محل قرار گرفتن نشانه ،گردد. معانی می

 3و  2
یک معنای واحد از  ،شود و در نهایت ار هم حاصل میاز اجتماع چندین نشانه در کن ،معانی

 گردد. برداشت می ها آن

4 
کند. معنای  ها ایجاد می پیوندی بین آن کند و می از دل معنای دیگر عبور یک معنا از نشانه

 هاست. ل، ناشی از اشتراک معانی نشانهکُ
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وهش هـای پـژ   توان به تمام آثار نگارگری تعمیم داد و ایـن از یافتـه   های یک نگاره را نمی نشانه

هـای   هـا و حضـور تقابـل    معانی نشانه بارۀشده در این پژوهش، در نگاره معرفی 4است. از بررسی 

 شد: دوتایی، این نتایج حاصل

ها شامل: تقابل دوتایی  وجود دارند. این تقابل ۀ مورد بحثنگار 4های دوتایی دریدا در هر  تقابل ـ

 یردتـر هـای خُ  بـه تقابـل   ، و تقابل دوتایی جهتی است کـه هریـک  سازی، تضاد، وارونگی مکمل

 شوند. تقسیم می

 شوند. دیده می 4و  1های  های دوتایی وارونگی در نگاره تقابلـ 

، هر نشـانه بـه   3 و 2های  و در نگاره وجود دارد 4و  1 ۀهای شمار فقط در نگاره معنایی چندـ 

 د.شو معنایی مشخص منتهی می

اند. آثـار   شود که از ترکیب چند قاب مختلف تشکیل یافته هایی دیده می در نگاره معنایی چند ـ

 چنین ویژگی دارند. 4 و 1

تضاد و وارونگی، منجر به ایجاد معانی متعدد در اثـر   های دوتایی هنرمندان از تقابل ۀاستفاد ـ

که هنرمنـدان    زمانی ،شوند. بنابراین دیده می 4و  1 ۀکه این موارد نیز در اثرهای شمار است شده

واحد،  ۀهای متعدد از یک سوژ در صورت وجود روایت به تصویر کشیدن موضوعی را داشتند،قصد 

و اثر را در ترکیبی از چنـد قـاب    اند استفاده کرده ی در اثر خوددوتایی تضاد و وارونگ های از تقابل

 اند. به نمایش گذاشته

کرد شناسایی و معرفی شدند. ماهیـت و ذات  ۀ این مقاله، سه نوع عملشد های بررسی در نگاره

ها، بسته به هدف هنرمند، از اجتماع چندین نشانه تا وجود اشـتراکاتی در معـانی    معانی این نشانه

تواند متغیر باشد. اگر مخاطب آشنا بـه   در دیگری، می نشانهها و نیز انعکاس فضاسازی یک  هنشان

 چراکـه  ؛شـود  در نظر وی زودتر عیان مـی  ،شده در آثار ی باشد، معنای گنجاندهشناس نشانهمباحث 

از  استفادهناگزیر به  ،گرا نیست و هنرمندان این عرصه برای بیان مفاهیم خود هنر واقع ،نگارگری

 هستند. بصریهای بصری و غیر نشانه

 ها شامل موارد زیر است: نشانه معنایی چندکارکرد 

ی بـرای بیـان   تـرین صـورت مـادّ    حاصل انتخاب نزدیک معنایی چند، و بیان حقیقت صرفاً .1

 حقیقت است.

 شود. از آن دریافت می یمعانی متعدد ،است و به مرور زمان . در زمان خود، کارایی داشته2

 ها نوشت یپ

در ذات زبان شناخته  ،گانههای دو و تقابل است شدهگرفته » Binary opposition«از انواع تقابل معنایی است که از اصطلاح  یکی .1

 .)398: 1370احمدی، ر.ک؛ ( شوند می
ای است که  نظریات برجسته به دلیل ،است که شهرت وی در عصر حاضر تبار الجزایری  )، فیلسوف فرانسویم.2004ـ1930( . ژاک دریدا2

 است. ادبیات و هنر بیان کرده ۀدر حوز
 .گئورگ ویلهلم فریدریش هگل. 3

 ).Hutan's Shahnameh( هوتن تغییر داد ۀشاهنام. نام آن را به 4

به است.  نیز رسیدهصفوی  ۀثیرات آن به دورأصفوی رواج داشت و ت ۀاز طی قرن قبل از دور روابط تجاری ایران و چیناینکه با توجه به . 5

 ابریشم، هنر ایران از هنر چین تأثیر پذیرفت ۀایران با چین و قرار گرفتن ایران در مسیر جاد یو تجار ی، هنریعلت گسترش روابط فن

 ها و مظاهر تصویری چین در اثر است. ) و این دلیلی برای حضور برخی نشانه123: 1384مهجور، ر.ک؛ (
 .)40: 1387هال، ر.ک؛ ( تا نماد دلاوری در جنگ باشد ،آراستند چینی را با پوست پلنگ می های برخی از افسران . جامه6
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Abstract 
 Conceptual metaphor is a new, different interpretation of metaphor that first 
proposed by Lakoff and Johnson. In this approach, metaphor is not only 
examined in terms of appearance; but also, it pays attention to the concepts that 
are hidden behind the words. Any metaphorical concept, by focusing on one 
aspect of the concept, can prevent the mind from focusing on other aspects of 
that concept. One of the abstract  concepts in Khosrow and Shirin Masnavi is 
love. Whereas Nizãmi is an irreplaceable master of metaphor and he often 
expresses his desired concepts in the form of metaphorical system, love and 
other related concepts such as lover, beloved, achievement, grief, etc. in his 
poetry. In this research, with a descriptive-analytical method based on library 
studies, based on Lakoff and Johnson's theory of cognitive metaphor and a look 
at the new classification of Afrãshi and Hisãmi (mental to mental), conceptual 
metaphors of love in Khosrow va Shyryn by Nizãmi, arereviewed and analyzed. 
Because love and related concepts are abstract, they are expressed in the form of 
similes and metaphors to make them more tangible. By examining the concepts 
of the field of love based on the theory of conceptual metaphor, eighteen texts 
were categorized and analyzed with the field of the destination of love in the 
form of 738 items. These writings are classified into two groups: metaphors that 
have a positive approaches to love and metaphors that have a negative 
approaches to love. This story is about a romantic event; for this reason, most of 
the writings formed in it have a negative approach, and whereas this love leads 
to achievement and it brings happiness, the approach becomes positive. Based 
on the obtained results, most of the texts are subjective to objective, and in some 
cases they are more tangible mental, they have been used to express love, and 
the text about "love is sorrow" are 123 cases and the texts about  "love is 
deception" are 16 cases, and they have the highest and lowest frequencies in 
Khosrow va Shyryn, respectively. 
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Conceptual Metaphors in the Field of Love in Khosrow and Shirin by Nizami/82 

1.Introduction 
Any metaphorical concept, focusing on one aspect of the concept, can prevent 
the mind from focusing on other aspects of that concept. Kuchish believes that 
metaphor is a one-to-one adaptation to its mathematical meaning (correspondence); 
of course, this correspondence is one-sided; In a way that can be said "love is 
journey" and it cannot be said "journey is love". In this comparison, not all of 
the concepts are necessarily transferred from the source domain to the 
destination domain; rather, it pays attention to the certain parts of the destination 
(see: Kuchish, 1393: 28). The conveyed concepts through metaphor are relative 
concepts; not absolute, because if it is absolute, one concept can be exactly 
another; therefore, when we say that a concept is organized by a metaphor, we 
mean that the concept is organized to some extent that it can only be extended in 
some directions and not by all of the directions ”(Lakoff and Johnson, 1397: 27). A 
definition of conceptual metaphor is stated: "It is a theory according to which 
the understanding of one conceptual domain is based on the understanding of 
another conceptual domain; to be more precise, the understanding of (more) 
unfamiliar and (more) abstract conceptual domain are based on the 
understanding of (more) familiar and(more)tangible conceptual domain 
”(Abdolkarymi, 2014: 23). Each conceptual metaphor consists of three main 
principles: the domain of origin (objective and conventional concepts), the 
domain of destination (mental and unconventional concepts) and writing. Cognitive 
metaphor is the result of writing between the two conceptual domains of origin 
and destination. Considering the path of metaphorical writing from the field of 
origin to the field of destination and subjectivity or objectivity of this path of 
movement and considering the very important point that are basically subjective 
and objective, they can be understood on a field. Three types of metaphors are 
considered: objective metaphor to subjective, subjective metaphor to subjective 
and objective metaphor to objective (see: Afrãshi and Hisãmi, 1392: 150). 
2.Methodology 
This research uses a library and descriptive-analytical method, it is based on 
Lakoff and Johnson's theory of cognitive metaphor and a look at the new 
classification of Afrãshi and Hisãmi (subjective to subjective), to examine the 
conceptual metaphors of love in Masnavi Khosrow and Shyryn Nizãmi. At first, 
all of the verses of Masnavi Khosrow va Shyryn were selected and read, the 
verses that had the words of love or the related concepts including (love, lover, 
beloved, separation, achievement, sorrow, persecution, patience, tears, 
etc.),then, due to the concepts of the field of origin, frequency was classified and 
analyzed, and at the end, the poet's view towards the subject of love and the 
related concepts were examined. 
3.Discussion 
Nizãmi, a Persian poet of the sixth century AH, who is known as the pioneer of 
storytelling in Persian literature, had a strange style in poetry. Both his thoughts 
were new and his language was special. The continuous use of metaphor does 
not make his speech boring and he has achieved such a balanced language in the 
way he speaks that the strangeness of his expression has not made him 
unfamiliar (see: Zarryn-Kub, 2007: 225); because of this newness in expression, his 
tendency to metaphor was more than simile and to simile, it was more than 
ordinary descriptions. "In choosing appropriate words and phrases, inventing 
new and pleasing themes, and depicting details with the power of imagination 
and precision in describing nature and persons, and using pleasant and new 
similes and metaphors, he is among those who have not been found the same." 
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(Safa, 1369: 809). Since most of Nizãmi’s works are in the field of lyrical literature, of 
course, they have emotional themes that the poet has described them 
metaphorically. Lyrical poetry and romantic themes, which began in the fourth 
century, reached their zenith in the late sixth century with Nizãmi’s lyrical 
poems. One of these works is Masnavi of Khosrow va Shyryn, which tells the 
story of Khosrow's love for Shyryn with a beautiful and pleasant expression and, 
of course, a metaphor. Nizãmi praises love in his love stories and there are three 
types of love in his poems: heroic love, sad love and earthly and instinctive love. 
In Khosrow va Shyryn's love poems, we see the extremely metaphorical 
descriptions and delicate expression about love, conflicts, patience, resentment, 
the stories of achievement and the continuation of love after connection. 
Sometimes the word of love itself is considered directly as a letter, and 
sometimes love is accompanied by other descriptions. In some cases, 
descriptions are given for the lover or beloved that contain an implicit 
description of love. 
4.Conclusion 
Examining the concepts of love due to theory of conceptual metaphor, eighteen 
writings with the destination field of love were categorized and analyzed in the 
form of 738 items. These writings are classified into two groups: the first group 
of metaphors that have a positive approach to love; such as light, religion, joy 
and vitality and unity. The second group of metaphors have a negative approach 
to love; such as grief, murder, restlessness, illness, madness, battle, etc. In the 
writing, "love is religion", although love is associated with something sacred 
and in its creation, interpretations belonging to the field of religion have been 
used; but where the beloved is worshiped and turning away from God is 
considered a sin, love is in conflict with the common and conventional religion, 
and the wisdom of the metaphor of "love is disbelief" is formed; therefore, it can 
be said that love in this writing has two-dimensional expressions. In the 
conceptual metaphor of "love is sorrow", although this sorrow is very 
heartbreaking and it is almost impossible for the lover to bear it, but it is a 
pleasant sorrow that the lover chooses it and with love, he takes this sorrow to 
life and any humiliation and he endures sorrow in this way. In "love is fire", fire 
has two meanings: one is to cleanse the human being of pollution and the other 
is to burn his being. Here only the burning aspect is considered and the lover is 
satisfied and pleased with burning in this fire; because in his view, this fire not 
only does not cause destruction; it promotes health. It can be said that the 
mentioned writings are two-sided and two concepts are inferred from them. At 
first glance, they have a meaning; but there are other concepts behind them. This 
story because it represents a romantic and emotional event; there are also 
problems in the way of beloved and the lover and they suffer in this 
predicament; for this reason, most of the writings formed in the story have a 
negative approach, and where this love leads to happiness and joy, the approach 
becomes positive. Based on the obtained results, most of the writings are 
subjective to objective and in some cases, there are used more tangible 
subjective matters that have been used to express love, and the sentence of "love 
is sad" is revealed in 123 cases and the "love is deception" are in 16 cases, they 
respectively, have the highest and lowest frequencies in Khosrow va Shyryn. 
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 پژوهشی ـ علمی

 چکیده

برداشتی نو و متفاوت از استعاره است که نخستین بـار لیکـاف و جانسـون آن را مطـرح      ،»مفهومی استعارۀ« یۀنظر

کـه در پـسِ   شود  یمتوجه بلکه به مفاهیمی  شود، ینم بررسیظاهری  جنبۀکردند. در این رویکرد، استعاره تنها از 

درک و گـاهی ذهنـی    تـر  ملموس، تر ینیعمفاهیم انتزاعی با استفاده از مفاهیم . در این دیدگاه، پنهان است ها واژه

دیگـر آن   یهـا  جنبـه  تواند ذهن را از تمرکـز بـر   یمهر مفهوم استعاری با تمرکز بر یک جنبه از مفهوم، شوند.  یم

شدن در قالـب تشـبیه و    تر ملموساموری انتزاعی هستند، برای  ،عشق و مفاهیم مرتبط با آنچون  مفهوم بازدارد.

عشق و ، عشق است. خسرو و شیرینیکی از مفاهیم انتزاعی و مورد توجه نظامی در مثنوی . شوند یماستعاره بیان 

. اند شده... در شعر او به صورت استعاری بیان صال، هجران وشوق، واز جمله عاشق، مع ،دیگر مفاهیم مربوط به آن

جدید  یبند طبقهمفهومی لیکاف و جانسون و نگاهی به  استعارۀ یۀنظررا در چارچوب  پژوهش حاضر مفاهیم مذکور

 یـۀ نظر یۀپاعشق بر  حوزۀبا بررسی مفاهیم . است دهکربررسی  ذهنی به ذهنی، استعارۀعنوان  باافراشی و حسامی 

 هـا  نگاشتو تحلیل شد. این  یبند دسته، مورد 738مقصد عشق، در قالب  حوزۀمفهومی، هجده نگاشت با  استعارۀ

منفی بـه   هایی که رویکرد استعاره وبه عشق دارند  یی که رویکرد مثبتها استعارهشوند:  بندی می دستهدر دو گروه 

گرفتـه در آن،   ی شـکل هـا  نگاشـت اغلب  ،ین دلیلهمانگر رویدادی عاشقانه است و به این داستان بی .عشق دارند

مثبت  ها شود، رویکرد این نگاشت یمو موجب شادی  انجامد یمو آنجا که این عشق به وصال  داردرویکردی منفی 

از امـور ذهنـی    ،ذهنی بـه عینـی هسـتند و در بعضـی مـوارد      ها نگاشت بیشترآمده،  دست بهنتایج  یۀپا. بر شود یم

فریـب   ،عشـق « و نگاشـتِ  مورد 123با » غم است ،عشق« گاشتِناست و  یان عشق استفاده شدهبرای ب تر ملموس

 .اند دادهبه خود اختصاص  خسرو و شیرینبیشترین و کمترین بسامد را در  یبترت به، مورد 16با » است

 خسرو و شیرین.مفهومی، عشق، نظامی،  استعارۀ: کلیدی یها واژه

 مقدمه .1

ظریـات جدیـد   ن یۀپااخیر، بررسی متون ادبی بر  یها سالهشی در یکی از موضوعات پژو

مفهـومی از دیـدگاه لیکـاف و جانسـون، یکـی از انـواع ایـن         یهـا  اسـتعاره است. بررسی 

تی است که یکی همان دیدگاه سنّ بارۀ استعاره وجود دارد:هاست. دو نوع دیدگاه در پژوهش

؛ یعنـی مربـوط بـه    اسـت شناسی مورد توجه  در این دیدگاه، استعاره از نظر زبانی و زیبایی

. ارسطو نخستین کسی اسـت کـه از   است دیگر واژۀ یجا به یا واژهواژگان و کاربرد  حوزۀ
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استعاره « است: تعریف کرده گونه ین ا. او استعاره را است گفتهتی سخن سنّ صورت بهاستعاره 

ل هم از جنس به نـوع  عبارت از این است که اسم چیزی را بر چیزی دیگر نقل کنند و نق

» نقل از نوع به نوع است و یا نقل به حسب تمثیل اسـت  یا ،یا نقل از نوع به جنس ،است

شکل زبان مجازی است؛ یعنی زبانی که مقصودش  ترین یاصل ،استعاره .)90: 1343 ارسطو،(

و کلمات  گوید یم. زبانی که مقصودش همان باشد که کند یمهمان چیزی نیست که بیان 

دانسته  ،. زبان مجازیشود یمنامیده  »زبان حقیقی«، برد یم کار به» معیار«در معنای زبان را 

؛ زیرا بر این فرض متکـی اسـت کـه معنـای واقعـی      کند یمدر نظام حقیقی زبان تصرف 

هـاوکس،   (ر.ک؛ توانـد منتقـل شـود    میعبارات در ارتباط با یک شیء، به شیء دیگری نیز 

چنین بیان کرد که اسـتعاره در   توان یم ،عاره از نوع کلاسیک آن. در تعریف است)12: 1377

با  ،دیگر یا واژه یجا  به یا واژهجایگزینی  ،استعاره ، نه در تفکر و اندیشه؛دهد یمواژه رخ 

 طور  همانبخشی از زبان متعارف و هنجار نیستند.  ها استعارهاینکه  است و مشابهت علاقۀ

 شود، یا عبارات پرداخته می ها واژهتنها به سطح ظاهری  در این دیدگاه، ،که مشخص است

 شناختی، عاطفی و زیربنایی آن. یها جنبهنه 

اسـتعاره   مقولـۀ مفهومی است که رویکردی تـازه و نـو بـه     استعارۀ یۀنظردیدگاه دوم، 

برخلاف باوری که استعاره را  د،کردنارائه  آن را . در این دیدگاه که لیکاف و جانسوناست

معتقد بود که بـدون اسـتعاره مشـکلی در     یو .، نه اندیشهدانست یممختص به واژه  تنها

، مشخص شد که استعاره هم در زبان و هم در اندیشـه وجـود   آید ینم وجود بهزبان و فکر 

، اساساً مـاهیتی اسـتعاری   کند یمدارد و نظام مفهومی که انسان در قالب آن فکر و عمل 

ر از مفاهیم انتزاعی اسـت کـه تعریـف    سرشا ،اطراف انسان دارد. نظام مفهومی موجود در

هستند، فهمیـده   یتر روشنبا مفاهیمی که دارای معانی  ، نیاز استبنابراین روشنی ندارند.

مفهومی که نوعی  استعارۀدر  است. یرپذ امکانشوند و این در قالب نظام مفهومی استعاری 

 نیسـت، بلکـه   هـا  واژهصر به زبان، یعنی استعاره منح«شناسی شناختی است،  معنی مطالعۀ

: 1397(لیکاف و جانسون، » یندهای فکری آدمی استعاری استاز فرا یا عمدهبرعکس، بخش 

شناختی را چنین عنوان کرد: استعاره در تفکر و  استعارۀ های یژگیو توان یم ،بنابراین .)17

 یهـا  واسـطه کـن اسـت   شباهت لزومی ندارد و مم علاقۀصرفاً وجود  ،دهد یماندیشه رخ 

بلکـه در   فقط مختص زبان ادبـی نیسـتند،   ها استعارهدیگری نیز وجود داشته باشند و این 

 زبان عادی هم وجود دارند.
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 های پژوهش پرسشله و . بیان مسئ1ـ1

ذهـن را از تمرکـز بـر روی     توانـد  یمهر مفهوم استعاری با تمرکز بر یک جنبه از مفهوم، 

به مفهوم  یک به یککوچش معتقد است استعاره، انطباق  بازدارد.دیگر آن مفهوم  یها جنبه

گفـت   تـوان  یم ـکـه   یا گونـه  به ،ستا طرفه یکالبته این تناظر  (تناظر)،ریاضی آن است 

مفاهیم  همۀلزوماً  ،در این انطباق ».عشق است ،سفر«گفت  توان ینمو » سفر است ،عشق«

خاصـی از مقصـد توجـه     یها بخشلکه به ب شود، مقصد منتقل نمی حوزۀمبدأ به  حوزۀاز 

، نسبی است ،مفهومی استعارۀشده از طریق  . مفاهیم منتقل)28: 1393، کوچش (ر.ک؛ شود یم

 ،بنـابراین  دقیقاً مفهوم دیگری باشـد.  تواند یمزیرا اگر مطلق باشد، یک مفهوم  نه مطلق؛

، مقصود ما آن است بدیا یمیک استعاره سازمان  واسطۀ بهیک مفهوم  گوییم یمزمانی که «

گسترش  ها جهتاز بعضی  تواند یمکه تنها و این یابد یمسازمان  یا اندازهکه آن مفهوم تا 

ه گفت ـمفهومی  استعارۀ. در تعریفی از )27: 1397(لیکاف و جانسون،  »ها جهت همۀیابد و نه از 

رک یـک  د یـۀ پابر  ،مفهومی حوزۀاست که بر اساس آن، درک یک  ای یهنظر: «است شده

تر) (ناآشنا مفهومی حوزۀ، درک یک تر یقدق؛ به بیان پذیرد یممفهومی دیگر صورت  حوزۀ

» گیـرد  تـر) صـورت مـی   (ملمـوس تـر) و  (آشـنا  مفهومی حوزۀدرک  یۀپابر  ،تر)(یانتزاعو 

 حـوزۀ اسـت:   از سه رکن اصلی تشکیل شـده  ،مفهومی استعارۀ. هر )23: 1393 (عبـدالکریمی، 

 استعارۀمقصد (مفاهیم ذهنی و نامتعارف) و نگاشت.  حوزۀمتعارف)،  مبدأ (مفاهیم عینی و

نگاشـت   یلۀوس ـ بـه «مفهومی مبدأ و مقصـد اسـت.    حوزۀبین دو  شناختی، حاصل نگاشتِ

و آن را  بـریم  یم ـیک قلمـرو را بـه قلمـرو دیگـر      های یژگیواستعاری، ساختار مفاهیم و 

ه بـه مسـیر حرکـت نگاشـت     توج ـ بـا  .)241: 1392(هاشـمی، » کنـیم  یممفهومی و تجسمی 

بـا در   نیز بودن این مسیر حرکت و  مقصد و ذهنی یا عینی حوزۀمبدأ به  حوزۀاستعاری از 

عینی بودن، روی یـک پیوسـتار قـرار     یابسیار مهم که اصولاً ذهنی  نکتۀنظر داشتن این 

عینـی بـه    استعارۀکه عبارتند از:  است قابل درک است، سه نوع استعاره در نظر گرفته شده

 .)150: 1392افراشی و حسامی، ر.ک؛ (عینی به عینی  استعارۀذهنی به ذهنی و  استعارۀذهنی، 

غنایی ادب فارسی، همواره مـورد  و  انتزاعی، در متون عرفانی یعشق به عنوان مفهوم

مفهومی مقصد، بسته بـه نـوع    حوزۀیک  عنوان بهو  است بودهتوجه شاعران و نویسندگان 

 است: هداشتگوناگون و از هم متفاوتی  مبداء یها حوزهمتون ادبی، 

ایـن   مطالعۀ. شود یم یساز مفهوممفهومی،  استعارۀهدف عشق با استفاده از انواع «

دیگـری را   یها نگرشهای مختلف، عواطف و  حائز اهمیت است؛ زیرا استعاره ها استعاره
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(کـوچش،  » کنـد  یم ـکار ، آش ـیـابیم  یم ـ ناپـذیر  ییجـدا و از آن عشق آرمانی  نوعکه در 

 ).67: م.1986

مفاهیم در متون غنایی است و مفاهیم مرتبط با آن نیز مانند غـم،   ترین یاصلعشق از 

شدن در قالـب تشـبیه و    تر ملموساندوه، وصل و فراق چون اموری انتزاعی هستند، برای 

 ،نخست: ندکن یمبرای عشق در ادبیات منظوم فارسی ذکر دو جلوه . شوند یماستعاره بیان 

شـود و در   عرایی چون رودکی و عنصری آغاز مـی ش های یمثنوانسانی است که از  عشقِ

 هـا  آن جملـۀ که از  آفریند یمو آثار بزرگ و بنامی  رسد یمنظامی به اوج خود  های یمثنو

اشاره کرد. دوم، عشق الهی یا عرفانی که در  لیلی و مجنونو  خسرو و شیرینبه  توان یم

درخشد و اوج تعالی آن را در غزلیات مولانا شـاهد هسـتیم    نایی و عطار میس های یمثنو

 عنوان بهششم هجری که  سدۀ گوی یپارس. نظامی شاعر )1167: 2ج  ،1373خرمشاهی،ر.ک؛ (

، طرز غریبی در شاعری داشت. هم است شدهدر ادب پارسی شناخته  ییسرا داستانپیشوای 

اسـتعاره،   یوسـتۀ پدرپـی و   رد پـی ایی خاصی. کاربهم زبانش زیب ،تازگی داشت اش یشهاند

به چنان زبان متعادلی دسـت یافتـه کـه     ،سخن یوۀشو در  کند ینم یزانگ ملالسخنش را 

 .)225: 1386، کـوب  یـن زر (ر.ک؛است  انش، موجب نامأنوس بودنش نشدهغریب بودن طرز بی

بیشـتر از   ه و بـه تشـبیه  همین تازگی در بیان، گرایش او به استعاره بیشتر از تشبی سبب به

اسب و ابداع مضامین نو و دلپسند، وی در انتخاب الفاظ و کلمات من« توصیفات عادی بود:

بـردن   کـار  بـه  نیـز  دقت در توصیف طبیعت و اشـخاص و  تصویر جزئیات با نیروی تخیل،

» است یافتهنتشبیهات و استعارات مطبوع و نو، در شمار کسانی است که بعد از خود نظیری 

طبـع   ، بهگیرند یمادب غنایی جای  حوزۀآثار نظامی در بیشتر . از آنجا که )809: 1369(صفا، 

 هـا  آننـد کـه شـاعر بـا بیـانی اسـتعاری بـه توصـیف         دارمضامینی عـاطفی و احساسـی   

. شعر غنایی و مضامین عاشقانه که از قرن چهارم آغاز شده بود، در اواخر قرن است پرداخته

 ،بزمی و غنایی نظامی به حد اعتلای خود رسید. یکی از ایـن آثـار   های ششم و با منظومه

است که داستان عشق خسرو به شیرین را با بیانی زیبا و دلنشین و  خسرو و شیرینمثنوی 

خویش ستایشگر عشق است و  عاشقانۀ یها داستان. نظامی در کند یمالبته استعاری بیان 

بـار و عشـق    : عشق قهرمانانه، عشق انـدوه شود یماو دیده  یها منظومهسه نوع عشق در 

امـا در   دهد، زمینی و غریزی. نظامی در دو نوع اول و دوم، زن را قهرمان داستان قرار می

 ناصـری،  (ر.ک؛ اسـت  شدهنوع سوم که متعلق به جانب حیوانی است، برای زن حرمت قائل 

 العـاده  فـوق بیـانی  ، شـاهد توصـیفاتی بـا    خسرو و شیرین عاشقانۀ منظومۀ. در )200: 1392
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وصـال و   یهـا  تـاب ، صبوری، هجران، آب و ها کشمکشعشق،  بارۀاستعاری و ظریف در

در  نگاشت نامعشق به صورت  واژۀگاهی مستقیماً خودِ . تداوم عشق پس از وصل هستیم

 در بعضـی مـوارد نیـز   دیگری همـراه اسـت.    یها وصفنظر گرفته شده و گاهی عشق با 

عشق است.  شده که حاوی توصیفی ضمنی دربارۀ معشوق آورده توصیفاتی برای عاشق یا

 حوزۀمفهومی  یها استعارههستیم که  ها یافتن پاسخ این پرسش دنبال  به ،در این پژوهش

اند و با توجه به محتـوا و مضـمون آن،    چه بازتابی داشته خسرو و شیرینعشق در مثنوی 

گرفتـه   کـار  بـه مفـاهیم عاشـقانه    یها رهاستعامبدأ برای بیان  حوزۀ عنوان بهچه مفاهیمی 

 ؟است شده

 پژوهشاهداف و ضرورت  .2ـ1

 یهـا  نگاشتو مقصد  حوزۀمرتبط به مفاهیم واکاوی و دستیابی به هدف از این پژوهش، 

 بـر عشق،  مقولۀنوع دیدگاه شاعر به  دستیابی به و نیز خسرو و شیریندر مثنوی مرکزی 

نظـامی   ینـی ب جهان به شناخت تواند این پژوهش می اساس نوع ادبی و زبان این اثر است.

کمـک   احساسات و زبـان او  ،آن و در نهایت های یرمجموعهزدر بیان این مفهوم اصلی و 

 .است دادهه بیشتری نشان به کدام جنبه از این مفاهیم توج کند و اینکه شاعر

 روش پژوهش .3ـ1

 یـۀ نظربـر مبنـای    ،ای ت کتابخانهمطالعا یۀپاو بر  تحلیلی ـ این پژوهش با روش توصیفی

ذهنـی  ( یحسامجدید افراشی و  یبند طبقهنگاهی به و  جانسونشناختی لیکاف و  استعارۀ

نظـامی   خسرو و شیرینعشق در مثنوی  حوزۀمفهومی  یها استعارهبه بررسی  ،به ذهنی)

 ده شدانتخاب و خوان خسرو و شیرینابیات مثنوی  ابتدا کلّبدین صورت که  ؛است پرداخته

عشـق، عاشـق، معشـوق، فـراق،     «شـامل  عشق یا مفاهیم مربوط بـه آن   واژۀابیاتی که  و

مبدأ،  حوزۀاساس مفاهیم  سپس بر بود، استخراج گردید. ...و» وصال، غم، جفا، صبر، اشک

موضـوع عشـق و    نوع نگرش شـاعر بـه   ،و در پایان تحلیل،و  یبند طبقهترتیب بسامد،  به

 .شدرسی بر مفاهیم مرتبط به آن

 پژوهش یشینۀپ .4ـ1

بسـیاری از   مفهـومی مـورد توجـه    اسـتعارۀ  یـۀ نظر ی اخیـر، هـا  سـال در با توجه به اینکه 

این نظریه در متون ادبی صورت  یۀپا برنیز بسیاری  یها پژوهش ، پژوهشگران قرار گرفته

 یا ستعارهاعنوان  را به» بصری است ،معرفت« استعارۀ کلان) 1389( بهنام ؛ مثلاً:است گرفته

بررسـی   رداسـتعاره خُ شش ذیل را آن و معرفی نورمبداء  قلمرو با دیوان شمسموجود در 

دستور از کتاب » همزاد عاشقان جهان«و » سفر ایستگاه«) دو شعر 1389( . راکعیاست کرده
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سـجودی   .است کرده بررسی مفهومی یها استعاره به توجه با را پور امین قیصر زبان عشق

ه کتـاب  مفهومی با قلمرو مقصد زمان را از دَ استعارۀدارای  جملۀ) شصت 1391( و قنبری

 بررسـی  هـا  آن در کاررفتـه  بـه  و از نظر افعـال  است داستان کودک فارسی استخراج کرده
استعاری از محبت در آثـار صـوفیه از قـرن     یها نگاشت) به شرح 1392( . هاشمیاند کرده

 ذیـل مورد بحث را  دورۀصوفیه از محبت در  . وی درکاست پرداختهدوم تا ششم هجری 

و » راه اسـت  ،تصـوف «، »محبوب است ،خداوند«، »سلطان است ،خداوند« یها استعاره کلان

 .است کردهتحلیل » راه است ،محبت«

مفهومی عشـق در متـون ادبـی بـدین شـرح       استعارۀ بارۀهم در یدیگر یها پژوهش

مفهـومی در یـک    یهـا  اسـتعاره تحلیل  ) به1392( یحسامافراشی و : است گرفته  صورت

و  انـد  پرداختـه فارسـی و اسـپانیایی    یهـا  زبـان  از ییهـا  نمونهجدید با تکیه بر  یبند طبقه

عینی به ذهنی، ذهنی به ذهنی و عینی به عینی  یها استعارهعنوان  باجدیدی  یبند دسته

لیات سنایی، عطـار و  مفهومی عشق در غز استعارۀ) به بررسی 1393( آیاد .اند کردهرا ارائه 

عشـق در غـزل    یهـا  اسـتعاره که  دهد میاین پژوهش نشان  یجۀنت. است پرداختهمولوی 

 یهـا  استعاره، در غزل عطار اند گرفتهشکل » زهد است ،عشق« استعارۀسنایی حول کلان 

و در غزلیـات مولانـا    انـد  گرفتـه شـکل  » حیرت اسـت  ،عشق« استعارۀعشق، حول کلان 

. است دادهبا قلمرو مقصد عشق را شکل  یها رداستعارهخُ» وجد است ،قعش« استعارۀ کلان

مفـاهیم   یهـا  اسـتعاره خود، به بررسی الگوهـای شـناختی    نامۀ یانپا) در 1395( اصغرنژاد

 اسـتعارۀ ) بـه بررسـی   1397( . اسـپرهم اسـت  پرداختهعاشقانه در غزلیات و قصاید سعدی 

را در چهـار گـروه اصـلی قـرار      هـا  استعاره و است مولانا پرداخته مثنویشناختی عشق در 

کـه صـفات و    هـا  آن. 2. دهنـد  یم ـکه تصویری مثبت از عشق ارائه  یگروه .1: است داده

پهلو هسـتند.  که دوجانبه و دو ییها استعاره. 3. کنند یممنفی عشق را برجسته  های یژگیو

 اسـت  یدهرسین نتیجه به ا ، ویکه از نظر مفهومی خنثی هستند. در پایان ییها استعاره. 4

 نظـر  مـدّ آن،  یها جنبهبودن عشق، بیشتر از سایر  شعور یذو  یکنندگ مستکه سوزندگی، 

غزلیـات  عشـق در   یسـاز  مفهـوم ) به بررسی 1397و مباشری ( زاده یول. است بودهمولانا 

و ایـن نکتـه را    انـد  پرداختـه  شناسـی  یمعنو ارتباط آن با مضامین قرآنی از دیدگاه  شمس

وجـود دارد و  » معشوق اسـت  ،خداوند«کلان  استعارۀ ،که در هر دو اثر اند کردهنشان خاطر

 عباسـی  تـأثیری عمیـق بـر زبـان مولانـا دارد.      قرآنسازد که  ها مشخص می نوع نگاشت
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 یـای الاول تـذکرة معنایی مـرتبط بـا آن را در    یها خوشهمفهومی عشق و  استعارۀ) 1397(

ذهنی به ذهنـی را   یها استعارهو  است شی، بررسی کردهاساس دیدگاه جدید افرا ار، برعط

 نکـات  از بسیاری درک منظور ) به1398کریمی و همکاران (. است دادهمورد واکاوی قرار 

 هـای  اسـتعاره  بررسـی  و یـل تحل به شاعر فکری مفاهیم ترین برجسته یافتن و متن پنهان

 را هـا  آن شـناختی  کـارکرد  و یاستعار مفاهیم ترین مهم و است پرداخته سیرالعباد مفهومی

 شناسـایی  را شناختی های استعاره ترین برجسته و مفاهیم این نمودهای بارزترین و تحلیل

 اند. نموده

مفهـومی   یهـا  اسـتعاره  یبنـد  طبقهکه به بررسی و یافت نشد پژوهشی  ،در این میان

 .نظامی پرداخته باشد خسرو و شیرینعشق در مثنوی  حوزۀ

 ها استعارهگزارش و  یبند طبقه .2

 ، غم استعشق .1ـ2

بـه خـود اختصـاص     خسرو و شـیرین رتبه را در مثنوی ظر فراوانی، اولین این نگاشت از ن

. در این استعاره، شاعر اوضاع و احـوال عاشـق و معشـوق را کـه گرفتـار عشـق       است داده

ن چـو  ،با توصیف اشک ریختن عاشق از دوری و فراق معشوق، کـاربرد واژگـانی   ،هستند

ت عشق و تعابیر دیگری که نشان از حـالا  یجا  به کند بیان میاندوه، غم، محنت و غصه 

 برای عاشـق تقریبـاً غیـرممکن    این غم تحمل . اگرچهمربوط به غم در وجود عاشق دارد

و هرگونه خـواری   است اما اندوهی دلنشین است که عاشق، خود آن را انتخاب کرده ،است

. عاشـق در همـه حـال، در غـم یـار اسـت و از مـردم        آورد یم ـب و اندوه را در این راه تا

گونه که مشخص اسـت، گرچـه     هماناین غم، صبر و انتظار است.  چارۀو تنها  گردانیرو

 اما مضمون پنهان در آن، بیانگر عشقی شیرین است. ، اندوهبار است،این عشق اًظاهر

 . توصیف اشک ریختن عاشق1ـ1ـ2

ــردی  « ــام کـ ــد خـ ــد نبیـ ــی قصـ  گهـ

 

ــردی    ــام ک ــی در ج ــه م ــی از گری  »گه

 ).167: 1391(نظامی،                      

ــر گــل  « ــرد ب ــزیب مشــکزِ ســنبل ک  ی

 

ــمن     ــر س ــرگس ب ــزِ ن ــزی یمابس  »ری

 ).264(همان:                                

 عشق یجا بهغم یا برابر آن  واژۀکاربرد  .2ـ1ـ2

 غــم خســرو رقیــب خــویش کــرده    «

 

ــر دو  ــرده  درِ دل بـ ــیش کـ ــالم پـ  »عـ

 ).92(همان:                                  

ــرو آزاد  « ــن س ــون م ــه چ ــد ک ــرا بای  چ

 

 »بـُـودَ دربنــدِ محنــت مانــده ناشــاد؟     

 ).315(همان:                                
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 به غم در بیان حال عاشق و دل او کاربرد دیگر تعابیر مربوط .3ـ1ـ2

ــواه « ــدی دل از دلخ ــه نومی ــت ب  برداش

 

ــه دارالملـــکِ اَرمـــن راه برداشـــت    »بـ

 ).88(همان:                                  

 به زندان مانده چون آهن در این سنگ«

 

 »دل از شادی و دست از دوسـتان تنـگ   

 ).340(همان:                                

 ، نور استعشق .2ـ2

دل عاشـق و شـب تـار     بخش ییروشناست که در این استعاره، وجود معشوق چون نوری ا

نشـانگر زیبـایی و    ،کـه ایـن   گیـرد  یم ـمورد خطـاب قـرار   » ای ماه«اوست. یار با عبارت 

نوری است که حتـی خورشـید را هـم از     چشمۀاو مانند ماه است. معشوق مانند  یگر جلوه

. عاشق کند یم ازنی یب...) را از نورهای دیگر (شمع، چراغ و و وجود او عاشق اندازد یمجلوه 

 ورتـر  شعلهو سوختن او باعث  گردد یماست که به گِرد شمع وجود معشوق  یا پروانهچون 

بیانگر این نکته است  ،در واقع خورشید واژۀ. اشاره به معشوق با گردد یمشدن آتش عشق 

، کنـد  یم ـ، او را تبدیل بـه گـوهر   ارزش یبکه خورشید با تابیدن به سنگ  گونه  همانکه 

 سرچشـمۀ . این نگاشت با آوردن اسم بخشد یمبه عاشق ارزش و اعتبار  معشوق نیز وجود

 :است گرفتهمعشوق، شکل  به قمر) در اشاره (ماه، خورشید، شمع، چراغ و نور

 نـور  چشـمۀ چو قصد چشـمه کـرد آن   «

 

ــد از دور    ــم آمـ ــک را آب در چشـ  »فلـ

 ).77: 1391(نظامی،                        

 غریــب افتــادی ای مــاهچــو در خــوبی «

 

ــذار در راه  ــان را فرومگـــــ  »غریبـــــ

 ).242(همان:                                

ــانم « ــه گفــت کــای مقصــود ج ــه لاب  ب

 

ــم    ــمع روانــ ــده و شــ ــراغ دیــ  »چــ

 ).336(همان:                                

 است قراری یبو  صبری یب ،عشق .3ـ2

بـه دو صـورت اسـت: عشـق هـم       ،رود یم ـ کـار  بهنگاشتی که در این مفهوم برای عشق 

ایـن دو نگاشـت    ،زیـر  های یتبباشد. در  قراری یببه مفهوم صبر و هم به معنی  تواند یم

برای معشوقی که از  تابی یبو  قراری یبانسان عاشق از شدت  .است شدهبرای عشق بیان 

دیـدن   نیـز گـاهی   ندارد.جا آرامش و هیچ  گذارد یم، سر به کوه و بیابان است او دور مانده

. معشـوق بـرای او چـون جـان اسـت و      شـود  یمو هیجان  قراری یبروی معشوق موجب 

، جـز در  در هر جایی پسـندیده اسـت  شکیبایی بدون آن آرام و قرار داشته باشد.  تواند ینم

 زیرا عاشق واقعی تحمل دوری از معشوق را ندارد: عشق؛
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ــه   « ــدتی در خان ــا م ــین ت ــچن ــود یم  ب

 

ــزِ   ــه   یب ــش دیوان ــصــبری دل ــود یم  »ب

 ).90(همان:                                  

ــت از   « ــایی گذش ــه رعن ــۀب ــام گوش  ب

 

 »زِ شـــاه آرام شـــد چـــون شـــد دلارام 

 ).327(همان:                                

صبوری است. بـرای حفـظ موقعیـت و فـاش      ،بودن  و عاشق یورز عشق لازمۀ گاهی

باعـث   ،حوال عشق، باید صبر و تحمل کرد؛ زیـرا آشـکار کـردن نـاآرامی    نشدن اسرار و ا

. امید به وصال موجب تحمل دوری و مشکلات راه عشق است و عاشـق  شود یمرسوایی 

برای همراه شدن دل معشوق با خود، باید انتظار بکشد. این انتظار با دیدن روی معشـوق  

 آن شادمانی است: یجۀنتو  یابد یمپایان 

 ی کــنم چنــدان کــه یــک روزشــکیبای«

 

ــر آن    ــد از درِ مهــ ــروز دلدرآیــ  »افــ

 ).205 (همان:                               

ــونی   « ــن رهنم ــود ک ــه خ ــل را ب  تحم

 

ــونی   ــار آرد زبـ ــه بـ ــدانی کـ  »نـــه چنـ

 ).343(همان:                                

 ی استروییدن ،عشق .4ـ2

کردن و  و قابل رشد روید یمی است که در دل انسان عشق در این مفهوم مانند دانه و بذر

 یوۀمچون درختی است که اگر آن را با عشق بپروری، ثمره و همدادن است. معشوق  ثمر

او و خندیدنش  چهرۀزیبایی  نیز و مانند سرو، ،آن، وصال است. قامت بلند و زیبای معشوق

سان از دیـدن زیبـایی لـذت    چون شکفتن گل است. از آنجا که گل نماد زیبایی است و ان

همـین لـذت را بـرای عاشـق بـه ارمغـان        معشوق زیبارو نیز چهرۀ، نگاه کردن به برد یم

ماننـد خارهـایی    ،راه این عشق وجود دارد رِو مشکلاتی که بر سَ ها یسخت. فراق، آورد یم

یـک   عنـوان  بـه . کـاربرد مفهـوم عشـق    شـوند  یمهستند که مانع از لمس وجود معشوق 

جهان را زیبا و  ،و گیاهان ها گلکه روییدن  طور  همان، بیانگر این نکته است که روییدنی

. نگاشت در قالب کاربرد مفاهیم مرتبط نماید یم، عشق نیز دنیا را زیباتر کند یم بخش لذت

 ها آنارتباط میان نیز میوه) در توصیف عاشق و معشوق و  (گل، سرو، باغ، خار و با رویش

 است: شکل گرفته

ــر دلارام « ــوی قصـ ــردی سـ ــر کـ  نظـ

 

ــدام    »بـــه زاری گفتـــی ای ســـرو گلنـ

 ).239(همان:                                

 زِ بـــاغِ وصـــل پُرگـــل کـــن کنـــارم «

 

 »چــو دانــی کــز فراقــت بــر چــه خــارم  

 ).153(همان:                                
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 ، آتش استعشق .5ـ2

آتـش دو مفهـوم    به این دلیـل کـه   یهی است،زی آتش برای عشق، امری بدنگاشت مرک

هـای   سوختن وجود او. در عشـق  ،پاک کردن وجود انسان از آلودگی و دیگری ،: یکیدارد

تنهـا   ،اما در عشق زمینـی و انسـانی   ،شود یمهر دو مفهوم از آن برداشت  ،الهی و معنوی

عاشـق و  . عشق همچون آتش، گرمی و هیجان بـرای  شود یمسوزانندگی آن لحاظ  جنبۀ

. عاشـق از سـوختن در ایـن    شـود  یممعشوق به همراه دارد و باعث سوختن وجود عاشق 

بلکه  ،شود ینماین آتش نه تنها موجب هلاک  ،راضی و خشنود است؛ زیرا از نظر او ،آتش

مثبتی که دارد، دود هم با آن همراه است  های یژگیوآتش علاوه بر  موجب سلامت است.

و در تناسب با عشق، دود همان آه سـوزناک برخاسـته از دل    شود میکه باعث آزار و رنج 

توصیف عاشـق در   صورت به. این نگاشت شود یماو  تابی یبعاشق است که موجب رنج و 

 افـروزی  آتـش  توصـیف نیز عشق و  جای آتش، نار و آذر به یها واژه آتش عشق، کاربرد
 :است کردهمعشوق نمود پیدا 

 اسـت مرا این سـوختن سـوری عظـیم    «

 

 »که سوزِ عاشـقان سـوزی سـلیم اسـت     

 ).361 (همان:                               

 بــه صــبری کــاوَردَ فرهنــگ در هــوش«

 

ــوش    ــنده را ج ــش جوش ــاند آن آت  »نش

 ).82(همان:                                  

 طبعــی، او عــود بلاکــش   تــو آتــش «

 

 »بســوزد عــود چــون بِفـْـروزد آتــش     

 ).265(همان:                                

 ، اسارت و گرفتاری استعشق .6ـ2

 یـر گدامن. عاشقی که کند یمعشق چون دام و بندی است که عاشق را گرفتار و اسیر خود 

و تسلیم فرمان اوست.  آید یمدر برابر معشوق کوتاه  ،و گرفتار در عشق است، در هر حالی

. کنـد  یم بند یپاو  آورد یمرا به اسارت خود دراست که عاشق  زلف معشوق مانند زنجیری

اما در عین  ،شود یمدر بند عشق ماندن و گرفتاری در چاه عشق، سبب تنها ماندن عاشق 

 حال، عاشق از چنین وضعیتی خوشحال است:

ــت کــردی   « ــتم بــاده دادی، مس  نخس

 

ــه   ــتب ــرا   یمس ــتدر م ــردی پابس  »ک

 ).158(همان:                                

 چــرا نخــل رطــب بــر دل خــوردَ خــار؟«

 

 »مگر کو هـم بـه شـیرین شـد گرفتـار؟      

 ).321(همان:                                
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. شود یمنیز » شکار است ،عشق« استعارۀشامل خُرد» ، اسارت استعشق« استعارۀ کلان

 ـ شـوند  یمچون صیدی گرفتار در دام عشق هم ،هم عاشق و هم معشوق ف و . زیبـایی، زل

صـورت  . ایـن نگاشـت بـه    کند یماندام معشوق چون رسن و دام است که عاشق را شکار 

 با شکار منزلۀ به عشق عشق و توصیف حوزۀمفاهیم  با ،ستبند، دام یا شَ یها واژه کاربرد
 :کند یمدیگر تعابیر، نمود پیدا 

ــک « ــودند یـ ــتن برآسـ ــد از آن رفـ  چنـ

 

 »دل شـــیرین فرومانـــده در آن بنـــد   

 ).72(همان:                                  

 تســت دلــدادۀ جهـان  صــاحبگـر ایــن  «

 

ــس شــگرف    ــادۀشــکاری ب  »تســت افت

 ).119(همان:                                

 ، بیماری استعشق .7ـ2

درد است و  مثابۀ بهعشق  ،در واقع ، باعث رنج و بیماری است.معشوق به عاشق توجهی یب

چـون زخمـی   هماز معشوق  خبری یباین درد و بیماری است. دوری و ای وتنها معشوق د

 سبب ،گاهی خود عاشق به دلیل عشق زیاد به یارش شو و یمو باعث ناتوانی  است کشنده

دارای عوارضی است که با  ، عشق نیزگونه که بیماری عوارضی دارد  این رنج است. همان

البتـه ایـن    و نـاتوانی.  اشتهایی یبخوابی،  مانند بی ؛شود یمدوری از معشوق در بدن ایجاد 

صحبتی با اوست. این مفهوم به  درد، درمان نیز دارد که همانا وصال و دیدار معشوق و هم

بیمار  چون عاشقِ آشکار عاشق، توصیف وجود در بیماری سه شکل بیان حالات مربوط به

 :است شدهعشق بیان  جای درد به واژۀ و کاربرد

ــتِ   « ــو از زحم ــو دی ــزان چ ــردم گری  م

 

 »تـــر از بیمـــارِ خیـــزان یـــزانخ فتـــان 

 ).222(همان:                                

ــنگ « ــه از س ــولاد داری دل، ن ــر از پ  گ

 

ــگ    ــروحِ دلتن ــن مج ــر ای ــایی ب  »ببخش

 ).243(همان:                                

ــذیرفت « ــان پـ ــانبرش فرمـ ــتِ فرمـ  بـُ

 

 »تکه دردی داشت کـان درمـان پـذیرف    

 ).366(همان:                                

 ، دین استعشق .8ـ2
، »زکــات«، »قبلــه« ، از جملــهدیــن حــوزۀایــن نگاشــت بــا اســتفاده از تعــابیر متعلــق بــه 

. در اسـت  گرفتـه و... برای بیان ارتباط میان عاشق و معشوق شکل  »حرام«، »دنکر سجده«

 ـ مـی ه و محـراب  صورت معشوق را چون قبل ، عاشقْاین مفهوم و در برابـر او سـجده    ددان

به او نشان دهـد.   زکات عنوان بهرا  یبایی خودزکه اندکی از  خواهد یمو از عاشق  کند یم
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آوردن یار، بر عاشق حرام است و  دست بهآسوده ماندن در راه عشق و تلاش نکردن برای 

 :سبب آن، طلب بخشش کرد بهگناهی است که باید نیز دور شدن از او 

 مــزن چنــدین گــره بــر زلــف و خالــت«

 

ــاگردان مالـــــت   »زکـــــاتی دهِ قضـــ

 ).144(همان:                                

ــی در جســتجوی کــس فشــردم « ــه پ  ن

 

 »نه جـز روی تـو کـس را سـجده بـردم      

 ).322(همان:                                

نوعی در تعارض با  ، بهدر واقع ولی اگرچه در ظاهر با دین تناسب دارد، مذکور، مفاهیم

تنها خداوند است کـه بایـد پرسـتیده شـود و دور      ،دین شرعی و عرفی است؛ زیرا در دین

و  »تبُ« یها واژهکار بردن  گناهی است که باید برای آن طلب بخشش کرد. به ،شدن از او

 نعنــوا بــهرا » کفــر اســت ،عشــق« اســتعارۀ درخُــ ،در اشــاره بــه معشــوق زیبــارو »صــنم«

 :است آورده وجود به» دین است ،عشق« استعارۀ کلاناز  ای یرمجموعهز

ــون   « ــدن چ ــد ش ــرا بای ــت ــتان تبُ  پرس

 

 »آن بُــت را بــه دســتان آوردن دســت بــه 

 ).55(همان:                                  

ــاپور  « ــت ش ــت یاف ــتن فراغ ــو از گف  چ

 

 »دمَــش در مــه گرفــت و حیلــه در حــور 

 ).72(همان:                                  

 ، دیوانگی و جنون استعشق .9ـ2

در متون ادب فارسی، عشق چه عرفانی و چه انسانی، با جنون و دیوانگی همراه است؛ زیرا 

دل در گرو معشوق نهاد و  توان یمتنها در صورت آزاد شدن از قید عقل و هوش است که 

و  شود یموق باعث دیوانگی و آشفتگی و تسلیم نمود. عشق و دیدن روی معشخود را به ا

انی، از بین توجهی عاشق به اطراف، سرگرد و بی خبری یباین آشفتگی و مدهوشی، موجب 

که شـخص عاشـق    شود یمموجب  ،در واقع .شود یمشدن او  خود یب خود رفتن آرامش و از

 و تنها در فکر معشوق باشد: خود را فراموش کند

ــس  « ــه ب ــم آنک ــه حک ــورب ــار یدهش  مک

 

ــوریده دارم     ــی ش ــود دل ــف خ ــو زل  »چ

 ).68(همان:                                  

ــت  « ــوانگی هس ــتی دارم و دی ــو مس  چ

 

 »یوانـــۀ مســـت  دحریفـــی نایـــد از   

 ).341(همان:                                

 است یبندگ و یبردگ ،عشق .10ـ2

 ـ استعارۀاین  مقـام و   ،ر معشـوق اسـت. عاشـق   مفهومی بیانگر تسلیم شدن عاشق در براب

بنـدگی در   ،؛ زیـرا از نظـر او  شـود  یم ـ معشوق خود بندۀو  گیرد میموقعیت خود را نادیده 
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عاشق تحمل دوری از یار را نـدارد، حاضـر   چون عشق، همچون پادشاهی ارزشمند است. 

ن دستور دهـد، جـا   او شود و اگر معشوق او گوش به حلقه بندۀاست برای در کنار او بودن، 

و از ایـن کـار    فروشـد  یمخریدار او باشد، خودش را به او  ،. اگر معشوقکند یمخود را فدا 

 و نیـز  ،»هندو«و  »بنده«، »غلام« های هواژکارگیری  راضی و خشنود است. این نگاشت با به

، »گـوش  بـه  حلقـه «نظیـر   هـایی  ی عاشق در مقابل معشوق با عبـارات و ترکیـب  بیان بردگ

 :است شدهبیان  »انبرفرم«و  »خدمتکار«

 چشـمم بـر ایـن بـام     یهسمن آن تُرکِ «

 

ــام    ــرا ن ــد م ــپیدت ش ــدوی س ــه هن  »ک

 ).307(همان:                                

 من آیم خود بـه خـدمت بـر سـَرِ کـاخ     «

 

ــو گســتاخ  زمــین   ــه نیــروی ت  »بوســم ب

 ).304(همان:                                

 ، جنگ استعشق .11ـ2

 ،جنگـی و دیگـر تعـابیر مربـوط بـه جنـگ       یابزارها ناممفهومی با استفاده از  استعارۀین ا

... در توصیف ارتباط عاشق و معشـوق شـکل   میدان نبرد، پیکار، شبیخون زدن وچون هم

ناز و عتاب معشوق، تیـر   نیز . عشق همچون میدان کارزار است و نگاه عاشق واست گرفته

ایـن را   ،تیر نگاه معشوق است که با رضایت خود ، آماجشقآغاز جنگ است. عا انداختن و

. غم عشق و دوری از معشوق، چـون  است شدهو در برابر معشوق تسلیم  است انتخاب کرده

 :اندازد یمو او را از پای  کند یمسپاهی است که بر دل عاشق حمله 

ــتم   « ــوس گش ــر جاس ــم تیرگ ــو چش  چ

 

 »بــــه دکـّـــان کمــــانگر برگذشــــتم 

 ).100(همان:                                

 کمنـــد زلـــف خـــود در گـــردنم بنـــد«

 

 »بــه صــید لاغــر امشــب بــاش خرســند 

 ).145(همان:                                

 ، راز استعشق .12ـ2

کسی در میان گذاشت.  آن را با هر توان ینمچیزی است که باید در دل نهفته بماند و  ،راز

، امکـان بازگفـت آن بـرای عاشـق و     ییرو کمشرم و  سبب بهکه عشق نیز مانند راز است 

آن را با افراد محرم در میان گذاشـت. گـاهی از تـرس     توان یممعشوق وجود ندارد و تنها 

. تابی و ناراحتی، صلاح در پنهان کـردن عشـق اسـت    یببان، حتی با وجود حسودان و رقی

پنهـان باشـد. کسـی کـه      گـران دیبایـد از چشـم    ،ارزش والایی که دارد سبب بهمعشوق 

 عشق را مانند راز در پرده نگه دارد، اصلاً نباید عاشق شود: تواند ینم

 صواب آن شد که نگشایی به کـس راز «

 

 »کنـــی فـــردا ســـوی نخجیـــر پـــرواز 

 ).71(همان:                                  
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ــه « ــارۀدل شـ ــت  چـ ــم ندانسـ  آن غـ

 

 »کــه راز خــویش را محــرم ندانســت    

 ).288(همان:                                

 ، سرقت استعشق .13ـ2

هـای   فعل معشوق و کاربرد به اشاره در »ارطرّ«و  »دلربا«، »دلبر«صفاتی چون  با استفاده از

چون دزد هم. دلبر است گرفتهشکل » سرقت است ،عشق« سرقت، نگاشتِ حوزۀمربوط به 

یا هر ترفند دیگری، تمام وجـود عاشـق را بـه     ،و راهزنی است که با غمزه و نگاه خویش

خرسند  ،درَ. عاشق از اینکه معشوق دلش را ببَگذارد ینمو چیزی برایش باقی  برد یمتاراج 

نه بار دل  ؛آسوده است ،که این برایش بهتر است؛ زیرا در این صورت کند یماست و گمان 

 و نه غم دلبر را که در دل جای دارد: کشد یمرا به دوش 

 زِ هـــر ســـو کـــرد مرکـَــب را روانـــه«

 

 »نـــه دل دیـــد و نـــه دلبـــر در میانـــه 

 ).84(همان:                                  

 چو فرخّ شد بدو هم تخـت و هـم تـاج   «

 

 »شـــیرین بـــه تـــاراج غمـــزۀدرآمـــد  

 ).166(همان:                                

 ، وحدت استعشق .14ـ2

و ایـن از   دهد یمن عزیز است که او را بر جان خود ترجیح وجود معشوق برای عاشق چنا

و هرگز او  کند یمخطاب  »جان«. عاشق، یارش را از صمیم قلب، شود یمعشق زیاد ناشی 

وجـود خـود را    ،در واقـع  ، چون برایش بسیار ارزشمند است. شخص عاشقدهد ینمرا آزار 

 »جـان « واژۀ کاربرد مفهومی با ارۀاستعمعشوق است. این  ،بیند یمو هرچه  گیرد یمنادیده 

 معشوق گرفتن قرار توصیفنیز معشوق و  و عاشق معشوق، بیان وحدت میان به اشاره در
 :شود یمبیان  عاشق وجود در

ــغ   « ــون آب در می ــم چ ــت کشََ  در آغوش

 

 »مرا جانی تـو، بـا جـان چـون زنـم تیـغ؟       

 ).148(همان:                                  

 تاخت یمشد هر کس که  یره خ در ایشان«

 

 »کــه خســرو را زِ شــیرین بازنشــناخت    

 ).117(همان:                                  

 ، قتل استعشق .15ـ2

هرگـز   ا خـون عاشـق  ام ـ ،شـود  یم ـعشق مانند قاتلی است که باعث ریختن خون عاشق 

چون  که نامهربانی . معشوق با دوری ودهد یم پسو معشوق تاوان آن را  شود ینمپایمال 

 ینتـر  کوچـک . عاشق توقع نـدارد کـه بـا    بندد یم، کمر به قتل عاشق است  شندهزخمی کُ

هایی کـه کشـیده، معشـوق قصـد      کاری، مورد سرزنش قرار بگیرد و با وجود تمام سختی
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 و وفادار است که حتـی اگـر معشـوق    قدم ثابتدر عشق  قدر آنریختن خونش را بکند. او 

 و از مرگ هراسی ندارد: ماند یماشته باشد، باز عاشق قصد کشتنش را د

 از آن ترســم کــه فــردا رخ خراشــی   «

 

 »که چون مـن عاشـقی را کشـته باشـی     

 ).148(همان:                                

ــرد    « ــن بگی ــن دام ــون م ــم خ ــرا ه  ت

 

 »کــه خــون عاشــقان هرگــز نمیــرد     

 ).148(همان:                                

 ، شراب استعشق .16ـ2

بـا بیـان    ،»شـراب « ماننـد  بـه  عشق عاشق و دریافت به اشاره در »مست« واژۀ یریکارگ به

. عشق مانند شرابی است که دهد یممفهومی را تشکیل  استعارۀمفاهیم دیگر، زیربنای این 

خورد؛ زیرا  موقع بهو باید این شراب عشق را در جوانی و  کند یمعاشق و معشوق را مست 

همچـون آدم   ،از عشق استدور نیست. کسی که  بخش لذتو  آید ینم کار بهکهنسالی  در

، باعث رفـع ایـن خمـاری    و کسل است. دیدن روی معشوق و لطف او حوصله یبمخمور، 

بـا معشـوق اسـت و    ط مـرتب که  نظر. این مستی از آن کند یم تر مستو عاشق را  شود یم

سـت  انسان را سُ ارادۀکه  رواما از آن  است،، خوب شود یمخروش و باعث هیجان و جوش

 و در دین مذموم است، دارای بُعد منفی است: کند یم

ــده « ــار از عشــق خــود مخمــور مان  دو ی

 

ــده     ــاران دور مان ــدر زِ ی ــق ان ــه عش  »ب

 ).116(همان:                                

 شـد  یم ـبه هـر دیـداری از وی مسـت    «

 

 »شـد  ت میبه هر جامی که خورد، از دس 

 ).60(همان:                                  

 ، شادی و نشاط استعشق. 17ـ2

بخـش اسـت.    و لذت آفرین یشاداما گاهی  ،شود یمو غم  اندوهباعث  بیشترهرچند عشق 

و کنار هم بودنشان، لذت و شادی این عشـق را چنـدبرابر    هم  بهرسیدن عاشق و معشوق 

. عاشـق حتـی   سازد یمیی دارد که هر کار غیرممکنی را ممکن و این شادی، نیرو کند یم

 است: آور یشاددور باشد، یاد و خیال یار و رسیدن خبری از او برایش  از معشوق خود اگر

ــده دارم  « ــی پُرخنـ ــلت لبـ ــب وصـ  شـ

 

 »چــــــراغ آشــــــنایی زنــــــده دارم 

 ).149(همان:                                

 ــ « ــی ب ــرو خرمّ ــار خس ــس ک  وداز آن پ

 

ــود     ــدمی ب ــرادش هم ــر م ــت ب  »زِ دول

 ).394(همان:                                

 ، فریب استعشق. 18ـ2

خـود   یفتـۀ فرست، عاشق را وا رها و حرکاتی که مخصوص خود، رفتایگر جلوهمعشوق با 

دل او را  خواهد یم. عاشق بر این باور است که معشوق از راه فریب برد یمدل او را  کرده،
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. ایـن فـریفتن   خورد ینمظاهری و زبانی را  داشتن  دوستولی او فریب این  ،آورد دست هب

آگاهانه  یگاه هر دو قصد فریفتن یکدیگر را دارند و ،است؛ یعنی عاشق و معشوقدوسویه 

که حتـی اگـر عاشـق او را دوسـت      . معشوق انتظار داردخورند یمفریب عشق یکدیگر را 

به نوعی بیانگر  این نگاشتدر واقع، وست دارد و فریبش دهد. ا دندارد، وانمود کند که او ر

 :شود یماو  یفتۀفر یراحت بهتا جایی که  ،معشوق است خواستۀعاشق در برابر  ارادۀعدم 

ــکیبش  « ــی ناشـ ــه بینـ ــیکن گرچـ  ولـ

 

ــریبش    ــر فـ ــوش داری بـ ــنم گـ  »نبیـ

 ).119(همان:                                

ــیمین گشــت   « ــه نــار س  ســیبم اگرچ

 

 »یبمفـــر عاقـــل کـــش عاشـــقهمــان   

 ).317(همان:                                

 ها نگاشتجدول تعداد و درصد کاربرد 

 درصد تعداد نگاشت درصد تعداد نگاشت

 79/3 28 بردگی و بندگی است ،عشق 66/16 123 غم است ،عشق

 65/3 27 جنگ است ،عشق 96/11 88 نور است ،عشق

 98/2 22 راز است ،عشق 67/8 64 است ریقرا یب ،عشق

 98/2 22 سرقت است ،عشق 72/7 57 روییدنی است ،عشق

 98/2 22 وحدت است ،عشق 31/7 54 آتش است ،عشق

 71/2 20 قتل است ،عشق 09/6 45 اسارت است ،عشق

 43/2 18 شراب است ،عشق 82/5 43 بیماری است ،عشق

 43/2 18 اط استشادی و نش ،عشق 55/5 41 دین است ،عشق

 16/2 16 عشق فریب است 06/4 30 دیوانگی است ،عشق

 100 738 جمع کل

 هانمودار تعداد کاربرد نگاشت
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 نتیجه .3

، عشـق اسـت. از   خسرو و شـیرین یکی از مفاهیم انتزاعی و مورد توجه نظامی در مثنوی 

ر خـویش را در قالـب   استعاره است و اغلب مفاهیم مورد نظ بدیل یبآنجا که نظامی استاد 

جمله عاشـق، معشـوق،   عشق و دیگر مفاهیم مربوط به آن از  ،کند یمنظام استعاری بیان 

مفـاهیم   ،پژوهش حاضردر . اند شده... در شعر او به صورت استعاری بیان وصال، هجران و

 یبند طبقهنگاهی به  نیز ومفهومی لیکاف و جانسون  استعارۀ یۀنظرر را در چارچوب وذکم

. عشقی که نظامی کردیمبررسی  ذهنی به ذهنی استعارۀعنوان  باید افراشی و حسامی جد

، عشقی است که در هـر دو طـرف، شـور و هیجـانی     گوید یمدر این داستان از آن سخن 

 ـو در فـراق هـم    بازنـد  یم ـهر دو به یکدیگر دل  ،در نتیجه و آفریند یمیکسان   تـابی  یب

 ،مـردم  عامـۀ و معشـوق عاشـق. اگرچـه در نظـر      شـود  یم؛ یعنی عاشق، معشوق کنند یم

ماجرای این عشـق، بیـانگر    است، آلود هوسهای غنایی حاکی از عشقی مجازی و  داستان

 عشقی واقعی و پاک است که عاشق و معشوق برای نیفتادن در دام گناه و هوس، حاضـر 

 ند فراق و غم حاصل از آن را به جان بخرند.هست

 حـوزۀ مفهومی، هجده نگاشت بـا   استعارۀ یۀنظر یۀپابر  عشق حوزۀبا بررسی مفاهیم 

در دو گـروه   هـا  نگاشـت و تحلیل شـد. ایـن    یبند دستهمورد،  738مقصد عشق در قالب 

ی مثبت نسبت بـه عشـق دارنـد؛    که رویکرد ییها استعاره ،: گروه اولشوند یم یبند دسته

ویکـردی منفـی بـه    که ر ییها استعاره ،نور، دین، شادی و نشاط و وحدت. گروه دوم مانند

 ،عشـق « ... . در نگاشـتِ ، بیماری، دیوانگی، جنگ وقراری یبغم، قتل،  عشق دارند؛ مانند

از تعابیر متعلق در آفرینش آن و  است اگرچه عشق با امری مقدس پیوند خورده ،»دین است

دن از و دور ش گیرد یماما جایی که معشوق مورد پرستش قرار  دین استفاده شده، حوزۀبه 

و  گیـرد  یم ـ، عشق در تعارض با دیـن معمـول و متعـارف قـرار     شود یماو گناه محسوب 

گفـت عشـق در ایـن     تـوان  یم ـ ،بنـابراین  .گیرد یمشکل » کفر است ،عشق« استعارۀ ردخُ

اگرچه این غم بسـیار  » غم است ،عشق«مفهومی  استعارۀوجهی دارد. در اشت، بیانی دونگ

خـودِ  اشق تقریباً غیرممکن، اما اندوهی دلنشین است که جانکاه است و تحمل آن برای ع

گونـه خـواری و    و هـر  خرد یمو با عشق، این غم را به جان  ندک میآن را انتخاب  عاشق

: دارد، آتـش دو مفهـوم   »آتـش اسـت   ،عشق« . در نگاشتِآورد یماندوه را در این راه تاب 

 جنبـۀ تنهـا   ،وجود او. در اینجاسوختن  ،پاک کردن وجود انسان از آلودگی و دیگری ،یکی

و عاشق از سوختن در این آتش راضی و خشنود است؛ زیـرا   شود یمسوزانندگی آن لحاظ 
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 تـوان  یم ـبلکه موجب سلامت اسـت.   شود، این آتش نه تنها موجب هلاک نمی ،از نظر او

اسـتنباط   هـا  آنوجهی هستند و دو مفهـوم از  ذکرشده، دو یها نگاشتچنین بیان کرد که 

، مفاهیم دیگری نیز نهفته اسـت.  ها آناما در پسِ  دارند،یک مفهوم  ،. در نگاه اولشود یم

مشـکلاتی در راه   دربردارنـدۀ  گر رویدادی عاشقانه و احساسی است،بیان چون این داستان

شـوند. بـه    دار، دچار رنج و عذاب مـی م هست و عاشق و معشوق در این گیرواین عشق ه

و آنجـا کـه    دارنـد رویکردی منفی  در داستان، گرفته شکل یها نگاشتاغلب  ،ین دلیلهم

بر  .شود یمشود، رویکرد، مثبت  و موجب شادی و نشاط می انجامد یماین عشق به وصال 

از امـور   ،ذهنی به عینی هستند و در بعضی موارد ،ها نگاشت بیشتر آمده، دست بهنتایج  یۀپا

 123بـا   ،»غم اسـت  ،عشق« گاشتِو ن ستا شدهبرای بیان عشق استفاده  تر ملموسذهنی 

در را بیشترین و کمترین بسـامد   یبترت به، مورد 16با » فریب است ،عشق« مورد و نگاشتِ

 .اند دادهبه خود اختصاص  خسرو و شیرین

 منابع

 راهنمـایی  دکتری بـه  رسالۀ، عشق در غزلیات سنایی، عطار و مولانا مفهومی استعارۀ )،1393آیاد، مریم (

 .دانشگاه فردوسی هدی زرقانی، مشهد،م سید

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب. ، تهران،2 ، چکوب ینزرعبدالحسین  ترجمۀ، فنَ شعر )،1343ارسطو (
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Music, A Measure in Recognizing the Rise and Fall of Persian 
Rubai 

Yahya Kardgar1
 

(105-126) 
Abstract 
 Except the quatrain theme, what makes it more salient than any other feature 
is its verbal simplicity, expressive unpretentiousness, brevity and melodious 
music. The contribution of music in acceptability the quatrain format has 
received less attention the instant that The Robai form is more related to 
music than other forms of poetry and meter is one of the distinguishing 
components of this format. an comparative study of the music of the first 
Persian Robaies with its climax can explain the role of music in the course of 
Persian Robaies and  the climax of that. In this article, in descriptive-
analytical methods and based on statistical data, the musical characteristics 
of Rudaki's Robaies have been compared with Khayyam's Robaies. 
Therefore, Roudaki's quatrains are based on 34 quatrains of Nafisi and 
Braginsky prints and with comparison to Daneshpazhuh and Jahangir 
Mansour editions are used. Khayyam's quatrains have been selected due to 
the wide differences between different editions and the unanimity of 
Khayyam researchers on the originality of the quatrains in the books of 
Mersad al-Ebad, the history of Jahangosha Jovini, Nozhat al-Majalis, Tarikh 
Wassaf and history Gozide and according to the 34 quatrains in this Books 
are the basis of this research.The research shows that Roudaki, by making 
more use of his poetic licences and not paying attention to subtleties such as 
the consonant and vowel letters of the hemistiches, paying little attention to 
the side and inner music and neglecting the intimate music Persian words 
have not been able to use the musical attractions of the Robai to attract the 
audience, while Khayyam carefully uses the poetic licences quantitatively 
and qualitatively, more adherence to the musical characteristics of the main 
meter of the Robai, enjoyment Moderation of the capacities of side and inner 
music along with creating an intimate song using original Persian words has 
benefited from the prominence of Robai music in attracting the audience and 
the perfection of this format. 
 
Keywords: Literary criticism, Poetry music, Rubai, Rudaki, Khayyam. 
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1.Introduction 
What is considered more than any other subject during the history of Rubai and 
in the most of poetic forms are The starters and complementaries of them. 
Although the Rubai has older roots than the third and fourth centuries AH; But it 
is tied to the name of Roudaki and this conjunction is according to one of the 
titles of Roudaki who is the father of Persian poetry; It indicates the antiquity of 
this form of poetry. Although there is no complete collection of Rudaki's poems 
but 34 complete Rubai are available from his little and remainder poems, and by 
this poems can be understood the importance of Rubai  in collection of Rudakis 
poems. The predominant theme of Rudaki's Rubaies is romantic themes, and if 
we pay attention to the background of Rubai before Rudaki, it seems that this 
form of poetry was also desired by mystics and they used this form to express 
mystical ideas. Therefore, it can be said that love and mysticism were the two 
main subjects of Persian Rubai in the Rudaki era. Two subjects that were not 
satisfied with the limited form of the Rubai and over time, chose the forms of 
Ghazal, ode and Couplet-poem (Masnavi). Hence, the Rubai as a form of 
romance and mysticism in competition with other forms of poetry, has less 
opportunity to show itself and has not been taken very seriously in the shadow 
of other forms; But finally, with the advent of Khayyam and his philosophical 
Rubai, it seems that the Rubai has acquired a more specific meaning and as a 
form of intellectual thought, philosophical arguments and premises logical have 
gained a special place among poetic forms. . That is why Khayyam's Rubaiyyat, 
as the peak of this form, are a measure in drawing the ups and downs of 
Rubaiyyat., in this study, Roudaki's Rubaiyyat with those of Khayyam's 
Rubaiyyat whose attribution is less doubtful; Compared from a musical point of 
view . 
2-Methodology 
The article has been compiled in a descriptive-analytical manner and based on 
statistical data. Therefore, Roudaki's Rubaiyyat are based on 34 Robaies 
published by Nafisi and Braginsky and confronted with the Danesh pazhuh, 
Shear and Jahangir Mansour editions. The originality of the Rubaiyyat in the 
books of Mersad al-Ebad, the history of Jahangoshahi Jovini, Nozhat al-Majalis, 
Tarikh Wasaf and Selected history, and according to the 34 robaies in these 
books (with the elimination of repeated rubaies) is the basis of this research. In 
using these rubaiyyat, Mir Afzali research has been used. The number of 
robaiyyat of Khayyam and Rudaki is equal. Therefore, the result of the research 
will be closer to the correctness due to the similarity of the statistical population. 
3- Discussion 
In investigation Rubai  music, it is necessary to pay attention to several points: 
1- The ratio of Rubaies meter to its original meter. 2- Variety or uniformity of 
the meters of Rubaies  four-part hemistiches. 3- The extent and position of using 
poetic licence in the Rubai. In addition to the influential elements of prosody 
meter, the use of lateral and internal music is also effective in infusion Rubai 
music, like all poetic forms. Therefore, in this article, according to the 
mentioned criteria, the beginning and end of Persian Rubai and the role of music 
in determining this beginning and end are examined. Investigation the meter of 
prosody and how it is, the analysis of lateral music (Radif(identical ending 
syllable) and rhyme) and internal music can well explain the role of music in the 
rise and fall of the Rubai. Therefore, we have investigated this subject in three 
main titles. 1- Investigating the meter of prosody and how it is in Rudaki and 
Khayyam Rubaiyyat. In the study of this subject, the statistical study of the 
quatrains of two poets, the Variety or uniformity of the meters of Rubaies four-
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part hemistiches, the extent of the use of poetic licence, the ratio of consonant 
and  vowel in the quatrains of Roudaki and Khayyam have been studied. 2- The 
place of lateral music in Rudaki and Khayyam quatrains 3- Internal music in 
Rudaki and Khayyam quatrains.  
4- Conclusion 
The Persian quatrain has gone through several ups and downs from the 
beginning to reaching the peak of development, and finally, with Khayyam's 
quatrains, it has reached the peak of celebrity and popularity. Apart from the 
evolution of content, the evolution of quatrain music has also played an 
undeniable role in its culmination. Extensive poetic licences, the possibility of 
meter variation of quatrains hemistiches, attention to the equality of consonant 
and  vowel in the hemistiches, the use of side and inner music, and finally the 
use of the capacities of the Persian language, a noteworthy measure on 
explaining the evolution of music is quatrain. Rudaki's quatrains, in using their 
poetic licences, the meter variety of the hemistiches, the lack of attention to the 
equality of consonant and  vowel in the hemistiches, have distanced themselves 
from the main and earnestly meter of the quatrain, while Khayyam by loyalty to 
the main meter of the quatrain, Less use of poetic licences, uniformity of meter 
of the hemistiches, more attention to the equality of consonant and  vowel in the 
hemistiches are more attached to the main meter of the quatrain, and as a result 
the music of his quatrains is more pleasing to the ear. The richness of the side 
music of Khayyam's quatrains, the moderate and artistic use of internal musical 
elements alongside the adherence to the lexical originality of the Persian 
language are other components that have made the music of Khayyam's 
quatrains more attentive and audience-friendly. Undoubtedly, the experience of 
Roudaki's quatrains and other quatrains after him, alongside  Khayyam's 
personal genius, has been influential in the culmination of Persian quatrains 
music. 
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 رباعی فارسی شناخت اوج و فروددر ای  سنجه ،موسیقی

یحیی کاردگر
1

 

 .رانیدانشگاه قم، قم، ا یفارس اتیزبان و ادب اریدانش
 30/09/1400 مقاله: پذیرش تاریخ ؛09/06/1399 :مقاله دریافت تاریخ

 پژوهشی علمی ـ

 یدهچک

 بیانی، پیرایگی بی زبانی، سادگی ،شده آن برجستگی موجب دیگر ویژگی هر از بیش آنچه ،رباعی مضمون از جدای

ایـن در  . است هشد توجه کمتر رباعی قالب قبول سنحُ در موسیقی سهم ، اما بهاست آن نواز گوش موسیقی و ایجاز

یکـی از   ،جـا کـه وزن   تـا بـدان   ،با موسیقی پیونـد دارد  ،های دیگر شعری قالب رباعی بیش از قالبحالی است که 

 آن اوج نقطـۀ بررسی تطبیقی موسیقی نخستین رباعیات فارسی بـا   ،رو ین قالب است. ازاینی تمایزبخش اها فهمؤلّ

کمـال تبیـین کنـد. در ایـن      نقطۀفارسی و رسیدن آن به  سرایی نقش و جایگاه موسیقی را در سیر رباعی تواند می

عنوان  یقایی رباعیات رودکی بههای موس ویژگی ،های آماری دادهتحلیلی و با استناد به ـ  ای توصیفی در شیوه ،مقاله

 رباعیـات  رو، ازاین. است شدهمقایسه سرایی فارسی  عنوان اوج رباعی ران این قالب، با رباعیات خیام بهیکی از آغازگ

 مورد منصور جهانگیر و شعار پژوه، دانش یها چاپ با مقابله و براگینسکی و نفیسی چاپ رباعی 34 مبنای بر رودکی

 غالـب  نظـر  اتفـاق  و مختلـف  یهـا  چـاپ  گسـتردۀ  اخـتلاف  بـه  توجـه  با خیام رباعیات و است هگرفت قرار استفاده

 ،المجالسةنزه ـ ،جـوینی  جهانگشـای  تـاریخ  ،مرصادالعباد های کتاب در موجود رباعیات اصالت دربارۀ پژوهان خیام

ایـن   نتیجـۀ . اسـت  پژوهش این ها مبنای کتاب این در موجود رباعی 34 به توجه با و ،گزیده تاریخ و وصّاف تاریخ

هـایی چـون    تر از اختیارات شاعری و عدم توجه بـه ظرافـت   گیری افزون که رودکی با بهره دهد میپژوهش نشان 

غفلـت از موسـیقی    ،توجهی به موسیقی کناری و درونـی و سـرانجام   ها، کم ک مصراعنسبت حروف سکون و متحرّ

در حالی کـه   ،ی موسیقایی رباعی برای جذب مخاطب بهره بگیردها است از جاذبه ، نتوانستههای فارسی آشنای واژه

هـای موسـیقایی وزن    بـه ویژگـی   یبندی بیشتر و کیفی از اختیارات شاعری، پای کمیگیری  خیام با دقت در بهره

کـارگیری   ایجاد آهنگی آشنا، با به های موسیقی کناری و درونی در کنار گیری اعتدالی از ظرفیت اصلی رباعی، بهره

 است. بهره بردهو کمال این قالب از برجستگی موسیقی رباعی در جذب مخاطب  ،های اصیل فارسی واژه

 موسیقی شعر، رباعی، رودکی، خیام.نقد ادبی، : یکلید یها واژه

 . مقدمه1

بیش از هر موضـوعی   ،های شعری لب قالبسرایی و البته در اغ در طول تاریخ رباعی آنچه

شعری هستند. رباعی اگرچـه   های قالب بخشان کمالآغازگران و  ،گیرد میمورد توجه قرار 

و این  است اما با نام رودکی گره خورده ،از قرن سوم و چهارم هجری دارد تر کهن ای ریشه

خـود حکایـت از    لقاب رودکی که پدر شعر فارسی اسـت، با توجه به یکی از ا خوردگی گره

 :نویسد میه زمیندر این دیرینگی این قالب شعری دارد. شمس قیس رازی 

 ـو پندارم رودکی و و یکی از متقدّمان شعرای عجم ـ  « و اخرب این بحـر   از نوع اخرم االله اعلم 

است که آن وزن رباعی خواننـد و الحـق وزنـی مقبـول و شـعری مسـتلذّ و        وزنی تخریج کرده

 ـ  نفیس را بدان رغبت است و اغلب نفوسِ ،مطبوع است. و از این جهت اع سـلیم را  بیشـتر طب

 .)119: 1373 رازی،( »میلبدان 
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امـا از مختصـر اشـعار     ،رودکی برجای نمانده های سرودهاگرچه امروز دیوان کاملی از 

به جایگاه رباعی  توان میتعداد هم  همینکامل در دست است و از  رباعی 34 او ماندۀ باقی

شقانه است و اگر بـه  عا مضامین ،در اشعار رودکی پی برد. مضمون غالب رباعیات رودکی

نیـز  عرفا لب شعری مطلوب گویی این قا ،پیش از رودکی توجه کنیم سرایی رباعی پیشینۀ

: 1374 ،شمیسـا ؛ (ر.ک انـد  گرفتهعارفانه بهره  های اندیشهو از این قالب برای بیان  است بوده

عصر  اصلی رباعیات فارسی در گفت عشق و عرفان دو موضوع توان می رو، ازاین .)45 و 36

 ،دو موضوعی که به قالب محدود رباعی بسنده نکردند و در گـذر زمـان   است؛ بودهرودکی 

 ها عاشقانهرباعی به عنوان قالبی از  رو، ازاین .غزل، قصیده و مثنوی را برگزیدند های قالب

و در  اسـت  مجـال خودنمـایی یافتـه    کمتر ،شعری دیگر های قالبدر رقابت با  ها عارفانهو 

با ظهور خیام و رباعیات  ،اما سرانجام است. شدهی گرفته ندیگر چندان جدّ های قالب سایۀ

و به عنوان قالب  است خود را به دست آورده تر اختصاصیگویی رباعی مضمون  ،فلسفی او

 میـان در  ای ویـژه جایگـاه   کبراهای منطقیوچراهای فلسفی و صغرا  کری، چونتفکرات ف

روی است که رباعیات خیام به عنـوان اوج   همین. از است های شعری به دست آورده قالب

 که ای گونهبه  سرایی است، رباعیدر ترسیم فراز و فرودهای  ای سنجه ،سرایی رباعی ۀو قلّ

جایگـاه   .)170: همان( »شود میمکتبی به نام مکتب خیام تأسیس  ،فارسی رباعیدر تاریخ «

روز بـر   به او منتسب شـود و روزبـه   ات بسیاریموجب شده که رباعی سرایی رباعیخیام در 

پژوهنـدگان   هـای  دغدغـه که یکی از  ای گونهبه  ،تعداد رباعیات منسوب به او افزوده شود

تقریباً نصـف  « :نویسد می شمیسا اصیل است.شناسایی رباعیات اصیل از غیر ،رباعیات خیام

در این  رو، ازاین .)169: همان( »به شاعران دیگر نیز منسوب است ،رباعیات منسوب به خیام

کمتـری  تردیـد   ها آن رباعیات رودکی با آن دسته از رباعیات خیام که در انتساب ،پژوهش

 .است شدهاز دیدگاه موسیقایی مقایسه  وجود دارد،

 پژوهش. روش و ضرورت 1ـ1

. اسـت  شـده آمـاری تـدوین    هـای  دادهتحلیلی و با استناد بـه  ای توصیفی ـ   شیوهمقاله در 

چـاپ نفیسـی و براگینسـکی و مقابلـه بـا       ربـاعی  34 اعیات رودکی بر مبنـای رب رو، ازاین

و رباعیات خیام  است ، شعار و جهانگیر منصور مورد استفاده قرار گرفتهپژوه دانشی ها چاپ

اصالت  بارۀدر پژوهان خیامغالب نظر  های مختلف و اتفاق چاپ گستردۀبا توجه به اختلاف 

تاریخ ، المجالس نزهة، تاریخ جهانگشای جوینی، صادالعبادمر های کتابرباعیات موجود در 
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بـا حـذف رباعیـات    ( هـا  کتابرباعی موجود در این  34 بهبا توجه  و تاریخ گزیدهو  وصّاف

مـورد   میرافضـلی پژوهش از این رباعیات،  گیری بهرهدر مبنای این پژوهش است.  ،مکرّر)

 برابـر  رودکـی  و خیام رباعیات تعداد .)81ـ27: 1382 ،میرافضلیر.ک؛ ( است استفاده قرار گرفته

 خواهد تر نزدیک صواب به آماری، ۀجامع یکسانی به توجه با پژوهش ۀنتیج رو، ازاین. است

 .بود

 ،شـده  آن برجسـتگی  موجـب  دیگـر  ویژگـی  هر از بیش آنچه ،رباعی مضمون از جدا

سهم موسیقی در به . است آن نواز گوش موسیقی و ایجاز بیانی، پیرایگی بی زبانی، سادگی

 در موسـیقی  جایگـاه  مقاله، این در رو، ازایناست.  شدهسن قبول قالب رباعی کمتر توجه حُ

 انجـام  و آغـاز  عنـوان  بـه  خیـام  و رودکـی  رباعیـات  و شود می بررسی رباعی فرود و اوج

 .است پژوهش مبنای ،فارسی سرایی رباعی

 پژوهش. پرسش 2ـ1

راستی جایگاه موسیقی شـعر در تعیـین    هش است که ببه این پرس پاسخگوییدر پی  مقاله

در رباعیـات خیـام را    هـای  برجسـتگی بخشـی از   تـوان  میاوج و فرود رباعی چیست؟ آیا 

 به برجستگی موسیقایی آن نسبت داد؟مقایسه با رباعیات رودکی 

 پژوهش ۀ. پیشین3ـ1

پژوهش  است، سیدهبه چاپ رشعر رودکی و خیام  بارۀدر ارزشمندی که های پژوهش رغم  به

 بحـث . است شدهنانجام  ها آن مقایسۀموسیقی رباعیات رودکی و خیام و  اختصاصی دربارۀ

 ،معاصر های پژوهش در آن اصلی وزن معرفی و آن پیدایش سرچشمۀ رباعی، قالب دربارۀ

 در مقالـه  ایـن . اسـت  شده آغاز فرزاد مسعود از »رباعی وزن هشتصدساله ۀمسئل« مقالۀ در

از مسـعود   »عـروض رودکـی  « مقالۀ. است شده منتشر 1354 سال در کوشش و درَخِ ۀمجل

 ـ ۀمجل 7 ۀفرزاد که در شمار  مقالـۀ  اسـت و  منتشـر شـده   1349در سـال   د و کوشـش رَخِ

زبـان و ادب   ۀفصـلنام  38 شمارۀاز داود اسپرهم که در  »موسیقی و خوانش اشعار رودکی«

و بحـث   ی اوزان شـعر رودکـی پرداختنـد   شده، به بررسی کلّ منتشر 1387 سالدر  فارسی

موسیقی رباعیات اصـیل حکـیم   « مقالۀ سهم اندکی دارد. ،موسیقی رباعی در این دو مقاله

بـه   ،شده چاپ فرهنگ ۀمجل 1380پاییز و زمستان  ۀاز احمد بیان که در شمار» عمر خیام

پیشـنهادی   و آهنـگ  است و آوازی پرداخته مقامیبررسی نسبت رباعیات خیام با موسیقی 

با  ها پژوهشکه بیش از سایر  ای مقاله. تنها است کرده نویسی تنُبرای هفت رباعی خیام را 

اسـت کـه البتـه بـا     » عروضی رباعیات خیـام  شناسی سبک« مقالۀ ،حاضر نسبت دارد ۀمقال
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در  است. این مقالـه  ررسی عروضی رباعیات خیام پرداختهبه ب حاضر ۀبا مقال هدفی متفاوت

عبـاس جاهـدجاه و لـیلا     و اسـت  یافته انتشار 1396 سالدر  نقد ادبی فصلنامۀ 38 ۀشمار

راهـی بـرای شـناخت رباعیـات      ،با تکیه بر وزن عروضـی  اند کوشیدهرضایی در این مقاله 

 د.ناصیل خیام باز کن

 پژوهش. مبانی نظری 2

 نحوۀت و شعر فارسی که بر اساس موضوع، تعداد ابیا های قالبقالب رباعی برخلاف سایر 

شعری متمایز  های قالببر اساس وزن عروضی از سایر  ،شوند میکارگیری قافیه تعریف  به

مفعـول مفاعیـل    ،رود تـا بـن گـو)    همیغلتان  غلتان( فعل. مفعولن فاعلن مفاعیل شود می

مفعول مفاعیل مفاعیل فعل و  )8: 1354(فرزاد، بالله) لاّة إ(لا حول و لا قوّ فاع)( فعمفاعیلن 

یک هجـای بلنـد بـه    ( تسکین قاعدۀکه بر مبنای دو  استجمله اوزان اصلی این قالب  از

جایی هجای کوتاه و بلند) در ارکان اول، دوم و التقای  جابه( قلبو  جای دو هجای کوتاه)

 .گیرند میسوم و چهارم شکل 

بیش از اوزان دیگر به عنوان وزن اصـلی ربـاعی مـورد     چهآن ،سه وزن مذکور انمیاز 

 ،سـا شمیر.ک؛ ( است »مفعول مفاعیل مفاعیل فعل«وزن  این حوزه است، نقبول پژوهشگرا

در کنـار ایـن    توانـد  می شعر فارسی های قالباما رباعی به عنوان پراختیارترین  .)56: 1373

وزن دیگر در عروض امـروز اسـتفاده    11دیگر در عروض سنتی و  وزن 23وزن اصلی از 

 12 یا 24قلب و تسکین در  قاعدۀبر مبنای دو  تواند میرباعی  های مصراعکند و هریک از 

تغییـر واقـع    ،بیش از اغلب بحور دیگـر  ،رباعی][ ترانهدر بحر « وزن متفاوت سروده شود و

بیشتر در ثبت تغییـرات مجـاز در آن وزن    دانان عروضاز قدیم  ،سبب نهمیو به  شود می

اختلاف در عروض سنتی و امروز در تعداد اوزان علت  .)272: 1373ناتل خانلری، ( »اند کوشیده

هجـای پایـانی بـه     ،به این معنی که در عروض سـنتی  ؛ستها مصراعهجای آخر  ،رباعی

 ،هجای پایانی را در هر حال ،اما در عروض امروز ،ده و بلند قابل تقطیع استیصورت کش

شـناور   وزن 12 تـا  24اوزان ربـاعی را بـین    نگـاه،  اختلاف همین. آورند میبلند به شمار 

چهارگانه ربـاعی را در دو  و اوزان بیست ،بار قطان مروزی با نگاه سنتی . نخستیناست کرده

 مفعـول بـا   وزن 12کـه  ) 121: 1373 رازی،ر.ک؛ ( اسـت  کـرده اخرب و اخرم معرفـی   ۀشجر

. پرسش اینجاست که چه نسـبتی  شود میشروع  )اخرم( مفعولندیگر با  وزن 12و  )اخرب(

از اختیارات شعری در این قالب وجـود   گیری بهرهیا عدم  گیری بهرهیقی رباعی و بین موس
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موسـیقی ربـاعی   ت و ضـعف  کارگیری ایـن اختیـارات در قـوّ    یا کیفیت به تکمّیآیا  دارد؟

رباعیات خیام را بـه چگـونگی    پسندی مخاطبیکی از دلایل  توان میتأثیرگذار است؟ آیا 

جایگاه موسیقی کناری و درونـی در تعیـین آغـاز و     ت داد؟از این اختیارات نسب گیری بهره

 انجام رباعی فارسی چگونه است؟

ها در ربـاعی   از آن گیری بهرهاز اختیارات شاعری و جایگاه  گیری بهره زانمیتردید  یب

از اختیارات شاعری بیشتر  گیری بهره تأثیرگذار است. هرچه آنت و ضعف موسیقایی در قوّ

 .روانی موسیقایی آن کمتـر اسـت   ،ز وزن اصلی رباعی بیشتر و در نتیجهآن ا ۀفاصل ،باشد

به این معنی که  ر موسیقی رباعی تأثیر بسیار دارد؛از اختیار شاعری نیز د گیری بهرهجایگاه 

بیش از اختیار قلب و اعمال اختیار در ارکان آغازین بیش از اختیار در ارکان  ،اختیار تسکین

 ،در بررسی موسیقی ربـاعی  رو، ازاینف موسیقی رباعی تأثیرگذار است. کی ّ و  ، در کمپایانی

ع یـا  تنـوّ . 2. نسـبت وزن ربـاعی بـا وزن اصـلی آن،     1 توجه به چند نکته ضروری است:

کـارگیری اختیـارات    بـه  و جایگـاه  زان. می3ۀ رباعی، چهارگان های مصراعاوزان  دستی یک

کـارگیری از   چنـدوچون بـه   ،وزن عروضـی  شاعرانه در رباعی. در کنـار عناصـر تأثیرگـذار   

شـعری   هـای  قالـب  ۀماننـد هم ـ  ،موسیقی کناری و درونی نیز در القای موسـیقی ربـاعی  

آغاز و انجام ربـاعی   ،شده یارهای گفتهبا توجه به مع ،در این مقاله رو، ازاینتأثیرگذار است. 

 .است شدهفارسی و نقش موسیقی در تعیین این آغاز و انجام بررسی 

 بحث .3

موسـیقی   و )ردیـف و قافیـه  ( کناریبررسی وزن عروضی و چگونگی آن، تحلیل موسیقی 

 رو، ازایـن نقش موسیقی را در اوج و فرود قالب رباعی تبیین کند.  تواند میخوبی  هب ،درونی

 .پردازیم میدر سه عنوان اصلی به بررسی این موضوع  ،در ادامه

 باعیات رودکی و خیامبررسی وزن عروضی و چگونگی آن در ر. 1ـ3

 بررسی آماری اوزان رباعی رودکی و خیام. 1ـ1ـ3

بـه دسـت    ای نتیجـه چنـین   ،رودکـی و خیـام  از  )مصراع 136( رباعی 34وزنی  با بررسی

 است: آمده

 رودکی:

مصـراع در وزن   سـه و ـ بیست2، »مفعول مفاعلن مفاعیل فعل«مصراع در وزن شصت ـ 1

ـ 4، »مفعول مفاعیل مفاعیل فعل«مصراع در وزن  هجدهـ 3، »مفعول مفاعلن مفاعیلن فع«

مفعـولن  «مصـراع در وزن  هشت ـ 5، »مفعول مفاعیل مفاعیلن فع«مصراع در وزن  هجده
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مصراع دو ـ 7، »مفاعیل فعل مفعولن فاعلن«مصراع در وزن  ششـ 6، »فاعلن مفاعیلن فع

ولن فـاعلن مفاعیـل   مفع ـ«مصراع در وزن  یکـ 8و » مفعولن مفعول مفاعیلن فع«در وزن 

 .»فعل

 :خیام

مصـراع در  شـش  و ـ بیست2، »مفعول مفاعلن مفاعیل فعل«مصراع در وزن پنج و ـ پنجاه1

مفعول مفاعیل مفاعیل «مصراع در وزن سه و ـ بیست3، »مفعول مفاعلن مفاعیلن فع«وزن 

مصـراع در   هشـت ــ  5، »مفعول مفاعیل مفاعیلن فع«مصراع در وزن  دوو ـ بیست4، »فعل

 .»مفعولن فاعلن مفاعیلن فع«مصراع در وزن  دوـ 6، »مفعولن فاعلن مفاعیل فعل«زن و

این نکتـه نشـان    .اند شدهسروده  وزن 6رباعیات خیام در و  وزن 8 در رودکی رباعیات

ع وزنـی  تنـوّ  ،و در نتیجه است که رودکی از اختیارات شاعری بیشتری بهره گرفته دهد می

 18خیـام و   مصراع 23 درم بیشتر است. وزن اصلی رباعی نیز رباعی او از خیا های مصراع

عمـال اختیـار تسـکین بـر وزن     اخرم که با اِ ۀبسامد شجر .است کار رفته مصراع رودکی به

 مصـراع  10 ،خیـام و در رباعی  مصراع 17 ،رودکیدر رباعی  ،گیرد میاصلی رباعی شکل 

 گیـری  بهرهبیشتر و  ،اصلی رباعیخیام به وزن  بندیپایگفت  توان می ،است. بدین ترتیب

رباعیـات   نوازیگوش ـیکـی از عوامـل    رو، ازاین .کمتر از رودکی است ،او از اختیارات وزنی

نکته است. با توجه به آشنایی رودکی با موسیقی  همین ،خیام در قیاس با رباعیات رودکی

نسبت شـعر  ت گف توان می ،آوازیدر موسیقی  ،تر افزوناختیارات ظرفیت پذیرش و  آوازی

از خیـام   پرواتـر  بـی از اختیـارات شـاعری    گیـری  بهـره رودکی با موسیقی آوازی، او را در 

روایـت و نقـل    آوازیآنگاه که در قالب موسیقی  ،سامانی وزنی رباعیچراکه ناب ؛است کرده

، آوازیموسیقی  اختیارات بیشتر ۀدر گستر ،دیگر به عبارتی ؛آید میکمتر به گوش  ،شود می

بهتـر از هـر قالـب     ،اختیارات است کـه ربـاعی   همینوجود . بازد میرباعی رنگ  راتاختیا

 شود: خوانهممختلف  های آهنگبا  تواند میشعری دیگر 

هر آوازی سزاوار است و بـه هـر    ،بدان که در وزن رباعی که اختصاص به بحر هزج دارد«

د و افشار و نحوهاست و اختصاص کرراک و قطار تر مناسباما بهتر و  ،نمود توان تغنیِّ ای نغمه

ولی بسـته   ،چمن توان خواند فِرْبه وقتی از اوقات و محلی از محال ندارد و در هر انجمن و طَ

د رَکار بَآواز را به مقام خود به  نۀزمی ،همچنین .خواننده است که وقت و محلّ را بداند سلیقۀبه 

 .)262: 1345 (فرصت شیرازی، »احسن خواهد بود ،مناسبت حال را نماید و چون رعایتِ

شعری دیگر  های قالبرخلاف ب یبه دلیل انعطاف قالب رباعی است که فرصت شیراز

آواز یا  ،لحانبحورالأکتاب  در بخش رباعی ،کند میکه آهنگ و آواز مناسب آن را معرفی 
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ین از ا توان میرا گستردگی اختیارات در موسیقی آوازی . دهد نمیآهنگ خاصی را پیشنهاد 

 دریافت: ها جمله

ن را بنـا بـه نیـاز موسـیقایی و     هجاهـای معـیّ   توانـد  مـی ف آگاه در موسیقی آوازی، مصنّ«

و  ها مصوتنابرابری در امتداد ... کار برد نسبتاً متفاوت ـ به  های کشش باـ   بندی زانمیمقتضیات 

ه به آگـاهی کامـل و   کسانی ک ،. بنابراینرود میکار  تاری نیز بهحتی در بیان گف ،نهجاهای معیّ

شـعر در موسـیقی    هـای  ریـتم در تطبیـق   توانند می ،رسیده باشند نهزمیبلوغ هنری لازم در این 

ـ استفاده کنند، مشـروط   ـ برای بیان آوازی یک هجای معیّن ، از امتدادهای نسبتاً متفاوتآوازی

کوتـاه و بلنـد    هجاهـای  انمیرز که ضمن توجه به احساس موسیقایی و زیبایی ملودی، مبر این

 .)224 :1390 (دهلوی، »آوازی حفظ شود قطعۀ

ص ربـاعی بـرای اثبـات تشـخّ    ، تـر  افـزون از اختیـارات شـعری    گیری بهرهصورت در 

طبیعی است هرچه  .است و استقلال کافی ندارد آوازیوابسته به موسیقی  ،موسیقایی خود

خـود   روزنی رباعی بیشت نیگوناهم ،بیشتر شود اترباعی گونه  اینو  آوازیموسیقی  ۀفاصل

 ،آوازیپیونـد شـعر و موسـیقی     نرنگ شد روست که با کم همینهم از  .دهد میرا نشان 

کاسـته   بـه آن از گـرایش   وموسیقایی چندانی برای مخاطب ندارد  ۀرباعیات رودکی جاذب

 است و رباعیـات  برجسته» آغازگر رباعی« رودکی تنها به عنوان هکه امروز. نتیجه آنشود می

پیونـد ربـاعی و موسـیقی     چندان مورد توجه نیست. وی  شعری های قالباو در کنار سایر 

قابل اثبات  نیز اخرم در فضای موسیقی سنتی ۀاز رباعیات شجر گیری بهره میزاناز  آوازی

ها  اخرم و رباعیاتی که اختیارات وزنی بیشتری در آن ۀبه این معنی که رباعیات شجر ؛است

تـری در عرصـۀ موسـیقی     کاربرد افـزون  ،قی ناسازتری دارندسیمو ،ر نتیجهکار رفته و د به

و آن دسته از رباعیاتی که از اختیارات کمتری بهـره   شجرۀ اخربرباعیات  ،عکسبر .دارند

ها بدون موسـیقی   روانی موسیقایی آن چراکه ؛دارند تری گستردهمخاطبان  ۀدامن ،اند گرفته

آمـده   دسـت  ، با توجه به آمار بـه بنابراین جاذبه دارد. طیفی از هر نیز برای مخاطبان آوازی

و چنـدان   اسـت  بنـدتر پایگفت رباعیات خیام از نظر وزنی به وزن اصـلی ربـاعی    توان می

 از مخاطبان جاذبه دارد. تری گستردهبرای طیف  رو، ازایننیست.  مقامیوابسته به موسیقی 

 رباعی رودکی و خیام ۀنچهارگا های مصراع اوزان یکدستی یا تنوع. 2ـ1ـ3

بـر   وزن 24در  توانـد  مـی چهار مصـراع ربـاعی    ،مقاله گفته شد ۀکه در مقدم گونه  همان

 هـای  مصـراع  ،د. بنـابراین عروض امـروز سـروده شـو    در وزن 12 واساس عروض سنتی 

از یک تا چهار وزن مختلف را در چهار مصـراع دارنـد.    گیری بهرهامکان  ،رباعی ۀچهارگان

 نوازتریگوشموسیقی  ،چهار مصراع از نظر وزنی بیشتر باشد خوانیهمت هرچه طبیعی اس

موسیقی شعر  ،در وزن چهار مصراع بیشتر باشد طلبی عتنوچه و هر شود میبه مخاطب القا 
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در تبیـین   توانـد  مـی رباعی شاعران مختلف از ایـن منظـر    ۀمقایس ،ناسازتر است. بنابراین

 17در یک وزن،  رباعی 5 ،رباعی رودکی 34 در مد باشد.جایگاه موسیقی در اشعارشان کارآ

 34و در  نـد ا هشـد رباعی در چهار وزن سروده  2 و وزن 3 در رباعی 10در دو وزن،  رباعی

 دررباعی  3 و وزن 3 در رباعی 16، وزن 2 در رباعی 11وزن،  1در  رباعی 4 ،رباعی خیام

 ،ین رباعی رودکی و خیام وجود نداردند. اگرچه تفاوت معناداری از این منظر بهست وزن 4

از رودکـی   تـر  طلـب  عتنـو  ،چهارگانه های مصراعکه رباعی خیام در  دهد میاما آمار نشان 

حـالی کـه در    است، در مورد 19 ،که جمع رباعیات سه و چهار وزنی خیام ای گونه به ،است

ن اصلی رباعی در وز یکامل رباعیرودکی و خیام هیچ  کهآناست. جالب  مورد 12 ،رودکی

کنـار  در  آنچهخیام بیشتر است. اما  های مصراعهرچند بسامد وزن اصلی رباعی در  ،ندارند

چگـونگی   ،بر موسیقی آن تأثیرگذار باشد تواند میرباعی  ۀچهارگان های مصراعتنوع وزنی 

در  ،و اخرم در یک ربـاعی  شجرۀ اخربتلفیق  ،در یک نگاه کلی .تلفیق اوزان متنوع است

شواهد ایـن   .دهد میشکل  گونیناهمرباعی  ی که جانب موسیقی شعر رعایت نشود،صورت

تلفیق اخرب و اخرم به چشم  مورد 11در  ،نمونه در رودکی بیشتر است. در رباعیات رودکی

و  شـجرۀ اخـرب  تلفیـق   این تلفیق وجـود دارد.  مورد 9 در ،حالی که در خیام ، درخورد می

بـه   ،شـرایط بهتـری دارد   ،کـارگیری اخـرم در خیـام    گاه بهم هم در تعداد و هم در جایاخر

است و رودکـی در   اخرم در مصراع اول بهره گرفته ۀکه خیام در یک مورد از شجر ای گونه

سـامانی موسـیقایی بـه وجـود     ، گـاهی ناب البته تلفیق این دو شـجره در رودکـی   سه مورد،

بـه   نیست؛ گونه  اینی که در خیام حال را از روانی انداخته، درو موسیقی رباعی  است آورده

 رودکی توجه شود: به این رباعی ،نمونه عنوان

 مرجـان  لعلت و حسُن دریای رویت«

 مــوج پیشــانی چـین  و کشــتی ابـرو 

 

 دنـدان  دُر دهـن،  صدف عنبر، زلفت 

 »توفـان  چشمت و غبغب بلا گرداب

 ).122: 1373رودکی سمرقندی، (   

و آن را در  اسـت  اخـرم آورده  ۀمصراع را در شجرخلاف رودکی که گاه سه ، بردر خیام

را با دومصـراع اخـرب    اخرم جز یک مورد که دو مصراع ،کنار یک مصراع اخرب قرار داده

موارد تنها از یک مصراع اخـرم در کنـار سـه مصـراع اخـرب بهـره        تمامیتلفیق کرده در 

 ،ه مصراع اخـرب اخرم در کنار س ۀنکته موجب شده که ناهمواری شجر همین است. گرفته

کـار   ۀ اخرم را در مصـراع سـوم بـه   شجر غالباًکه خیام ۀ دیگر آننکت .چندان به گوش نیاید

تفـاوت موسـیقایی را انتظـار     ،که مخاطب به دلیـل آزادی قافیـه در ایـن مصـراع     برد می
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در  شجرۀ اخـرب اوزان تلفیق  چندان از این تلفیق گریزان نیست. ،دلیل همینبه  .کشد می

و  شـجرۀ اخـرب   نمیـا حالی که این تلفیق در رودکـی در   تر از رودکی است، درخیام بیش

ع وزنـی  از امکـان تنـوّ   گیـری  خیـام در کنـار بهـره    کـه آنکلام  ۀخلاص اخرم بیشتر است.

از  گیـری  بهـره ویژه دقت در  هب ،گیری بهرهاست با دقت در این  ، کوشیدهرباعی های مصراع

از ناسـازی وزن ربـاعی    ،اخـرم  ۀحداقلی از شـجر  یگیر بهرهاخرم در کنار اخرب و  ۀشجر

 .است شدهرعایت ن هایی ظرافتحالی که در رودکی چنین در  ،جلوگیری کند

 رباعی رودکی و خیام در شاعرانه اختیارات کارگیری به میزان .3ـ1ـ3

ترتیب از وزنی تا زبانی، تأثیر متفاوتی در القای موسـیقی   ، اختیارات شاعری بهبه طور کلی

هرچه با تأخیر بیشتری  ه مخاطب دارند. تأثیر اختیارات زبانی بسیار ناچیز است و این تأثیرب

در موسـیقی شـعر دارد. در    تـری کم نمـودِ  در ارکان پایانی شعر باشـد،  ویژه به ظاهر شود،

نسبت به اختیار تسـکین دارد و در ایـن مـورد     تریکماختیارات وزنی هم اختیار قلب تأثیر 

به این معنی که  متفاوت است؛ ها آناز این دو اختیار در تأثیرگذاری  گیری رهبههم جایگاه 

بیش از سـوم و در   ،بیش از دوم و در رکن دوم ،وزنی این دو اختیار در رکن اول سامانیبنا

 چهارم است.رکن بیش از  ،رکن سوم

 اختیار زبانی تبدیل هجای کوتـاه بـه هجـای    22 ،) رودکیرباعی 34( مصراع 136در 

، رکـن  مـورد  12 ،بلند وجود دارد که سهم رکن دوم بیش از سایر ارکان اسـت. رکـن دوم  

اما در  ،. تعداد اختیارات زبانی خیام بیشتر از رودکی استمورد 3 ،اولو رکن  مورد 7 ،سوم

رکـن دوم و در   ،که در رودکی ای گونه ، بهعمال اختیارات، خیام دقت بیشتری داردجایگاه اِ

از این اختیار است. تعداد اختیار وزنی تسکین و  گیری بهرهبیشترین محل  رکن سوم ،خیام

تسـکین در التقـای رکـن     مورد 51قلب در رکن دوم،  مورد 98از:  ندعبارتقلب در رودکی 

دو رکـن درگیـر اختیـار تسـکین و      مورد 32، تسکین در رکن اول مورد 17سوم و چهارم، 

مـورد   2تسکین بـا قلـب و    مورد 7 لب با تسکین،ق مورد 23 ،رداموقلب هستند که از این 

در رباعیـات  اختیار وزنی دارند.  ،ارکان مصراع همۀ ،مورد 8 دردارای دو تسکین هستند و 

و  32، دواختیـاری  78اختیـاری   یـک  هـای  مصـراع ، 18 اختیـار بدون  های مصراع ،رودکی

بـانی و وزنـی، کهنگـی    علاوه بر اختیارات ز ،در رباعیات رودکیاست.  مورد 8 اختیاری سه

کلمات و گاه التقای ساکنین بـه دلیـل ضـرورت وزنـی موجـب ناسـازی وزنـی برخـی از         

 ؛خـورد  مـی شعری عصر رودکی به چشـم   های قالباین ویژگی در کل  .شود می ها مصراع

 .)117: همان( »استچنین است وصالش چون  انشهجر« در مصراع زیر:» هجرانش« مانند
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مصـراع دارد و   دوم نیمـۀ از هجای کشیده که صـامتی اضـافی در    یا آوردن هجایی فراتر

 :شود میموجب ناهمواری وزنی 

 دل نـه  پیداسـت  صـبر  نه توامَ عشق بر«

 غـم  نـه  قافسـت  کوه مراست که غم این

 

 دل نـه  برجاسـت  عقـل  نـه  تـوامَ  روی بی 

 »دل نه خاراست سنگ تراست که دل این

 ).121همان: (                                

 :نویسند می  ویژگیعلت بروز چنین  ۀدربار ،در موسیقی آوازی

تلفیق شعر  ،نسبت بین حروف و حرکات در زبان فارسی یکی نیست و از این لحاظ«

حتـی طبقـات    زبانـان  فارسـی دلیـل اسـت کـه عمـوم      همینو موسیقی نقص است. به 

قبیـل کلمـات را   ی هنگام قرائت شعر، حرف آخر ایـن  ضمن صحبت و حتّ کرده تحصیل

، رأس"را  هـا  آنو کلمـات مشـابه    "راست، دوست، مثـل "؛ یعنی کلمات کنند میحذف 

 .)203 :1390 (دهلوی، »کنند میتلفظ  "دوس، مث

اندک هم خیـام   و در این موارد است کار رفته به کمیاختیارات زبانی  ،در رباعیات خیام

کـن  معنی که بیشترین اختیارات در ر به این ؛است کردهدقتی  ها آنکارگیری در جایگاه به 

 11و  اسـت  کـرده سوم است که خیام از اختیار تبدیل هجای کوتاه به هجای بلند استفاده 

 بـارۀ شاهد این اختیار در رباعی خیام هسـتیم. در  ،در رکن اول مورد 2 ودر رکن دوم  مورد

قلب در  مورد 26در رکن دوم،  قلب 63 ،خیام رباعی) 34( مصراع 136 دراختیار وزنی هم 

تسکین در محل  مورد 22رکن دوم به همراه تسکین در محل التقای رکن سوم و چهارم، 

 صـورت مورد تسکین در رکن اول و قلـب در رکـن دوم بـه     8، التقای رکن سوم و چهارم

ارکان شعر درگیر اختیار وزنی هستند: تسکین  همۀ ،و در دو مورد است کار رفته به زمان هم

 10. در ایـن  ، قلب در رکن دوم و تسکین در محل التقای رکن سوم و چهارمدر رکن اول

روانـی   ،اخـرب  شـجرۀ در قیاس بـا   است و اخرم استفاده شده شجرۀاخیر است که از  مورد

 23 ،طـور کلـی   بـه اسـت.   کار نرفتـه  ، هیچ اختیار وزنی بهخیام مصراع 23دارد. در  تریکم

بـا سـه    مصـراع  2با دو اختیار و  مصراع 34 ختیار،با یک ا مصراع 77بدون اختیار،  مصراع

تسکین و گرایش اندک  قاعدۀاز  گیری بهره کمی گفت توان می ،بنابرایناختیار وجود دارد. 

کارگیری اختیار وزنی که غالباً در ارکان پایـانی اسـت و    اخرم، دقت در جایگاه به شجرۀبه 

موسیقی روان رباعیات خیـام را   ،نیعدم گرایش به تنوع وزنی موجب شده که اختیارات وز

مصراع در  3 ،اخرم در رباعی خیام شجرۀ مصراع 10مخدوش نسازد. جالب آن است که از 

بـدون   توان میاست که  ای گونه به ها نسخهدر برخی  ها آنضبط اختلاف دارند و  ها نسخه
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 »چراسـت  خرابی از بهـرِ  ،ر خوب آمدوَ« اخرب تقطیع کرد: شجرۀاختیار تسکین و در قالب 

ایـن   ،ر نیک نیامـد وَ«: است ، چنین آمدهفروغی و غنیدر تصحیح  که )24: 1382 ،رافضلیمی(

: 1382 ،رافضلیمی( »است بودهدر هر قرنی بزرگواری « ؛)108: 1381خیام،( »راسته کعیب  رِوَصُ

 ـفلک نیز بـه کـاری    گردنده«: است ، چنین آمدهفروغی و غنیدر تصحیح  ،)42  »اسـت  ودهب

فروغـی و  در تصـحیح   که )44: 1382،رافضلیمی( »گرد باغ و لب جوی مبخرامیتا «؛ )104: همان(

 .)164: همان( »جویو لب  زار کشتهفارغ بنشین به «: است ، چنین آمدهغنی

 )سـت می( تـر  کشیدههجای پایانی به هجای کشیده و گاه  ،مورد 17 در ،در رباعیات خیام

ختم شده که به علت قرار گرفتن این اختیار وزنی در هجـای پایـانی    )29: 1390،دهلوی (ر.ک:

 رکنِ در هجای سومِ ،است. تنها در یک مورد نی به وجود نیاوردههیچ ناسازی وز ،ها مصراع

 ـ   است هجایی اضافه آمده ،دوم  دیـدۀ از « ل و درنـگ دارد: که ضبط این مصـراع جـای تأمّ

 .)45: 1382 ،رافضلیمی( »استو دل دستوری  استشاهی 

 رودکی و خیام ک در رباعیاتسکون و متحرّ نسبت .4ـ1ـ3

ساکن و متحرکّ است که سـهم حـروف سـاکن در     حرف 20 دارای ،اوزان مختلف رباعی

 13 تـا  11 بـین  ،این اوزان تمامبه طوری که در  ،بیش از حروف متحرکّ است ،این اوزان

د و چینش ایـن حـروف بـا وزن    متحرکّ هستند. هرچه تعدا ،حرف 9تا  7ساکن و  ،حرف

ن و متحرکّ است. چینش سکو نوازتر گوشموسیقی رباعی  ،باشد تر خوان هم ،اصلی رباعی

 .است  گونه  این »فعل  مفاعیل  مفاعیل  مفعول« ،رباعیوزن اصلی 

 

 دارد؛ ای ویـژه بررسی وزن شعر بر مبنای حرکات و سکون در عروض سـنتی جایگـاه   

و برخی از  )1: 1363 طوسی،ر.ک؛ ( کند میرا بر مبنای آن تعریف  وزن ،خواجه نصیر که چنان

ک را بر مبنای هجایی در شناسـایی وزن  مبنای سکون و متحرّ ،پژوهندگان عروض امروز

جالب آن است کـه در موسـیقی آوازی کـه     .)91 :1373 فشارکی،ر.ک؛ ( دهند میشعر برتری 

 رو، ازایـن ب سکون و حرکات است. تناس همین ،ملاک آهنگ ،آن است ۀعروض از خانواد

 ،بـه همـراه دارد   تـری  دقیـق  ۀنتیج ـ ،کموسیقایی اشعار بر مبنای سکون و متحرّ ۀمقایس

 .است بیشتر ۀو نیازمند صبر و حوصل بر زمانهرچند 

بـه دسـت    ای نتیجـه چنین  ،رباعی اول رودکی و خیام 6 ،سکون و متحرکّ ۀبا مقایس

ماننـد وزن   ،هیچ یک از رباعیـات رودکـی و خیـام    : چینش سکون و متحرکّ دراست آمده

و متحرکّ دارند که  سکون 23ـ19 بین ها مصراع ،. در رباعیات رودکیاصلی رباعی نیست
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، 20 مصراع 3، 21 مصراع 8، 22 مصراع 10 بدین قرار است: ،بررسی شده مصراع 24 آمار

رباعیات رودکـی از   در مصراع 3د. تنها متحرکّ و ساکن دار 19 مصراع 1و  23 مصراع 2

سـکون و   خوانی هم ،. در رباعیات خیامندبرابربا وزن اصلی رباعی  ،نظر سکون و متحرکّ

 ـک با وزن اصلی رباعی بیشتر است و تنوّع متحرّ از  هـا  مصـراع سـکون و متحـرکّ    یکمّ

خیام در تعداد سکون و متحرکّ بـه   بندیپای ،است. بدین ترتیب ترکمرودکی  های مصراع

تردیـد یکـی از عوامـل برجسـتگی و برتـری       یبیش از رودکی است. ب ،رباعی وزن اصلی

بررسـی   ۀویژگی اسـت. نتیج ـ  همینموسیقایی رباعیات خیام در قیاس با رباعیات رودکی 

، 21 مصـراع  7، 20 مصراع 8این گونه است:  خیام رباعی مصراع 24 درک سکون و متحرّ

تعـداد   ،بینـیم  مـی کـه   گونـه   همـان  .دسکون و متحرکّ دار 23 مصراع 4و  22 مصراع 5

 ـ ،دارنـد  خوانی همک وزن اصلی رباعی خیام که با سکون و متحرّ های مصراع اول  ۀدر رتب

 سوم است. ۀجایگاه آن در رتب ،رودکیرباعیات جای دارند و حالی که در 

 رباعیات رودکی و خیامجایگاه موسیقی کناری در  .2ـ3

با این تفـاوت کـه    .آیند میدر شعر به شمار  ساز سیقیموقافیه و ردیف به عنوان دو عنصر 

اجباری  ،حالی که رعایت ردیفدر اجباری است و  ،رعایت قافیه و موسیقی برخاسته از آن

کوششـی بـرای تقویـت     ،در هـر حـال   ،کارگیری ردیـف  به گفت توان می ،نیست. بنابراین

 شـعریت  بـرای تثبیـت   راهی ،که ضرورت شعر است جاییآنموسیقی شعر است و قافیه تا 

حـروف   ،کـه جـدای از ضـرورت قافیـه     کنـد  میکه شاعر خود را ملزم  جاآناما  ،شعر است

تقویت موسیقی  برایکوششی آگاهانه  تواند میقافیه نیز مانند ردیف  ،ر کنددیگری را مکرّ

 :نویسد میه زمیندر این  شناس حقشعر به شمار آید. 

 ـ  و به عنوان یک  هقافیه هموار ساختِ« رش از تحلیـل، از دو بخـش   اصـل، در نخسـتین بَ

آن بخش آغازی که هم انتخاب و هم تکرارش برای ایجاد کیفیت قافیـه  : یکی شود میدرست 

. دیگری آن مبنامیقافیه  نِاین بخش را اصطلاحاً بُتوانیم  می که همواره و همه جا اجباری است

اما چنانچه دلخواهانه انتخاب شـد،   ،بخش که انتخابش برای ایجاد کیفیت قافیه اجباری نیست

 .)51: 1370 ،شناس حق( »مبنامیقافیه  ۀشاخ اصطلاحاًاین بخش را  .تکرارش اجباری خواهد بود

حروف تأسیس، دخیل، ردف و قید پیش از حرف روی و حروف وصل، خروج،  رو، ازاین

 ـجایگاهی مانند ردیف در شعر دارند و از کوشش آ ،مزید و نایره پس از روی شـاعر   ۀگاهان

 برای تقویت موسیقی شعر حکایت دارند.

 ،هسـتند و در یـک ربـاعی    قافیـه  همهر چهار مصراع  ،مورد 13 ،رودکی رباعی 34در 

 :نماید نمیکه آگاهانه  است کار رفته در مصراع چهارم به ای قافیه شبه

 دل نـه  پیداسـت،  صـبر  نه توامَ عشق بر«

 غـم  نـه  قافسـت  کـوه  مراست که غم این

 

 دل نـه  برجاسـت،  عقـل  نـه  توامَ روی بی 

 »دل نه خاراست سنگِ تراست که دل این

 ).121: 1373رودکی سمرقندی، (          
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امـا در   ،نماید نمیدو قافیه دارند که آن هم آگاهانه  ،زوج های مصراعدر یک مورد هم 

 تأثیرگذار است: ،تقویت موسیقی شعر

 آب چشم بیدادگری زِ نگرددت سیر دل«

 دارم جانـت  زِ تـر  دوسـت  کـه  طرفه این

 

ــرددت  ــو نگــ ــن در چــ ــری مــ  نگــ

ــا ــری دشــمن هــزار صــد زِ آنکــه ب  »بت

 ).125همان: (                               

یعنـی حـرف روی    ،حداقل و ضرورت حـروف قافیـه   ،رباعی 5در  ،در رباعیات رودکی

و در  )249: 1373 رازی،ر.ک؛ ( گویند می» مقیّد مجرّد« ،ها قافیه گونه  این. به است شدهرعایت 

در  .اسـت  شـده رعایت ننیز  قافیه یعنی حداقل ضرورت ؛رباعی هم عیب قافیه وجود دارد 8

عنوان حرف روی به شمار آمده که در بحث قافیه با نـام   حرفی الحاقی به ،این موارد تمام

بـه عصـر    تـوان  مـی را  ها عیب گونه این .)258: همـان ( شود میاز آن یاد  »ایطاء خفی« عیب

از تعداد  ،با گذر زمان ،دلیل همیناو نسبت داد و به شعر  آغازگرانۀرودکی و جایگاه  حیات

 .رسد میبه حداقل که در خیام  ای گونهبه  ،شود میاین موارد در شعر فارسی کاسته 

  ایـن در قافیه و  است ف پیش از قافیه رعایت شدهیک یا چند حر ،رودکی رباعی 20در 

. حروف پیش کند میبه مخاطب القا  مقیّد مجرّد)( خالی ۀبیش از قافی  موسیقی ،ردموا گونه

در تقویـت موسـیقی   نقش اساسی  ،شوند میکه با حروف پس از قافیه جمع  آنگاه ،از قافیه

 توجه است: شایستۀجمع ردف و وصل در رباعی زیر  ،به عنوان نمونه شعر دارند؛

ــه« ــه نارفت ــلت شــاهراه ب  گــامی وص

ــا ــنیدم هناگــ ــامی فلــــک زِ شــ  پیغــ

 

ــه  ــن از نایافتـ ــت حسُـ ــامی جمالـ  کـ

ــز ــمِ ک ــراق خُ ــوش ف ــادت ن ــامی ب  »ج

 ).125: 1373رودکی سمرقندی، (        

فعلی سـاده   های ردیفآن  مورد 15 کهاست  از ردیف بهره گرفته رباعی 22 دررودکی 

 هـای  دیـف ردارد. غالـب   اسـمی ردیف  ،و یک مورد جمله مورد آن جمله یا شبه 6 واست 

سبک خراسانی ساده هستند و چنـدان   های آغازینهشعری  های ردیفمانند  ،رباعی رودکی

 ای گونـه  حاجـب  ،در بیت دوم ،در یک رباعی رودکی .موجب ایجاد تنگنا برای شاعر نشدند

 :نماید میکار رفته که تصادفی  به

ــگ ســرخ گــل از ای« ــوده رن ــو و برب  ب

 جـو  همـه  شویی روی چو شود رنگ گل

 

 مــو پــی از بــو ربــوده، رخ پــی از رنــگ 

 »کـو  همـه  فشـانی  مو چو گردد مشکین

 ).123همان: (                               

 ـ   است.  ای قافیه سه مورد 18و  ای چهارقافیه مورد 16 ،رباعیات خیام  ۀبـا توجـه بـه غلب

باعیات شاعران ر« ل دارد:جای تأمّ ساشمی ۀدر رودکی و خیام، این گفت ای قافیه سه رباعیات

قیاس کرد که رباعیات قرن چهارم  توان میاست و از اینجا  یا چهارقافیهغالباً  ،قرن پنجم

 خـالی  ۀمورد از قافی ـ 5خیام تنها در  .)56: 1374 ،شمیسـا ( »است بوده یا  چهارقافیهنیز بیشتر 
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ابقی و در م ـ مـورد همـراه بـا ردیـف هسـتند      5ایـن   ۀو هم است بهره گرفته )مقیّد مجرّد(

 16در  اسـت.  رای تقویت موسیقی شعر بهره گرفتهرباعیات از حروف پیش و پس از قافیه ب

توأمـان از   ،مـورد  7از حروف پس از قافیه و در  ،مورد 6در از حروف پیش از قافیه،  ،مورد

 ،شـوند  میکه با ردیف همراه  گاهآناست. این موارد  وف پیش و پس از قافیه بهره گرفتهحر

موسیقی شعر  بر ،غنای قافیه و ردیف چراکه ؛سازند میخیام را آشکار  اندیشی موسیقیاوج 

کلمات مشـترک قافیـه    میزانهرچه « :نویسد میه زمیناست. شفیعی کدکنی در این  افزوده

احسـاس لـذت بیشـتری خـواهیم      ،احساس موسیقی بیشتر است و در نتیجـه  ،بیشتر باشد

ن است کـه خواننـدگان شـعر خیـام هـم اقبـال       جالب آ .)68: 1373 (شفیعی کـدکنی،  »داشت

 ،گفـت ایـن دسـته از رباعیـات خیـام      تـوان  مـی و  انـد  دادهبیشتری به این رباعیات نشان 

 :از آن عبارت است از ای نمونهکه  است  گونه اینرباعی خیام  6ها هستند.  آن ترین معروف

 سـت  ا بـوده  زمینـی  خاک در که ذرهّ هر«

ــان آزرم بـــه نـــازنین رخ از گـــرد  فشـ

 

 اسـت  بوده نگینی و تاج تو و من از پیش 

 »اسـت   بـوده  نـازنینی  خـوب  رخ هم کان

 ).42: 1382میرافضلی، (                   

از  تر رندانه ها آنکارگیری  وجود دارد که به مورد 2تنها در عیب قافیه  ،در رباعیات خیام

رد هم خیام در محـل قافیـه   مو 3 در و است ترکمها هم  بسامد آن ،رودکی و در عین حال

 است.بهره برده  ردالقافیه و جناسو از  است هنرنمایی کرده

شعری خیـام از رودکـی    های ردیف. است شدهاز ردیف بهره گرفته  ،خیام رباعی 27 در

از عناصـر   اوبیشـتر   گیـری  بهـره موسیقی کناری خیام با توجه بـه   ،طور کلی به .ندتر ساده

ساز  موسیقی های آرایهکارگیری  ، بهساز موسیقیبه سادگی عناصر کناری، توجه  ساز موسیقی

 است. تر برجستهقافیه  های عیبدر محل قافیه و پرهیز از 

 در رباعیات رودکی و خیام . موسیقی درونی3ـ3

موسیقی حاصل از تکرارهاست که جناس و سایر صنایعی که در بـدیع بـا    ،موسیقی درونی

شعر فارسـی از منظـر    های قالب جزء این دسته هستند. ،ندشو مینام صنایع لفظی شناخته 

نیست و سادگی  اندیشی صنعتبند قالب رباعی چندان در .دارند هایی تفاوت اندیشی صنعت

است. اما تحول شعر فارسی و گـرایش آن بـه    با ذات این قالب گره خورده ای گونه بیان به

 سرایی رباعیتا بدانجا که  است، گذاشته نیز اثر سرایی رباعیبر روند و روال  ،اندیشی صنعت

کـه اعجـاب    اسـت؛ چنـان   در عصـر تیمـور رسـیده    گرایـی  صنعترودکی به اوج  پیرایه بی

گویـای ایـن    ،)ق. 816 د.( نیشـابوری  هللا لطـف از   یک ربـاعی تذکره در مقابل  های کتاب
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او  .گیـرد  مـی ایـن راه جـای    انـۀ میخیـام در   .)212/ 4: 1364 صفا،ر.ک؛ ( است گرایی صنعت

 گرایـی  سـاده اما رودکی  ،نیست نصیب بیشعر فارسی  گرایی صنعتاست که از  گرایی ساده

اسـت.   دور نگـه داشـته   اندیشی صنعترباعیات او را از  ،اش زمانهشعر  پیرایگی بیاست که 

 رباعیآن چند . هرخورد نمیصنایع دیگری در شعر او به چشم  جز صنایع طبیعی، رو، ازاین

 این صنعت دارد: حوزۀدر شهرتی  است، نعت سؤال و جواب سرودهکه در ص

 سـحر  وقـتِ  کـِی؟  یـار،  کـه؟  مـن  بـَرِ  آمد«

ــش ــه دو دادمَْ ــر بوس ــا؟ بَ ــر کج ــبِ  ب ــر ل  تَ

 

 پـدر  کـه؟  خصـمش  خصـم،  زِ که؟ زِ ترسنده 

 »شکر چو بد؟ چون عقیق بد؟ چه نه بد؟ لب

 ).120: 1373رودکی سمرقندی، (             

چـون   هـایی  نـام حرف، هجا و کلمه) که در بدیع با ( تکرارهاانواع  ،یقی درونیاز نظر موس

، امـا  در رباعیات رودکی و خیام وجود دارد ،ندهست  معروفجناس و تکرار  ، سجع،آرایی واج

 ،مختلـف اسـت. ظهـور ایـن صـنایع در رودکـی       ،کارگیری این صنایع در این دو بسامد به

حالی که  ها نیز اندک است، در بسامد آن رو، ازاین .کند می و طبیعی جلوه نماید نمیآگاهانه 

 ــ ،در خیـام  ی گــاه گـرایش انــدک خیــام بــه  تحــت تــأثیر رویکــرد شـعری عصــر او و حتّ

 یعنـی خیـام،   رباعی 17در  ،به عنوان نمونه بسامد این صنایع بیشتر است؛ ،پردازی صنعت

 .رود نمیفراتر  رباعی 6داد آن از تع ،اما در رباعیات رودکی ،وجود دارد آرایی واج ،آن %50

شعری ایام حیات دو شاعر  های ویژگیاگر کاربرد صنایع لفظی در رودکی و خیام را به 

از دو عنصر  توانیم نمی در کاربرد این صنایع دخالت ندهیم،نسبت دهیم و چندان آگاهی را 

قایی شـعر او  ی موسـی و در برجسـتگ  نمایـد  مـی که آگاهانه بگذریم شعر خیام  ساز موسیقی

د و آن تکـرار  کـر بحـث   آرایی واجذیل  توان می. از این دو ویژگی، یکی را تأثیرگذار است

 درخـور و سهم  روند میکار  ۀ اندک در کنار هم بهحرف اول کلماتی است که غالباً با فاصل

در رباعیـات   کـارگیری ایـن صـنعت    بسامد و نوع به .توجهی در تقویت موسیقی شعر دارند

کـاربرد آن را آگاهانـه دانسـت و ایـن ویژگـی را جـزء        تـوان  میاست که  ای گونه به خیام

که در کنار صنایع دیگر بـروز   گاهآنبه شمار آورد. این ویژگی  اومختصات سبک شخصی 

 ،در رباعی زیر ،به عنوان نمونه ؛آید میت موسیقی رباعیات خیام به شمار قوّ ۀنقط ،کند می

 تکرار حرفِ نیز و »کم«و  »کمال« کلمۀدر ابتدای دو » ک« تکرار حرفِحاصل از موسیقی 

جـام  «در » ج«حـرفِ  و  ،»ستم«و  »سرمایه«در » س« ، حرفِ»کان«و  »که«در ابتدای » ک«

البته تضاد شادی و غم، داد و ستم، پست و بلنـد،   .خوبی نشانگر این ویژگی است هب ،»جم

 ،ایرانـی داسـتان جـام جـم     حتلمـی و » یـم « ۀالف و شناس کمال و کم در کنار تکرار حرفِ

 :ندهست  ساده گرایی صنعترا شکل داده که در عین  ای شبکه

 ســـتمیم نهـــاد و دادیـــم ســـرمایۀ  غمیم کان و شادی اصل که ماییم«
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 کمـیم  و کمـالیم  و بلنـدیم  و پستیم

 

 »جمــیم جــام و خــورده آیینــۀ زنــگ

 ).42: 1382میرافضلی، (              

آن را یکـی از   تـوان  مـی اسـت کـه    ای گونـه  رباعیـات خیـام بـه    مد این ویژگی دربسا

 به شمار آورد و در پژوهشی مستقل بدان پرداخت. اوسبکی  های ویژگی

 ای آگاهانه ویژگی ،ویژگی دیگر شعر خیام که با توجه به جریان حاکم بر عصر حیات او

شایسـتۀ بحـث   ی زبان های ویژگیذیل  ،شناسی سبک های بحثو البته در  آید میبه شمار 

ایـن ویژگـی در قالـب یـک      اسـت. هرچنـد   گویی سرهو  گرایی فارسیگرایش او به  است،

زنـگ و آهنـگ آشـنایی بـرای      ،موسـیقایی  نظـر امـا از   ،بحث اسـت  درخورویژگی زبانی 

و موسیقی ذاتی زبان فارسی و آهنگ کلمـات ایـن زبـان را     آورد میبه وجود  زبانان فارسی

آهنـگ   ،به کاربرد بسیار و آشنای این کلمات در زبان امروز فارسی و با توجه کند میزنده 

از رباعیاتی دریافـت   توان میدارد. آگاهانه بودن این ویژگی را  زبانان فارسیدلنشینی برای 

ایـن ویژگـی در ربـاعی زیـر در کنـار      اسـت.   کار نرفتـه  ۀ غیرفارسی در آن بهکه هیچ کلم

 :است کردهایجاد  ای ویژهایی موسیق جلوۀ ،و تکرار کلمه آرایی واج

 دوش رفــتم  گــری  کــوزه  کارگــه  در«

ــتۀ از ــر دس ــوزه ه ــرآورده ک ــروش ب  خ

 

ــدم  ــزار دی ــوزه دوه ــا ک ــوش و گوی  خم

 »فـروش؟!  کـوزه  و خر کوزه و گر کوزه کو

 ).44همان: (                                 

کارگیری ایـن   که بهحالی در  ،در رباعیات رودکی نداردبرجستگی چندانی  ،این ویژگی

شرایط هموارتری از عصر خیام دارد. تلفظ ناساز کلمـات در   ،ویژگی زبانی در عصر رودکی

بسـامد بیشـتر کلمـات عربـی در رباعیـات       ،و سرانجام ها واژهتنگنای وزن، کهنگی برخی 

دور  زبانـان  فارسـی شعر را از آهنگ آشنای زبانی بـرای   ،رودکی در قیاس با رباعیات خیام

 خود گویای این ویژگی است: ،. دقت در این نمونهاست هکرد

 کـرم  و افضـال  بـر  کس به نبَُودَ واجب«

ــیر ــرد تقصـ ــه نکـ ــب در خواجـ  ناواجـ

 

ــب  ــد واج ــر باش ــه ه ــکر آین ــم ش  نع

 »کــنم؟! تقصــیر چگونــه واجــب در مــن

 ).121: 1373رودکی سمرقندی، (        

رباعیـات خیـام در گـرو    موسـیقایی   هـای  جاذبـه گفـت بخشـی از    تـوان  مـی  ،بنابراین

فاقـد آن اسـت. البتـه چنـین      رودکیزبانی و واژگانی شعر اوست که رباعیات  های ویژگی

به نبـوغ ذاتـی و وسـواس     ،علاوه بر آزمون و خطاهای شعر فارسی تا عصر خیام ،تمایزی

درخشـان   انجامیکه آغازگری رودکی را به  دهد میو به او فرصت  یابد میهنری او پیوند 

د و قالب رباعی را محبوب خوانندگان شـعر فارسـی سـازد و رباعیـات او بـه عنـوان       برسان

 سـایۀ در  .مـورد اسـتفاده قـرار گیـرد    برای شناسایی نیک و بد این قالب شعری  ای سنجه

 عـامی م و عـالِ « :نویسـد  مـی شهرت رباعیات خیام است که شمس قـیس در قـرن هفـتم    

 رازی،( »نصیب، صالح و طالح را بدان رغبت مشعوف این شعر گشته. زاهد و فاسق را در آن
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دقـت   تـوان  مـی کـه   دهد میموسیقایی رباعیات خیام نشان  های جنبهبررسی  .)120: 1373

سلاست طبع، شیوایی «چون  هایی ویژگی او افزود؛ های ویژگیموسیقایی خیام را به دیگر 

خیام از  برجستۀت که صفا )12: 1383 هـدایت، ( »موشکاف فلسفۀکلام، فکر روشن سرشار و 

 دیدگاه هدایت است.

 . نتیجه4

ز و فرودهـای چنـدی را پشـت سـر     فـرا  شکوفایی، ۀرباعی فارسی از آغاز تا رسیدن به قلّ

از  اسـت. جـدا   به اوج شهرت و محبوبیت رسـیده  ،با رباعیات خیام ،و سرانجام است هگذاشت

ناپــذیری انکارآن نقــش  گیــری اوج تحــول موســیقایی ربــاعی نیــز در ،تحــول محتــوایی

ربـاعی، توجـه بـه     هـای  مصـراع است. اختیارات شاعری گسترده، امکان تنوع وزنی  داشته

از موسیقی کناری و درونـی و   گیری بهرهکیف  و ، کمّها مصراعک در برابری سکون و متحرّ

اتکـا در تبیـین تحـول     شایستۀ ای سنجه ،زبان فارسی های ظرفیتاز  گیری بهره ،سرانجام

از اختیـارات شـاعری، تنـوع وزنـی      گیری بهرهرباعیات رودکی در  باعی است.موسیقایی ر

 نـواز  گـوش از وزن اصلی و  ها مصراعک در ، عدم توجه به برابری سکون و متحرّها مصراع

 گیـری  بهـره به وزن اصلی ربـاعی،   بندیپای بادر حالی که خیام  است، رباعی فاصله گرفته

، توجـه بیشـتر بـه برابـری سـکون و      هـا  مصراعنی وز دستییک از اختیارات شاعری، ترکم

موسیقی رباعیـات او   ،است و در نتیجه بندترپای رباعیبه وزن اصلی  ها مصراعک در متحرّ

اعتدالی و هنرمندانـه از   گیری بهرهغنای موسیقی کناری رباعیات خیام،  است. نوازتر گوش

از دیگـر   ،نی زبـان فارسـی  بـه اصـالت واژگـا    بندیپایدر کنار  ،درونی ساز موسیقیعناصر 

. اسـت  کـرده  پسـندتر  مخاطبو  نوازتر گوشموسیقی رباعیات خیام را  است که هایی مؤلّفه

در کنار نبـوغ فـردی    ،پس از او سرایان رباعیرودکی و سایر  سرایی رباعی ۀتردید تجرب یب

 است. فارسی تأثیرگذار بودهدر اوج گرفتن موسیقی رباعیات  ،خیام
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The Image of Existence in The Collection of Stories of Gholam Hossein 
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Abstract 
Ambiguity is the most important array in spiritual novelty, which is also called 
imagination in the rhetorical book. An important feature of ambiguity is that it 
creates the ability to interpret two or more different meanings of the word in the 
mind of the reader ,so it is of great aesthetic value. Therefore,some scholars 
have considered ambiguity as a series of similes and metaphors from the set of 
imaginary images. This polysemous feature of the word, expands the field of 
association of the meanings of the word as well as the prominence of literary 
speech.Rhetoricians have considered different types for ambiguity. In this 
descriptive-analytical study, the types of ambiguity in Nasser Bukharaee's 
sonnets have been studied and analyzed. Nasser has experimented in various 
formats, including ode, composition, verse, mesmat,Masnavi, piece,quatrain and 
couplet,but what has received the most attention is his sonnet poems. Based on 
the findings of this research,it can be said that he has used different types of 
ambiguity,including ambiguity of appropriat, irony, variety of reading, 
contradiction, translation, origin, emphasis, and paradox. It should be said that 
Nasser Bukhara, in 4586 verses, used 838 cases of ambiguity,which shows the 
great approach of the poet in using this imaginary array. Even in some cases,one 
can find sonnet poems in which one of the types of ambiguity can be seen in all 
its verses. Among these, the ambiguity of proportion with 414 cases has been 
used more than other types of ambiguity. It has also created the most ambiguity 
between the names of musical instruments and terms. After the ambiguity of 
proportion, ambiguity and ironic ambiguity have more applications. By creating 
ambiguity between the terms of different sciences and tactics, he has greatly 
added to the imaginative and mature images of his poetry. This research seeks to 
answer the question of which type of ambiguity the poet used the most in order 
of frequency, As well as what words and combinations he had in mind in 
presenting different types of ambiguity. 
  
Keywords: Nasser Bokharaei's, Sonnet, Ambiguity, Types of Ambiguity. 
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In addition to the four expressions, namely simile, metaphor, metonymy, and 
irony, speakers have used other tricks to imagine and present their intended 
themes. One of these tricks discussed in modern science is ambiguity. 
Ambiguity occurs when a word has more than one possible meaning , Deep and 
surface, or has two meaning, far and near. Al-Taftazani, 1383: 271. Despite the 
hidden evidences, the speaker means the far meaning of the word. Almost all 
rhetoricians believe the same about ambiguity. The point to consider in this 
definition is that does the first and second meanings work the same in all minds? 
Do all readers, like the poet himself, first understand the near meaning and then 
the far meaning? One critic believes that in the ambiguity, both meanings of the 
word have the same rhetorical value. The truth is that both meanings  work 
together, and both meaning of ambiguity have the psychological and aesthetic 
effect in the reader's attention. Shamisa, 1390: 124. It can be said that Shamisa's 
opinion is closer to reality. There are at least some cases of ambiguity that can 
not be distinguished between the two present meanings and the ambiguous 
meaning of the word. In other words, it is not possible to say exactly which 
meaning of the word is close and which is the far and meaning of the poet. For 
example, in the following verse, the compound "curtain of lovers" is used in 
such a way that the two different meanings seem to be the same and equal. In  
the veil of lovers, a rabab said: don't miss the hidden eight heavens. A 
backgammon (game) and a book and an opponent and a position; a river and a 
hymn and wine and barbecue. 
The second verse of the first couplet can be interpreted in two ways. First, in the 
sense that Rabab said in the privacy of lovers.The other one,  the curtain of 
lovers should be understood in its musical meaning and interpreted the in this 
way, Rabab said with the song of lovers. Pardeh Ashagh is one of the traditional 
music songs. 
 This descriptive-analytical study, the types of ambiguity in Nasser Bukharaee's 
sonnets have been studied and analyzed. Nasser has experimented in various 
formats, including ode, composition, verse, mesmat, Masnavi, piece, quatrain 
and couplet, but what has received the most attention is his lyric poems. The 
main question of the research is which type of ambiguity Nasser Bukharai was 
more inclined to and also what words and combinations did he use in 
constructing more types of ambiguity? 
2.Discussion 
In Nasser's poetry ambiguity of proportion is used more than other types of 
ambiguity. In ambiguity of proportion , from the two meanings of the word, one 
meaning is present in the word, so, like ambiguity, two combined meanings 
cannot be considered for the axis of ambiguity. It creates the most ambiguity  
between the names of musical instruments and terms. 
My eyes and ears and the oud are on the harp; Because he is the old man of the 
way and the guide of the position 
In this couplet, "maqam or position" is used in its mystical meaning. 
In the term of seekers, the position to conquer the meme of the servant is 
achieved at the beginning to the degree to which he has resorted. Goharin, 1388: 
322. But in the sense of the song, it fits with the harp, the reed and the harp. In 
this way, the poet has provided various proportions with the terms of different 
sciences and tactics.Nasser is not innovative in expressing meaning. Eloquent 
poetry is completely eloquent. 
In this poem, "novel" means new and wonderful, "expression" means saying, 
and "meanings" also mean poetic concepts and themes. But all three words fit 
together in their literal sense, a set of rhetorical techniques. After the ambiguity 
of proportion, ambiguity itself has more applications.Wherever I see your body 
it is better than wherever, I do not know which part do i love.The meaning of the 
poet is that every part of your body that I look at is more beautiful and better 
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than the other part. The far meaning is that wherever I see you, it is better for me 
than anywhere else. After these two types of ambiguity, ironic ambiguity has 
been more of Nasser's interest.For example, in the following verse, "black heart" 
is an allusion to the sinner. 
My heart is like your mole, that's why it is black. 
My eyes are like your lips, that's why they are wet. 
But black in its analytical sense is also obscured by the color black.That is, a 
blank in which the color inside is black. In addition to these three types, the poet 
has used other types of ambiguity, such as reading, contradiction, translation, 
fluency, emphasis, and paradox. Even in some cases, one can find lyric poems in 
which one of the types of ambiguity can be seen in all its verses. 
3.Result 
It should be said that ambiguity is an array that its creation and application 
requires eloquent skills in choosing words and combining them. It can be 
claimed about Nasser Bukhara that he was proficient in this field. In 4586 
verses, he has used 838 cases of ambiguity. Through the use of ambiguity, he 
was able to establish a semantic connection between the second meanings and 
the absence of different words and combinations. As a result, it adds to the 
richness of the concepts and visual values of his words. Although many 
examples can be found for different types of ambiguity in Nasser's poetry, but 
the most frequent approach has been to proportion ambiguity, ambiguity and 
ironic ambiguity, respectively. Especially through the ambiguity of proportion, 
he has been able to establish a virtual semantic link between the terms of various 
sciences and tactics. In the meantime, it has created the most confusion between 
the names of musical instruments and terms and celestial elements. This method 
has largely highlighted the themes of his speech. 

Gholam Hossein Saedi is trying to portray the cold and empty world in 
the collection of stories of the grave and the cradle. A world in which a 
father has no mercy on his child and always takes advantage of him. 
"Garbage Story."A world that annoys the old father's children and competes 
for a husband's "Bee House Story".A story full of tension and anxiety, and 
ultimately the protagonist is a vagrant who fights for patriotic values. 4. 
4."Shadow to Shadow" 
Finally, Gholam Hossein Saedi in this series of stories brings the reader 
closer to the fact that human beings are doomed to failure and destruction. 
Following the philosophers of existence, Saedi touches everything to show 
the footprints of death and despair. In this series of stories, there is talk of 
fear, apprehension and inability to choose and lack of freedom in living and 
the emptiness of life. The characters of the Grave and Cradle story series live 
in so much misery that they can no longer find meaning in anything, and 
they are always trampled in the swamp of the sins they commit. In this 
horrible and closed world that Saedi creates in the collection of the story of 
the grave and cradle, there is no cry and all the characters of the story burn in 
fear and panic in the flames of their delusional fever and see life as a stream 
of empty events that bring tension and guilt to them.Although the collection 
of stories of the grave and the cradle is a manifestation of Saedi's personal 
beliefs, the doctrinal foundations of the existential philosophers 
"Kierkegaard and Jaspers" can also be found in it, and elements of the 
principles of this school can be found everywhere in the story. 
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 بر حسین ساعدیغلام گور و گهوارهداستان  تصویر اگزیستانس در مجموعه
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 چکیده
 اختیـار و «مـرزی ماننـد؛    هـای  موقعیتوشرط، در قید بی انسان است که با تصمیمی آزاد و خود بودن اصیلِ ،اگزیستانس

تـوان درک   های عادی نمی بخشد. اگزیستانس را با تجربه گیرد و به خود فعلیت می میقرار » تردید، رنج، ترس وگناه و...

اعتباری در ارتباط  حاضر انسانی در موقعیت انضمامی و توان محقق ساخت. این وجودِ انتخاب آن را می کرد، با آزادی و

مکـان   فراتـر از زمـان و   صیل، قابـل اعتمـاد و  ی، اانتزاعی، کلّ ۀوار طرح با جهان قرار دارد، اما خود را با چندین شاکله و

اساساً غریـب بـا    استثنایی و های موقعیتکند، قرار گرفتن در  وجود انسان را آشکار می ۀسازد. آنچه ابعاد نهفت نمودار می

 ایـن پـژوهش بـا رویکـرد توصـیفی و     سازد.  خود آشنا می های امکان و ها محدودیتساختار ذهنی است که انسان را به 

یاسـپرس   با توجه بـه آرای کیرکگـور و   گهواره گور وهای اگزیستانس در مجموع داستان  مؤلفه درصدد تحلیل ،ادیاسن

وجود آدمـی نقـش مـؤثری دارد.     گیری شکل در ها موقعیت و ها ذهنیتغلامحسین ساعدی بر این باور است که  .است

یابیم کـه چنـدان    میدر ها موقعیتاما با قرار گرفتن در پنداریم.  ها را قطعی می اساس اعتباراتی است که آن هستی ما بر

داستانش را در وضـعیتی   های شخصیتذهن آدمی، غالباً  اعتباری وجود و نان نیستند. ساعدی برای ترسیم بیقابل اطمی

منفـی آن دسـتخوش دگرگـونی     باطن نادرسـت و  وجودی، هدف و ۀتا با سنجش تجرب ،دهد بحرانی قرار می شکننده و

ناشی  ۀتجرب و )گناه و های مرزی (آزادی، رنج، ترس وقعیتم ،ست که به تعبیر یاسپرسا نتایج تحقیق حاکی از آن .شود

را  هـا  انسـان های قـالبی   داستان کوتاه، شاکله داستانی این سه مجموعه های شخصیتدر  ،ها موقعیتاز اضطراب در این 

 گور و گهوارهدهد. ساعدی در داستان  شکل می ها شخصیتین را در ا ها محدودیتفراسوی  ۀامکان تجرب ریزد و میفرو

بین رفتن تعـادل میـان ایـن دو،     در پیوند تنگاتنگ است. با از ها آدمفیزیکی با درون  دهد که محیط بیرونی و نشان می

اغلب برای  کاملاً طبیعی، ای هزمین داستان، عناصر طبیعی در درون رود. در این مجموعه ناهنجاری می هنجارها به سوی

 .پذیرد بازتاب دادن به فرایندهای روانی انجام می

 .کگور، غلامحسن ساعدی، کیرگور و گهوارهاگزیستانس، : یکلید یها واژه

 مقدمه .1
 ،آن ۀنماینـدگان عمـد   کـه  روی دادغـرب   ۀفلسـف  درتحـولی اساسـی    ،نـوزدهم  قرن در

اگزیسـتانس   ۀار فلسـف بنیانگـذ  را کیرکگـور  هسـتند. معمـولاً  » مارکس و نیچه کیرکگور،«

بـه  ، آیـد  میهای فکر در وجود به شکل ،دانند. تبدیل دیالکتیک مفهوم هگل که در آن می

های گوناگون اگزیستانس به خود  شکل که در آن فکر کگوردیالکتیک اگزیستانس در کیر

هگـل از   جدید است. نسبت کیرکگور با ۀسیر تحول فلسف گیرد، یکی از نقاط عطف در می
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 از سـوی  و هگل اسـت  ۀاز فلسف شدت متأثر او به ۀاندیش ،پهلو است. از یک طرفوابتدا د

شـود.   مـانع از قبـول مـی    و کنـد  در برابر تأثیر مقاومت مـی   اش همواره دینی ۀروحی ،دیگر

اگزیستانس نقـش   ۀگیری فلسف در شکل ،حاصل درگیری کیرکگور با سیستم فکری هگل

 یجملـه یاسـپرس، بـه انحنـا     این جریان فلسفی، ازشکال اَ در تمام و است بسزایی داشته

ایـن تفکـر    جمله کسانی اسـت کـه از   شود. بعد از کیرکگور، یاسپرس از مختلف دیده می

تـوان همچـون وجـود     نمی است و بر این باور است که اگزیستانس را فلسفی پرده برداشته

 همچون  پرس الفاظیتوان به مدد آن نشانه، اشاره کرد. یاس تجربی مستدل ساخت، اما می

کـار   اصطلاحات خاصی را کـه در فلسـفه بـه   سایر  و» آزادی« ،»بودن خود« ،»اگزیستانس«

کـه   اگزیسـتانس  ۀنفسه معنـای مسـتقل ندارنـد. فلسـف     که فی داند هایی می رود، نشانه می

منفـرد اسـت، یکـی از اشـکال      بلکه به عنوان خودِ ،نه در کلیت ذاتش ،موضوعش انسان

معنـایی کـه کیرکگـور از     ؛آلیسـم آلمـانی اسـت    در ایـده  »اندیشـه «ه مفهوم العمل ب عکس

 .آلیسم آلمانی پیوندی تنگاتنگ دارد با ایده ،اگزیستانس در نظر دارد
ادبیـات داسـتانی در کشـور     ۀاز نویسندگان برجست )1364ـ1314(غلامحسین ساعدی 

رآثـار او نمایـان اسـت.    گرایی دپای تفکر وجود در شمار نویسندگانی است که ردّ ماست و

  شکنندهوضعیتی  ،های اصلی ای است که شخصیت گونه های او به داستان بسیاری از ۀشاکل

 هستنیز ها  ت انسانسنجش نیّ کنند. این شرایط سخت که محکِ می تجربه را  بحرانی و

هـا   شخصیت انسان ۀد نهفتسبب بازسازی ابعا ،])141 /عمران  (آل  »وانُآمَ ینَذِالَّ اللهُاصَ حِّلِیُمَ وَ«[

در گرو واقع شدن در  گهواره گور و ۀهای داستانی مجموع شخصیت است. واکاوی ذهن و

است. » ، مرگ و...پیری ، گناه، ترس،رنج ،غم درد،«، مثلِ مانند غریب و  رخدادهای ناگهانی

مـرادی سـبب    بـرد، حـس ناامیـدی از بـی     های انسان راه به جایی نمی که هدف هنگامی

 .شود که وجود حقیقی انسان آشکار شود می

اگزیستانس درصدد پاسخگویی بـه ایـن    ۀاز فلسف تعریفی مختصر ۀاین پژوهش با ارائ

داستان  هچگونه در مجموع» گناه آزادی، رنج، ترس و«های مرزی  له است که موقعیتئمس

 است؟ ردهنمود پیدا ک گور و گهوارهکوتاه 
 انجام پژوهش ضرورت .1ـ1

 ،های درونی یک اثـر ارزشـمند هنـری    اعتبار پنهان در لایه مصداق از ارزش و یافتن یک

کشـف بخـش دیگـری از راز     ،پس از گذشت چند قـرن از آفـرینش آن اثـر، در حقیقـت    
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هنری اوسـت کـه    ۀتدوین کارنام پایان ازپس  های سال در اثرارجمندی و والایی صاحب 

 ۀهایی است کـه کارنام ـ  دادن کوشش به معنی نتیجه ،یتیاز کشف چنین خلاقلذت ناشی 

 .سازد وبار می شناخت آن هنرمند را پربرگ
 پژوهش روش .2ـ1

 منـابع  دروجـو   جسـت  طریق ازاطلاعات  و ،تحلیلی ـ توصیفی ،این مقاله روش تحقیق در

شـامل سـه    گهواره گور وداستان  مجموعه ۀمطالع ۀاست. گستر ای گردآوری شده کتابخانه

 .سایه) است به سایه خانه، آشغالدونی و رکداستان کوتاه (زنبو
 پژوهش ۀپیشین .3ـ1

 انجـام سـم بـا برخـی آثـار ادبـی      اگزیستانسیالی پیونـد اگزیسـتانس و   بارۀهایی در پژوهش

(انصـاری،  » بازتاب اگزیستانس در آثار صادق چوبـک «توان به  می ،است که از آن میان شده

اگزیستانسالیسـم  «)، 1399(انصـاری،  » مـن  آتماسـگ داستان  بازتاب اگزیستانس در«)، 1399

وجـودی،   ۀاندیش ـ چوبـک و « )،1388(موسوی، » ولگرد سگ دربست نوستالژی  بن و  هدایت

ــتان  ــل داس ــود  تحلی ــرده ب ــوطیش م ــه ل ــری ک ــایی،  (خجســته و» انت ــاهی « )،1394فس نگ

 رزیم ـهای  موقعیت معرفت و«، )1387(قوام،   »شاهنامههایی از  اگزیستانسیالیستی به بخش

هـای   فلسـفه  در  هـای مـرزی   موقعیـت «، )1397نکـویی،   بخـش و  (طلیعـه   »مولـوی  مثنوی در 

 بررسـی اگزیسـتانس و   بـارۀ انـد. در  شته شـده ون )1392(خردمند، » البلاغه نهج اگزیستانس و

هـای   بررسـی مؤلفـه  « عنـوان  بـا مقـالاتی   ،حسین سـاعدی غلام آثارتفکرات وجودی در 

اسـاس   سـاعدی بـر   گـدای تحلیل داستان «، )1399(انصاری،   »عزاداران بیلاگزیستانس در 

 ءیافت شد. خـلا  )1393زاده،  هاشمی (فشارکی و» های مکتب اگزیستانسیالیسم ویژگی و  اصول

 .رساند پژوهش در این زمینه، ضرورت ایجاب پژوهش را به اثبات می
 مبانی آن اگزیستانس و بر درآمدی .2

 ،است» من«شود، اگزیستانس است. اگزیستانس همان  ره میبه آن اشا» من« باآنچه را که 

 را  اگزیسـتانس  باشد.  نشده  تا وقتی که به صورت موجودی عینی همچون یک شیء تلقی

: انتخـاب آن را محقـق سـاخت    توان تجربه کرد، باید بـا آزادی و  های عادی نمی تجربه با

شدنی  زایل شود و ن مربوط میاگزیستانس متفاوت از هر آن چیزی است که از خارج به م«

هر تلاشی «و  )199: 1379 (استراترن،» ام به شرایطی وابسته است که من آن را ننهاده است و

 ـ ،مفهـومی کـردن اگزیسـتانس    برای تعریـف و   .از دسـت دادن معنـای واقعـی آن اسـت     ۀتجرب

 .)16: 1394، (مصلح »موجودات عینی ۀای است مشیر به ورای هم اگزیستانس مفهوم نیست، نشانه
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وجـود  : دازیـن ( موجـودی عنـوان   به را خودانسان در اولین مراحل آگاهی به خویشتن، 

 شـرایط  فـراهم سـاخته،   شرایطی که خود او در ،یابد بین دیگر موجودات می جسمانی) در

از این شـرایط فراتـر    ،نماید انتخاب و کندعمل  چون باید اما ،تاریخی فرهنگی، طبیعی و

 ،شـرایط  محـیط و  از ابتـدا ره اوست که باید تصمیم بگیرد که واقعاً چیسـت.  خرود. بالأ می

عدم امنیت در  و» شکست«ولی به نحوی احساس  ،پرسشی ندارد کند و احساس امنیت می

 :کند اگزیستانس خاص خود ملتفت می را به او ،اوضاع پیرامونش شرایط و

 ها مرزها، محدودیت متوجه رااو   آید که هایی در زندگی انسان به وجود می موقعیت«

 ـ    مقدورات خـویش مـی   و  هـا  موقعیـت  و) Limit( نهایـت  ۀسـازد. ایـن تجربـه را تجرب

 .)99 :1390(یاسپرس،  »گویند می مرزی  های راموقعیت

هـای   این باورند که اعتبار بسیاری از شـناخت  بر یاسپرس و کیرکگور مانندفیلسوفانی 

 :یزندر میهای مرزی فرو موقعیت ویژه به ،ونهای گوناگ موقعیت ۀکلی، در محک تجرب

تردیـد، حـالات    آگاهی، کشمکش، یـأس و  زادی، مرگ، گناه، رنج کشیدن، ترسآ«

وار  عادت ریختن زندگی روزمره، یکنواخت و ، رخدادهایی هستند که موجب درهموجودی

 .)80: 1368(بلاکهام، » دهند شناخت فرد را شکل می شوند و می

تدریج از وجود عمـومی بـه وجـودی     ها، به ییر نگرش در این موقعیتانسان با نوعی تغ

 .یابد تعالی دست می به امکان جهش و حقیقی در موقعیتی استثنایی تحول و
 ؛کنند واطف انسان را برانگیخته میع های مرزی، امنیت ذهنی انسان را سلب و موقعیت

ها نزد افـراد مختلـف    وقعیتحس سقوط (هایدگر). این م (کیرکگور) و هدلهر ترس و مانند

تا امکان اصیل زیستن. تشویش  ،از نوعی درک تراژیک از زندگی :دهای مختلفی دار تلفیق

گاه آگاهی است که نسـبت بـه بـدیهی بـودن      تکیه فروپاشی معنا و ۀپس از آگاهی، نتیج

در حالـت طبیعـی    انسـان  اسـت. از طـرف دیگـر،    های شناختی خود دچار وقفه شده ارزش

تصـمیم   های ناشـی از مسـئولیت، اختیـار و    از دلشوره کند و های خود را محدود می امکان

ها تبـدیل   امکان ها را به قراردادها و ضرورت بدیهیات و ،های مرزی گریزد، اما موقعیت می

شـرط ادراک   یاسـپرس  گیرنـد. کیرکگـور و   نقاط اتکـای انسـان را هـدف مـی     کنند و می

 شامل ها موقعیتداند. این  ها می یر شدن در این موقعیتهای وجودی انسان را درگ موقعیت

 شوند و می» گیری، مرگ و... ، فقر، گناه، تردید در تصمیمگرسنگی آزادی، بیماری، پیری،«

ینـی خـود (وجـود    ازنـدگی داز  در حالت طبیعی و ها هایی که انسان شکست ،در یک کلام
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را  هـای مـا   م عزیمـت ها هستند که توهّ اما همان ،جسمانی) توانایی مواجه با آن را ندارند

 .کنند فسخ می
ها باعث به خـود آمـدن انسـان     پذیرش آن حال نهایت و ۀتجرب های مرزی و موقعیت

اسـاس خـویش را    های بـی  خوشی دلنیز  شرایط بیرونی و بنیانی محیط و ستسُ و شود می

 تابـد و  ر حقیقـت مـی  نمایی این جهان، نـو  دریافت، هستی یابد. با تداوم این تجربه و میدر

جهش  ۀاساسی به گون ۀشود. این تجرب ارتباط با امر متعالی حاصل می احساس وابستگی و

نیـل بـه سـطح     ینـی (وجـود جسـمانی) و   اگذشـتن از سـطح داز  «؛ چراکه آید به دست می

(یاسـپرس،   »به سویی که فراتر از اندیشـه اسـت   جهش ؛منوط به جهش است ،اگزیستانس

1390 :84.( 

 ـ تفکر و  عقل متعـالی   امـر  الفـت بـا   و  نـس ، بـه اُ انسـان  دراگزیسـتانس   ۀبدون تجرب

 .انجامد نمی
ود کلی دو نوع اگزیستانسیالیسم وج ـ به طور ،اوایل قرن بیستم در اواخر قرن نوزدهم و

 :داشت

ارسل، کارل یاسـپرس، سـورن   گابریل م ،انسیالیسم دینی که نمایندگان آناگزیست«

سارتر، نیچه، سیمون دو  ،که نمایندگان آن دینی ضدّ  نسیالیسمهستند. اگزیستا کیرکگور

ها بیشتر ادیب  است که آن آنیکی از خصایص این افراد  پیروان اویند. آر، آلبر کامو وبو

از جملـه   ؛ها دارای ارزش هنری و ادبی اسـت  های ادبی آن هستند و نقاد اجتماع. نوشته

هـایی کـه    مقالات انتقادی و رمـان  ،ها قصه شته و اشعاری که سروده وتئاترهایی که نو

ای  یعنی جنبه ؛به فلسفه بخشندای ادبی و هنری  اند که جنبه ها سعی کرده اند. آن نگاشته

: 1354 (بارت، »کار دارداحساسات و عواطف انسان سرو ،که با حیات هر روزه و با زیبایی

98(. 
این اسـت کـه مارسـل و     ردینی دغیر تفاوت اساسی بین اگزیستانسیالیسم دینی و«

دیگـران و   ،است و روابط او بـا جهـان   "تنها"اشخاصی مانند او بر این باورند که انسان 

که بین ایـن   ردی استف انسانِ وجود ،گوییم که ما می وجودی و است خداوند قطع شده

انسان و آن وجود متعالی که خداوند باشد، خندق و شکافی هست که انسـان بایـد از آن   

ین پرش دهد، هم و آنچه به انسان به عنوان یک موجود قهرمان و زنده ارزش میبجهد 

تـرین   درسـت  معتقدند که دیـن یگانـه راه و   ،در حقیقت .از یک سو به سوی دیگر است

 حرکت انسـان بـه سـمت پـاکی و     تلاش و که دین بر شیوه برای زندگی است. از آنجا

 شــود، وجــود انســان مــی  باعــث اســتعلای   و س تأکیــد داردفـْـشکســت دادن نَ

در  ،داننـد  رای سعادت انسان را دیـن مـی  راه مناسب ب های دینی یگانه اگزیستانسیالیست
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(مـک  » اسـت  معتقدند کـه ارزش انسـان در تحمـل نیسـتی     حالی که سارتر و پیروانش

 .)89: 1377 کواری،
گـاه بـا دیگـری      انسان باید این موضوع را تحمل کند که موجودی تنهاسـت و هـیچ  

 ؛های بشری است ارزش حفظ چیزی که ارزش دارد، اسی حاصل نخواهد کرد. پس تنهاتم

هـای   بسیاری از اگزیستانسیالیست ،عدالتی و مانند آن. به همین جهت بی هایی مانند ارزش

ها از لحاظ سیاسی مارکسیسـت، و   چپی و مارکسیستی دارند. برخی از آن ۀپیرو سارتر جنب

 .الیست هستنداگزیستانسی ،از لحاظ فلسفی
 بررسی و بحث .3
 اختیار و آزادی. 1ـ3

 :این باور است که نظام جهان عقلانی نیست بر کیرکگور

قابـل فهـم بـودن    آزادی انسان برای او دقیقاً غیرعقلانی بودن یا لااقـل غیر  شرط«

رف بـه خـود اسـت کـه بـا      دهی صِ را کشف آزادی به معنای امکان شکلزی ؛استعالم 

 ،کنـیم  گیرد. آنجا که خود را انتخاب مـی  ه خود با عالم دارد، شکل میبرداشتن نسبتی ک

گیریم. برتری انسان در همین آزادی  فردی را در دست می ۀاراد آگاهانه و ۀاراد ،در واقع

است. آزادی حرکت اگزیستانس است که قادر اسـت بـه خـود فعلیـت بخشـد. حرکـت       

اتخـاذ تصـمیم جریـان پیـدا      ۀظ ـاگزیستانس نیز به صورت مستمر نیست، بلکـه در لح 

اگزیستانس  "یا این یا آن"به هنگام رویارویی  گیری و تصمیم ۀکند. در اینِ آن لحظ می

 .)5: 1391 (پازوکی، »بخشد به آزادی خود تحقق می
زی اسـت. اختیـار، انسـان را از    هـای مـر   تـرین موقعیـت   از مهم ، آزادی در کنار اختیار

 :کشاند مسئولیت می را به وادی تکلیف و او هاند ور اندیشی می ضرورت گرایی وجبر

 انتخـابِ  ،انتخـاب  اگـر  .داند قبول اختیار را ملازم هم می یاسپرس هستی انسان و«

شـود،   هرگـز بـه آن نائـل نمـی     آهنگ به سوی نامتناهی دارد و اگر اختیارِ خود است و

شکست منجر هایی به  آید و ممکن است در موقعیت خلاف عرف عام دیگری حاصل می

 .)174: 1372(ورنو، » طریق وصول هست به تعالی ،شود، اما شکست
دارد؛ زمـانی کـه انسـان     بحران معنـا  موقعیت و ساعدی به اخلاقی معتقد است که در

را  هـای متفـاوتی کــه او   انتخــاب هـا و  میـان راه  از داشــته باشـد و  اخلاقـی را  اختیـار بـی  

هـراس،   تردیـد، هـول و   هـای شـک و   ز دوراهها و زند خوانند، دست به گزینش می میفرا

ا انسان گزیندکه محکوم به شکست است؛ زیر برمی های درونی راهی را ها و وسواس دلی دو

از سـوی   ضروری اسـت و  یابدکه وجود عینی او محدود و میخود در وضعیت متناقضی در
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سـتانس را در  پـای اگزی  تـوان ردّ  اینجاست که مـی  .آزاد است دیگر نامحدود، غیر زمانی و

نویسـنده قصـد نمـایش     ،»سـایه  بـه  سایه«که در داستان  چنان ؛افکار ساعدی مشاهده نمود

سـایه، داسـتان    بـه  اسـت. سـایه   قاب بـزرگ شاهنشـاهی آن را پوشـانده   زخمی را دارد که ن

مپن در یک قلعه اسـت کـه تنهـا    های یک ولگرد لُ کاری شیرین ها و خوریها، ولگردی عرق

کنـد. در ایـن    فروشی زنـدگی مـی  است که از راه دوا »خانمدلبر«نی به نام ز ،پشت وپناه او

از دست ساواک به قلعه پنـاه   ،قتل دلیل ه میان، این شخص ولگرد با دو مبارز فراری که ب

سـازگاری   طی مسـیر  ،نهایت در و شود می متعهد بیند و شود، محبت می اند، آشنا می آورده

گیرنـد، شـورش را    یر او قرار میبر جوانمردی که در مسهای معت شورش به اعتبار ارزشیا 

 .بودن فرد در جهان است این گزینش به معنای همان الزام آزادی و که گزیند برمی
از راه گدایی زندگی  و ،ستها زندگی در خرابه مقهورِ »علی«که  »آشغالدونی«در داستان 

دسـت بـه    ،گیـرد  مـی  که قـرار اما در مسیری  ،ستاگونه رذایل اخلاقی مبر هر از کند، می

به ازای  بیچاره و از خونگیری مردم فقیر و ،با انجام کارهایی چون دلالی زند و گزینش می

غذاهای بیمارستان در مناطق پـایین   ۀماند فروختن باقی پولی دریافت کردن و ،خون افراد

کان ضـد  هایشان و گزارش پزش نقش رابط داشتن در ارتباط پرستاران با معشوقه شهری و

ارتباط نامشروع با زهرا در مسجد بیمارسـتان، در   ،حکومت را به ساواک دادن و در نهایت

 .دلهره است ر از تنش وگیرد که پُ مسیری قرار می
آورد کـه   مییچارگی خود را به صورت شلاقّی درعلی با آزادی ناشی از انتخاب خود، ب

کیفیـت روحـی او    و کنـد  ه تسلیم میهای خود مجبور ب در مقابل خواستهآن  بادیگران را 

بـه  توانا  داند. پدر علی که پدری مقتدر و طوری است که دیگران را بیشتر بدهکار خود می

تواند پاسخگوی بایدهای  نمی بیمار است و است، اما نقص عضو دارد و ه شدهکشید تصویر

کشـی   رهدش بهخود باشد، در انحراف مسیر زندگی علی بسیار مؤثر است. پدر علی از فرزن

هـایش را   تمـام پـول   و ند که تمـام کارهـایش را انجـام دهـد    دا ظف میواو را م کند و می

 :ندارد یهبه نیازهای علی توج گیرد و می
منو گرفت وگفـت: پولـو رد    بابام پرسید: دردت اومد؟ من گفتم: نه. یک مرتبه مچُِ«

اید منـو ببـری   گفت: حالا ب کوچه که رسیدیم، کن بیاد. بیست تومنی رو اَزمَ گرفت. سَرِ

خونه. کاغذی رو که دستش بود، نشونم داد. من گفتم گشنمه. گفـت: خـاک بـر     مریض

 ).115: 1345(ساعدی،  »از بابات دوس داری؟! سرت کنن؛ یعنی تو شکمتو بیشتر
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 د. از نظر او، زندگی کشمکش همهشو یک سیستم بیمار می وارددر روند داستان، علی 

به دیگران کاری ندارند. این خصوصـیت   همه به فکر خودشان هستند و همه است و علیه

 .شود نیز مشاهده می »خانه زنبورک«مکش با دیگران) در داستان رفتاری علی (کش
مـادر پیـری در خانـه اسـت.      و پـدر  خانه که داستان زندگی سه دختر مجرد و زنبورک

خانـه   اجبـار پـدر بـه    ری که بـه اند، با دیدن خواستگا دهبزرگسالی رسی دختران که به سنّ

، بـا  »ملیحـه «دختر کوچک خانـه،   ،در نهایت کنند و نزاع می است، با یکدیگر رقابت و آمده

ایـن   کوچکتر در حتی دختریا  ،ربابه) کند. دو دختر بزرگتر (حمیده و ازدواج می »ابوالقاسم«

مجبور به انتخـاب   ،لیبزرگسا شرایط فقر و در از آزادی انتخاب برخوردار نیستند و ،داستان

ای  مرد پـرده واج دختر کوچک با ابوالقاسم، پیربا ازد سرانجام، ل هستند وجُ ولگردی آسمان

گویند که اگر برای هر  دختران به شوخی می کشد و داماد در وسط خانه می برای عروس و

 !آید میخانه در خانه بکشند، خانه به شکل زنبورک دختری یک پرده وسط
 )خانـه  آشغالدونی، زنبـورک سایه،  به سایه( گور و گهواره ۀاستان مجموعهای د شخصیت

ها نیست  آن گریزی از ها اجباری است و شده در زندگی آن بر این باورند که امکانات ساخته

صورت یک تحمیل دایمی ه بیشتر ب ها در انتخاب یک الزام همیشگی نیست و و قدرت آن

ای جـز تنظـیم ایـن     ا چـاره کنند، ام ـ ها زندگی می الزاماست. اگرچه این افراد در میان این 

ها برای سـامان بخشـیدن بـه     آن .متناسب با زندگی خود ندارند ها به صورت جدید و الزام

ها با شـرایط زنـدگی    تطبیق آن قبول شرایط و برایزندگی خود، ناچار باید زندگی خود را 

اشتراک با تفکـر   ۀکه این امر از نقط دگیرن کار هها ب نظام بخشیدن به آن نظم ونیز  خود و

 .هاست اگزیستانس
 رنج .2ـ3

 :هایی همچون یاسپرس اگزیستانس ۀاندیش بر بنا

تر از هنگامی اسـت   ت باشد، خود بودن سختلذّ اگر زندگی آدمی سراسر شادی و«

از  ،تلـذّ  که اصولاً انسان در مواقع خوشـی و چرا ؛برد سر می همحنت ب که وی در رنج و

 ـ     سختی و ۀتن غافل است، حال آنکه در هنگامخویش کـار   هرنـج تمـام تـلاش خـود را ب

های درونی خویش را  مهارت کنند تا خود و ها تلاش می در شرایط دشوار، انسان .برد می

با موقعیـت دردنـاکی    ،ها به فعلیت رساندن آن مهارت از طریق تقویت و بهتر بشناسند و

نت، هستی انسـان را  مح محدودیت و نظر،نند. از این برند، مبارزه ک سر می هکه در آن ب

 .)99: 1390(یاسپرس، » شناساند حقیقی را به وی می منِ، متعالی ساخته
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هایی از  ، شاید به دلیل پرداختن به جلوهگور و گهواره ۀهای مجموع ساعدی در داستان

های دیگرش، از  ستاندا ۀاست به انداز نتوانسته ،داشته اما پنهان ،غریزی رفتارهای طبیعی و

تـر پُلـی بزنـد.     درونـی  تر و های ژرف طبیعی به سوی کشمکش های شخصی و کشمکش

در  تیـز سـاعدی را   پنهانی، قلمِ منتقد و رفتارهای غریزی و سازی بعضی از نعریا ۀوسوس

 .است های ناتورالیستی تنزل داده حدّ توصیف
جرد کـه همـه بـه    سه دختر میک اتاق است که در آن  ،»خانه زنبورک«فضای داستان 

کنند.  زندگی می وارد یک مرد جوان تازه یک پیر زن و با یک پیرمرد و د،ان سن بلوغ رسیده

جوان مجـرد را در خانـه    مسدودی را که دختران مجرد، بعد از اینکه مرد آور و ی شرمفضا

 :آورند به وجود می، بینند می

ریسـه   دختـر وسـطی: غـش و    دختر بزرگتر گفت: زن چی؟ زن نمیخوای بگیری؟«

 ـ  دختر بزرگ و بدت میاد؟گفت:  رفت و گفـت:   خـواهر وسـطی و   رِتر با مشت زد تـو سَ

 شـم و  خواسـتم بلنـد   هتم زده بـود. مـی  دانستم چه کار بکنم. پاک بُ من نمی! مرده ذلیل

شان بر هِمن که فکر کردم ممکن است بِ آن دو همچی رفته بودند تو نخِ اما ،بیرون برم

 ).16ـ15: 1345 (ساعدی،» بخورد

ی انسان را به ترین سلوک مادّ ناگفتنی ترین رفتارها و پنهانی ،خشی از فضای داستانب

 .کشد تصویر می
را تا حد پُرنوگرافی پـیش بـرده،     رئالیزم عریان ،که نویسنده »خانه زنبورک« داستان در

 ـ تصاحب شـوهر، مـاجرا را بـه پـیش مـی      رِدرگیری بین سه خواهر بر سَ جـدال بـین    رد.ب

این داسـتان وجـود دارد، در    هایی که در پذیر است. رنجباور نما و خواهران، طبیعی، حقیقت

 .بررسی است زیر درخورِچند سطح 
 تنگدستی رنج پیرمرد از فقر والف. 

 آید. دختران نفرت خود را بـا فحـش و   میصورت نفرت دختران از پدر در هاین رنج گاهی ب

از  آخر اتاق پهـن کـرد و   ای را پوره ربابه، لحاف پاره«: دهند نشان می نفرین به پدر ناسزا و

(ساعدی،  »رزاری؟ پیرمرد گفت: همین جا پای دَ مرگتو می ۀپیرمرد (پدر) پرسید: تو کجا کپ

کـه گفـتم: هـیس!    حسابی ترسـیده بـودم   « گوید: خواستگار می ،در جایی دیگر .)22: 1345

 .)23(همان:  »!ه میخوره بیدار بشه: گُها! ربابه گفت پدرتون بیدار میشه

 رنج دختران از رقابت با یکدیگرب. 
چشـمی   تنـگ  خانـه مانـدن باعـث نـوعی حسـادت و      در ترشیدگی و، ازدواج عبور از سن

 ۀفرهنـگ بسـت   است. خواهران به دلیل شناخت محـدود و  نسبت به یکدیگر شدهخواهران 
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رویارویی  به علت بیکاری، قدرت برخورد و، رت از همه مهم سوادی و بی احتمالاً خانوادگی و

رو  وقتی با یک خواستگارِ پدرخواسته روبه ،بنابراین .منطقی را در مقابل مشکل خود ندارند

 ۀهـا بـه ریش ـ   گیری کنند. آن منطقی تصمیم سالم و توانند سالم بیندیشند و شوند، نمی می

 ،مواجهـه بـا خواسـتگار    بـرای همـین اسـت کـه در     .اندیشند خود نمی ۀاصلی مشکل ویژ

 .مشکل فوری خود را برطرف سازند دیگر را زیر پا بگذارند، تا نیاز ویک کوشند می
، رنـج  اسـت  ناتورالیزم نوشته شـده  رئالیزم سیاه و ۀکه به شیو »سایه به سایه«در داستان 

دلبـر، رمضـان، مرتـاض)     شوهرِ  ها (دلبرخانم، ابول صورت درگیری بین آدم هها ب شخصیت

فساد اخلاقی بیشـتر در  دهد که  نشان می ،»سایه به سایه«شود. ساعدی در داستان  ده میید

تهیدستان رواج دارد، در حالی که باید بیشتر در میان طبقـات دارای   نشینان و میان حاشیه

که ناشی از فقـر  هستیم شاهد رنجی  ،»سایه به سایه«که در داستان  چنان ؛دجامعه دیده شو

فروشـی   مجبـور بـه عـرق    ،گذراندن امورات زندگی ه دلیلدر این داستان ب مخان. دلبراست

دهـد. از طرفـی    نشان مـی ل، جُ آسمان فروشی را به رمضان، ولگردِ کاسبی عرق شود و می

 ـ ؛کشد رنج می، »ابول«خانم همیشه از دست شوهرش، دیگر، دلبر فقـر   سـبب  هرنجی که ب

 های در حال انجام شـهرها نـدارد و   سازیسازگاری تمام با نو فرهنگی و اقتصادی است و

فرهنگـی سـبب    که همین ناهمسنگی رفتـاری و  نشین است بیشتر مختص مناطق حاشیه

فروشی کریم رفـت   رمضان به عرق«شود:  فردی می های اجتماعی و یرفتار ها وکج کژروی

ن خانم بـا رمضـا  باهم شراب خوردند. دلبر برگشت و مخانخرید. پیش دلبر پنج سیر عرق و

 .)95: 1345(ساعدی،  »دهد خانم را دلداری میاو دلبر نالد و کند، از ابول می دل می درد و
کفـرم از دسـت بابـام    «: شاهد رنج کشیدن پسر از پدر هستیم ،»آشغالدونی«در داستان 

بدنشـو   تـن و  حرصشـو در بیـارم و   دراومده بود. ویرم گرفته بود که سر به سرش بزارم و

ی بود. انصاف نداشت. حساب هیچی رو نداشت. همیشه بـه فکـر   شق کله بابام آدم !بلرزونم

 .)همان( »خودش بود...
ها را  شب و پردازد تی پرخاشگر دارد. او با تنها پسرش به گدایی میپدر علی نیز شخصی

آنچـه را کـه    هـر  اسـت. او  سـخت بیمـار   و لنگـد  یک پایش مـی  ،خوابند ها می در خیابان

آورد. به همین دلیل، همیشـه گرسـنه اسـت. او     رد شدیدی بالا میخورد، بلافاصله با د می

رو، تمام  اینبرد. از از بیماری هم رنج می ای ندارد و کاشانه تنهاست، همسری ندارد، خانه و

 ـ  رونی خود را از این اوضاع ناراحتخشم د فکنـی   ه علـی بـرون  کننده به صورت فحاشـی ب
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گرفت که چرا بیدارش کـردم. چـرا دردش    شد، منو به باد فحش می بیدار که می« کند: می

مـن هـیچ وقـت هـیچ چـی       گرفته؟ چرا سردش شده؟ گرمش شده؟ دلش مالش میره؟ و

رفتار پدر علی با علـی   .)96(همان: » گفتم که من کاری نکردم، گناهی ندارم گفتم. نمی نمی

کند. پیوسته پسرش را تحقیـر،   رش تجاوز میراحتی به حقوق پس به بسیار خصمانه است و

 :خواهد دیگر مایحتاج خود را می دهد. پدر علی از او پول، غذا و رنج می ملامت و
 ۀمانـد  گـه تـه  اَقرار نداشتیم،  هیچ جا آرام و .و گشته بودیمر تمام همه جا ۀیه هفت«

هی به  آورده بود وبعدش بالا  غذایی به دستمون رسیده بود، بیشترشو بابام بلعیده بود و

دنیا فحش داده بود که چرا بالا میاره! چرا هیچ چی تو دلـش بنـد نمیشـه! انگـار      من و

ای، چنـد   گه رهگـذری، پیرزنـی، یـا حتـّی بچـّه     اَ !یا تقصیر دنیا بوده ،همش تقصیر من

برای خودش سیگار، قرص  ای به من یا ما داده بود، همه را از چنگم درآورده بود و سکّه

(ساعدی،  »م نداده بودهِهیچ وقت بِ یا نبات خریده بود. همه رو خودش بلعیده بود ونعنا 

1345 :96(. 

اسـت؛   منفی اخلاق استفاده کرده ۀساعدی برای تعمیق معنای اخلاقی از تأکید بر سوی

حساسـیت   انجامـد و  کـه بـه بیـانی نمـادین مـی      تکرار آن اخلاق و یعنی نمایش امر ضدّ

جای ه ب کند. او میل به امر اخلاقی را زنده می و انگیزد میشتی آن بربه ز مخاطب را نسبت

دهد کـه ظهـور    اینکه بگوید کسب محاسن اخلاقی به چه عواملی محتاج است، نشان می

های ساعدی  این ویژگی در داستان پذیرد و اخلاقی با بیان زشتی اخلاق صورت می رذایل

 ۀهـای مجموع ـ  های میـان آدم  از رنج بخشی .ستها از خصوصیات مشترک با اگزیستانس

پس از مدتی بـه   شود و یا به آن ختم می ریشه در تمایلات جنسی دارد و» گور و گهواره«

 بـه دلیـل هماننـدی در    ،»گـور و گهـواره  « ۀهای مجموع داستان .شود سازگاری تبدیل می

در طول یکـدیگر  ها،  وگوها، جدال ها، گفت کنش ها، لحن، نثر، زبان، مایه، آدم زمینه، درون

» آشـغالدونی  سـایه و  بـه  خانـه، سـایه   زنبورک« ۀهای این مجموع گیرند. شخصیت قرار می

 چـه مقهـور اوهـام و   ها اگر مشترک دارند. این آدم اما سرگذشتی همانند و ،تندسییکسان ن

نشینان جنوب نیستند، اما مغلوب جهل  ساحل افتاده وهای تاریک روستاهای دور اشباح شب

های در حال انجام شهرها ندارند  تمام با نوسازی هنگی هستند که سازگاری تام وفقر فر و

فردی  های اجتماعی و رفتاری کج ها و فرهنگی سبب کژروی همین ناهمسنگی رفتاری و و

 .دشو می
 ترس .3ـ3

 نوعی سئولیت ناشی از انتخاب همواره بهم ۀها بر این باورند که انسان به واسط اگزیستانس

کیرکگـور  « ،رو بـرد، ازایـن   سر مـی  هنتایج انتخاب خود ب ۀتشویش دربار دلشوره و در حالت
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از  ،همچنـین  .برد کار می هگیجه یا سرگشتگی را برای دلشوره بتعابیر متفاوتی همچون سر

 .)25ـ24 :1391کگور، (کیر »فرضی برای گناه نخستین است نظر او، دلشوره پیش
های کوتـاه سـاعدی    داستان زیستانس در مجموعهاگ هایی که باعث ایجاد یکی ازمؤلفه

 است:آلود  غم زا، دردآلود و لخ، تیره، وهمناک، هولناک، استرسرنگ ت ، فضا و شده

 تعهدی نـدارد کـه چگونـه و    ،نویسد ساعدی بر این معتقد بود که انسان وقتی می«

 و کشـاند  ینویسنده را به دنبال خود م ،چطور بنویسد. فضایی که بر نویسنده حاکم است

مشخصی است. اینکه داستان در چه  ۀناچار منطق به ،کند فضایی که نویسنده انتخاب می

 .)60: 1381پور،  (مهدی »مؤثر است ها اسم انتخاب در گذرد، ای می منطقه

 ـای در قبرستان وجـود دارد کـه نَ   ، صحنه»خانه زنبورک«در داستان  ننـده را در  س خوافَ

تا  ،روند ودامادش (راوی) به قبرستان می زن، ه همراه دخترانکند. پیرمرد ب سینه حبس می

ای  احمد در حال نماز خواندن بر جنازه ملاّراوی را بخواند.  عقد ملیحه و ۀصیغ »احمد ملاّ«

شود که نسبت بسـیار   معلوم می کند و شود، پسری که گریه می ایستد. نماز که تمام می می

 :دهنده است نگذارد که تکا راوی داستان در میان مینزدیکی با جنازه دارد، رازی را با 
شستنش، بدنش گرم بود  به من گفت: وقتی می کرد، برگشت و پسری که گریه می«

هر دو  .پیرمرد دست مرا کشید !چه کار کنم؟ !شد. چه کار کنم؟ بسته می دهنش باز و و

گفـت: الان   ملاّ. ملاّگفت: اومدیم ببریمت  مرد سلام علیک کرد و. پیرملاّرفتیم پیش 

بعد به من گفت: چه کار کنیم؟ بـریم   پیرمرد رفت تو فکر و !جنازه رو دستمه .که نمیشه

گفت: یه دقیقه صبر کنین. فـوری دسـت بـه     دستپاچه شد و ملاّسراغ یه آخوند دیگه؟ 

 .)30: 1345(ساعدی،  »میام کنم و سرش می

مسـتقیم بیـان   ر، بـا آنکـه از راه غیر  های پس ـ گریه ها و گور کردن جنازه در ناله به زنده

لرزانـد.   ست که تن آدم را مـی ای ا به اندازه رویداد سنگینی این رفتار و اما وزن و، شود می

زنـدگی را   ی داسـتان، مـرگ و  کـه مـلاّ   شـود  مـی  زمانی بیشتر رویداد دهندگی این تکان

 .کند سر می به گویی همه را دست گیرد و سرسری می
دارد. پیـرزن بـا    مخاطب را بـه شـک وامـی    ،»خانه زنبورک«ستان دا کارهای پیرزن در

حالتی نگران همیشه  . ویزند به خلق فضاهای وهمناک دامن می، طبیعی خودغیرحرکات 

نشسـته بـود تـو     رفتـه و  زنه زده بود به سرش وشب پیر« ناراحتی دارد: همراه با زاری و و

عـین اسـب پیـری شـیهه      ؛ه زار بزنـد زد، نه ک ـ خود زار می رو یکی از سکوها، بی حیاط و

 .)36: 1345(ساعدی،» کند کشید. معلوم هم نبود که واسه چی این کار را می می
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رد کـه مربـوط بـه    گـذ  اتاقی می تک ۀدر محیط بیرون از خان ،یک بخش دیگر داستان

 :شود خیالی و وهمناک می ،جایی که فضای داستان ؛محیط قبرستان است
کـه صـدای پـارس سـگی کـه همـدیگر را دنبـال         زدیـم  ما در قبرستان قدم مـی «

رفت پشت بام  ما رد شد و رِسَبه هیکل گوسفند از بالاغریبی  ۀبلند شد و پرند ،کردند می

شـبح حیـوانی را جلـو در دیـدیم کـه نگـاهی بـه         ،خونه نشست. بعد که برگشتیم غسال

 هـا و  لـب امـام   غیر از پیرزن که مرتب زیر ،همه ساکت بودیم .دور شد قبرستان کرد و

 .)29(همان:  »خواست کمک می زد و آقاها را صدا می

های دلبرخـانم   با کمک مپن یک قلعه سکونت ودر لُ ،»سایه به سایه«رمضان در داستان 

هـا   فروشی عرق ها و عطاری که چگونه در دهد خانم به رمضان یاد میکند. دلبر زندگی می

روزگـار   ،امنینـا  رد، دائـم در تـرس و  کاسبی کند. رمضان که شـرایط زنـدگی سـختی دا   

دهد که  می به رمضان این قدرت را ،گذراند. آشنایی با دو مبارز فراری در پایان داستان می

اند. ترس  شورش کرده به مردمی بپیوندد که خشمگین هستند و و بر ترس خود چیره شود

بـا تفکـر    اشـتراک  ۀنقط ـ قـدرت رمضـان اسـت. و    ۀکننـد  تثبیت ضامن و ،این داستان در

 :هاست اگزیستان

 ـ  احساساتی مانند دلشوره، ملال و این باورند که فیلسوفان اگزیستانس بر« ی یـا حتّ

تاریـک وجـود    هـای درونـی و   توانند جنبـه  شناسانه است که می تهوع، احساسات هستی

لق یا تع ها احساساتی چون سرور، امید و انسان را آشکار کنند. برخی دیگر از اگزیستانس

 ).163: 1377 کواری، (مک» کنند شناختی معرفی می ن را از سنخ احساسات هستیداشت
ها  تنها با پدر پیرش در خیابان است که مادر ندارد و علی در داستان آشغالدونی، پسری

کند. علی کودکی  ل میهایش تحم کند. او پدر پیرش را با وجود تمام پرخاشگری گدایی می

مهـری   پیوسته از سوی پدر پرخاشگرش مورد بـی  است و هرا در شرایط سختی گذراند خود

دلهره  همیشه در ترس و است و روزها را شب کرده ،پناهیبدون هیچ سر است و قرار گرفته

آلـود اسـت،    ار گرفتن از سوی زهرا که زنی هـوس است. او با مورد توجه قر روزگار گذرانده

انبار بیمارستان بخوابد که این آشنایی در  سرعت در بیمارستان کاری پیدا کند و تواند به می

موتـوری بـرای    ،شود. او بعـد از دو مـاه   می »آقا اسماعیل« با آشپز و های دیگر کلید آشنای

هـای   از طرفـی دیگـر، کـنش   . کنـد  اجاره مـی برای پدرش ای  خانه قهوه خرد و خودش می

فضـا واکـنش    شوند که خـود آن  زهرا در فضاهایی واقع می نامشروع علی و غیراخلاقی و

 ؛شـود  سبب ایجاد دلهره مـی  انگیزد و میرا نسبت به نادرستی کنش شخصیت برمخاطب 

کنـد، ایـن رویـداد در مسـجد      وقتی علی با پرستار بیمارستان رابطه برقرار می ،برای مثال

مذهب اسـت   دین و روشنی نمادِ افتد. مسجد که به در میان مردگان اتفاق می بیمارستان و



 1400/160 پاییز، 3 ۀشمار، 10 سال، �و��نا� �قد اد�ی و بلا�ت

هـا و وسـایل    ست، به انبـار مـرده  امید ا طلب شفا و بیمارستان، محلّ خشی ازعنوان ب به و

 .است شدهروابط نامشروع  در نهایت، جایگاه بروز رذایل اخلاقی و و ،استفاده تبدیل بی
 هـا، بـدون توصـیف جزئیـات بـه تجسـم عینـی و        کنش شخصیت ساعدی از مکان و

 :است پردازی پرداخته صحنه
کمک کـن   !ت اینجا پیدا بشهکلّ کردم سر و : هیچ خیال نمیگفت زهرا لبخند زد و«

 هـای نمـوری پـایین رفتـیم و     از پلـه  مو برسونیم مسجد، ببینیم چی میشـه.... این مرحو

 شکسته رو هم و ۀچند تک .پرتو خرت رِتاریکی بود، پُ دیم به تاریکی... زیرزمین نیمهرسی

رو  ها چنـد تـابوت و   کنار تخت نی، وهای آه میله پایه و سه ها چند بخاری و بالای تخت

 .)146: 1345 (ساعدی،» ای که نمدی روش کشیده بودند... ها، مرده یکی از تابوت

هـا اسـتاد اسـت.     ها و ترسیم فضاهای ذهنی آن سازگاری زندگی شخصیت ساعدی در

 امیدی، وهـم و ترس، دلهره، نا ها، مهارت این نویسنده در ترسیم فضاهایی است که در آن

 هویـت و  هـای بـی   افتـادن آدم  علمی، خرافـات روزمرگـی، شکسـت و   ال، باورهای غیرخی

کـه  ؛ چراسـت ها هدف وجود دارد که از وجوه مشـترک تفکـر سـاعدی بـا اگزیسـتانس      یب

یــا تهــوع را بــه عنــوان احســاس  هــا، احساســاتی ماننــد دلشــوره، تــرس و اگزیســتانس

تاریـک وجـود انسـان را     درونـی و  های تواند جنبه گیرند که می شناختی در نظر می هستی

 امـر،  همـین  های خود، چند عامل خاص را در نظـر دارد و  آشکار کند. ساعدی در داستان

کـه واقعیـت    چنـان  خیال، کند. ایجاد فضایی در مرکز واقعیت و های او را متمایز می نوشته

ها، آشنا و  آدم ط وبرد. با اینکه محی میبه همراه  را خیال او آورد و خواننده را به هیجان می

رسد، همه چیز از رئالیسـم جـادویی    واقعی به نظر نمی آنان اعمال واقعی هستند، سخن و

درون زده  ۀناشناخت حرفی از دنیای تاریک و ،های ساعدی گیرد. در بیشتر داستان ریشه می

 .کند آن را بیان می ،تمثیلی شود، بلکه با ایجاد فضاهای رئالیسم جادویی و نمی
 گناه .4ـ3

 :گناه است ۀگزارشی از اید در اگزیستانس، هر تفسیری از وجود انسانی، مشروط به شرح و

از سوی دیگـر در   حالت یا شرط پایدار طبیعت بشری است و ،به این معنا که گناه«

شـده بـه    پرتاب انسانِ یکی از امکانات فرد است و ،افق نگاه برخی از پیروان این فلسفه

بایـد   زمان خود است و مسئول سرنوشت، جامعه و کوم به آزادی ومح ،درون این جهان

 (کیرکگور،» شود اعمالش مرتکب می ۀکه به واسطبپذیرد را  گناه مسئولیت این آزادی و

 .)111ـ107: 1391
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 :این باور است که یاسپرس بر

گنـاه   ناگزیر احسـاس تقصـیر و   بودگی و مستلزم خروج از واقع ،داری انسان هستی«

تـا   ،حقیقت وجود، خلوص روان است، اما یک وجود اگزیستانسیال باید خطر کنـد است. 

(یاسـپرس،   »نامحدود خالص کردن خود در کشمکش وجـود زمـانی پـی بـرد     ۀبه وظیف

 ).216: م.1970

 تِشـجاع  ،در حقیقـت  احساس گناه اساساً بیانگر شجاعت پذیرش مسئولیت انسـان و 

ناپذیر اسـت، بایـد مسـئولیت آن را بـر عهـده       اجتناب رغم اینکه گناه  به ،انسان است بودنِ

 .گرفت
آگـاهی را از طریـق موقعیـت     ،گهـواره  گور و ۀهای داستان مجموع برخی از شخصیت

 از فقر و را آور دشچن روایتی دردناک و ه،مجموعاین کنند. ساعدی در  مرزی گناه طی می

بنا  ش را با شرایطی بسیار ساده ونیکی از دخترا ،پدر و در واقع، کند روابط جنسی ارائه می

البتـه  ! کـه کـارگر راهسـازی اسـت    دهد  قرار می نییشنهاد خودش، در اختیار مرد جوابه پ

 .آورد میدرنیز آن دو را به عقد شرعی یکدیگر  ی آبادی،خوانی ملاّ فردای آن روز با خطبه
گر استفاده کـرده،  دی بختِ مِوجود دو دختر دَ هیچ مردی در آن خانه و نویسنده از نبودِ

تنهـا کـار    است. این گونه فضاسازی، نه نثر داستان آفریده کننده در لحن و فضایی تحریک

 کامل هم انجام بگیرد، به دلیل نژندی زبـان و  دشواری نیست، بلکه در صورتی که تمام و

زبـان سـقوط    شیطنتِ طغیان قلم و بیشتر در حدّ آیدو ها، هنر به حساب نمی پلشتی صحنه

پذیرفته اسـت،   پسندیده و ،در عرف هرچند شوهر دادن دختر، رفتاری اجتماعی و. کند می

اجبار بـه ازدواج، بـدون اینکـه     یابی ووهرویژه ایران، این گونه ش به، اما در فرهنگ شرقی

ای از  این داستان که نمونه شود. در حتی نظر دختر پرسیده شود، نوعی کشتن محسوب می

 ۀدختری به وسـیل  ،با لحنی بسیار اندک ،رود تی ساعدی به شمار میهای ناتورالیس داستان

 .شود ل داده میجُ آسمان پدر به یک ولگردِ
 رو گناهی که ناشی از فرزندکشی اسـت، روبـه   از یک نظر با ،»خانه زنبورک« در داستانِ

ا بـا  م ـ ،»خانه زنبورک« درکشی در داستان آشغالدونی تفاوت دارد. هستیم که البته با فرزند

خودکامـه کـه فعـال مایشـاء اسـت،       گرا وهستیم که در راستای راوی اقتدار رو متنی روبه

خانـه بـا    گذارد. پدر (پیرمرد) زنبورک به نمایش می خود معنایی ۀگستر ۀرا با هم» فردیت«

 بنـابراین، خواننـدگان هوشـمند و    .کارکرد تمثیلی که دارد، یک نفر است نمادینگی و ۀهم

سیمای یک جامعه را از ورای رفتار این پـدر، ترسـیم    و را تعمیم خواهند دادگر، آن  تحلیل

کنـد،   تنها پدر نیست که فرزند خود را اذیـت مـی   ،»آشغالدونی«اما در داستان  ،خواهد کرد
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شهری باشد، در آزار وکشتن فرزند، دستشان  ۀتواند نماد یک جامع بلکه تمام اهالی که می

وجود ندارد،  »خانه زنبورک« داستانِ »فردیت« چندهر ،ن داستانتا آرنج در خون است. در ای

رویـداد را   گـویی روایـت و   مستقیم کار رفته در آن، زهرِ زبان استعاری به ا لحن کنایی وام

 .دهد کاهش می
فاقـد رذایـل اخلاقـی اسـت و در      ،علی که در ابتدای داستان ،»آشغالدونی«در داستان 

شود  گر منفعل است، به فردی که واجد رذایل اخلاقی می یک مشاهده ،شهری ۀبرابر جامع

تدریج در فرایند  شود، ذهن را به پروا تبدیل می بی خود به یک شخص فعال و ،در نهایت و

هایی مانند ایجـاد   تجسم صحنه ،همچنین .دهد دلایل آن قرار می اخلاقی شدن فرد وغیر

غـذاهای بیمـاران در    هماند فروش ته یا ،نامشروع در میان مردگان و وسایل متروکه ۀرابط

هـای   نشـینی کـنش  حکومـت بـه سـاواک، هم    نشین، معرفـی پزشـکان ضـدّ   مناطق فقیر

شخصـیت علـی    ،در حقیقـت . کند فضاهای تیره را به حس مخاطب القا می اخلاقی وغیر

نیـز متحیـّر    آقـا، دوسـتش   شود کـه اسـماعیل   یل میتی ضدّ اجتماعی تبدچنان به شخصی

برای  رسیده که حتّی حاضر استای  فهمد که علی به درجه آقا وقتی می یلد. اسماعشو می

 ۀعلـی جـزو یـک مجموع ـ    ،کند. در رونـد داسـتان   را سرزنش می او ،فروشی کند پول آدم

که بـرای پیشـرفت خـود، منـافع دیگـران را بـه خطـر         چنان ؛شود بیمارگونه محسوب می

 ـ  که چنان ؛شود مرتکب گناه خیانت می اندازد و می اهـداف   رِوقتی اسماعیل را مانعی بـر سَ

ن جای پای خـود در  کردپس از محکم  دهد و ها می را به ساواکی یابد، گزارش او خود می

ی با کارکنان بیمارستان شده، توجه آشنایی وی بیمارستان، دیگر به زهرا که موجب ورود و

 :ندارد
: کار دارم. پرسید: چـه  گفت: کجا داری میری؟ گفتم دام کرد ور صِسَ زهرا از پشتِ«

من شاخ  ۀواس ،الله! هنوز دو ماه نشدها گفت: بارک .داری؟ گفتم: به تو چه؟! کار دارمکار 

گفت: چرا! از وقتی دور  ...شونه نیستیم الله! ما اهل شاخ واکشی؟! گفتم: نه و شونه می و

 .)171: 1345 (ساعدی،» سنگین شدی!کی، خیلی با من سرلِپِ های بخش می و وَرِ خانم
هـای موهـوم    تـرس  تنهایی و حلّنیز  اضطراب بنیادی خود و واقع، علی برای حلّ در

 ،داسـتان طـول  در  شود و گناه می ۀآلود آورد و خود، به کسب ثروت از راه نامشروع رو می

ناآگـاهی   داستان در غفلت و دهد و دست نمی به علی ،احساسی که ناشی از گناهان است

 .یابد دلهره پایان می در ترس و نیز وعلی از گناهان خود 
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، »رمضـان «که شخصیت  »سایه به سایه«در قیاس با داستان  ،»آشغالدونی«پایان داستان 

 ،به هـیچ گنـاهی دریـغ نکـرده بـود      ارتکاباز  ل بود وجُ آسمان خور، ولگرد و فردی عرق

شود که در راه  میبه مبارزی تبدیل رمضان  ،»سایه به سایه«متفاوت است. در پایان داستان 

 .دکن سالار، جوانمردی، وفاداری، از هیچ کوششی دریغ نمی های جامعه رسیدن به ارزش
 زیـادی هسـتیم؛ مثـل    شاهد گناهـان  ،گهواره گور وداستان  به طور کلی، در مجموعه

، مـد، روی آوردن بـه فسـاد   آفروشی برای کسـب در  ناموس فروشی وگدایی، خود دزدی و

 محبـت، عاطفـه و   هـای جنسـیتی، از بـین رفـتن مهـر و      هرزگـی دلخوشی به  هرزگی و

 .کشیپایمال کردن عدالت و گناه فرزند دوستی، ظلم به دیگران و انسان

 نتیجه. 4
این فلسفه  .های انسان از بین برود گاه از تکیهای است تا ارزش بسیاری  اگزیستانس، مقدمه

مـرگ، رنـج،   « شـمارِ  های مرزی بـی  موقعیت این باور است که انسان با قرار گرفتن در بر

در  و گیـرد  شناختی قرار مـی  در سیر تحول عاطفی و ،»، آزادی، اختیار، سفر، گناه و...ترس

ها را از بین  پذیری انساننا یتمسئول ها و تحول عاطفی، دلهره، ترس، اختیار، تردید، جزمیت

هـش بـه فراسـوی    هـا فرصـت ج   واره های طـرح  آگاهی از محدودیت با ،نتیجه در .برد می

بعـد از او یاسـپرس را    دهد. کیرکگور و هستی را به انسان می یعنی تعالی و ،ها محدودیت

 ـ  اگزیستانس می ۀگذار فلسف بنیان  دینـی ایـن دو فیلسـوف در روشـنگری و     ۀداننـد. روحی

ایـن باورنـد کـه     اسـت. ایـن دو فیلسـوف بـر     اگزیستانس بسیار مـؤثر  ۀگیری فلسف شکل

اقعیت موجود نیست، بلکه ساختارش چنان است که از یک طرف رو بـه  اگزیستانس تنها و

دو رویکـرد   و معطوف به وجود متعالی اسـت  ،از طرف دیگر موجودات دارد و سوی عالم و

 .وجود متعالی معنای خاص دارند عالم و
 اسـت و  از این جریان فکری تأثیر پذیرفتهغلامحسین ساعدی از نویسندگانی است که 

 گهــواره و گـور داســتان  ایــن فیلسـوفان بــزرگ را در مجموعـه   پــای افکـار  تـوان ردّ  مـی 

اسـاس ایـن اصـول،     ترتیب بـر  به خانه و آشغالدونی) مشاهده کرد و سایه، زنبورک به (سایه

 .است ان خویش را جلو بردهداست» گناه و بیچارگی، دلهره، رنج انتخاب، ترس و آزادی و«
پوچ  صدد تصویر دنیای سرد ودر گهواره و گورداستان  مجموعه در  ساعدی  غلامحسین

 کنـد  می  کشی بهره او از  همیشه وکند  دنیایی که در آن پدری به فرزندش رحم نمی ؛است

تصاحب شوهر بـا هـم    رِبر سَ سازند و فرزندان پدر پیر را رنجیده می ) وآشغالدونی  داستان(

اضـطراب   ر از تنش وداستانی که پُ، ) و در پایانخانه داستان زنبورک(پردازند  رقابت میبه 
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 ـ رمان داستان، فردی ولگرد و آسمانقه است و هـای میهنـی    ل اسـت کـه در راه ارزش  جُ

 ).سایه به سایه( جنگد می
داسـتان، خواننـده را بـه ایـن حقیقـت       غلامحسین ساعدی در این مجموعـه سرانجام، 

 بـه پیـروی از  نـابودی اسـت. سـاعدی     رساند که بشر محکـوم بـه شکسـت و    نزدیک می

 ناامیدی را در تا جای پای مرگ و ،گذارد روی هر چیزی دست می ،فیلسوفان اگزیستانس

دلهره و ناتوانی در انتخاب و عدم  داستان، سخن از ترس و این مجموعه آن نشان دهد. در

 گـور و داسـتان   جموعـه هـای م  هستی است. شخصیت آزادی در زیستن و پوچی زندگی و

در هیچ چیـز  معنایی توانند  کنند که دیگر نمی بیچارگی زندگی می رنج وقدر در  آن گهواره

زننـد. در ایـن    وپـا مـی   دست ،شوند باتلاق گناهانی که خود مرتکب می همواره در و بیابند

 ،کنـد  خلـق مـی   گهواره گور وداستان  ای که ساعدی در مجموعه بسته جهان وحشتناک و

در  ،هذیانشـان  های تـب  ای داستان در شعلهه شخصیت ۀهیچ فریادرسی وجود ندارد و هم

گناه را  نگرند که تنش و جریانی از رخدادهای پوچ می را  زندگی و سوزند دلهره می ترس و

 .آورد برای آنان به ارمغان می
اما مبانی  ،اگرچه تجلی اعتقادات شخصی ساعدی است ،گهواره و گورداستان  مجموعه

 و شـود  آن یافت می نیز در» یاسپرس« و »کیرکگور« ی ماننداگزیستانساعتقادی فیلسوفان 

 .توان یافت جای داستان می اصول این مکتب را در جای عناصر و
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Abstract 
One of the research approaches that examines and analyzes the signs and 
understands their hidden meanings is the semiotic approach. From this 
perspective, in order to analyze social phenomena that do not find meaning in 
themselves, one must pay attention to the cultural structure and network of 
meanings in which they are located. One of the theorists who proposed a 
coherent plan for social semiotics was Pierre Girouard. He considers social signs 
in the two main areas of identity and social etiquette to be examined and 
analyzed. This research, which is written in a descriptive-analytical method and 
refers to library sources, tries to rely on Giro’s consistent theory and with the 
approach of social semiotics, analyzes the type and manner of appearance of 
social signs the novel Gypsy by the Fire, which is a social novel written by 
Moniro Ravanipour. The results of this article show that Ravanipour, in the 
novel Gypsy by the Fire, uses many symptoms, concerns about social issues, 
and especially concerns about the problems and sufferings of women who are 
trapped in superstitious beliefs. The author’s significant use of symbols such as 
occupational group uniforms, tribal rituals, superstitious and reactionary beliefs, 
and justice-seeking movements, which are the most important signs to express 
“The author’s objections to social issues have been used, along with various 
methods of ethnography and non-verbal communication (such as tone, clothing, 
etc.) to reflect the bitter realities of society and to express specific goals in the 
form of life descriptions.” The mirror is noteworthy. Under the component of 
“uniform” and in the semantic component of “occupational groups”, the author 
has been able to point out the occupational inequality of women and men among 
the gypsy tribes. Or in the discussion of the semiotic component of “tribal 
customs” in the gypsy tribes, education has no place and according to the law of 
caravans, houses and homes are forbidden for the nomads, there is no 
meaningful settlement and the gypsy girls in Marriage has no choice. 
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1. Introduction 
In addition to the four expressions, namely simile, metaphor, metonymy, and 
irony, speakers have used other tricks to imagine and present their intended 
themes. One of these tricks discussed in modern science is ambiguity. 
Ambiguity occurs when a word has more than one possible meaning , Deep and 
surface, or has two meaning, far and near. Al-Taftazani, 1383: 271. Despite the 
hidden evidences, the speaker means the far meaning of the word. Almost all 
rhetoricians believe the same about ambiguity. The point to consider in this 
definition is that does the first and second meanings work the same in all minds? 
Do all readers, like the poet himself, first understand the near meaning and then 
the far meaning? One critic believes that in the ambiguity, both meanings of the 
word have the same rhetorical value. The truth is that both meanings  work 
together, and both meaning of ambiguity have the psychological and aesthetic 
effect in the reader's attention. Shamisa, 1390: 124. It can be said that Shamisa's 
opinion is closer to reality. There are at least some cases of ambiguity that can 
not be distinguished between the two present meanings and the ambiguous 
meaning of the word. In other words, it is not possible to say exactly which 
meaning of the word is close and which is the far and meaning of the poet. For 
example, in the following verse, the compound "curtain of lovers" is used in 
such a way that the two different meanings seem to be the same and equal. In  
the veil of lovers, a rabab said: don't miss the hidden eight heavens A 
backgammon (game) and a book and an opponent and a position; a river and a 
hymn and wine and barbecue. 

The second verse of the first couplet can be interpreted in two ways. First, in 
the sense that Rabab said in the privacy of lovers.The other one,  the curtain of 
lovers should be understood in its musical meaning and interpreted the in this 
way, Rabab said with the song of lovers. Pardeh Ashagh is one of the traditional 
music songs.This descriptive-analytical study, the types of ambiguity in Nasser 
Bukharaee's sonnets have been studied and analyzed. Nasser has experimented 
in various formats, including ode, composition, verse, mesmat, Masnavi, piece, 
quatrain and couplet, but what has received the most attention is his lyric poems. 
The main question of the research is which type of ambiguity Nasser Bukharai 
was more inclined to and also what words and combinations did he use in 
constructing more types of ambiguity? 
Discussion. In Nasser's poetry ambiguity of proportion is used more than other 
types of ambiguity. In ambiguity of proportion , from the two meanings of the 
word, one meaning is present in the word, so, like ambiguity, two combined 
meanings cannot be considered for the axis of ambiguity. It creates the most 
ambiguity  between the names of musical instruments and terms. 
My eyes and ears and the oud are on the harp; Because he is the old man of the 
way and the guide of the position. In this couplet, "maqam or position" is used in 
its mystical meaning. 

In the term of seekers, the position to conquer the meme of the servant is 
achieved at the beginning to the degree to which he has resorted. Goharin, 1388: 
322. But in the sense of the song, it fits with the harp, the reed and the harp. In 
this way, the poet has provided various proportions with the terms of different 
sciences and tactics. Nasser is not innovative in expressing meaning. Eloquent 
poetry is completely eloquent. In this poem, "novel" means new and wonderful, 
"expression" means saying, and "meanings" also mean poetic concepts and 
themes. But all three words fit together in their literal sense, a set of rhetorical 
techniques. After the ambiguity of proportion, ambiguity itself has more 
applications.Wherever I see your body it is better than wherever, I do not know 
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which part do i love.The meaning of the poet is that every part of your body that 
I look at is more beautiful and better than the other part. The far meaning is that 
wherever I see you, it is better for me than anywhere else. After these two types 
of ambiguity, ironic ambiguity has been more of Nasser's interest.For example, 
in the following verse, "black heart" is an allusion to the sinner. My heart is like 
your mole, that's why it is black. My eyes are like your lips, that's why they are 
wet. But black in its analytical sense is also obscured by the color black.That is, 
a blank in which the color inside is black. In addition to these three types, the 
poet has used other types of ambiguity, such as reading, contradiction, 
translation, fluency, emphasis, and paradox. Even in some cases, one can find 
lyric poems in which one of the types of ambiguity can be seen in all its verses. 
2.Result 
It should be said that ambiguity is an array that its creation and application 
requires eloquent skills in choosing words and combining them. It can be 
claimed about Nasser Bukhara that he was proficient in this field. In 4586 
verses, he has used 838 cases of ambiguity. Through the use of ambiguity, he 
was able to establish a semantic connection between the second meanings and 
the absence of different words and combinations. As a result, it adds to the 
richness of the concepts and visual values of his words. Although many 
examples can be found for different types of ambiguity in Nasser's poetry, but 
the most frequent approach has been to proportion ambiguity, ambiguity and 
ironic ambiguity, respectively. Especially through the ambiguity of proportion, 
he has been able to establish a virtual semantic link between the terms of various 
sciences and tactics. In the meantime, it has created the most confusion between 
the names of musical instruments and terms and celestial elements. This method 
has largely highlighted the themes of his speech. 
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 چکیده

ایهام  است. ویژگی مهم شدهنیز نامیده  »تخییل« ،کتب بلاغی که در استبدیع معنوی  ترین آرایه در مهم ،»ایهام«

از  ،به همین دلیل و کند مین است که قابلیت برداشت دو یا چند معنای متفاوت از واژه را در ذهن خواننده ایجاد ای

 ۀمجموع ـ از ردیف تشبیه و اسـتعاره،  برخی محققان ایهام را هم ،رو همینزیادی دارد. از  ارزش شناسی زیبایی رنظ

برجستگی  نیز و کلام  معانیتداعی  ۀسبب گسترش حوز ،لفظ این ویژگی چندمعنایی .اند کردهمحسوب  خیال صوَُر

وهش کـه بـه صـورت    . در این پـژ اند گرفتهنظر  . علمای بلاغت، برای ایهام، انواع مختلفی درشود میسخن ادبی 

. ناصـر در  اسـت  شـده ناصـر بخـارایی بررسـی و تحلیـل      هـای  غزلتحلیلی انجام گرفته، انواع ایهام در  ـ توصیفی

ی کرده، امـا آنچـه   آزمای بیتی طبعبند، مسمّط، مثنوی، قطعه، رباعی و دو مختلفی از جمله قصیده، ترکیب های قالب

گفت وی از انـواع مختلـف    توان می ،این تحقیق های یافتهرار گرفته، غزلیات اوست. بر اساس ه قبیشتر مورد توج

. بایـد  اسـت  بـرده کید، پارادوکس بهره ، تضاد، ترجمه، تبادر، توخوانی گون جمله ایهام تناسب، کنایی، گونه از ،ایهام

رویکرد زیـاد شـاعر در اسـتفاده از     ۀدهند کار برده که نشان مورد ایهام به 838بیت،  4586در  گفت ناصر بخارایی،

یکی از انـواع   ،ابیات آن ۀرا سراغ گرفت که در هم هایی غزل توان میانگیز است. حتیّ در مواردی  ۀ خیالاین آرای

 .است داشتهدیگر ایهام کاربرد  های گونهبیشتر از  ،مورد 414ایهام تناسب با  ،. در این میانخورد میایهام به چشم 
. پس از ایهام تناسب، ایهـام و  است کرده ابزارها و اصطلاحات موسیقی برقرار ایهام تناسب را نیز میان نامرین بیشت

ایهام کنایی کاربرد بیشتری دارند. وی با برقراری ایهام میان اصطلاحات انواع علوم و فنـون مختلـف، بـه میـزان     

اسـت کـه   تحقیق در پی پاسخ به ایـن سـؤالات   است. این  و بلاغت تصاویر شعرش افزوده انگیزی خیالزیادی به 

 ،مختلـف ایهـام   های گونه ۀکه در ارائاینو  است بیشتری برده ۀترتیب بسامد از کدام یک از انواع ایهام بهر شاعر به

 است. و ترکیباتی نظر داشته ها واژهبیشتر به چه 

 .ایهام های شاخه، ، ایهامناصر بخارایی، غزل :یکلید یها واژه

 . مقدمه1

 شگردهایو کنایه، سخنوران از یانی یعنی تشبیه، استعاره، مجاز ب ۀافزون بر فنون چهارگان

از ایـن  . یکـی  انـد  بردهبهره  ۀ مضامین مورد نظر خودارائانگیزی و  دیگری نیز برای خیال

، ایهام است. ایهام در لغت به معنای به گمان شود میآن بحث  شگردها که در علم بدیع از

: ذیـل  1377، دهخـدا  .ک؛ر( آن اسـت  کردن قصد ن دل به سوی چیزی، بدون رفتافکندن یا 

 .)»ایهام«
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از این صنعت با عنوان  ،العمده کتاب درقرن پنجم هجری  در» رشیق ابن« بارنخستین 

در تعریـف   المطـولّ کتاب  ضمنتفتازانی  .): نُه1386 ،الرادویانی ر.ک؛( است کردهیاد  »توریه«

ن یطلق لفظاً لهُ معنیـان قریـب و   ی الإیهام أیضاً و هی أالتوریه و یسمّ« :است ایهام آورده

 ،بر اساس این نظریـه  .)271: 1383 (التفتازانی، »ةخفی ةی قرینلَبعید و یراد به البعید اعتماداً عَ

حالی کـه   در نای دور و نزدیک در نظر گرفت،لفظی است که بتوان برای آن دو مع ،ایهام

در میان کتب بلاغی فارسـی هـم    لفظ باشد. گوینده معنای دورِ مراد با وجود قراین خفی،

 ،در توضیح ایهـام  السحر فی دقایق الشعر حدائق کتابین وطواط در تین بار رشیدالدّنخس

 است: کردهنظری مشابه تفتازانی ارائه 

ذ کی دبیر یا شـاعر در نثـر یـا در نظـم     وَاین صنعت را تخییل نیز خوانند و جنان بُ«

و جون سامع  ،یکی قریب و دیکر غریب :کار برذ کی آن لفظ را دو معنی باشذ هظی بالفا

 ـه حالی خاطرش ب ،آن الفاظ بشنوذ  »ذوَمعنی قریب روذ و مراد از آن خود، معنی غریب بُ

 .)39: 1362 وطواط،(

ف یقابل تأمل در این تعر ۀنکت ایهام همین اعتقاد را دارند. ۀبلاغیون دربار ۀتقریباً هم

 ۀآیـا هم ـ  ؟کنـد  مـی معنـای اول و دوم یکسـان عمـل     ،اذهـان  ۀهم ـ در ن است که آیاآ

 یکـی  ؟برند میبعد به معنای دور پی  ابتدا به معنای نزدیک و ،شاعر خود مانند ،ها خواننده

 ی لفـظ ارزش بلاغـی یکسـانی دارنـد:    معنـا  هـر دو  ،ایهـام  اعتقاد دارد که در منتقدان از

 ۀشناسان نی و زیباییرواو اثر  کنند میعنی نهایتاً با هم عمل م هر دو که  استحقیقت این «

 .)124: 1390 (شمیسا، »ده به هر دو معنی استاین توجه خوانن ایهام هم در

کم مواردی از ایهـام وجـود    دست تر است.نظر شمیسا به واقعیت نزدیک گفت توان می

بـه عبـارت    قائل شد؛ واژه معنای ایهامی حاضر وتفاوتی بین دو معنای  توان نمیکه  دارد

شـاعر   مـراد واژه نزدیک و کدام یـک دور و   کدام معنایبه تصریح گفت  توان نمی ،دیگر

کار رفته که دو معنای متفـاوت،   به ای گونه به» عشاق ۀپرد« ترکیبِ زیربیت  در مثلاً است؛

 :رسند میتراز به نظر  یکسان و هم

 از چنگ مده هشت بهشتی کــه نهفتـه  «

 تـــابی و حریفـــی و مقـــامینـــردی و ک

 

ــابی     ــت رب ــی گف ــاق هم ــردۀ عش  در پ

 »رودی و ســـرودی و شـــرابی و کبـــابی

 ).190: 1353(بخارایی،                          

 ربـاب   که معنا اینبه نخست  معنا کرد: توان میرا به دو صورت  بیت اول دوم عمصرا

آن  اییمعنـای موسـیق   در را »عشـاق  ۀپرد« اینکه دیگر عاشقان گفت. خلوت و محفل در
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عشاق نام یکـی   ۀبا آهنگ عشّاق گفت. پرد رباب ید و مصراع را اینگونه معنا کرد کهفهم

از  یکــی دیگــر حتــی .)190: 1381 ستایشــگر، ر.ک؛( تی اســتموســیقی ســنّ هــای آهنــگاز 

معنی اصلی شعر  ،گاهی معنی قریب«: خلاف نظر ادبای سنتی اعتقاد داردنظران بر صاحب

 ،مـوازات معنـی اصـلی    بـه  غریب نیز به کمک قرائن و مناسبات،معنی  و رود میر به شما

 .)204: 1338 (مرتضوی، »شود میبیت استنباط  ایهاماً از

 شناسـی  زیبـایی  هـای  ارزش ۀبلاغی دیگر دربار های آرایهفنون و  ۀباید گفت مثل هم

بـدایع   کتـاب در کاشـفی سـبزواری    و فقـط  است شدهم بحثی نایهام در کتب بلاغی متقدّ

 صنایع و الطـفِ  ادقِّ ،تاین صنع« :است تعریف ایهام نوشته در ،شعارفی صنایع الأ فکارالأ

دیـدگاه   بـدیع از در کتـاب   کامیـار   وحیـدیان  .)109: 1369 کاشـفی سـبزواری،  ( »بدایع اسـت 

 :است کردهبلاغی ایهام ارائه  های زیبایی ۀل درباربحثی مفصّ ،شناسی زیبایی

هر لفظ باید بر یـک معنـی    ،زیرا طبق روال عادی زبان است؛ فندی مهمتر ،ایهام«

 و اسـت  انگیـز  شگفت بدیع و ،علاوه هدارد. ب دار دو یا چند معنا ، اما کلام ایهامکند دلالت

 »گـردد  مـی  معنـی  و لفـظ   برجسـتگی و سـبب   سازد میذهن خواننده را به خود معطوف 

 .)139: 1379 وحیدیان کامیار،(

 بـر  تـوان  مـی چند بحث را  ،میان مباحث علم بدیع در که است معتقد  کنیکد  شفیعی

گسـترش   گونـه   بدینخیال و تا حدی ایماژ را  های صورت ۀخیال افزود و دایر روَصُ ۀحوز

ادای  که استنیروی تخیّل شاعرانه  خیال و عنصر نیز ها صورت این در زیرا داد؛ بیشتری

 ،صـنایع  گونـه  ایـن  از . یکیآورد میمختلف در های هگون بهمعانی را از حالت عادی بیان 

 و دوگانگی حالت ، ایهام مهمویژگی  گفت باید .)124: 1383 ،کدکنی  شفیعی ر.ک؛( است ایهام

 کشـف . کنـد  مـی را همزمان با دو موضوع مختلـف درگیـر    خواننده  ذهن که استتعلیقی 

ت ، اسباب لذاست  خوانندهتخیل  ۀمستلزم فعالیت قوّ کهکلام  این دو بخش از بین ارتباط 

ناصـر   های غزل درایهام و انواع آن  ۀآرای ،پژوهشاین  در .کند می فراهم او را ایندخوش و

 هـا  تـذکره در  ،یوال ناصـر بخـارای  شـرح اح ـ  ۀدربـار . اسـت  شدهبخارایی بررسی و تحلیل 

حـال   در بیـان  ،روز روشـن  ۀصاحب تذکر ،از جمله وجود ندارد؛ مفیدیاطلاعات دقیق و 

، تـرک  عفی شـده کار از منصب قضا مسـت  آخر مشرب بود. عالم صوفی« :است نوشته شاعر

 ـ    امین احمـد  .)791: 1343 (صبا، »تجرید اختیار نمود  ۀی دربـار رازی هـم فقـط اوصـافی کلّ

روزگـار   تکلّفـی  بـی چـه در زیّ شـاعری و   اگر« :است کردهاخلاقی ناصر بیان  های ویژگی

 ـ .)1606: 1389 (رازی، »درگـاه الهـی بـوده   همتان  ، اما از عالیگذرانیده می ریـاض   ۀذکردر ت
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 (داغسـتانی،  »کمـال بـوده   از درویشان صـاحب « است که گفته شده نیز در وصف وی الشعرا

 .)1523ک 1391

شـاعران بـزرگ   از  کـه  اسـت  ایـن  ناصـر بخـارایی   ۀدربارالله صفا ا ذبیحگفتار  ۀخلاص

بخـارا متولـد شـد. دوران جـوانی را در      کـه در  اسـت گوی در قرن هشتم هجـری   پارسی

، تا اینکـه  ماوراءالنهر گذرانید و از مشایخ آن کسب فیض نمود. مدتی در بغداد اقامت کرد

ناصـر در   .)996: 1373 ،صـفا  ر.ک؛( وفـات نمـود   ،در سفری که به حج داشت، 733به سال 

بـاعی و دوبیتـی   ، رقطعـه  بند، مسمّط، مثنـوی،  مختلف، از جمله قصیده، ترکیب های قالب

او بسـیار   هـای  غـزل « ، غزلیات اوست و شدهآزمایی کرده، اما آنچه سبب شهرت وی  طبع

 (همـان:  »فصـیح اسـت  دارای الفاظی منتخب و  های تازه و مبتکر و ر از مضمونو پُلطیف 

 ۀیعنی شاعرانی که بـه هـر دو شـیو    ؛داند میشمیسا ناصر را از گروه شاعران تلفیق  .)997

 .)240: 1379 شمیسا، ر.ک؛( اند داشتهنه و عاشقانه توجه غزل عارفا

 پژوهش های پرسش .2

انـواع ایهـام تمایـل    ناصر بخـارایی بـه کـدام یـک از     پرسش اصلی تحقیق این است که 

و ترکیباتی بهره  ها واژهبیشتر از چه  ،و نیز اینکه در ساخت انواع ایهام است بیشتری داشته

 است؟ برده
 پژوهش ۀپیشین .3

 ــتـاکنون   ،در مجمـوع  گفـت  ایـد ب انجــام شـعر ناصـر بخـارایی     ۀدانی دربـار پـژوهش چن

پیرامون شرح  عباس فاتحی ابرقویی تألیف ،»مسافر بخارا« ۀمقال ،میان این در است. نگرفته

 ـ. اسـت  شدهچاپ  1386 سال به ،کیهان فرهنگی ۀمجل 248 ۀدر شمار احوال شاعر  ۀمقال

ن همـی  143 ۀشـمار در  ای قمشهد لیف احمدرضا مجرّتأ» سلمان ساوجی و ناصر بخارایی«

 ،نیا تاجیکی به نام شریف مراد اسرافیل یمحققّ این،. افزون بر نیز از این دست است مجله

در  1379در خـرداد   »بر سبک سخن مولانا ناصـر بخـارایی   ای دیباچه« عنوانبا  ای مقاله

کنون کار تا ،ناصر های غزلیهام در کاربرد ا ۀاست. اما در زمین کردهاطلاعات چاپ  ۀروزنام

 بـرای  ،ایهام در شعر فارسی کتابد محمد راستگو در تنها سیّ است. ی انجام نگرفتهمستقل

 است. اشعار ناصر بخارایی بهره برده از برخی ،ذکر شاهد
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 و بررسی بحث .4

ب شگردی کـه موج ـ یعنی  است؛ بدیع معنوی های آرایهایهام از ، گونه که گفته شد همان

که سخنور واژه یا عبارتی  این است اصل بر ،در ایهام .شود میکلام  غنای معنایی آرایش و

تناسـب معنـایی    ای گونـه  به شاعر بایدبرد که حداقل دارای دو معنای متفاوت باشد.  کار به

 ـ پذیر باشد؛ کلام، توجیه معنای هر دو ۀرعایت کند که اراد کلام را ا هـر دو  یعنی خواننده ب

سـخنور   هـای  غـزل ترتیب بسامد در  م بهانواع ایها ،در ادامه را تفسیر کند. بتواند شعر ،معنا

 .است شدهبخارایی بررسی 

 تناسب ایهام .1ـ4

اسـت. در ایهـام    رفتـه کـار   دیگر ایهـام بـه   های گونهایهام تناسب بیشتر از  ،در شعر ناصر

همچون  توان نمی ،ابراینیک معنا در کلام حاضر است، بن ،دو معنای واژه چون از ،تناسب

میـان   بیشـترین ایهـام تناسـب را    دو معنای توأم برای محور ایهام در نظـر گرفـت.   ایهام

 :است کرده اصطلاحات موسیقی برقرارابزارها و  نام

 گوش و دیده بر چنگست مرا چو بربط و نِی «

 

 »اسـت و رهنمـای مقـام    پیـر طریـق  چراکه  

 ).325: 1353، (بخارایی                         

 ،در اصـطلاح سـالکان  « است کـه  کار رفته بهبه معنای عرفانی آن » مقام« ،بیتدر این 

 »اسـت  کـرده کـه بـدان توسـل     ای درجهبه  ،بنده را حاصل شود در آغاز ،میم فتحقام به مَ

در  تناسـب دارد.  »چنـگ «و  »نـی « ،»بربط«، با »آهنگ«اما در معنای  .)322: 1388 (گوهرین،

معنـای اصـطلاح    اما در است،» خانهرود ۀراوان به اندازاشک ف«به معنای » رود« ،رزیبیت 

 ، در معانی مختلفـی چـون  در موسیقی »رود«تناسب دارد.  »سرود خسروانی«با  ،اییموسیق

 .)551: 1381 ،ستایشگر ر.ک؛( است کار رفته به »بربط و عود سیم، ،زه تار،«

 بگشاسرود خسروانی ساز و رود از چشم جان «

 

 »نوای خارکن برگوی، خار از پای دل بـرکن  

 ).356: 1353(بخارایی،                          

 است: فراوانی آفریده های تناسبعناصر سماوی نیز ایهام  با

 گـرد  مهی به چـرخ درآمـد کـه چـرخ عـالم     «

 

ــد   ــده ندی ــا هــزار دی ــه خــوبی او ب  »رخــی ب

 ).295همان:(                                     

» مه« اما». به رقص درآمد«هم یعنی  »به چرخ درآمد«است.  »معشوق«از  استعاره ،»مه«

 تناسـب دارد.  »گـرد  چـرخ عـالم  «خـود، بـا   در معنای حقیقی و چرخ در معنـای اسـتعاری   

 :است بسیار نشان دادهویژه خط و میان تمایل  ، بهبدن معشوق برد اعضایکار به ،همچنین

ــه زِ « ــد ک ــد    نتوان ــوادی خوان ــو س ــط ت  خ

 

 »هر که یک حـرف سـپیدی زِ سـیاهی دانـد     

 ).260(همان:                                     
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علایـم  «یده بر صورت و لب معشوق اسـت، امـا در معنـای    از موی روی استعاره» خط«

معنـای   بـه » میان« همدر بیت زیر  تناسب دارد. »حرف«و  »خواندن« های واژهبا  ،»نگارش

 تناسب دارد:» کمر«و  »قد«با  »کمر«اما در معنای  کار رفته، به» وسط و میانه«

 قدح را از لب تو در دهان سریّ است پوشیده«

 

 »کمر را با قد تو در میان رازی است پنهـانی  

 ).392(همان:                                     

و  است یع بدان پرداخته نشدهبد های کتابایهام تناسب شکل دیگری نیز دارد که در «

فقط یـک   ،که از هر واژه برد میکار  دومعنایی به ۀشاعر دو یا چند واژ«آن چنان است که 

 ؛)62: 1383 (انـوری،  »با هم تناسـب دارنـد   ها واژهمعنی در شعر مطرح است، اما معنای دوم 

معشـوق،  «ره از ترتیـب اسـتعا   ، به»ماه، شب، خورشید و خوشه« های واژهمانند بیت زیر که 

گرشان همگـی از عناصـر سـماوی    دی هستند. اما در معانی »و زلف معشوق زلف، صورت

 هستند:

 روی داد آن ماه را تـا شـب نگـردد گـردِ او    «

 

 »رأی شد خورشید را تا خوشه نبَودَ در کمـین  

 ).363: 1353(بخارایی،                          

» نوا«شد.  رسوایی عاشقان ۀکه ماییه است از ایناکن» عشّاق برداشت ۀپرد« ،در شعر زیر

راه «، و »راه ضـلالت و گمراهـی  «کنایـه از  » راه مخـالف . «اسـت » مایه و ثـروت «از  کنایه

 است: هم کنایه از طریق درست و سعادتمند» حجاز

 نــوا برداشــت همــان کــه پــردۀ عشــاق بــی«

 

ــه حجــاز   ــردَ مــرا ب ـــه راه مخــالف بَ ــرا ب  »ت

 ).303(همان:                                     

 از اصطلاحات موسیقی هستند. گر خود،و ترکیبات در معنای دی ها واژهاین  ۀاما هم

برقرار است که ذهن  ها واژهدر این نوع ایهام، گاه ارتباطی بین معانی ایهامی و غایب 

 ،داسـتان این روایـت یـا   . دهد میمخاطب را به سوی یک داستان و یا روایت دیگر سوق 

بین معانی ایهـامی   تواند میهیچ ارتباطی با مفهوم و مقصود کلام ندارد. اما ذهن خواننده 

 د:، ارتباطی تلمیحی برقرار کنها واژه

 به گردِ خاتم لعلـت خـطِ پیـروزه پیـدا شـد     «

 

 »چرا باید که آن خاتم به دست اهرمن باشد؟! 

 ).249(همان:                                     

یده بـر پشـت لـب    موی روی«و  »لب«ترتیب استعاره از  ، به»خط پیروزه«و  »خاتم لعل«

 ۀاسـت. چهـر   »موی پشت لـب معشـوق  «دیگری از  ۀهم استعار »اهرمن«است.  »معشوق

 هـای  واژهبا دیـدن   خواننده .)36: 1376 ،بهار ر.ک؛( است  خاکستریسیاهِ  ،اهرمن در اساطیر
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برای مـدتی  که خاتم پادشاهی او  افتد میسلیمان  د داستانبه یا »اهرمن دست«و  »خاتم«

 :)476: 1389 ،یاحقی ر.ک؛( بود افتاده جنّی) (صخر به دست اهریمن

ــمنان  « ــیب دشـ ــد از آسـ ــی نبینـ  روی بهـ

 

ــو گلشــن نمــی   ــار ت ــر خلیــل، ن ــا ب  »شــود ت

 ).287: 1353(بخارایی،                          

از روی سـلامتی را  سرد نشود، بر عاشق تو تو  شمِخ شعر بدین معناست که اگر آتشِ

، داسـتان در آتـش انـداختن    »نخلیل، نار و گلش« های واژهاما  آسیب رقیبان نخواهد دید.

 .کند میبه ذهن خواننده متبادر هم خلیل را  ابراهیم

اسـت،   دادهزیـادی نشـان    ۀعلاق ـتناسـب  ایهـام   ناصـر بـه   ،گونه که گفته شد همان

با اصطلاحات علوم و فنـون مختلـف ارائـه    تناسبات متعددی  ،از این طریقکه  ای گونه به

 :است کرده

ــت    « ــدیع نیس ــانی ب ــان مع ــو بی ــر زِ ت  ناص

 

 »شــعر فصــیح تــو زِ کمــال فصــاحت اســت  

 ).182(همان:                                     

» معـانی « و ،»گفـتن «معنای  به» بیان« ،»شگفتتازه و «معنای  به» بدیع« ،شعردر این 

 خود،  اصطلاحیهر سه واژه در معنای اما  است. »مفاهیم و مضامین شعری«به معنای  نیز

 د:نتناسب داربا یکدیگر  ،فنون بلاغی ۀمجموع یعنی

ــکایت دی  « ــن ش ــردا، مک ــت ف ــو حکای  مگ

 

 »کـه مردِ حـال زِ ماضـی نگفـت و مسـتقبل     

 ).321(همان:                                     

 کـار  بـه یعنی اسـم زمـان   در معنای قاموسی خود،  »ماضی و مستقبل حال،« های اژهو

 اما هر سه از آنجا که از اصطلاحات نحو زبان هستند، با یکدیگر تناسب دارند. ،اند رفته

ــام دل مطــولّ    « ــف او بخــوانی، پیغ ــا زل  ب

 

ــانی     ــل او نه ــا لع ــویی، ب ــر بگ ــا مختص  »ی

 ).395(همان:                                     

چون نـام دو   ،اما هر دو است،» ل و کوتاهمفصّ«به معنای  ترتیب به »مطولّ و مختصر«

 با یکدیگر تناسب دارند. ،کتاب معروف بلاغی هستند

 کـــه طــولی دارد  نکــنم قصــۀ دل عــرض«

 

 »ها چه کشید از صبا پرس که از زلف تو شب 

 ).296(همان:                                     

از  ،»طول«با  ،»پهنا« معنایاست، اما در  »و گفتن کردن انبی«به معنای  »کردن  عرض«

 ای واژه نـام از فروع ایهام تناسـب، ایهـام    .شوند میمحسوب و هندسه اصطلاحات ریاضی 

 ۀگفـت در ایـن شـیو    بایـد  .)111: 1379 ،راسـتگو  ر.ک؛( شود میساخته  ها واژه با نام که  است

 است: را به داستان خسرو و شیرین داشتهصر بیشترین رویکرد نا ،ایهامی
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 سـبزۀ خـط تــو تـا بـر لــب شـیرین بدمیــد     «

 

 »همچــو فرهــاد دلــم را هــوس صــحرا کــرد 

 ).237: 1353(بخارایی،                          

خسـرو   ۀاما در معنای اسم خاصِ معشـوق  است، »پذیر و مطبوعدل«به معنای  »شیرین«

 است. کار برده بهایهام تناسب  بار 414 ،در مجموعناصر  تناسب دارد. »هادفر«با  ،پرویز

 ایهام .2ـ4

یا زیـادت اسـتعمال کنـد کـه      ت که شاعر لفظی به دو معنیایهام عبارت از آن اس«

بـه   مستمع بعـد از اصـغای کـلام،    یکی از آن معانی ظاهر باشد و دیگری خفی، و ذهنِ

(کاشـفی   »، معنـی خفـی و غریـب باشـد    متکلمّ رادِو م معنی ظاهر و قریب متوجه گردد

 .)110: 1369 سبزواری،

 بینم، نکوتر باشد از هرجا به هر جایت که می«

 

 »دارم دانم، کجا را دوست می ترا خود من نمی 

 ).334: 1353(بخارایی،                          

از عضو  ،کنم میه ن است که به هر عضوی از بدن تو که نگاای معنای مورد نظر شاعر

آنجـا   ،بیـنم  مـی که تو را در هر مکانی که ، یعنی ایندورمعنای دیگر زیباتر و نکوتر است. 

ی که بتواند بین دو معنـا  شود میبرایم نیکوتر از هر جایی است. هنر شاعر وقتی آشکارتر 

معنـایی  هـر دو  ، در بیت زیر مثلاً و بلاغی برقرار کند؛ ظرفیت معنایی ،واژه به یک اندازه

 ، به یک اندازه معناپذیر است:آید برمیکه از مصراع نخست 

ــورد   « ــواهم خـ ــر برنخـ ــن از عمـ ــا مـ  یـ

 

ــی    ــر نمـ ــه بـ ــروی بـ ــو سـ ــا تـ ــی یـ  »آیـ

 ).373(همان:                                     

 ،»میـوه «به دو صورت یکسان معنا کرد. با معنای  توان میدر مصراع دوم را » بر« ۀواژ

یعنی چون سـرو هسـتی، در    ،»آغوش«نداری. با معنای  میوه و سرو هستی یعنی تو چون

 !گیری نمیآغوش من جای 

 دیشب نمودی رخ به مه، مه را زِ غم دل پاره شد«

 

 »پـارگی  تاچندخواهد بودنـت، ایـن شـوخی و مـه     

 ).387(همان:                                          

 ۀبر پای .)»پـاره  مه« ذیل :1383، انوری ر.ک؛( »فریبی ی و دلزیبای«است از  کنایه» پارگی مه«

فریبی کنی. اما  گفت تا کی قصد داری این گونه دل باید ،این کنایه در توضیح مصراع دوم

دل ماه را از  خواهی میپذیر است که تا کی  ، این معنا هم توجیهبا توجه به مصراع نخست

 .است بردهز ایهام بهره ا بار 161 ،غم پاره کنی. شاعر در مجموع
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 کنایی ایهام .3ـ4

جاست که کانون ایهام، ، آنایهام کنایی یا مجازی«است:  شدهگفته  ،در تعریف ایهام کنایی

ون بر پذیرش مفهوم رایج که افز ای گونه مجازی باشد، به واژه یا ترکیب یا عبارتی کنایی و

مـثلاً در  ؛ )41: 1379 (راستگو، »یرا باشدجزای خود را نیز پذتحلیلی ا مفهوم کنایی، ترکیبی و

 است:» گناهکار«از  کنایه» دل سیاه« ،زیربیت 

 دل حال من است خـال تـو، زان شـد سـیاه    «

 

 »اشک من است لعل تو، زان گشـت آبگـون   

 ).361: 1353(بخارایی،                          

یعنـی خـالی کـه     ام دارد؛نیز ایه» رنگ سیاه خال«در معنای تحلیلی آن به  »سیاه«اما 

دیگری از ایهام کنایی وجـود   ۀگفت افزون بر این، گون باید اما رنگ درون آن سیاه است.

ه آن هم بدین گونه که خود مفهوم ایهامی واژه که یا ترکیبـی کنـایی اسـت، دوبـار     دارد،

 کنایه است:

 ســرو اگــر در بــاغ بینــد قامــت رعنــای تــو«

 

 »پـا شـود  سرکشی بگذارد و چون سبزه زیـر   

 ).285(همان:                                     

کنایه است از » سرکشی بگذارد« ،است. در معنای نخست» سرکشی« ۀواژ ،محور ایهام

کنایـه از   دوبـاره  ،»سرکشـی « ایهامی، و معنای »غرور و خودپسندی را کنار بگذارد«که این

را » آب« ۀواژشـاعر  . در شعر زیر هم »قامتی و بلندی را فراموش کند راست«این است که 

یعنـی   ،که هـر دو معنـا   ای گونه به برده، کار بههنرمندانه، در دو معنای متفاوت  ای گونه به

 هامی و غایب، مفهومی کنایی دارند:ایمعنای معنای حاضر و 

ــرآب  « ــر آب زد پُ ــی بَ ــو نقش ــال روی ت  خی

 

 »زِ نقــش روی تــو آبــی بــه چشــم مــا آمــد  

 ).259(همان:                                     

و هـم   معنای نزدیک)( شود میاراده  »اشک«هم کنایه از  ،در مصراع دوم» آب« لفظاز 

 .معنای ایهامی)( اراده کرد» روشنی و طراوت«کنایه از  توان می

در  چـون  ،است تر غنی ،گفت ایهام کنایی از دیگر انواع ایهام از نظر تصویری توان می

وقتی ذهن خواننـده بـه    یعنی ؛خورند میه ایهام، بدیع معنوی و بیان به هم پیوند این گون

کـه   جازی دیگری در پی دارد. از آنجـا این مفهوم خود معنای م ،رسد میمفهوم دوم واژه 

شاعر به طور همزمان سه معنا را در  ،، در واقعداردکنایه خود دو معنای ظاهری و پوشیده 

 :کند میدیگر تلفیق یک واژه یا عبارت با یک

 رود چون گل وجود مـن همـه بـر بـاد مـی     «

 

 »تا همچو غنچه یافت مشام دل از تـو بـوی   

 ).399(همان:                                     
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گل بـا   ۀاما به این معنا هم ایهام دارد که بوت ،»فنا شدن«کنایه است از » بر باد رفتن«

 .خورد میوزش باد تکان 

 خوانی گون گونه ایهام .4ـ4

 جاست که واژه یا عبارتی را بتوان به چندخوانی آن خوانی یا چندگونه گون ام گونهایه«

 ـ  گونـه  ایندرست خواند و از هر خواندن، معنایی برداشت.  ۀگون از  ای ویـژه  ۀایهـام، گون

 خوانی معمولاً دگرگونی ساختار سـخن را نیـز   توازی ساختاری است؛ زیرا چندگونه ایهام

 .)58: 1379 (راستگو، »دارد  پی در

و  هـا  واژهخوانـدن   ۀدر نحـو  توان میخوانی، بر اساس تغییراتی است که  این چندگونه

 ترکیبات ایجاد کرد.

 تکیه تغییر .1ـ4ـ4

 تــــو آفـتـابـــی و مـــن ذرۀّ هــــوادارم   «

 

 »کـه از هـوای تـو حاصـل همـین هـوا دارم       

 ).332 :1353 (بخارایی،                         

، یعنی همین آرزو را دارم که هوادار تـو  کنیم تکیه» هوا« ۀواژاگر روی  ،در مصراع دوم

 با تکیه همراه کنیم، یعنی من فقط هوادار تو هستم. را» دارم« ۀواژباشم. اما اگر 

 ـ «  د اگـر مـاه بــه گفتـار آیــد     مَه تــو را مانَ

 

 »سروی تـو اگـر سـرو بــه رفتـار آیـد     راست 

 ).288 (همان:                                    

درستی که تـو   ؛ یعنی بهگیرد میقرار بگیرد، معنای قیدی  »راست« ۀاگر تکیه روی واژ

، بـه ایـن   شود میمحسوب  »سرو«صفت  ،گیردقرار » سرو« رویتکیه  اگرسرو هستی. اما 

 که تو همچون سرو راست هستی.معنا 

 ساختاری .2ـ4ـ4

 ـر تــو بـدیــن مــایلی   دین چـه بـُـودَ گ ـ «

 

ـــم زِ  ـــش  زود بــرآیـ ـــن خـوی  »دل و دیـ

 ).312همان: (                                    

اسـت  بدانیم، معنای مصراع این  دین) + (بهب از را مرکّ» بدین« ،نخستاگر در مصراع 

 را» بدین« راما اگ .دارم می، من از دل و دین خودم دست برکه اگر تو به دین تمایل داری

 . من... ،خواهی مییعنی اگر تو این را  ،بدانیم این) + به( ازمرکب 

 ســـن را دانـــم کـــه مـاهـــیکـمـــال حـُ«

 

 »نــدانـــم قــــدر مـاهـیـــت کـمـــا هـــی  

 ).400 (همان:                                    

 عبـارتی را » ماهیـت « کـه معنا کرد: نخست این توان میصورت  را به دو» ماهیت« ۀواژ

 کـه وم آن اسـت  . وجـه د بـدانیم  »چیسـتی «بـه معنـای    »یـت  + هی + ما« ب ازمرکّ ،عربی



 ییناصر بخارا ینیآفر هامیا /180

دوم شخص مفرد بدانیم و  ۀشناس »ی + ماهی« جزءاز دو  مرکبفارسی  ترکیبیرا » ماهیت«

 .دانم نمیبگوییم که ارزش ماه بودن تو را 

 مکث .3ـ4ـ4

 مخـرقه بـر آتش و سـجاّده بــر آب انــداز   «

 

 »خـویشتن را بــه خــرابات خــراب انـدازم     

 ).334 (همان:                                    

. شود میبرای شاعر محسوب  قید حالت ،»رابخ«، کنیم  مکث» خرابات« ۀواژاگر بعد از 

مکث کنـیم،   »خراب«. اما اگر بعد از روم مییعنی من در حال خرابی و بدحالی به خرابات 

 یعنی خراباتی که خود خراب است. شود؛ می »خرابات« فتِص» خراب»

 در جـام لبالـب بـین   ،خـورشیدِ جمـالـت را«

 

 »در مــاه محـرم کـن    ،یک جـلـوۀ نـورانـی 

 ).357 (همان:                                    

 اسـت  گرفتهجام را فرا ۀکه خورشید جمال تو هم، یعنی اینمکث کنیم» جام« ازاگر بعد 

خورشـید   یعنی شود؛ میصفت جام محسوب » لبالب« ،بخوانیم اضافه ۀو اگر جام را با کسر

مـورد از   75شـود کـه    در آخر این نکته یادآوری مـی  جمالت را در جامِ لبریز از مَی ببین.

 خوانی است. م دوگانهناصر، موهِ های غزلابیات 

 تضاد ایهام .5ـ4

را  ای واژهن است که آ ،نخستین ۀگون« :است کردهم تقسیکزاّزی ایهام تضاد را به دو دسته 

دیگر  یپس واژه در معنای برده باشد. کار بهرا تنها در یک معنا  دو معنا باشد، اما سخنور آن

، بـه ناسـازی   آن بیـت  دیگـر در  ای واژهسخنور نیست، با  خواستِ ،که از دید گزارشِ بیت

 :)140: 1381 (کزّازی، »پیوند داشته باشد

 شراب از حور می بستان ،آسا شده بستان بهشت«

 

 »غـلامِ سـرو آزادش   ،کـه باشـد قامـت طــوبی   « 

 ).307: 1353 (بخارایی،                              

برگریـزی   که ازمیوه آزاد است و یا این که از بارِاین« یعنی ان صفت سرو،عنو به» آزاد«

 یعنی رهـا  ،معنای دیگر اما در .)202: 1389 ی،(رنگچ »خرمّ است وهمیشه سبز  خزان آزاد و

 تضاد دارد. »غلام«، با و غیر اسیر

 جفت شوخی به ابروی تو طاق گردون نیست در«

 

 »د پیوســته طــاقوَه پیشــانی بُــجفــت ابرویــت بــ 

 .)316: 1353 (بخارایی،                              

یعنی  ،ر معنای دیگرشکه د است» انحنا و سقف«مصراع نخست به معنای  در» طاق«

دو واژه را دو « کـه دوم آن است  ۀایهام تضاد از گون تضاد دارد. »جفت«با  »مانند فرد و بی«

برده باشـد. پـس دو واژه در آن دو    کار بهمعنا باشد، اما سخنور آن دو را تنها در یک معنا 
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  (کـزّازی،  »باشد ست، به ایهام ناسازی داشتهسخنور نی خواستِ ،معنا که از دیدِ گزارش بیت

1381 :141(: 

ــر« ــه دارد دم مگ ــازاری ک ــ ب ــبح هب ــازار ص  دم ب

 

 »ست شمعا اله و زارین بیسرد خواهد شد چرا  

 ).313: 1353 (بخارایی،                           

. اما در »رونق بی«هم یعنی » سرد«است. » رونق«به معنای » بازار گرم«در ترکیب » گرم«

بیشـترین ایهـام تضـاد را میـان لفـظ      ناصـر   دیگر تضاد دارنـد. کما، با یمعنای دو حالت د

 .است کردهبرقرار  ها مزهو دیگر  »شیرین«

 ـذوق فرهـ ـ«  ودز نبـــم از لـــذّت پرویـ ـاد کـَ

 

 »شـیرین شـد   لـبِ  که همه تلخی کـامش زِ  

 ).257 (همان:                                    

 ،است »تلخ ۀمز«ر معنای دیگرش که همان کنایه است از رنج و سختی که د» تلخی«

 است، ایهام تضاد دارد. »شیرین ۀمز«که » شیرین« دیگربا معنای 

 ترجمه ایهام .6ـ4

آن است که در کـلام الفـاظی   « ،شدهیاد  البدایع ابدعکه اولین بار در کتاب  این گونه ایهام

 گرکانی،( »ر خواسته باشدلفظ سابق باشد و متکلمّ معنی دیگ ۀترجم ،آورند که در لغت دیگر

و  »دمَ/ خـون « گروه واژگانی دو ترجمه را بینبیشترین ایهام  بخارایی سخنور .)120: 1377

ترتیـب در دو   بـه  را در مصـراع دوم » مدَ« ۀواژ ،یت زیربدر  .است کردهایجاد  »وجه/ روی«

است، ایهـام  » مدَ« عربی ۀکه ترجم »خون« ۀبرده که با واژ کار به »نَفَس«و  »لحظه«معنای 

 دارد:

 پرخون شد اندرونم ،که چون صراحی  از بس«

 

 »خــون از گلـو برآیـد    ،هر دم کـه دم بـرآرم 

 ).290: 1353 (بخارایی،                          

ایهـام  » چهره«با  ،»صورت«است، اما در معنای  »نقدینه«به معنای » وجه« ،زیردر بیت 

 دارد:

 ـز چهرۀ تـو وجــهی ج ،در فقر اگـر نـدارم«

 

 کــارم گـره   است بر زلف تو بسته حلقه حلقه«

 

 »جـز قـامـت تــو بــالا   ،از همتـم نـبـاشـد 

 ).169 (همان:                                    

 »سهـم تـیــر آه مــا زره   یـا بـپـوشیـدی زِ

 ).370 (همان:                                    

 هم ایهام دارد. »تیر«به معنای  اما است، »ترس و بیم« به معنای »سهم«

 تیـغ   من چه بری پنجه را به قبضۀ  خون  به«

 

 »ای تـو بــه سرپنـجــۀ نگـارینم    کـه کشته 

 ).343 (همان:                                    

 ایهام دارد. »پنجه«شمشیر است، اما در معنای  ۀبه معنای دست» قبضه«
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 تبادر مایها .7ـ4
صداسـت   شکل یا هم تقریباً) هم( آندیگری را که با  ۀکلام، واژ ی ازا واژه« ،تبادردر ایهام 

 :)133: 1390 شمیسا،( »کند میبه ذهن متبادر 

 اثـــر شـــام فـنـــا آمـــد و روزی پـرســـید «

 

 »کـوی تـو و شـامی باشـم  رِکـه رَومَ بـر سَ 

 ).336: 1353 (بخارایی،                         

 .کنـد  مـی را به ذهن خواننـده متبـادر   » روم« کشورنام  ،»شام« ۀبا وجود کاربرد واژ» روَمَ« فعل

 ،شود به ذهن خواننده متبادر ها واژهم که معانی دو، برای اینالبته باید گفت در برخی موارد

ایـد بـه   ب ،مـثلاً در بیـت زیـر    واژه آگاهی کافی داشته باشد؛ ۀنیاز است تا نسبت به پیشین

 هـای  معشـوقه نام یکی از » رشِکَ« کهتا بداند  ،داستان خسرو و شیرین اشراف داشته باشد

 به ذهن او برسد:» شِکر« نام ،»شیرین« با دیدن لفظِ ،در این صورت خسرو پرویز بود و

 ناصر از شـُکر لبـت کـرد دهـان را شـیرین     «

 

 روی برقـع  یک شـب زِ  ، ای ماه اگر گشایی«

 

 »ـاغـذ قـنــد و شــکر اسـت   ورق دفتر او ک 

 ).184 (همان:                                    

 »تـا صبحــدم برآیـد   ،خورشید را چـه زهَـره

 ).290 (همان:                                    

ذهـن   بـه را هـم   »زُهـره «معـروف   ۀنام ستار ، امااست »جرأت یارا و« از مجاز» زَهره«

 کـار  بـه ناصـر   های غزلدیگری از ایهام نیز در  های گونه ،ها اینزون بر اف .کند می متبادر

 که کاربرد کمتری دارند. اند رفته

 کیدتو ایهام .8ـ4

به صـورت تأکیـد    و گردد میو معانی متعدد از آن اراده  شود میلفظی مکرر «آن است که 

، در چهـار بیـت،   نغزلی دارد که از مجموع هفت بیـت آ ناصر .)89: 1346 (نشاط، »نماید می

 :است کردهکید را مراعات ایهام تو

 یـار  رخ عیـّار  لطف آن مــه  گر شود بـا من زِ«

 مرد عشقش تـا نهـاده پــای در مصـر وجـود    

 بـاده را خـون جگر از لعــل نوشـینش مـدام   

 زدهرخـســار او ســودا   بــر امـیـــد لالـــۀ  

 

 امیـد مــن آرد در جهـان ایـن بـار بـار     ِ  نخل 

 خونخوارخوار دست آن عزیز از  انج دص  گشته

ـــه ــار  لال ـــنار ن ـــکنده در دل از رخ گـل  زار اف

 »نوازد همــچو بــلبل نــاله در گلـزار زار     می

 ).297: 1353 (بخارایی،                          

دوم به معنای میوه است. » بار« و ،»مرتبه دفعه و«اول به معنای  »بار« ،در بیت نخست

ذلیـل و   به معنای آنگاهاست و  »خورنده«ابتدا صفت فاعلی در معنای » وارخ« ،در بیت دوم

 »آتـش «بـه معنـای    دومـی، و  ،»انار«نخست به معنای  »نارِ« ،سومبیت  . دراست ارزش بی
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 و دیگری قید حالت به معنـای درمانـده   ،پسوند مکان ،نخست» زارِ« ،چهارماست. در بیت 

 است.

 پارادوکس ایهام .9ـ4

ظاهر  ترکیب یا مضمونی پدید آید که به نشینی محورهای ایهام تضاد، که از هماین است «

 (راسـتگو،  »بـاطن چنـین باشـد    راستی و در که بهآن بی ،آمد عادت بنماید پارادوکس و خلاف

1379 :89(: 

 برگـی  بـی  د چو سرو سـهی بـرگ مـن زِ   وَبُ«

 

 »وا دارمولــی نـ ـ ،م کــه بــرگ نــدارم  یَنـِـ 

 ).332: 1353 (بخارایی،                         

کـه در معنـای   اسـت. ضـمن این  » بسامان و اسبا«مجازی  به معنای» برگی بی برگ«

سـامانی   ظاهر متناقض است، چـون از بـی   تناسب دارد. اما عبارت به» سرو«با  خود  حقیقی

 به سامان رسید. توان نمی
 خبـران بــر همــه آفــاق رســید      بـی  خبرِ«

 

 ـ تـو هـنـوز از خبـرِ    »خبـری  خبـران بــی   یب

 ).381 (همان:                                    

نماست. مصراع دوم را بـه دو   ، ترکیبی متناقضدر مصراع دوم» خبران بی خبرِ« ترکیب

ـ تو هنـوز از خبـر   2خبران خبر نداری،  ـ تو هنوز از حضور بی1معنا کرد:  توان میصورت 

 خبران اطلاع نداری. بی

 ایهام متراک .10ـ4

 :است برده کار بهغزل ایهام  های بیت ۀبدیع و بلیغ، شاعر در هم ۀدر یک نمون

 شود  دست دیده خون جگر از هر زمان دل را«

 که رویت را ببینـد یـک نظـر    دل همی خواهد

 دهـی  ترانـی مـی   بهـر رویت گــر جـواب لـن  

 خسـروی دعـوی کنـد    ،لعـل تو شیرین بیابـد

 مــاه چـارده   تا تن چون کاه من کاهــد چــو  

 ای دیده گـر پیشـت نویسـد از سیــاهی نامـه     

 ـ  ناصر از  د بــازار مــاه و مــشتری   رَشـعری بَ

 

 حال دل با چشم خـونی چـون شـود    عاقبت تا 

 گـردد از راه نظـر بیـرون شـود      دم خـون  به دم

 چون نون شـود   پشت من، لام گردد  قامت من

 همچو مـن مجنـون شـود    ،روی تو لیلی ببیند

 نو مهـر کهـن افـزون شـود     اهدر دلم چون مـ

 شـود   خون چکد از خامـه و روی ورق گلگـون  

 »شـود   چنین موزون زهره در میزان نگنجد گر

 .)286همان: (                                      

هم به معنای چشمی که خونین است و  ایهام دارد؛» چشم خونی«ترکیب  ،اول. در بیت 1

 است. هم به معنای چشمی که دشمن دل
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یعنی  ،، اما در معنای عربی آناست رفته کار به »لحظه«به معنای » مدَ« ۀواژ ،. در بیت دوم2

 ایهام ترجمه دارد. ،»خون«

 دارد:آمیغی ایهام  ،»لن« ۀواژایهام به حروف  »لام و نون« ،بیت سوم در .3

ه آورده شـد  ای گونـه  باشد که چند حرف در پی هم به ای گونه اگر ساخت سخن به«

 ای گونـه تک دارای معنایی و پیوسته با یکدیگر معنایی دیگر داشته باشند،  باشند که تک

 .)135: 1381 کزّازی،( »خوانیم میب میغی یا مرکّرا ایهام آ که آن سازند میاز ایهام را 

اکرمکه در تحمید رسول  بر این مورد، در یک غزل دیگر نیز علاوه
ص)(

گفتـه، از ایـن    

 :است بردهنوع ایهام بهره 
 نــور دو چشـم عـالم    ،ای گشته میم نامـت «

 

 »تـو دالـی  بـر دولتِ ،طـغرای هفت حـا میم 

 ).388: 1353 (بخارایی،                         

محمدّایهام به نام حضرت  »و دال میم ،حا میم،« حروفِ
ص)(

 دارند. 

یعنـی   ،خسـروی  .اسـت  کـار رفتـه   بـه یک ایهام تناسـب   ،مصراعدر هر ،. در بیت چهارم4

تناسب دارد. مجنون هم به معنای  »شیرین«با  ،شیرین اما در معنای نام معشوقِ ،پادشاهی

 تناسب دارد. »لیلی«معشوق لیلی با  دیوانه است که در معنای لقبِ

تناسب  »ماه«با  ،»خورشید«اما در معنای  است،» دوستی«به معنای  »مهر« ،. در بیت پنجم5

 دارد.

رنـگ سـیاه مردمـک    «، امـا بـه   »اندوه هجران«کنایه است از » سیاهی« ،مشش. در بیت 6

 هم ایهام دارد. »چشم

بـه  » شعری«، نام »ماه و مشتری«اما با وجود  ،»یک شعر«یعنی » شعری« ،هفتم. در بیت 7

درخشـان در صـورت فلکـی کلـب      ۀهشتمین ستار ،شعری« :شود میذهن خواننده متبادر 

 .)442: 1388 ی،(مصفّ »در نجوم احکامیو منزل ششم ماه  اصغر است

ناصر بخارایی در جدول  های غزلرفته در  کار به های ایهامبحث بسامد انواع  ،در پایان

 .است شدهزیر ارائه 

 درصد بسامد نوع ایهام رتبه

 40/49 414 ایهام تناسب 1

 21/19 161 ایهام 2

 18/9 77 کناییایهام  3

 94/8 75 خوانی گون ایهام گونه 4

 65/4 39 تضادایهام  5

 93/3 33 ترجمهایهام  6

 10/3 26 ایهام تبادر 7

 83/0 7 کیدایهام تو 8

 47/0 4 دوکسراایهام پا 9

 23/0 2 ایهام آمیغی 10

 100 838 مجموع
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 نتیجه .5

است که خلق و کاربرد آن نیاز به مهارت سخنور در انتخاب الفاظ  ای آرایهباید گفت ایهام 

تسـلط و چیرگـی   عا کرد که ادّ توان می ناصر بخارایی ۀدربار دارد. ها آنق و ترکیب و تلفی

مورد ایهـام   838 ،غزل بیتِ 4586که در ؛ چرااست دادهدر این زمینه از خود نشان زیادی 

و  ها واژه و غایب میان معانی دوم است از طریق کاربرد ایهام توانسته وی .است برده کار به

 هـای  ارزشو  مفاهیمغنای  بر ۀ آن،نتیج در ند وارتباط معنایی برقرار ک، ترکیبات مختلف

بـرای انـواع   هـای متعـددی را    نمونـه  توان مینکه ای وجود با .فزایدبی کلام خودتصویری 

ایهـام  به بیشترین رویکرد را  ،بسامد ترتیبِ اما به مختلف ایهام در شعر ناصر سراغ گرفت،

 اسـت  سب توانسـته ویژه از طریق ایهام تنا وی، به است. شتهدا کنایی، ایهام و ایهام تناسب

، در ایـن میـان   .برقـرار کنـد  فنون مختلـف   اصطلاحات علوم و پیوند معنایی مجازی بین

ابزارها و اصطلاحات موسیقی و عناصـر سـماوی برقـرار     بیشترین ایهام تناسب را بین نام

 .است شده کلام او د زیادی سبب برجستگی مضامینتا حدو این شیوه که  کرده
 منابع

 الفکر. ، قم، انتشارات دارمختصر المعانی )،1383( ینالتفتازانی، سعدالدّ

 اصفهان، دژنپشت. ، به اهتمام محمد جواد شریعت،ترجمان البلاغه )،1386( عمر محمدبن الرادویانی،

 ، تهران، سخن.سخن عشق صدای ،)الف 1383( ری، حسنانو

 .سخن ،تهران ،سخن اتیرهنگ کناف ،)ب 1383( ــــــــــــ

 ، به کوشش مهدی درخشان، تهران، بنیاد نیکوکاری نوریانی.دیوان اشعار )،1353( بخارایی، ناصر

 ، تهران، آگه.پژوهشی در اساطیر ایران )،1376( بهار، مهرداد

 انتشارات دانشگاه تهران. ۀ، تهران، مؤسسنامه لغت ،)1377( اکبر یدهخدا، عل

 سروش. ،تهران رضا طاهری،و حواشی محمد تعلیقات ، تصحیح،هفت اقلیم ۀتذکر )،1389( حمدرازی، امین ا

 ، تهران، سروش.ایهام در شعر فارسی )،1379( راستگو، سیدمحمد

مطالعـات   ، تهـران، پژوهشـگاه علـوم انسـانی و    گل و گیاه در ادبیات منظوم فارسی )،1389( رنگچی، غلامحسین

 فرهنگی.

 ، تهران، اطلاعات.زمین موسیقی ایران ۀنام واژه )،1381( ستایشگر، مهدی

 ، تهران، آگه.خیال در شعر فارسی روَصُ )،1383( محمدرضا ،کدکنی  شفیعی

 ـآدم زاده رکـن  نیمحمدحس ـ ۀیو تحش ـ حیتصـح  ،روز روشن ۀتذکر ،)1343( نیصبا، محمد مظفرّ حس تهـران،   ت،ی

 .یراز ۀکتابخان

 ، فردوس.تهران ،3 ج ،بیات در ایرانتاریخ اد )،1373( االله ذبیح صفا،

 ، تهران، نشر میترا.نگاهی تازه به بدیع )،1390( شمیسا، سیروس

 ، تهران، فردوس.شناسی شعر سبک )،1379( ـــــــــــــــ
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ین کـزّازی،  الـدّ  جلالمیـر  ۀ، ویراسـت شعارالافکار فی صنایع الأ بدایع)، 1369( عظکاشفی سبزواری، میرزا حسین وا

 .شر مرکزتهران، ن

 ، تهران، نشر مرکز.بدیع )،1381( ینالدّ کزّازی، میر جلال

 احرار. ، تبریز،جعفری  حسین، به اهتمام ابدع البدایع )،1377(گرکانی، محمدحسین 

 ، تهران، زوّار.شرح اصطلاحات تصوفّ )،1388( صادق گوهرین، سید

، 49 ش ،11 س ،ادبیات تبریـز  ۀدانشکد ۀرینش، »اصلی سبک حافظ ۀایهام یا خصیص« )،1338( منوچهر مرتضوی،

 .224ـ193 صص

 .یفرهنگ مطالعات و یپژوهشگاه علوم انسان تهران، ،یفرهنگ اصطلاحات نجوم ،)1388( ابوالفضل ،یمصفّ

 ، تهران، سهامی چاپ و انتشارات کتب ایران.زیب سخن )،1346، سید محمود (نشاط

تهـران،   ،یدریاش تایگ ابوالقاسم رادفر و ۀمقدم و حیتصح ،ءالشعرا اضری ۀتذکر ،)1391( خان علیقلی ،داغستانیواله 

 .یمطالعات فرهنگ و یپژوهشگاه علوم انسان

 تهران، انتشارات دوستان. ،شناسی زیبایی دگاهیاز د عیبد ،)1379( یتق ،کامیار  وحیدیان

اقبـال، تهـران،    هتمـام عبـاس  بـه تصـحیح و ا   ،ق الشعرالسحر فی دقائ حدائق )،1362( محمد ینرشیدالدّ وطواط،

 طهوری. ۀسنایی و کتابخان ۀکتابخان

 ، تهران، فرهنگ معاصر.در ادبیات فارسی ها واره فرهنگ اساطیر و داستان )،1386( یاحقی، محمدجعفر
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Prediction in Heroic Poms after Shahnameh 
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Abstract 
 Prediction is one of the most important and influential elements in the process 
of formation of epic and national stories, which is widely reflected in the 
national epic poems of Iran, including the Shahnameh and subsequent poetic 
epics. In the present article, the element of prophecy in heroic systems after 
Shahnameh has been researched by the method of libraries based on content 
description and analysis and presentation of statistics. Based on the research, 
about one hundred and fifty-five predictions in these systems have been 
researched. Has been used. The element of prophecy in famous epic poems; 
Such as Bahmannameh, Shahriarnameh, Samnameh, Kooshenameh, 
Faramarznameh, Garshasbnameh  and Jahangirnameh, respectively, are more 
prominent and in the systems, Banogshsabnameh, Barzoonameh, 
Shebrangnameh, Kok Kuhzad and Bijannameh, they are very few and finger In 
short epic poems; Prophecies are not used, such as, Babarbian, Tahminehnameh, 
Dastan Patiareh, Razmnameh Shakavand Kooh and Susannameh.  The 
predictions were made by people who in their time had a privileged social status 
and superior position, and most predictions were made by astronomers, 
respectively, based on astronomical rulings, kings and princes, heroes and 
priests, Brahmins. Ordinary people play a significant role. They do not have 
predictions. Some predictions with tools such as astrolabe, astrological cup, 
cosmic cup, mirror of wisdom, and some are written on various tablets that were 
predicted by the predecessors for the future and have almost common features. 
Many predictions are based on dreams or divination, supernatural and auxiliary 
factors, like Soroush and Simorgh, and the vast majority of predictions have 
been fulfilled. Usually, prediction has a social function; advancing for reform in 
the political and social system, foresight, awareness of omissions, and ominous 
warnings, like death, destruction and defeat. It is one of the most important goals 
and functions of prophecy in the mentioned heroic systems. 

 
Keywords: Epic, Prediction, Heroic pome, Predictor, Prediction tools, 
Astronomical ruling. 
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1. Introduction 
In general, the element of prophecy as one of the influential factors in the 
formation of epics of national poetry, is evident in most of the heroic poems 
after Shahnameh. In the present article, the element of prediction in heroic 
poems after Shahnameh has been researched by the library method based on 
content description and analysis and presentation of statistics. According to 
research, a total of about one hundred and fifty-five prophecies have been used 
in these valuable epic poems. In terms of the extent and frequency of the use of 
prophecy in the seventeen poems studied, it can be said that in long epic poems; 
Like Bahmannameh, Shahriyarnameh, Samnameh and Kooshnameh, prophecy 
has a prominent appearance and is one of the main and influential topics and 
axes in the process of the stories of these poems. In each of the systems of 
Jahangirnameh, Faramarznameh and Garshasbnameh, the predictions used are 
few. In the poems of Shebrangnameh, Borzonameh, Bijannameh, Kok Koohzad 
and Banooshshsabnameh, only one prediction has been made. There is no 
prophecy in the short poems of Susannameh, Babarbian, Dastan Patiareh, 
Tahminehnameh and Razmnameh Shakavand Kooh. 
  In these epic systems, most predictions have been made by astronomers 
through astronomical knowledge and astronomical predictions. Among 
astronomers, the predictions of the wise astronomer Jamasb are more prominent. 
After astronomers, most predictions have been made by kings and princes, 
heroes, Brahmins and priests, respectively. Ordinary people do not play a 
significant role in prediction. This shows that in the society of that time, 
prophecy was made by people who had a superior social status and a special 
position. In very few cases has prediction been made; But the seer is not exactly 
known. This type of prediction is evident in the Shahriarnameh system, which 
was mentioned in the final discussions of the previous chapter. 
   One of the most important and obvious methods of divination in the 
mentioned systems, especially in Shahriyarnameh, Bahmannameh, 
Kooshannameh, is prophecy through dreams and dreaming of heroes and 
heroines, which has a significant manifestation in these stories. Some dreams are 
directly predictive and the heroes in the dream become aware of future events or 
indirectly find out future events through the interpretation of dreams by 
dreamers, astrologers and wise ministers. Others have the aspect of 
commanding, forbidding, advising, and causing people to be influenced and to 
reconsider their decisions. 

In some of the above systems with tools; Such as the Cup of Anjum Nama, 
the Cup of Giti Nama, the Mirror of Wisdom, the Astrolabe, prophecies have 
been made, and many prophecies have been made for the future by previous 
kings and heroes; It is written on various tablets with advice. These tablets have 
almost common features, often hidden and enchanted in a fortress or palace that 
are difficult to access, and the arrival of the hero is predicted on the tablet, and if 
a treasure is hidden in that place, the ways to reach that treasure on the tablet. , 
Has been written, and in rescuing the heroes from the shackles and untying the 
knots in the events of the stories, they play an effective role. 

In the epic poems under study, predictions through divination and auxiliary 
and supernatural factors are also evident. Soroush and Simorgh are among the 
contributing factors in the predictions of the researched works which are more 
prominent in Samnameh system. Also, the predictions based on divination are 
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clearly reflected in the Bahmannameh system. One of the most important 
prophecies made in the epic and heroic works mentioned above, especially in 
Shahrinameh and Bahmannameh, is the resentment and revenge of Bahman, 
Esfandiar's son from the Zal family, which has been repeatedly made by various 
people, even through dreams. It was said, it has been realized and it has 
happened. 

Regarding the goals and functions of prediction in the mentioned works, it 
can be said that the most important purpose and function of prediction in these 
heroic systems is to inform about future events and happenings, or in other 
words, foresight and foresight; But in addition, goals; Such as giving advice to 
reform things in the field of political and social system, knowing and being 
aware of people's past, discovering hidden and unknown things, discovering the 
secrets and secrets of people, ominous warnings based on death and 
nothingness, being injured, illness, Destruction, defeat and failure, giving good 
news and good news and determining the time of Saad, to do important and 
decisive things, are also seen in the mentioned epic poems. 
 In the epic works under study, most of the predictions made, especially the 
predictions of astronomers, have been made and fulfilled with the help of 
astronomical rules, and the number of predictions that have not been fully or 
partially fulfilled is very small. Strong belief in predestination and the 
dominance of destiny over human destiny has been one of the reasons for paying 
attention to prophecy; But the main reason for the predecessors to turn to 
divination can be considered the imperfect knowledge of man in the past and his 
ignorance of the universe and the universe. 



 شاهنامه پس از یپهلوان یها در منظومه ییشگویپ /192

 شاهنامهپهلوانی پس از  یها منظومه پیشگویی در

 نژاد یمقصود یمرتض

 .، ایرانکرمان ،واحد کرمان ی، دانشگاه آزاد اسلامیفارس اتیزبان و ادب یدکتر یدانشجو

زاده یحاج دیمج
1

 

 .، ایرانکرمان ،واحد کرمان یدانشگاه آزاداسلام یفارس اتیزبان و ادب اریاستاد
 بیگیمریم غلامرضا

 .، ایرانکرمان ،واحد کرمان یاسلام دانشگاه آزاد یفارس اتیزبان و ادب اریاستاد
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 پژوهشی ـعلمی 

 چکیده
هـای   های حماسی و ملی است که در منظومه داستان گیری شکلیند کی از عناصر مهم و اثرگذار در فراپیشگویی ی

دربـارۀ  فـراوان دارد. در نوشـتار حاضـر،     های منظوم پس از آن، نمودِ و حماسه شاهنامهاعم از لی ایران، م حماسی

مبتنی بر توصیف و تحلیل محتـوا و   ،ای با روش کتابخانه شاهنامهپهلوانی پس از  یها منظومهعنصر پیشگویی در 

هـا   پنج مورد پیشگویی در این منظومه و اهپنجوشده، حدوداً صد بر اساس پژوهش انجام است. شدهآمار، پژوهش  ۀارائ

 ،نامـه  کوش، نامه سام شهریارنامه، ،نامه بهمن نظیر معروف، های منظوم عنصر پیشگویی در حماسه .است رفته کار به

برزونامـه،  نامـه،   بانوگشسب یها منظومهدارد و در  یبیشتر نمودِ ترتیب به ،و جهانگیرنامه نامه گرشاسب ،نامهفرامرز

 ببـر  نظیـر  های حماسی کوتاهی در منظومه .شمار است بسیار معدود و انگشت نامه ، کک کوهزاد و بیژننامه رنگشب

 به وسیلۀها  پیشگویی ندارد. یپیشگویی کاربرد ،نامه شکاوند کوه و سوسن نامۀ رزم، داستان پتیاره، نامه ان، تهمینهبی

 ـ   افرادی صورت گرفته که در روزگار خود از جایگاه اجت انـد و بیشـترین    ودهماعی ممتاز و موقعیـت برتـر برخـودار ب

پهلوانـان، موبـدان و   اخترشناسان با تکیه بر احکام نجومی، شـاهان و شـاهزادگان،    وسیلۀ به ترتیب، ها به پیشگویی

 ها بـا ابزارهـایی   برخی از پیشگوییدر پیشگویی ندارند.  چشمگیریافراد عادی نقش  .است رفتهصورت پذیبرهمنان 

برخی نیز روی الواح گونـاگونی درج   .است رفتهصورت گ حکمت ۀنییآ نما و گیتینما، جام  ام انجمظیر اسطرلاب، جن

بسـیاری از   دارنـد.  یهـای مشـترک   ویژگی و تقریباً است پیشینیان برای آیندگان پیشگویی شده وسیلۀ بهکه  اند شده

نظیر سـروش و سـیمرغ    رسان، وراءالطبیعه و یاریمل ماعوا و تفأل طریقیا از  ،ها بر اساس خواب و رؤیا پیشگویی

پنـد دادن   ،دارداجتمـاعی   یکـارکرد پیشـگویی   معمولاً .اند افتهیتحقق  ها گوییپیش تقریباً تمام است که انجام شده

مـرگ،   ماننـد  هشدارهای شوم، مغیبات وآگاهی از  ،بینی آینده عی،اجتما ونظام سیاسی  ۀحوزی اصلاح امور در برا

علـت روی   پهلـوانی مـذکور اسـت.    یهـا  منظومه ین اهداف و کاکردهای پیشگویی درتر مهم از ،انی و شکستویر

و جهان هستی  کائناتاو از  یها نادانستهدانش ناقص بشر در گذشته و  توان یمآوردن پیشینیان به امر پیشگویی را 

 دانست.

 ، ابزارهای پیشگویی، احکام نجومی.گوشیپ پهلوانی، یها منظومهیی، حماسه، پیشگو :یکلید یها واژه

 

 مقدمه .1
 یهـا  منظومـه ، بـزرگ حکـیم تـوس    ۀشـاهنام  علاوه بـر  ،ت حماسی ایرانادبیا ۀعرص در

 نیسـتند.  شـاهنامه از  که از حیث ارزش حماسی چنـدان کمتـر   میابی یمرا  گیبزر حماسی

مفـاخر و   بـه ذکـر  کـه   ...و ارنامهیشـهر  ،نامـه  بهمـن  ،نامـه  گرشاسـب چـون   ییها منظومه
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 .انـد  آراسـته قهرمانان حماسی  یها یدلاورو  و اعمال ایشان کارکردها نیاکان، یها یبزرگ

ترین  ای برای اطلاع از سرگذشت هر ملت در قدیم های حماسی وسیله ها و منظومه تانداس

 »بینـی اسـت   پـیش  احتـوای آن بـر پیشـگویی و   ماسه، یکی از مختصات ح« و هستندایام 

امری  ،جهانهای حماسی  داستان اساطیر و در« امراین  که ای  گونه به )؛151 :1393(شمیسـا،  

: 1369(صـفا،   »میابی ـ ینمهای طبیعی و ملی را خالی از آن  یک از حماسه  هیچ ورایج است 

ها  آن اند و اشتهد یستارگان و سیارگان توجه زیاد ،دیرباز تاکنون به سپهر ها از انسان .)249

اجـرام آسـمانی در زنـدگی     ،ها آن ۀبه عقید .اند دانستهراز آفرینش ورمز رهای پُ را از شگفتی

علـم احکـام نجـوم و     ، بـه اخترشناسـی،  به همین دلیل است. تهالعاده داش انسان تأثیر فوق

نـد و عاقبـت کـار    کارهـای خـود را بدان  « ،دانشاساس این  تا بر ،ندا هی روی آوردپیشگوی

 در ه با علم احکام نجـوم پیونـد دارد.  مسائلی است ک یکی از ،ییشگویپ خویش را دریابند.

در آثـار   ).84: 1390(مـالمیر،   »اسـت  ایت احکـام نجـوم و اخترشناسـی   غ ،حقیقت، پیشگویی

اخترشناسان یکی از شـگردهای پرداخـت حماسـه     و موبدان از سخن یریگ بهره ،حماسی

ر پیشـگویی بـه   ید دمهمی که با نکاتاز  یکی است. داشتهاست و همواره اهمیت و ارزش 

نگـر   دانـا و آینـده   ت که پیشگویان اغلب افرادی حکیم، خردمنـد، ، این اسآن توجه داشت

تجربه و بینش خود و  ، احکام نجومی،د و دانشرَقدرت خِاتکا به با  آنان .گو نه غیب ،بودند

نـد؛  کرد ا را پیشـگویی مـی  ه بردند و آن می پی به اتفاقات آینده ،با کمک ابزارهای مختلف

 :رایز

دانی برای  فقط خداوند از غیب آگاه است و پیشگویی در مفهوم غیب قرآن کریممطابق «

فقط در مـواردی ممکـن    ،گویی از سوی پیامبر و ائمه آدمی ممکن نیست و امکان غیب

است که حکمـت   ای چنین مواردی حتماً در حوزه است که خداوند آگاهی آن را ببخشد.

 .)84 و 83 :نهما( »خداوند ایجاب کند

 و روش تحقیق اهداف .2

استناد آخـرین   به شاهنامهپهلوانی پس از  ۀمنظوم هفده دردر این جستار عنصر پیشگویی 

است. ایـن   ترین تصحیح و بعضاً در سایر نسخ از آثار مذکور، مطالعه و بررسی شده و کامل

 ،نامـه  ، سـام نامـه  شکـو  ،نامـه  بهمن نامه،، شهریارنامه گرشاسب هفده منظومه عبارتند از:
، نامـه  کوهزاد، بیـژن  کک ،نامه ، شبرنگنامه ، برزونامه گشسببانو ،نامه فرامرز ،نامه جهانگیر

 هـدف از انجـام   .کوهشـکاوند  نامـۀ  و رزم نامـه  ، تهمینهنامه سوسن ببر بیان، داستان پتیاره،

 زیر است: یها پرسش پاسخ به نیز پژوهش
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در کدام آثـار کـاربرد   پیشگویی و  چقدر استمذکور  پیشگویی در آثار حماسی بسامد .الف

 ؟دارد یبیشتر

 و اسـت  صـورت گرفتـه   ییهـا  وهیش ـابزارهـا و  با چـه  چه افرادی و  وسیلۀ به ییشگویپ .ب

و این افراد چه جایگاهی در روزگـار   است  داشته یبیشتر اهمیت چه کسانی یها ییشگویپ

 ؟اند داشتهخویش 

 پهلوانی مذکور چیست؟ یها منظومهدر و اهداف پیشگویی  کارکردها .پ

ی و روی آوردن پیشینیان به پیشـگویان  یپیشگوتوجه به  اصلی علت ،گذشته در اساساً .ت

 ؟است بودهچه 

 ـ توصیف و تحلیل  مبتنی بر یا کتابخانهبا روش  ،وهشپژدر این  ، آمـار  ۀمحتـوا و ارائ

 بنـدی،  بقـه ط ،اسـتخراج  ،شـاهنامه  ازپـس   پهلوانی یها منظومه مندرج در یها ییشگویپ

 .اند شدهتحلیل  بررسی و

 آنورت انجام رپژوهش و اهمیت و ض ۀنیشیپ .3

صـرفاً   ،حتی در سـطح جهـانی   ،ادبیات حماسی ۀحوزها در  که مطالعات و پژوهش آنجا از

 فراموشهای حماسی پس از آن  بررسی منظومهمتأسفانه  ،بودهردوسی ف شاهنامۀپیرامون 

 :شود احساس می نیاز به پژوهششدیداً  ،زمینه در این است. لذا شده
حتی در سطح جهانی  ،ادب حماسی ۀحوزهای نمایان مطالعات ایرانی در  یکی از ضعف«

های پهلوانی پـس از آن   فردوسی و غفلت از منظومه شاهنامۀآن، توجه تقریباً صرف به 

 ۀدربـار و مقاله  هزار کتاب دعوی هم اینکه در برابر حدود شش است و بهترین گواه این

ایرج افشار) شمار مقالات و  فیتأل، شناسی فردوسی کتاب(به استناد  شاهنامهفردوسی و 

انـد، حتـی بـا احتسـاب اشـارات       های پهلوانی پـس از آن پرداختـه   آثاری که به منظومه

ه ایتاً بـیش از چنـد دَ  نه ،شاهنامهها و مباحث مربوط به  گاهی در میان بعضی از کتاب گه

 ).1: 1388(آیدنلو،  »نیستعنوان 
 ۀدربـار تاکنون پـژوهش مفصـل و جـامعی     ،شده انجام یها یبررسبر اساس مطالعه و 

اثر مستقلی تألیف  ،و در این زمینه انجام، شاهنامههای پهلوانی پس از  پیشگویی در حماسه

رنگ  از ،)250ـ249: 1369 صفا،( سرایی در ایران حماسه رینظ ،در آثار ادبی معروف. است شدهن

قلمرو ادبیات  و )106: 1396(شمیسا،  ها شاهنامه کتاب، )550ـ549: 1383 (سرامی،رنج خار  گل تا

 ویـژه پیشـگویی در   بـه  ،وضـوع پیشـگویی  بـه م  ،)346ـ ـ345/ 2 :1388 (رزمجـو،  حماسی ایران

 حیتصـح به  نامهشهریار ۀمقدم در ،همچنین .است ای شده اشارات کلی و پراکنده ،شاهنامه

ر.ک؛ ( اسـت  شـده  هموجود در ایـن منظوم ـ  یها ییشگویپ کوتاهی به اشارات ،یفورغرضا 

 نامـۀ  و پایـان  پژوهشـی  ۀمقالتعداد معدودی  ،. علاوه بر آثار مذکور)120ـ119: 1397غفوری، 

ویـژه   ، بـه آثار حماسـی  برخی پیشگویی در اساطیر ملل و ۀنیزممقطع کارشناسی ارشد در 
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این  ۀدربارتحقیق درخور دیگری  موارد، جز این و است دهنوشته ش شاهنامه یها ییشگویپ

 ـ  حماسه ۀدربارامروزه پژوهش  ،بنابراین .است رفتهصورت نگ موضوع س از های پهلـوانی پ

 .یک ضرورت است ،در ادب حماسی ایران دارندبه دلیل اهمیتی که  ،شاهنامه

 پیشگویی ۀنیشیپو  خچهیتار .4

 تـوان  مـی  را آن قدمت و است بوده رایج ها گروه برخی انمی در امروز تا دیرباز از پیشگویی

 بیمناک خویش ۀندیآ از اند، شناخته را خویشتن نآدمیا که زمانی از زیرا ؛دانست بشر همزاد

 شـاید  تـا  ،انـد  شده می پیشگویی عوامل و پیشگویان نادام به دست ،همین برای و اند بوده

 در بشـری  دانـش  و اندیشـه  دین، دوشادوش همواره پیشگویی برهانند. آشفتگی از را خود

 تمـدن  قلـب  تـا  قبایل نیتر یبدو میان در ،کنونتا دیرباز از و است مدهآ پیش تاریخ مسیر

 بـه  نگـاهی  .انـد  داشـته  مشـتری  پیشـگویان  و طرفدار پیشگویی همواره ،یکم و بیست قرن

 منـابع  تـرین  کهـن  .بـود  خواهـد  سـخن  ایـن  بر راستین گواهی ،ها یفروش کتاب پیشخوان

 و مقـدس  مـذهبی،  کتـب  کرد، جستجو ها آن در را پیشگویی پای ردّ توان می که مکتوبی

 و اسـاطیر  ،یعرفـان  و دینـی  متـون  و اوسـتا  ،تـورات  ،انجیـل  ،کـریم  قرآن مانند ،آسمانی

 که است حماسی و اساطیری ادبی، ژانر نوعی پیشگویی« واقع، در و است ملل های حماسه

 یـا  مسیحی اول قرن که شتیَ بهمن مثل ،زرتشتی مذهبی کتب جمله از ،مذهبی کتب در

 ).106 :1396 (شمیسا، »شود می دیده ،است شده نوشته مسیح از قبل اول قرن

 آن ۀجامع ـ در ویـژه  مقامی صاحب و مقدس آینده، از دادن خبر دلیل به گذشته در پیشگو

 در آب از درسـت  او  یویپیشـگ  که شد می دوچندان زمانی او ارزش البته ،است بوده روزگار

 عوقـو  بـه  آن خلافبـر  یـا  ،دهـد  انجـام  را کـار  ایـن  خوبی به توانست نمی او اگر آمد. می

 خـود   ییشـگو یپ در پیشـگویان  وقتـی  ،سکاها میان در« شد: می تنبیه شدت به پیوست، می

 مـیخ  را پاهایشـان  و دست و خواباندند می خار از رپُ های ابهارّ در را ها آن کردند، می اشتباه

 /1 :8713 حسـینی،  (سـید  »گرفت می آتش تنشان ها آن و دندکشی می را ابهارّ گاوها کردند. می

 .)74ـ73
 شاهنامهپهلوانی پس از  یها منظومه در ییشگویپ .5

 پیشگو افراد .1ـ5

ین نقـش را در  تـر  مهمشخص پیشگو  ای صورت گیرد، یوهش زار و به هرپیشگویی با هر اب

 یهـا  منظومـه  در محور پیشگویی، پیشگویان هستند. نیتر یاصل ،واقع رد .کند یمآن ایفا 

 ،موبـدان  ،شاهزادگان ،شاهان ،شناساناختر پیشگو عبارتند از: افراد ش،پهلوانی مورد پژوه

 ندارند. توجهی شایستۀنقش  ،این آثار یها ییشگویپو پهلوانان. افراد عادی در  برهمنان
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 شناساناخترپیشگویی  .1ـ1ـ5

و  دکن ـ یم ـسـزایی ایفـا   بپیشگویی نقش  بینی و العط در شناساناختر وشناسی اختردانش 

 ها اسطوره ست.ها داستانع پیشگویی در انواین تر مهماز  ،یاحکام نجوم پیشگویی از طریق

پهلوانی  یها منظومه فردوسی تا ۀشاهناماز  ،ایران ملی یها حماسه وکهن  یها داستان و

اغلب قریب به اتفاق  که ای گونه به، شناسان استاختر یها ییگوشیپپس از آن نیز مملو از 

احکام  با تکیه بر پیشگویی اخترشناسان رایز ؛اند وستهیپیقین کامل به وقوع  همراه با ها آن

همواره از دقت بیشـتری برخـوردار اسـت و    « و علمی دارد ۀجنبو  ردیگ یمنجومی صورت 

بـا وضـع    ،طرفـی  از ).550: 1383سـرامی،  ( »ردی ـگ یم ـبر  معمولاً جزئیات رویدادها را نیز در

 در .اسـت  تهداش ـ یاهمیـت بیشـتر   رو، این از بود و همسونیز  سیاسی و اجتماعی آن روزگار

 یهـا  نـه یزم در شـگویی مـورد پی  چهار و حدود پنجاه ،شاهنامه پهلوانی پس از یها منظومه

 :است رفتهصورت گ شناساناختر وسیلۀ به گوناگون
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:  1نمودار 
پیشگویی اخترشناسان

 

 .شـود  یم ـاندوهناک  ،خبر گرفتار شدن قلواد در طلسمسام از  ،نامه سام عنوان نمونه در به

را پیشـگویی  قلواد و گشودن طلسم بـه دسـت سـام    بودن  زنده )یجنّ رجماناخترشناس (

 :کند یم

 ـچیکه ه یت رجمان جنـفـدو گـب«

 زندـگ دـابـیـمش نـلسـدر طـه انـک

 رـهـپـس مارِـدر ش ام دهیـن دـه مـک

 وستـت تـمات در دسـاد طلسـشـگ

 مــج دـیـشـمـاه جـت شـه آلـمـه

 

 چـیـپـلواد دل را مــان قــج ــیپ 

 دردمند نیاز ا چـیدار هـتو دل را م

 هرـده مـردنـگ رخِـزو چ دهیـرّـبـن

 توست ستِـَادوگران پـج یدـنـلـب

 »تــو بـرداری از گنج او بیش و کم

 ).381 :1392 ،نامه سام(                

او در یـک   اسـت.  »جاماسب«ادبیات حماسی ایران،  شمر در آورترین ستاره نامو  نیتر بزرگ

 ،اسـت در کنار گشتاسب که حامی دین بهـی   ،ردشت و پس از اوطولانی به همراه ز ۀدور

او را راهنمـایی و   کنار اوسـت و بهمن، پسر اسفندیار، درزندگی  ۀدورسراسر  دارد و در قرار



 1400/197 پاییز ،3 شمارۀ، 10 سال، �و��نا� �قد اد�ی و بلا�ت

او  ۀلیوس ـو به  ردیگ یمبه دلیل دینداری مورد توجه زردشت قرار  جاماسب .کند یمهدایت 

 :رسد یمبه دانایی 
کـه جایگـاهش را در    خواهـد  یم ـگشتاسب از زردشت که او نیز قدرت پیشگویی دارد، «

و در  تردگس یم یا سفرهو  آورد یمنیایش به جای  جهان دیگر به او نشان بدهد. زردشت

جایگـاه والای   ،، گشتاسب پس از نوشیدن شیرنهد یمانار  شیر و آن سفره می و بوی و

بـر وی   ها دانش ۀهمو بر اثر آن  رسد یم. بوی به جاماسب ندیب یمخود را در آن جهان 

. شـود  یم ـمـرگ و جاودانـه    و بی نوشد یم. پشوتن پسر گشتاسب، شیری شود یمآشکار 

(آموزگـار،   »گـردد  یمتن  و رویین رسد یم ،دیاردیگر گشتاسب، اسفنانار به پسر  یها دانه

1374 :75(. 

 نامه بهمن ۀمنظومجاماسب در  یها ییشگویپ ،شاهنامهحماسی پس از  یها منظومه در

 ـ یها ییشگویپ جاماسب ،نامه بهمن در مشهود است. نامه شهریارو  وزیـر   وی ی دارد.فراوان

و  دهـد  یماز آینده و رخدادهای آن خبر  ،ان و افلاکبهمن است که با دیدن احوال ستارگ

، از نزدیکان خود یها مخالفتم رغ بهداستان، بهمن  بخشی از در .دتوانایی تعبیر خواب دار

انتقام خون  ۀبهان. این نبرد که به رود یمبه نبرد با خاندان رستم  ،و پشوتنجاماسب  جمله

و سه بار بهمن از خاندان رستم شکست  انجامد یمبه طول  ها سال ،افتد اسفندیار به راه می

نبرد پیش رو را  ۀندیآ که خواهد یماز جاماسب او  ،اول ۀمرحلدر پس از شکست  .خورد یم

بـه سیسـتان    خواهـد  یماز او  و کند یماو را پیشگویی  ۀدوبارجاماسب شکست  .بازگو کند

و بـه   کنـد  ینمی جاماسب اعتنا به پیشگوی بهمن .)210ـ209: 1370الخیر،  بیا ابنر.ک؛ ( نرود

ی پیشـگوی  ،واقـع در  و خـورد  یم ـ شکسـت سـختی   ،نتیجهدر  که آورد یمسیستان یورش 

 .)236ـ235 همان:ر.ک؛ ( ونددیپ یمجاماسب به حقیقت 

، شناسد ینمکند. چون او را  ملاقات می ماجرایی با جاماسب شهریار در ،شهریارنامهدر 

وزیر شاه ایرانم و  من :دیگو یمکند و  خود را معرفی می جاماسب .پرسد یمنام و نشانش را 

احـوال رسـتم و فرامـرز را از    . شهریار هستمزمین و آسمان و روزگار ،خبردار از گردش ماه

خـش و کشـته شـدن    پرسد. وی زنده بـودن رسـتم و فرامـرز، پیـدا شـدن رَ      می جاماسب

 نیتـر  مهـم  .)547: 1397 مختـاری، ر.ک؛ (کنـد   به دست فرامرز را پیشـگویی مـی  دیو  مضراب

به دست اسفندیار و کشته شـدن   پیشگویی جاماسب در این داستان، کشته شدن ارجاسب

ایـن وقـایع را بـرای رسـتم پیشـگویی و گـزارش        فندیار با تیر رستم است که جاماسباس

 .)727همان: ر.ک؛ ( کند می
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 شاهزادگان پیشگویی شاهان و .2ـ1ـ5

 و هـا  ییرازگشـا  ،ها ییشگویپقدرت مندی از  علاوه بر بهره ،شاهان و شاهزادگان برخی از

برخـی  های  یکی از ویژگی ،واقع . درندنیز داشتویژگی پیشگویی  ،های دیگران گویی غیب

بـر اعتقـاد    قدرت پیشگویی آنان است. بنـا  ،حماسی یها منظومه شاهان و شاهزادگان در

، فیض الهـی اسـت بـر بنـدگانی کـه      فرهّ .ه داشتندپادشاهان از خداوند فرّ ،ایرانیان باستان

و تأییـدی اسـت الهـی کـه رمـز بقـای عـزت و سـعادت          کنند یمراستی از حق پیروی  به

را از سایر مردمان ویژه  پادشاهان این نیرو، .ست و بنیادی آسمانی و ایزدی داردپادشاهان ا

ز پیشوایی دینی ا شهریاران ،در ایران باستان« :بخشد یمپیشگویی و به آنان قدرت  کند یم

بایسـت از   ناچـار مـی   به و هم از این روی است که شهریاران راستین ایرانبرخوردار بودند 

/ 1: 1384(کـزازی،   »برخوردار باشـند  ،شود ه نامیده میپشتیبانی و یاری نیروی مینوی که فرّ

 و شاهان وسیلۀ بهپیشگویی  مورد سیحماسی مورد پژوهش، تقریباً  یها منظومه در ).263

 :است رفتهصورت گ شاهزادگان
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:2نمودار  
پیشگویی شاهان و شاهزادگان

از نژاد خود و سرگذشت  ،پیر فرزانه ،»مهانش«وقتی  ،نامه کوش ۀمنظوم در ،عنوان نمونه به

 ۀدربارجمشید  یها ییشگویپاز  ،کند یمروایت  جمشید و بازماندگانش برای اسکندر

 :دیگو یمچنین  فرزندان و اخلاف او

ـــنگا « ــه ه ـــت  ب ــپه را بگف ـــن س  م رفـت

 انــد دهیـــدمـــرا هـــر دو فـرزنـــد چـــون 

 ولــیـکـــن زِ فـــارک نـیـــاید پـدیـــد   

 زنـــونک پـدیــــد آیــــد آن شـهـریــــار 

ـــن    ــین م ـــشد ک ـــادو ک ـــاک ج  زضـح

 

 کــه ایــن راز داریـــد یـکســر نـهـفـــت    

 دــــان دهیـــدـسنـپبـــه مـــردی و دانـــش 

 یـکی شــاه کــاو کــین تــواند کـشــید     

 کـــه از دیـــو چـهـــره بـــرآرد دمـــــار   

 »جـهـان تــازه گــردانــد از دیــن مــن    

 ).188ـ ـ187: 1377، الخیـر  ابـی  ابـن (       
 

وقتـی فرزنـد    .جمشید نیز از قدرت پیشگویی برخـوردار اسـت   پسر ،»نونک« ،نامه کوش رد

و  دارد یم ـجان گرامی  را چون او .گذارد یم »آبتین«نونک نام او را  ،دیآ یم به دنیا »مهارو«



 1400/199 پاییز ،3 شمارۀ، 10 سال، �و��نا� �قد اد�ی و بلا�ت

بـه   دوشو کشته شدن ضحاک مـار  تولد فرزندی از پشت او (فریدون)و  سپارد یم به دایه

 ).202همان:  ر.ک؛( کند یمرا پیشگویی دست فریدون 

 برهمنان پیشگویی موبدان و .3ـ1ـ5

حضور  والا و گاهجای ،ملی ادبیات فارسی یها حماسهو  ها داستانجمله طبقاتی که در  از

و  ه بر صفات و خصوصیات ممتازاینان علاو. ندهست  برهمنانموبدان و  ،دارندچشمگیری 

 شاهنامهحماسی پس از  یها منظومهدر  .اند هشتداقدرت پیشگویی هم  ،امور دیگرانجام 

 شمار و است مشهود وضوح به ها داستانبرهمنان در خلال  نیز حضور چشمگیر موبدان و

 :رسد یممورد  هشتبه  تقریباً ها آن یها ییشگویپ
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:3نمودار 
پیشگویی برهمنان و موبدان 

ب

شاه دختر خود را به فرامرز پسر رسـتم   تسلیموقتی  ،شهریارنامه ۀمنظوم در ،عنوان نمونه ه

 ،کلاه ،گوهر ،گنج شاه، که تسلیم به ایران برود کند یمفرامرز قصد  ،پس از مدتی ،دهد یم

دختـر  همسـرش ( نـزد   ،فرامـرز هنگـام رفـتن    .دده نیام به وی می زرین تیغ هندی و کمر

 شآویخته شدن خـود  به دار ،بهمن از خاندان زال یخواه نیکداستان  و دیآ یمشاه)  تسلیم

را از زبـان   )آذر بـرزین پسـرش (  وسـیلۀ  بـه  ،از بهمـن آن  یخواه نیک و نیز بهمن دست به

 .)571ـ570 :1397 مختاری، ر.ک؛(کند  یمگزارش  ،است کردهکه پیشگویی  موبدی

 ،ضـمیر  وشـن ر ،نهـاد  پیران و سالخوردگان پـاک  ،حماسی یها منظومه در برهمنان نیز

ای در بیابان  یهی دورافتاده یا در کازههستند که معمولاً در دیری یا دزیستی  و ساده نادلیب

از قـدرت پیشـگویی و    و برند یم در انزوا و اعتکاف به سر ،یا آتشکدهفراز کوهی در یا بر 

پهلوانـان و قهرمانـان در جریـان حـوادث و      یوقت ـ خوردارنـد. ار و مغیبات برراس آگاهی از

 ر واسـرا  نیـز  آینـده و  از گذشـته و  ،کننـد  یمملاقات  ها آناتفاقات خواسته یا ناخواسته با 

و بـازگو   ،هاسـت  آنانتظـار   پیشـامدها و رخـدادهایی را کـه در    .اطلاع دارند ها آناهداف 

 .دهند یمو اندرز  کنند یم پهلوانان را راهنمایی
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 پیروزی در نبرد بـا پس از  ،رفتن به کابل مسیر ، گرشاسب درنامه گرشاسب ۀمنظوم در

 او خبـر  ۀندیآگرشاسب و  زکه ا شود یم رو بهبرهمنی رو آنجا با و رسد یمسه شیر به دهی 

خطرهـای راه آگـاه    را از گرشاسـب  اسـت،  قـدرت پیشـگویی  صاحب  برهمن که .دهد یم

 :کند یم

 پیشگویی پهلوانان فرهمند .4ـ1ـ5

گرشاسب،  نظیر پهلوانان فرهمندی یها یدلاور ،شاهنامهپهلوانی پس از  یها منظومهدر 

 دیگـران  یهـا  ییشـگو یپاما این طبقـه بیشـتر از    ،استمشهود بسیار و... رستم ،زال سام،

 از قـدرت پیشـگویی کمتـری    ،درایـت زیـاد   هـوش و و خودشان با وجود  اند شدهمند  بهره

 وسیلۀ بهمورد پیشگویی  نهُتقریباً  مورد پژوهش، حماسی یها منظومه در .اند بودهبرخوردار 

 :است رفتهصورت پذی پهلوانان
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:4نمودار 
پیشگویی پهلوانان 

 

گرشاسب است که ، او بسیار نمایان و جالب توجه است یها ییشگویپیکی از پهلوانانی که 

اندرز برای آیندگان م با او توأ یها ییشگویپ ،الواح زرینبر یا ولاً در دفتر پهلوی معم

آمدن فرامرز به  ۀدرباروی  یها ییشگویپ ،فرامرزنامه در ،مثالعنوان  به ؛است شدهمکتوب 

 .)223ـ222 :1394، بزرگ نامۀ فرامرزر.ک؛ ( است شدهتفصیل بیان  به قیروان

ــر   ــرد پیــ ــی مــ ــرهمن یکــ  از آن ده بــ
 

ــت    ــام تسـ ــر نـ ــب گـ ــد گرشاسـ  هنرمنـ
 

 بـــه مـــردی جهـــان را بخـــواهی گرفـــت
 

 بــه بــنــد آوری بـازوی مــنــهــــراس  

 

 بـــــه آواز گفـــــت ای یـــــلِ گردگیـــــر 
 

ــید  ــو جمشـ ــخ نیـــای تـ ــد درســـتشـ  بـُ
 

ــی  ــا رزمبسـ ــگفت  هـ ــواهی شـ ــرد خـ  کـ
 

 »هـراس یبـاز آن دیــو گــیـتـی کــنــی 

 ).225: 1386(اسدی طوسی،                   
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ای  موران به قلعه ۀشیببرای گذشتن از  ،چهارم ۀشیبار در شهری وقتی ،شهریارنامه در

حمله بهمن و خیانت او نسبت  ۀواقعاز  ،نریمان و گرشاسب ،های سام با پیشگویی ،رسد می

 شود: میرو  روبهبه خاندان زال 

 سه کس دید خوابیـده بـر روی تخـت   «

 زِ روی یکـــی پـــرده چـــون برگرفـــت

ــه زر     ــوحی ب ــدْش ل ــر بُ ــالینِ سَ ــه ب  ب

ــت ــن  نوشـ ــه ایـ ــردۀه کـ ــاتوان مـ  نـ

 

ــه   ــدۀبـ ــایه ماننـ ــت  سـ ــتر درخـ  گسـ

 زِ رخســـار او مانـــد انـــدر شـــگفت   

ــوحِ  ــان لـ ــد آن زمـ ــامور بخوانـ  آن نـ

 »پهلـــوان بـُــودَ ســـامِ نیـــرم یـــلِ   

  ).363: 1397مختاری، (                   

 ؛دارد یمسرش بر و لوح زرین را از زیرِ دیآ یمسپس شهریار به سراغ کالبد مرد دیگر 

 وحی که بر آن:ل

ــودَ   « ــان بُ ــل نریم ــن یَ ــه ای ــته ک  نوش

 راز بهمــن بخوانــد  بــدان لــوح هــم  

 

ــودَ    ــان بُ ــاک پنه ــه در خ ــن گون ــز ای  ک

ــده ــه دی ــاند  ب ــوهر فش ــوح گ ــر آن ل  »ب

 (همان).                                      

سرش زیر آید و لوح زرین را از  یگر میسرفراز د و کشگردن ردِپس از آن بر بالین مرد گُ

 :خواند یمو بر آن  دارد یمبر

 مــر این مرده گـرشاسبِ راد است و بس«

ــوان     ــردِ ج ــد گ ــم دی ــوح ه ــدین ل  ... ب

 

 که در دستش از دهـر باد اسـت و بـس...   

ــان   ــدین دودم ــازد ب ــه س ــن چ ــه بهم  »ک

 ).364همان: (                                 

 پیشگویی یها وهیشابزارها و  .2ـ5

فـاوت و  مت یهـا  روشپیشـگویی بـا ابزارهـا و     ،حماسـی  یها داستاندر اساطیر و  معمولاً

، جـداول  ، لوح، کتـاب، تـاس،  نهییآ نظیر اسطرلاب، جام، ییابزارها .شد یم انجام گوناگون

پـرواز   ر و تفسـیر نظیر تطیّ ییها روشو  ها آن، بر اساس رفتار حیوانات و امعا و احشا دوایر

یـا و یـا از طریـق    و رؤاساس خـواب   یا بر ...الی ورمّ ل، جادوگری،بینی، تفأ پرندگان، طالع

سیمرغ و سروش و با کمک الهام و نـدای غیبـی    رینظ رسان، الطبیعه و یاری ماوراء عوامل

 ۀویش ـ نیتـر  سادهمتفاوتی داشت که  یها روش ،و پیشگویی بینی طالع« :رفتگ یمصورت 

 ،شـدند  یم ـ در حـال جنـگ مشـاهده    هـا  رچهمواگر  مثلاً آن بر اساس رفتار حیوانات بود؛

وارنـر،  ( »و یک سپاه بزرگ سـقوط خواهـد کـرد    که دشمن نزدیک است شد یم ییشگویپ

 در مذکور یها وهیشو  هابرخی از ابزار میافتیدر ،آثار مورد پژوهش با مطالعه در .)195: 1387

 ـ شناسی و ستاره یابزارهاجمله  که از اسطرلاب .کاربرد دارند این آثار رای احکام نجومی ب

دارد و استفاده  یکاربرد فراوان شناساناختر یها ییشگویپدر  معمولاً بود،نمایاندن راز سپهر 
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اثـرط  ،نامه گرشاسب ۀمنظوم ازدر بخشی  .خورد یمحماسی به چشم  یها منظومهاز آن در 

 ـه ب خواهد یمو از او  دیگو یمو از لشکر شاه کابل سخن  سدینو یم نامه  به گرشاسب   یاری

 .رود یم ـسـرعت سـوی گرشاسـب     . فرستاده بهبشتابد و رسولی را به سوی او روانه کند او

 گ کابلیـان و جن ـ ۀواقع یو را اخترشناسی بود که از هر دری دانش آموخته بود. گرشاسب

اما ابتدا سخنان  مدن فرستاده را پیشگویی کرده بود،به زابل و نبرد با اثرط و آ ها آن ۀحمل

. گرشاسـب  رسـد  ینمفرستاده از راه  ،و پس از گذشت یک هفته دیآ ینمر درست شم ستاره

 ،»برداشـته  سـطرلاب « شمر ستاره اما ،شود یم گویی متهم به دروغ ،شمر ستاره خشمگین و

 شمر ستارهه همان ک ،سرانجام .ورزد یماصرار  خود وقوع پیشگوییبر  ،دیده به راه گماشته

 .)224: 1386 سدی طوسی،ار.ک؛ (دهد  یم یرو ،گفته بود

 ـییآنمـا و   جام انجـم  مانند به ابزارها و اشیاء شگفتی ،شهریارنامهدر  حکمـت اشـاره    ۀن

انگیز است که  پیشگویی شگفتدو ابزار  ،حکمت ۀنینما و آی انجم جام گوهرنشانِ .است شده

سـپهر و   ،جـامی اسـت کـه اخبـار افـلاک      ،نمـا  جام انجم .بخشد شاه به شهریار می ارژنگ

ای است برای سـنجش دروغ آدمیـان و    وسیله ،حکمت ۀنیآیندگان در آن آشکار است و آی

در  یا خـورده  زخمکه اگر فرد مجروح و  ای گونه بهنوعی پیشگویی است،  ،ویژگی دیگر آن

 :1397مختـاری،  ر.ک؛ (دهـد   زنده ماندن فرد مجروح خبر مییا  مردن نه ازیآن آیآن بنگرد، 

314(. 

 شــهریارنامه،نظیــر  ،حماســی یهــا منظومــه پیشــگویی ایی کــه درابزارهــ از دیگــر

الـواح زریـن و    ،دارد یبسیار زیـاد  نمودِ نامه فرامرز و نامه ، جهانگیرنامه ، سامنامه گرشاسب

کـه   نظـر ایـن   امـا از  ،ح ابـزار پیشـگویی نیسـتند   ایـن الـوا   هرچنـد کـه   .ندهسـت  سیمین

و دیگـر   گرشاسـب  ورث، جمشـید، نظیـر طهم ـ  ،پیشـین  پهلوانان شاهان و یها ییشگویپ

الـواح تقریبـاً    نیا .ندهست  تیاهمحائز  ،است شدهدرج  ها آنروی  بر ، برای آیندگانبزرگان

که دسترسی بـه   اند شدهلسم ط و نهفته قصرییا ، اغلب در دژ نددار یمشترک یها یژگیو

گنجـی در   ، اگـر است پیشگویی شدهلوح  روی بربه آنجا  پهلوان آمدن دشوار است و ها آن

 دژ قهرمـان در  اگر .است شدهلوح نگاشته  یابی به آن بردست یها راه، پنهان باشدآن مکان 

شکستن طلسم و رهایی از آن بر روی لوح نوشته  یها راه ،اسیر و گرفتار طلسم شده باشد

 م بـا تـوأ  ،مندرج در الواح یها ییشگویپ .شود یمخواب به قهرمان آموخته  یا در ،است شده

نجـات   گرفتـاری از  هـا  آناست که پهلوانان و قهرمانان با خواندن  ییها ییراهنماو  اندرز

و در راه رسیدن به اهداف و مقاصد خود  شود می آشکار ها آنو بسیاری از اسرار بر  ابندی یم

آب و آرامگاه بند ۀوقتی گرشاسب به جزیر ،نامه بگرشاس ۀمنظوم در .برند یمبهره  ها آناز 

 وسـیلۀ  بـه قبـل   آمـدن گرشاسـب از   ،کـه بـر آن   ندیب یملوحی  ،رسد یمد طهمورث دیوبن
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، فرامرز نامه زفرامر ۀمنظومدر  ).178: 1386طوسی، اسدی ر.ک؛ ( است شدهطهمورث پیشگویی 

دیو و نجات دختران نوشاد هندی، با گشودن طلسم به گنج ضحاک اس پس از کشتن کنّ

از طرف ضحاک خطاب به فرامرز نوشـته   یا امهن پند ،و در آنجا بر لوحی کند یمدست پیدا 

 .)78ـ77: 1382، نامه فرامرزر.ک؛ (است  ی کردهپیشگوی به آن قلعه را و آمدن فرامرز است شده

 رؤیا از طریق خواب و ییشگویپ .1ـ2ـ5

. هاست ینهانهای آگاهی از اسرار و اتفاقات آینده و کشف رازها و  خواب و رؤیا یکی از راه

در متون حماسی، اسـاس   خواب کند. ای قهرمانان داستان بیان میآینده را بر اسرار ،خواب

یکـی از  « است:ها و اتفاقات دیگر  و واکنشها  ها، کنش ها، ازدواج ها، قتل بسیاری از جنگ

نما شدن قهرمان و دیـدن حـوادث    برد در متون پهلوانی ایران، خوابکارمضامین فکری پر

برای مشـکل خـویش    یا چارهدهد و یا آنکه در خواب  می ناگواری است که در آینده روی

 .)118: 1397 (مختاری، »ابدی یم

 ،که در عالم بیداری وقوع یابندحماسی پیش از آن  یها داستانبسیاری از رویدادهای 

گفت که حوادث اصلی حماسه همیشـه پـیش از    توان یمتقریباً « و ندینما یمخواب رخ  در

زهـدانی اسـت کـه چنـین رویـداد       ،و خواب ندیآ یمب قهرمانان به خوا ،آن که واقع شوند

رویدادهایی که  ،پهلوانی یها منظومه در ).554: 1383(سرامی،  »دیآ یمحماسی در آن پرورده 

اول بـه حـدی    ۀگون :اند گونهدو  ،شود در عالم خواب و رؤیا بر شاهان و پهلوانان ظاهر می

با وقوف به آینده  ،در خواب دیدهآنچه  ۀبر پای دفر .روشن است که نیازی به گزاردن ندارد

 دیگر یا گونه کند. در تصمیمات خود تجدیدنظر مییا  اقدام و اتفاقاتی که پیش خواهد آمد،

وجـود دارد کـه بایـد     هـا  آن در ییهـا  یدگی ـچیپ دارند و نیاز به گزارش و تعبیر ها خواب از

 ،فرزانه حکیمانو معبران  وسیلۀ به ها خواباین  معمولاً و را تحلیل کنند ها آنگزاران  خواب

مـورد   دو و ، تقریباً چهـل پهلوانی مورد پژوهش یها منظومه در .دنشو می و تعبیر پیشگویی

 :است رفتهیا صورت گؤر از طریق خواب و پیشگویی
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:0نمودار 
پیشگویی از طریق خواب و رؤیا   

د

 ۀعهداز  ،کند یم» فنا«در کوه  »ابََرها دیو«، وقتی شاپور نبردی سخت با نامه سام ۀمنظوم ر

کشته شدن شاپور را از طریـق   سام. شود یمبه دست ابََرها کشته  ،نجامو سرا دیآ ینماو بر

 ).567: 1392، نامه سامر.ک؛ ( دیگو یمبه قلواد ماجرا را و  کند یمپیشگویی  ،ندیب یمخوابی که 

کیخسـرو در   یهـا  سـفارش  ،نامه شهریار ۀمنظومامر و نهی دارند. در  ۀجنب ها گاهی خواب

از این گونه است. زال کیخسرو را  شاه لهراسبپیروی کردن از  برای ،خواب به خاندان زال

  یباطنمیل  رغم  بهاز لهراسب اطاعت کند و زال  دهد یمبه او فرمان  که ندیب یمدر خواب 

ا رستم نیز دو ی. )444 :1397 مختاری،ر.ک؛ (کند  یماطاعت از او رود و  ش لهراسب میپی خود

برداری از لهراسب حمایت و از او فرمان خواهد یمکه از او  ندیب یمبار کیخسرو را در خواب 

کـه   شـهریارنامه هـای   از دیگر خـواب  ).684و  347 همان:ر.ک؛ (کند  نماید و رستم چنین می

به این موارد اشـاره کـرد: خـواب دیـدن زال      توان یمشود،  وقوع میمنجر به پیشگویی و 

 دیکش ـگشت و ایـران را بـه کـام     ور شعلهبنی بر اینکه آتشی سهمناک از سوی جیحون م

او را از تن  رِآمد و سَ دژ نییروکه اهریمنی به  ندیب یمخواب نیز ارجاسپ  .)348همان: ر.ک؛ (

، از خواب ارجاسپ چنین است که شـاه تـوران بـه دسـت     »بیورد«جدا کرد. تعبیر وزیرش، 

رستم خـواب   ،از داستان دیگر . در بخشی)501ـ500همان: ر.ک؛ (شد اسفندیار کشته خواهد 

و  اسـت  کـرده ان را خـراب  و سیلی خروشان کشور ایر است که زال در قفس افتاده ندیب یم
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 بهمـنِ  یخـواه  نیک ،تعبیرش که )581همان: ( »بسوخت رستم ایوانِهمه کاخ و « زیتآتشی 

 اسفندیار و قتل و غارت ایرانیان است.

، خـواب  دهـد  یم ـخواب دیدن که خبر از آینده و پیشـامدهای آن   یها نمونهگر از یکی دی

و از آن  نـد یب یم ـب کوهزاد است که آمدن رستم به جنگ خود را پیشـاپیش در خـوا   ککِ

 .)67: 1384کک کوهزاد، ر.ک؛ ( ابدی یمآگاهی 

 رسان یاریالطبیعه و از طریق عوامل ماوراء ییشگویپ .2ـ2ـ5

با کمک  و ،نظیر سروش و سیمرغ رسان یاریالطبیعه و عوامل ماوراء پیشگویی از طریق

 یها منظومهدر  رایج است. مذکور در آثار حماسی ،تفأل ۀویشبا یا  ،ای غیبیالهام و ند

ش و سیمرغ صورت مورد پیشگویی از طریق سرو دوازدهتقریباً  مورد پژوهش،پهلوانی 

 :است رفتهگ
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نمودار شماره شش                 
پیشگویی با کمک عوامل ماوراء الطبیعه   

آن  ۀواسـط یکی از عواملی است که رازها و اسرار الهی بـه   ،به عنوان پیک ایزدی وشسر

نمـودی قابـل توجـه دارد و در مشـکلات و      و حضور ،سیمرغ ،نامه سام در .شود یمآشکار 

حـوادث و   که از قدرت پیشـگویی برخـوردار اسـت،    یاریگر سام است و از آنجا ها یگرفتار

نوید پیـروزی و رسـتگاری را بـه گـوش سـام       .کند یمگویی اتفاقات آینده را برای او پیش

سروش راهنمای  ،در واقع .دارد یمهولناک بر حذر  یها ورطهخطرها و  را از و او دهد یمدر

ر جنگ سام با نهنگال دیو، سروش به سام نـدا  ر مسیر رسیدن به رستگاری است. دسام د

بعد از اسیر  .)217: 1392 ،نامه سامر.ک؛ ( کند یمه او الهام زی در جنگ را بو نوید پیرو دهد یم

 ـیحبـا مکـر و    ،رود یم ـشدن نهنگال دیو، سام که به مهمانی نهنگال   دیـوان و غـذای   ۀل

 ـیحبا راهنمـایی سـروش از    این بار نیز سام .شود یمرو  روبه ها آنآلود زهر دیـوان آگـاه    ۀل

 ).223همان: ر.ک؛ ( ابدی یم و نجات شود یم
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بـه گـودرز نویـد     زمـین را  سروش آمدن کیخسرو به ایـران  ،نامه نبهم ۀمنظومدر آغاز 

شما کیخسرو خواهد بود که تنها گیو  ۀندیآپادشاه «: دیگو یم و در خواب به گودرز دهد یم

در ایـن   ،همچنـین  .)18ـ17: 1370الخیر،  ابی ابن( »اوردیبن به ایران یابد و از تورارا ب او تواند یم

 اسـت  رفتهبهمن صورت گ وسیلۀ به از طریق تفأل پیشگویی چندین مورد ،حماسی ۀمنظوم

 .میا آوردهشاهان و شاهزادگان به شمار  یها ییشگویپ ۀزمررا در  ها آنکه 

دارد و  شاهنامهحماسی پس از  یها منظومه یها ییشگویپدر نقش مؤثری سیمرغ نیز 

 پشت، بنـد  فروردین( اوستادر  )سیمرغ(» سَئین« مشهود است. ها منظومهخی حضور او در بر

هـم،  نُ هفـتم و  و در دینکردِ است ، به شخصی حکیم و روحانی نیز اطلاق شده)126و  97

این شخصیت روحانی  احتمالاً .است ن و شاگردان زرتشت آمدهنام او به عنوان یکی از پیروا

 ر.ک؛(است  شگویی به دست آوردهتوانایی پی نظر،این  از و است در وجود سیمرغ حلول کرده

نیز حضوری چشمگیر  سیمرغعلاوه بر سروش،  ،نامه سام ۀمنظوم در .)316: 1386، یدریاوش

و راه و روش و  را که رخ خواهد داد، پیشاپیش برای سـام گـزارش   ییها اتفاق ۀهمدارد و 

دیـو بـه    شدن ارقم کشته ،به عنوان مثال ؛کند یمرا برای او بازگو  ها آنچگونگی مقابله با 

 .)438: 1392، نامه سامر.ک؛ ( اوست یها ییشگویپمله ج از ،دست سام

 کشتی او از هـم  ،در بین راه ،شود یم باختر ۀروان وقتی فرامرز از قیروان ،فرامرزنامه در

 درمانـده  هـا  آناز پیـدا کـردن    فرامـرز  افتنـد.  می یا گوشهیک به و ایرانیان هر شکافد یم

. فرامـرز او را نیـایش و   شـود  یم ـظاهر زند و سیمرغ  و پری از سیمرغ را آتش می شود یم

امـواج دریـا را بـه سـیمرغ      تندباد و در اثرلشکر  گیماجرای پراکندهمۀ و  کند یمستایش 

 زنـده بـودن لشـکریان را بـرای فرامـرز پیشـگویی و       و آینـده  اتفاقـات  سـیمرغ  .دیگو یم

 .)260 :1394، بزرگ ۀفرامرزنامر.ک؛ ( کند یم گویی غیب

 پیشگویی دافاه و کارکردها .3ـ5

پیشـگویی  کـه   رسـد  بـه نظـر مـی    مورد پـژوهش،  حماسی آثار یها ییشگویپبا تأمل در 

و شـاهان و   کند یم بینی آینده؛ یعنی مثلاً کسی پیشگویی و نیز داردکارکردهای اجتماعی 

، تا نفعی حاصـل،  زنند ی میکار  بهدست  ،پهلوانان و دیگر افراد بر اساس اعتماد به قول او

یا از رنج و بلایی بگریزنـد و بـا آگـاهی از آینـده و حـوادث شـوم،        ،تی نمایندضرم یا دفع

بهتر  ،آماده کنند و با دانستن رخدادهای آینده ها آنپیشاپیش خود را برای مبارزه و غلبه بر 

 ۀمنظوم ـدر  ،عنـوان مثـال  بتوانند بـه اهـداف و مقاصـد دلخـواه خـود دسـت یابنـد؛ بـه         

رسـد و بـه    مـی  یا منارهه پای در حین عبور از بیابان ب ،پنجمخان  در رستم ،جهانگیرنامه

بیابـان بـر لـوحی نگاشـته      خبر آمدن رسـتم و عبـور او از   ،پیشگویی اخترشناسان ۀواسط
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و شـبانگاهان راه بیابـان را    شود یمبیابان آگاه  اسرار از ،لوح از طریق آن رستم .است شده

 .)76ـ75: 1380مادح، ر.ک؛ ( دکن های آن عبور می ها و دشواری رنج طی و از

 نظام سیاسی و اجتماعی ۀحوزدادن برای اصلاح امور در  پند .1ـ3ـ5

شاهان،  شاید مبتنی بر پند است. ،حماسی یها منظومهدر  ها ییشگویپکارکرد بسیاری از 

از  ، دهدرستی انجام ندا خود را به ۀفیوظ است، که بایسته ، چنانبزرگان حاکمان، پهلوانان و

را تکرار نکنند و  ها آناهات برای اینکه آیندگان اشتب باشند، امالکرد خود خرسند نعم

 که دهند یم ییاندرزها خود یها ییشگویپدر خلال  ،ندخود را درست انجام ده ۀفیوظ

عی نظام سیاسی و اجتما ۀحوزدر  به اصلاح کارهایشان ها آنبستن  کار بهبا  آیندگان

وارد  ،دیگشا یمطلسم جمشید را  ، وقتی سامنامه سام ۀمنظومر د ،عنوان مثالبه  بپردازند؛

 .است شدهآن نوشته  شاه بر تهمورث یها ییشگویپبیند که  و لوحی را می شود یم کاخی

است که سام را به رادمردی، آزادگی،  حاوی پند و اندرزهایی ،این لوح علاوه بر پیشگویی

 .)421ـ420: 1392، نامه سامر.ک؛ ( است ردهکسفارش  ...ری وکردا بخشندگی، نیکزداری، را

 ناشناخته و آگاهی از مغیبات ۀگذشتاطلاع از  .2ـ3ـ5
گـاهی رخـدادهایی پـیش     بلکـه  همیشه پیشگویی مربوط به آینده و آگاهی از آن نیست،

به  ،ها آنو انسان برای آگاهی از  است آید که در اثر اتفاقاتی است که در گذشته رخ داده می

گـاهی کـارکرد پیشـگویی تـوأم بـا      . دهـد  انجام می هایی اقدام ،ییر شرایط فعلیمنظور تغ

 ـ ،اهداف گویی و خبر دادن از مغیبات و آگاهی یافتن از غیب  بـدون  کسـی  مقاصـد  و اتنیّ

 مهـانش  بـا  اسـکندر  وقتـی  ،نامـه  کـوش  در ،نمونـه  عنوان به؛ است قبلی دانش و شناخت

 و دارد آگاهی اهدافش و اسکندر از ،خود گوییپیش قدرت با وی ،کند می گفتگو و ملاقات

 نژاد و منا«: پرسد یمو از او  شود یمزده  خود شگفت ۀدرباری او آگاه و اطلاعات از اسکندر

 بـر  اسکندر ۀچهر که اندینما یم او به را آهویی پوستنیز  مهانش ».دانید می کجا از را من

 و گذشـته  نیـز  و نهان، و آشکار ردارک و کار ،وی نشان و نام و است شده ترسیم پوستآن 

 شود یمندر و یارانش اسک شگفتی موجب امر این. است شده نوشته پوست روی بر او ۀندیآ

مغیبـات نیـز از دیگـر    فاش شدن امـور پنهـان و آگـاهی از     .)183 :1377الخیر،  ابی ابنر.ک؛ (

ه دستور افراسـیاب  وقتی بیژن ب نامه بیژندر  ،به عنوان نمونه ؛پیشگویی است کارکردهای

خسرو با نگریسـتن در جـام    از او آگاهی ندارد و فقط یکس شود، در چاه ارژنگ زندانی می

ر.ک؛ ( شـود  از زنده بـودن بیـژن آگـاه مـی     کند و از این موضوع اطلاع حاصل می نما گیتی

 ،کننـد  چین فرار می وقتی سام و پریدخت از دست فغفور ،نامه سامدر  ای .)88: 1394غفوری، 
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 شناسـد و از حـال آنـان    ا مـی آن دو ر ،بدون آگاهی قبلی برند که برهمن به دیری پناه می

 .)163: 1392، نامه سامر.ک؛ ( است باخبر

 هشدارهای شوم .3ـ3ـ5

 و نیستی مرگ الف.

 از .دندار یفراوان نمودِی مبتنی بر مرگ ها ییشگویپحماسی مورد پژوهش،  یها منظومهدر 

کشـته   کشته شدن ارجاسب به دست اسفندیار،، م مبتنی بر مرگین هشدارهای شوتر مهم

ب در جاماس ـ وسـیلۀ  بـه کـه  است  مرگ رستم به دست شغاد و شدن اسفندیار با تیر رستم

 ۀمنظومدر پایان  ،دیگر ۀنمون ای .)727: 1397مختاری، ر.ک؛ ( است شدهپیشگویی  نامهشهریار

و بـه او هشـدار    کنـد  یم ـیشگویی مرگ گرشاسب را پ ،اخترشناس است که نامه گرشاسب

 :1386 ی طوسـی، اسدر.ک؛ ( شود یمو این چنین رد مُه روز دیگر خواهد دَکه پس از  دهد یم

جاماسـب   و نـد یب یم ـرا در خـواب   ، بهمن سرانجام و مرگ خـود نامه بهمنپایان  در .)401

و  اسـت  هاه بـاقی نمانـد  کند که سه سال بیشـتر از عمـر ش ـ   می را این گونه تعبیر خواب او

 ،بـا راهنمـایی جاماسـب    بهمـن  .آمـد به سر خواهد  ی سهمگینجانور دستروزگارش به 

و  ابـد ی یم ـپیشـگویی جاماسـب تحقـق     نیا گزیند. میهمای را به عنوان جانشین خود بر

 .)592: 1370الخیر،  ابی ابنر.ک؛ ( رود یم روبهمن در کام اژدها ف ،مسرانجا

 ویرانی و نابودی ب.

 ییشگویپ مورد پژوهش، حماسی در آثار دار شوم مبتنی بر ویرانی و نابودیبارز هش ۀنمون

نـابودی و   ،جویی او از خانـدان زال  خواهی و انتقام پسر اسفندیار و کین ،بهمن ۀحمل ۀواقع

آن بـه   مکـرراً  ،شـهریارنامه مختلف  یها بخش که در ویرانی سیستان و دودمان زال است

 .)727و  570،582 ،443 ،364ـ363: 1397مختاری، ر.ک؛ ( است شدهاشاره 

 شکست و ناکامی .پ

آثـار حماسـی مـورد پـژوهش     در  نیـز  نبرد یها دانیم مبتنی بر شکست در یها ییشگویپ

جاماسب در  یها ییشگویپبه  توان یم ،آن یها نمونه نیتر شاخص از .شود دیده میفروان 

و  کند یمزال را پیشگویی  اشاره کرد. جاماسب سرنوشت جنگ بهمن با خاندان نامه بهمن

 بودپیروزی با وی خواهد  ،ن مرحلهو در آخری خورد یمبهمن سه مرحله شکست  :دیگو یم

 شناسـان ، رجمان جنی که از اخترنامه سام ۀمنظومدر  ای .)210ـ209 :1370الخیر،  ابی ابنر.ک؛ (

 در .)460: 1392، نامـه  سـام ر.ک؛ ( کنـد  یم ـ و گزارش پیشگوییرا شکست عوج از سام  است،

 را بـه دسـت ایرانیـان از زبـان     ، شاه مازندران، شکست و سقوط خـود اردوان ،نامه شهریار

 .)659 :1397مختاری، ر.ک؛ ( کند یم گزارش ،است کردهه پیشگویی شناسی کاختر
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 خوشبشارت و خبر .4ـ3ـ5

 انـان و شـاهان در  پیـروزی پهلو  بـر خوش، اغلب  شارت و خبرب مشتمل بر یها ییشگویپ

دلالـت   ها یگرفتاراز  ها آن رهایی ،وردان و دشمنانهما بر ها آنچیرگی نبرد،  یها دانیم

 نیـز  و ها آن خوشبخت شدن ازدواج شاهزادگان و ۀنیزم در انیشگویپ ،اینبر  علاوه .دارند

آن یمنی و خجسـتگی   خوش و از دهند یم بشارت ،آور نامو تولد فرزند  انآن ازدواجحاصل 

شاه دختری داشـت   کورنگ ،نامه گرشاسبآغاز داستان  در ،نوان نمونهعبه ؛ گویند می پیوند

 ۀولـی پـدرش هم ـ   ،نـه بودنـد  اران زیادی از هـر سـویی بـر او روا   خواستگ کهزیبا و دلیر 

و بـه او   زنـی کـابلی اسـت    ،این دختر ۀیدا .کرد یم شانکام رهسپار دیارنان را خواستگارا

چهر  نیز پسری خوب واجشحاصل ازدمایه و ی گرانشاه ،او ۀندیآهمسر  که دهد یمبشارت 

 ،پیونـد  و حاصـل ایـن   کنـد  یم ـازدواج  با جمشید ،دختر زیباروی شاه ،سرانجام خواهد بود

 .)63 :1386 اسدی طوسی،ر.ک؛ (است  »تور«نام فرزندی به 

فرطورتوش به استقبال او  ،گذرد یمفرامرز با پیروزی از هفت خان وقتی  ،نامهفرامرز در

از  ،براینبنا را به دامادی بپذیرد. و بدهد و اورا به ا آرزو که دخترش شود یمآن  و بر دیآ یم

کـه   دهنـد  یمبشارت  اخترشناسان پیشگویی کنند. ها را آن ۀآیندتا  خواهد یماخترشناسان 

در جهـان پدیـد    فرّ اورنگ وردی جوانمرد، نامور و باگُ ،این پیوند نیک است و از این پیوند

 شود یمشناسان شادمان اختر از این بشارت فرطورتوش .کند یمکه نام سام را زنده  دیآ یم

 ۀنتیج ـ ،انجامسرو  آورد یمر. دخترش را به عقد فرامرز ددهد یمهدایای فراوان  ها آنو به 

از دختـر   فرامـرز  پایـان داسـتان،   در گفتـه بودنـد.  کـه پیشـگویان    شـود  یمازدواج همان 

 .)366 :1394 ،بزرگ ۀفرامرزنامر.ک؛ ( شود یم »سام«نام صاحب پسری به  ،فرطورتوش

 ییروی آوردن پیشینیان به پیشگو علت توجه و ،دانش ناقص بشر .6

ین عوامل روی آوردن گذشتگان به پیشگویی و تلاش برای آگـاه شـدن از   تر مهمیکی از 

اعتقاد  به بود. تقدیر بر سرنوشت آنان ۀطریساسرار آینده، اعتقاد راسخ آنان به جبر مطلق و 

 ،بنابراین .است شدهگذشتگان، سرنوشت انسان تماماً در دست خدایان است و از قبل تعیین 

برای  ،خود آگاه شوند ناپذیر بتوانند از سرنوشت محتوم و چاره تا ،همواره دنبال راهی بودند

 :شدند یمدست به دامان پیشگویان  ،این منظور

مانند جشن اعتـدال بهـاری بابلیـان و جمـع شـدن       ،مدارک بازمانده از روزگاران کهن«

پیشـگویی جـام سـحرآمیز در     برای تعیین سرنوشت سـال آینـده،   ،بلخدایان در معبد با

 »است بودهشرق، تفأل و کیمیاگری، نشان از اهمیت موضوع پیشگویی در اعصار گذشته 

 ).427: 1377سن،  (کریستین
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کائنـات و   شناخت قوانین علمی حاکم برامکان  ،انسان با دانش ناقص خود ،گذشته در

سـوی   همـواره او را بـه   ،های بشر در طول زمان و نقص و ناتوانی جهان هستی را نداشت

ناچار برای توجیه یـا یـافتن علـت و     رو، به ازاین .کشاند توسل به نیروهای برتر ماورایی می

الطبیعـه در   مـاوراء  ۀناشـناخت  یها قدرت زندگی، دخل و تصرفِ یها یناگواردرمانی برای 

ایی ابتد بشر آورد. میروی  ،و به جبر مطلق ساخت میزندگی روزمره را در ذهن خود بارور 

نش مقابله بـا  چون دا و همواره با انبوهی از مشکلات، خطرات و بلایای طبیعی مواجه بود

 تـوانی مضـاعف بـه او    ،ثیرات آنی آوردن و اعتقاد به پیشـگویی و تـأ  رو ت،را نداش ها آن

بهبود کیفیت  ی درسع همسو با تلاش او، یعیطبنکه نیروهای ماورای و با باور به ای داد یم

 .شد یم تر یقو اش ارادهکوشاتر و  ،در این راهلذا انسان  ی او دارند وزندگ

العـاده داشـت و    فـوق  ریتأثآسمان و اجرام آسمانی در زندگی انسان  ،در نظر گذشتگان

اتفاقـات   ،تا بر اساس علـم احکـام نجـوم    ،بودبه همین دلیل  زبه علم نجوم نی ها آنتوجه 

 یهـا  داسـتان در کـه   مینیب یم ،رو این . ازکار خویش آگاه شوند آینده را بدانند و از سرانجامِ

اخترشناسـان و از طریـق احکـام نجـومی صـورت       وسـیلۀ  بهبیشترین پیشگویی  ،حماسی

 ،نـوین ستیابی بشر به علـوم و تکنولـوژی   علمی و د یها شرفتیپبا  هاما امروز .است رفتهگ

در  ثیر و دخالت اجرام آسـمانی تأاعتقاد به  ،رات آسمانی و افزایش دانش نجومیکُتسخیر 

جـایگزین   ،هـای علمـی و دقیـق    بینـی  نیست و پـیش  پذیرفتنیسرنوشت و زندگی انسان 

گـذاری   کشـف قـوانین علمـی و پایـه    « و در واقـع،  اسـت  شـده  گذشـتگان  یها ییشگویپ

ثیر سـتارگان در زنـدگی   باور بـه نقـش و تـأ    اخترشناسی علمی در عصر جدید موجب شد

شـاید بتـوان    ،بنـابراین  .)99: 1380 (کویاجی، »کاری ناروا و ناپذیرفتنی به حساب آید ،انسان

و روی آوردن پیشـینیان بـه    توجـه بـه امـر پیشـگویی     اصلی اعتقاد راسخ بـه جبـر،  علت 

 از ناقص اواخت انسان و شن یها نادانستهدانش ناقص بشر و  دور، ۀدر گذشت را پیشگویان

 دانست. کائناتهستی و  جهان

 نتیجه. 7

 منظـوم  یها حماسه گیری شکلروند گذار در عوامل اثر یکی ازبه عنوان عنصر پیشگویی 

پنجاه و پنج صدو تقریباً دارد. بارز نمودِ ،شاهنامه از پهلوانی پس یها منظومه اغلب در ،ملی

 در پیشگویی کاربرد .است رفته کار به ارزشمند حماسی یها منظومهاین  پیشگویی در مورد

 فرامرزنامه، ،نامه کوش ،نامه سام ،ارنامهیشهر ،نامه بهمن رینظ ،معروفحماسی  یها منظومه

 یهــا منظومــهاز  یــک هــر در اســت. ترتیــب بیشــتر بــهو جهانگیرنامــه  نامــه گرشاســب

پیشـگویی  ورد فقط یک م ،کوهزاد ککِو  نامه شبرنگ ،نامه ژنبی، برزونامه ،نامه بانوگشسب

 نامـۀ  رزم ن پتیـاره، داسـتا  ،نامه نهیتهم ،انیب ببرکوتاه  یها منظومه در و است گرفتهصورت 
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بیشـترین   آثار حماسـی مـذکور،   در .است رفتهن کار بهپیشگویی  ،نامه سوسنشکاوند کوه و 

که بسیار حائز  است رفتهصورت گاحکام نجومی اخترشناسان از طریق  وسیلۀ به ها ییشگویپ

از  پـس  .بیشتری دارد نمودِ ،جاماسب یها ییشگویپ ،رشناسانمیان اخت در اهمیت هستند.

. داردبیشتر  برهمنان کاربردن و موبدا ، پهلوانا،شاهان یها ییشگویپ ترتیب اخترشناسان به

 ،آن روزگـار  ۀدهد که در جامع نشان می نیا .ندارند ادی در پیشگویی نقش بسزاییع افراد

 .ندشـت دا یاجتمـاعی برتـر  پایگـاه  کـه   رفـت گ افـرادی صـورت مـی    وسـیلۀ  بـه پیشگویی 

 هـا  خـواب از  یبرخ ـ .اسـت  رفتـه یا صورت پذیاس خواب و رؤاسبر بسیاری  یها ییشگویپ

منجر خوابگزاران  وسیلۀ بهبرخی دیگر از طریق تعبیر خواب  ۀ پیشگویی دارند،مستقیماً جنب

 م هستند.اندرز توأ با امر و نهی و نیز ها خواب از یبعض و شوند یم یشگوییبه پ

نمـا، جـام    ماننـد جـام انجـم    بـا ابزارهـایی  یی شگویپ ،مذکور یها منظومه از در برخی

کـه   ییهـا  ییشـگو یپو بسـیاری از   اسـت  رفتهصورت گ ، اسطرلابحکمت ۀنییآ ،نما گیتی

م توأ روی الواح گوناگون ،ندگان صورت پذیرفتهشاهان و پهلوانان پیشین برای آی وسیلۀ به

قصـری   یااغلب در دژ  دارند ومشترک  یها یژگیوالواح تقریباً  نیا .است شدهدرج  با اندرز

روی لوح  وار است و آمدن پهلوان به آنجا،دش ها آنکه دسترسی به  اند شدهنهفته و طلسم 

 نیز گنج یابی به آندست یها راه گنجی در آن مکان پنهان باشد، اگر و است پیشگویی شده

 در هـم  الطبیعـه  ءعوامـل مـاورا   تفـأل و  پیشـگویی از طریـق   .است شدهلوح نگاشته  روی

 عوامـل  جملـه  یمرغ ازس ـ و سـروش  شهود اسـت. م شاهنامهحماسی پس از  یها منظومه

که بر اساس تفـأل   ییها ییشگویپ .هستندآثار مورد پژوهش  یها ییشگویپدر  رسان یاری

ی هـا  ییشـگو یپ تقریبـاً همـۀ  دارد.  نامـه  بهمن ۀمنظومدر نمودِ بارزی ، است رفتهگصورت 

 .اند وستهیپ گرفته، به وقوع صورت

از خاندان زال اسـت   بهمن پیشگویی انتقام، یافته تحقق یها ییشگویپ نیتر برجستهاز 

 رراسخ به جباعتقاد  .است شدهبه آن اشاره افراد مختلف  وسیلۀ به مکرراً ،نامهشهریارکه در 

علت  اما .است بودهتوجه به پیشگویی  یها علتاز جمله  ،تقدیر بر سرنوشت آدمی ۀو سیطر

ه و دانـش نـاقص بشـر در گذشـت     تـوان  یم ـروی آوردن پیشینیان به پیشـگویی را   اصلی

اجتماعی  هایکارکرد ،پیشگویی معمولاً و جهان هستی دانست. کائناتاو از  یها نادانسته

اطـلاع از   ،بینی آینده ،نظام سیاسی و اجتماعی ۀحوزصلاح کارها در ا یبرا پند دادن ؛است

نظیـر مـرگ و    ی شـوم، هشـدارها و  ، بشارت و خبرهای خوشمغیبات گذشته و آگاهی از

در  پیشـگویی  اهـداف  کارکردها و ینتر مهم ازنیستی، ویرانی و نابودی، شکست و ناکامی 

 .هستند شاهنامهپهلوانی پس از  یها منظومه
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