
  
 

 
 

 علمي

 المللیشمارة استاندارد بین

 2382 ـ9850

 40، پیاپی 1404 زمستان، 4، شمارة 14سال 

  هاعنوان 

 1 تمایزهای نحوی اشعار نیمایی مهدی اخوان ثالث و فریدون مشیری 
 ای وحید عیدگاه طرقبه  نیره ثابت،

 

 23 شولتزنوربرگ  سمی مکتب مدرن یۀبر پا یرصادق یاز م شب یدرازنامفهوم »خانه« در رمان  یبررس
 نیا عمران آسیه ذبیح 

 

 47 سلوچ  یخال ی جا یهات یمتناقض شخص یهادر کنش  یالیخ  ینگر تیغا یشناختروان  یواکاو
 زهره شاهرخی، محمد طاهری 

 

 71 المغرب   الی  المشرق   من  العالم حدودتنوع معنایی حروف، ویژگی سبکیِ کتاب 
 لیلا کردبچه 

 

 97 بر دگردیسی شخصیّتتکیه با  «با مدّعی  سعدیجدال حکایت » و ۀ حریری« دیناری»بررسی تطبیقی مقامۀ  
 اله عباّسی رضا گیلکی، حبیب

 
 121 : تحلیلی فمینیستی با تأکید بر نظریۀ لورا مالوی شاهنامهنگاه خیره و بازنمایی جنسیت در زنان 

 داود مدنی، سیما منصوری، مسعود پاکدل، شهین قاسمی 
 
 
 

 گاه تهران  ـدانش 

ادبیات و  دانشکده
 علوم انسانی





 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 
 
 
 

 ي و بلاغتنقد ادب پژوهشنامة
 

 2382ـ9850المللی:  ارة استاندارد بینشم
 40، پیاپي 1404 زمستان، 4، شمارة 14 سال

 

 دانشكدة ادبیات و علوم انساني دانشگاه تهران: )ناشر( امتیازصاحب 
 دانشگاه تهران( دانشیار) جواد اصغریمسئول:  مدیر

 دانشگاه تهران(دانشیار ) هادی للهروح اسردبیر: 

 
 به ترتیب حروف الفبا ههیئت تحریری

 

 سید محمد منصور طباطبائي یفس عبدالرضا یمنوچهر اکبر
 استاد دانشگاه تهران استاد دانشگاه تهران ناستاد دانشگاه تهرا

 اختر مهدی یانطالب یحیي یریبص محمدصادق
 استاد دانشگاه جواهر لعل نهرو دهلی علّامه طباطبائیاستاد دانشگاه  استاد دانشگاه کرمان

  محمود فضیلت لي کاووس حسن

  تهراناستاد دانشگاه  استاد دانشگاه شیراز

 مجد امید یراندب حكیمه
 تهراندانشگاه  استاد خوارزمیاستاد دانشگاه 

 مدرسي فاطمه یزمرّد حمیرا

 ارومیهاستاد دانشگاه  دانشگاه تهراناستاد 
 

 مریم مقدممدیر داخلي: 
 

 http://jlcr.ut.ac.ir :وبگاه     jlcr@ut.ac.ir :نامه نشاني رایا
 علوم انسانی، دفتر مجلات دانشكدهتهران، خیابان انقلاب، دانشگاه تهران، دانشكدة ادبیات و  نشاني:

 021 ـ 66973679 تلفن:
 

خ مورَ 18/3/ 589884 ۀ شمارةبراساس ابلاغی پژوهشنامة نقد ادبي و بلاغتمجلۀ 
 دارد. پژوهشيعلمي ـ  درجۀکمیسیون بررسی نشریات علمی کشور،  25/12/1392

 
 شود: هاي اطلاعاتی زیر نمایه می این مجله در پایگاه

 www.sid.irپایگاه اطلاعات علمی جهاد دانشگاهی به نشانی اینترنتی: 
 www.isc.gov.ir( به نشانی اینترنتی: ISCپایگاه استنادي علوم جهان اسلام )

 به نشانی اینترنتی: (Ulrich)پایگاه استنادي اولریخ 
www.Ulrich's Inter national periodicals directory (Journal, magazine) 

 دانشگاه تهران محفوظ است. مقالات براي دانشكدة ادبیات و علوم انسانی حقوق تمام
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«نامۀ‌نقد‌ادبی‌و‌بلاغت‌پژوهش»  

 شرایط‌پذیرش‌مقاله‌)راهنمای‌نویسندگان(

ای   دانشکدۀ ادبیّات و علوم انسانی دانشگاه تهران، نشریهّپژوهشنامۀ نقد ادبی و بلاغت فصلنامۀ 

 مود.  نه ههار مماره از نن منششر میاست که سالا نقد و بلاغت فارسیدر حوزۀ علمی 
 

‌های‌کلّی‌مقاله‌ویژگی

نشده بامد و تا  ۀ دیگری منششرسنده )نویسندگان( بامد و در نشریـ مقاله باید نشیجۀ تحقیقات نوی

 اتمام داوری هم به مجلّۀ دیگری فرسشاده نشود.

 .دنمقالات ارسالی نباید بیششر از سه نفر نویسنده دامشه بام ـ

مود که یکی از اعضای هیئت  و دکشری تنها در صورتی بررسی می مقالات دانشجویان ارمد ـ

اسامی  ووی نیز جزعلمی نیز در نگارش مقاله مشارکت و نظارت دامشه بامد و نام 

 .در سامانه قید مود نویسندگان حشماً

 ـ هاپ مقاله، منوط به تأیید نهایی هیئت تحریریه است.

 ـ پذیرش مقاله برای هاپ، پس از تأیید هیئت داوران، به اطلّاع نویسنده خواهد رسید.

 ش مقالات نزاد است.ـ مسئولیتّ مطالب مقاله بر عهدۀ نویسنده است؛ البشهّ ویراسشار مجلهّ در ویرای

 .واژه بامد هزار‌هشتـ حجم مقاله بدون احشساب هکیدۀ انگلیسی نباید بیش از 

ـ نام کامل نویسنده، مرتبۀ علمی، گروه، دانشکده و دانشگاه محلّ تدریس یا تحصیل، رمشۀ تحصیلی، 

صورت  رایانامه، ممارۀ همراه )این مشخصات در فرم سامانه برای هر نویسنده درج مود و به

 جداگانه نیز در صفحۀ ورُد به ترتیبی که مدنظر نویسندگان است، تایپ و بارگذاری مود(.

ـ ارسال مقاله فقط از سامانۀ نشریّات الکشرونیکی دانشگاه تهران به ندرس 

journals.ut.ac.ir  است پذیر امکان. 

های کلیدی،  هکیده، واژهـ مقاله باید مامل این اجزای اصلی بامد: عنوان، مشخصات نویسنده، 

 مقدّمه، پیکرۀ اصلی، نشیجه، منابع و هکیدۀ انگلیسی.

براساسِ اطلّاعاتی است که « نویسندۀ مسئول»ترتیب ذکر نام نویسندگان و درج عنوان  یادآوری:

فرم نویسندۀ مسئول در سامانه در زمان ارسال مقاله وارد کرده است و سایر نویسندگان نیز در 

نویسندۀ »این، ضروری است ترتیب نام نویسندگان و انشخاب اند. بنابر به نن اقرار کرده تعهدنامه

وجه، تغییر  هیچ ، قبل از ارسال مقاله، به اجماعِ نظر نویسندگان مقاله رسیده بامد. به«مسئول

 پذیر نیست. سمِتَ و ترتیب ذکر نام نویسندگان بعد از صدور گواهیِ پذیرش امکان

مده و نیز  یابی امضا همراه با فایل اصلی مقاله، فایل مشابهتپس از تکمیل و  فرم تعهدنامه ـ

 .فایل مشخصات نویسندگان پیوست مود

 

https://jlcr.ut.ac.ir/data/jlcr/news/%DA%AF%D9%88%D8%A7%D9%87%DB%8C_%D8%AA%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87_%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%88%D9%84-%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C.doc
https://jlcr.ut.ac.ir/data/jlcr/news/%DA%AF%D9%88%D8%A7%D9%87%DB%8C_%D8%AA%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87_%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%88%D9%84-%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C.doc
https://jlcr.ut.ac.ir/data/jlcr/news/%DA%AF%D9%88%D8%A7%D9%87%DB%8C_%D8%AA%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87_%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%88%D9%84-%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C.doc
https://jlcr.ut.ac.ir/data/jlcr/news/%DA%AF%D9%88%D8%A7%D9%87%DB%8C_%D8%AA%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87_%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%88%D9%84-%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C.doc
https://jlcr.ut.ac.ir/data/jlcr/news/%DA%AF%D9%88%D8%A7%D9%87%DB%8C_%D8%AA%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87_%D9%85%D8%B3%D8%A6%D9%88%D9%84-%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C.doc


 

 شیوۀ‌تنظیم‌متن

نومشه مده  وردپرداز   در محیط واژه 1با فاصلۀ سطر  B Mitra 13ـ مقاله باید به قلم )فونت( 

 مشر بامد. سانشی 4.5کدام  و از راست و هپ هر 3.5، پایین  4.5بامد؛ فاصله نیز باید از بالا 

 450کمشر از باید مبسوط بامد ) 9با اندازۀ  Times New Roman قلم با ـ هکیده انگلیسی: 

یافشه بامد و مامل  . همچنین این هکیده باید ساخشارکلمه نبامد( 750کلمه و بیششر از 

یا پاراگرافی گیری بامد که هرکدام در سطر  ها و نشیجه روش پژوهش، یافشه های هدف، بخش

 موند. جداگانه نومشه 

واژه( مامل تصویری  250تا  200های محدود )بین  هکیدۀ فارسی: مرح جامعی از مقاله با واژه ـ

 .ها  کلیّ از بیان مسئله، هدف، روش تحقیق و یافشه

 .نومشه مود 11های کلیدی فارسی، منابع و ارجاعات داخل پرانشز با اندازۀ   هکیده و واژهـ 

 10های ضروری با اندازۀ  و پاورقی 11معرها و هر مطلبی که باید درون پرانشز بیاید با اندازۀ ـ 

 نومشه مود.

مشر تورفشگی مروع مود؛ سطر نخستِ زیرِ هر عنوان، نیاز به  ـ ابشدای هر بند، با نیم سانشی

 تورفشگی ندارد.

 مشر تورفشگی دامشه بامد. سانشی اید نیمـ در منابع پایانی، اگر منبعی بیش از یک سطر بود، سطر دوم ب

 .(In Persian) منابع فارسی باید در انشهای مقاله به انگلیسی ترجمه موند و در انشهای هر مورد قید مودـ 

 :مثال
Sarvari, R., & Rezvani, M. (2021). "Internationalization Orientation and Export 

Performance: Investigating the Mediating Effects of Export Knowledge and 

Moderating Environmental Dynamism". Journal of Entrepreneurship Development, 

14(3), 461-480, doi: 10.22059/jed.2021.318614.653593. (In Persian) 

مشر تورفشگی از هر دو   های مسشقیمِ بیش از سه سطر، جدا از مشن اصلی و با یک سانشی قول نقل -

 نومشه مود. 11طرف با همان قلم ولی با اندازۀ 

 

‌شیوۀ‌ارجاع‌به‌منابع

‌*‌ارجاع‌داخل‌متن

نیازی به نومشن ـ )نام خانوادگی مؤلّف یا نام مشهورتر قدما، تاریخ نشر اثر: صفحه یا صفحات(. 

 برای ممارۀ صفحات نیست. ضمن اینکه اعداد از راست به هپ نومشه موند.« ص»

مده، داخل پرانشز قرار گیرد.  ـ مشن ارجاعی باید داخل گیومه قرار گیرد و نشانی نن به ترتیب گفشه

 (.426/2: 1368کوب،  جلدهای مخشلف یک اثر، با خطّ مورّب مشخّص مود؛ مثل: )زرّین



 
ر در مشن به هند اثر از یک نویسنده ارجاع داده مود، هر کدام از نن نثار بر مبنای تفاوت ـ اگ

 مود و در منابع پایانی، با نام اثر، مشخّص خواهد مد. تاریخ نشر تفکیک می

مده از یک مؤلّف در یک سال ارجاع داده مود، لازم است ابشدا در  که به دو اثر هاپ ـ درصورتی

در کنار سال هاپ، ننها را از هم مشمایز کرد و سپس « ب»و « الف»ا نومشن منابع پایانی، ب

نومشه مود؛ « ب»یا « الف»در منابع داخلی، بعد از نام خانوادگی مؤلفّ، سال هاپ به همراه 

 (.26الف:  1389برای مثال: )نظامی، 
 

‌*‌ارجاع‌پایانی

 ارجاع‌به‌کتاب‌

نام مؤلف )تاریخ نشر اثر(، نام کشاب، نام و نام  ـ نام خانوادگی مؤلف یا نام مشهورتر قدما،

 خانوادگی مصححّ یا مشرجم، نوبت هاپ، محلّ نشر، نام نامر.

 ـ اسم کشاب یا رسالۀ دکشری کج )ایرانیک( مده بامد، نه سیاه )بولد(.

 ارجاع‌به‌مقاله‌

نام و نام  ـ نام مشهور مؤلف، نام مؤلف )تاریخ نشر اثر(، عنوان اصلی مقاله )داخل گیومه(،

خانوادگی مصححّ یا مشرجم، عنوان اصلی دانشنامه یا فصلنامه و مجلّه، سال یا دورۀ انششار، 

 ممارۀ صفحات نغاز و پایان مقاله.

کج  اًنید و مطلق رمد، فقط در گیومه میا  نامه کارمناسی ـ در منابع پایانی، اسم مقاله یا پایان

 مود. ا نام مجلّه یا فصلنامه کج میمود، امّ )ایرانیک( یا سیاه )بولد( نمی

 ارجاع‌به‌نسخۀ‌خطّی‌و‌اسناد‌

 ـ نام خانوادگی مؤلفّ، نام مؤلف، نام کشاب یا رسالۀ خطیّ یا نسخۀ عکسی، ممارۀ نسخه، محلّ نگهداری.

بندی یا دسشرسی و نام نرمیو، و برای  ـ در ارجاع به اسناد تاریخی، عنوان سند و ممارۀ طبقه

 نگهداری، ضروری است. کشاب، ذکر ممارۀ میکروفیلم و محلات افزون بر مشخصها   میکروفیلم

 

‌های‌اینترنتی‌‌ارجاع‌به‌وبگاه*‌

ف، نام مؤلف، تاریخ درج مطلب در وبگاه، عنوان مقاله یا اثر، نشانی ـ نام خانوادگی مؤل

مکشوب از الکشرونیکی وبگاه. ارجاع به هنین مطالبی در حدّ ضرورت، و زمانی است که منابع 

 نن موضوع در دست نبامد.

 

‌

‌

‌



 

‌سایر‌نکات

مود. عنوان هر   مقدّمه اخشصاص دارد، مروع می به که ،1 بخش با مقاله مسشقل های بخش ـ

سطر فاصله جدا و با  ها با نیم بخش اصلی با یک سطر فاصله از بخش قبلی و زیربخش

 مود؛ نومشه می B Titrفونت 

 که بیانگر زیربخشی از 4-1-3لایه تجاوز کند )مثال:  از سه  نباید مقاله های هر زیربخش -

. بیششر نه بامد بخش سه دهندۀ نشان اکثرحد عنوان، ممارۀ یعنی ،(است مقاله سوم بخش

 ، که به ههار بخش اماره دارد، پذیرفشه نیست.2-4-1-3 زیربخشِ مثال، برای

 پاورقی نوانگاری مود. هایی که تلفّظ ننها دموار است، در اسامی لاتین و نام -

نید؛ البشهّ تا حدّ امکان باید از نومشن   ـ هر توضیح دیگری غیر از ارجاع، در پاورقی هرصفحه می

 پاورقی خودداری کرد.

 مود.  که نام مؤلّف معلوم نبامد، نام اثر جایگزین نن می ـ درصورتی

 مود.  انسوی و... جداگانه ذکر مینید و سپس منابع انگلیسی و فر  ـ ابشدا منابع فارسی و عربی می

 حوزۀ در مقالاتی صرفاًاین نشریه  ،با توجه به تخصصی مدن مجلات علمی و پژوهشی 

 .پذیرد می را دوجانبه ادبی نقد و تطبیقی ادبیات

 دریافت مناسۀ orcid  برای تمامی نویسندگان اجباری است؛ لذا ضروری است قبل از ارسال

ثبت نام کنند و پس از دریافت کد یادمده برای ارسال  https://orcid.org مقاله در سایت

 .مقاله اقدام فرمایند



 

‌فهرست‌مطالب

‌صفحه‌عنوان
‌‌1تمایزهای‌نحوی‌اشعار‌نیمایی‌مهدی‌اخوان‌ثالث‌و‌فریدون‌مشیری

 ای وحید عیدگاه طرقبه نیره ثابت،

‌

‌‌یبررس ‌خانه»مفهوم »‌ ‌رمان ‌م‌شب‌یدرازنادر ‌پا‌یرصادقیاز ‌مدرن‌یۀبر ‌سمیمکتب

‌‌23شولتز‌نوربرگ
 نیا عمران نسیه ذبیح

‌

‌‌47سلوچ‌یخال‌یجا‌یها‌تیمتناقض‌شخص‌یها‌در‌کنش‌یالیخ‌ینگر‌تیغا‌یشناخت‌روان‌یواکاو
 زهره ماهرخی، محمد طاهری

‌

‌‌71المغرب‌‌الی‌‌المشرق‌‌من‌‌العالم‌حدودتنوع‌معنایی‌حروف،‌ویژگی‌سبکیِ‌کتاب‌
 لیلا کردبچه

‌

بر‌دگردیسی‌‌تکیه‌با‌«با‌مدّعی‌سعدیجدال‌»حکایت‌و‌«‌ۀ‌حریریدیناری»بررسی‌تطبیقی‌مقامۀ‌
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When the poet’s use of language goes beyond grammatical conventions, the poet may 

alter not only established norms but also the grammatical categories and functions of 

words in order to convey a poetic experience. In this way, the poet may sometimes 

transform almost everything conventionally expected of a particular syntactic 

constituent. Yet the ways in which poets such as Mehdi Akhavan Sales and Fereydoun 

Moshiri exploit the possibilities of language, as well as the extent of their linguistic 

interventions, are often markedly different. Akhavan consistently seeks to turn the latent 

possibilities of language into active ones by reviving rare and archaic syntactic features 

and, following Nima’s linguistic legacy, introducing numerous changes and innovations 

into standard syntax, thereby activating another dimension of the potentialities of words. 

Moshiri, by contrast, primarily works within the actual capacities of the language and 

sometimes adheres closely to its syntactic principles, producing poetry that is, from this 

perspective, simpler and characterized by fewer grammatical complexities. Accordingly, 

through a comparative study of the “syntactic distinctions” in the Nimaic works of 

Mehdi Akhavan Sales and Fereydoun Moshiri, the present study seeks to determine how 

these two distinct poetic approaches are manifested in syntax, and how and to what 

extent syntax can be subject to various transformations and innovations. 
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1. Introduction 
The emergence of modern Persian poetry, particularly after the Constitutional Revolution and 

the innovations of Nima Yushij, transformed the relationship between poetry and language. In 

this context, syntax became a flexible poetic resource through which poets could develop 

distinctive modes of expression. Among Nima’s successors, Mehdi Akhavan Sales and 

Fereydoun Moshiri represent two markedly different approaches to Persian syntax. 

Akhavan frequently activates latent capacities of Persian syntax by reviving archaic and 

infrequent grammatical patterns and by creating innovative constructions. Moshiri, by contrast, 

generally works within the established capacities of contemporary Persian and favors syntactic 

clarity, fluency, and accessibility. The present study therefore identifies, examines, and 

comparatively analyzes the syntactic distinctions between the Nimaic poetry of Akhavan-Sales 

and Moshiri, with particular attention to syntactic deviation, structural innovation, constituent 

arrangement, the revival of archaic patterns, and grammatical flexibility. 

2. Literature Review 
The comparison shows that the principal syntactic distinction between Akhavan and Moshiri 

lies in the extent and nature of their manipulation of grammatical structure. Akhavan treats 

syntax as an open and flexible system whose expressive potential can be expanded through 

experimentation, whereas Moshiri generally maintains syntax as a relatively stable framework 

for clear and accessible poetic expression. 

One of Akhavan’s characteristic strategies is the revival of rare or nearly obsolete syntactic 

patterns inherited from earlier stages of Persian literature. He incorporates such patterns into a 

modern poetic context and makes them productive elements of contemporary poetic language. 

He also frequently reshapes conventional sentence structures through constituent displacement. 

The marked positioning of subjects and other constituents, the separation of related elements, 

and the use of long sentences, parenthetical expressions, appositional structures, and multiple 

modifiers can increase syntactic complexity and create semantic emphasis, rhythmic variation, 

and aesthetic tension. 

Akhavan’s innovations extend beyond the revival of traditional patterns. His poetry contains 

constructions that test the expressive limits of Persian syntax and establish new relationships 

between grammatical form and poetic meaning. Examples include distinctive arrangements of 

adjectives and their heads, special uses of pronouns, consecutive prepositions, and changes in the 

grammatical category or function of words. Such practices make syntactic deviation an important 

component of poetic creativity and contribute to the formation of his individual poetic language. 

Moshiri’s syntactic practice follows a different orientation. His deviations generally remain 

within familiar literary conventions and rarely challenge established grammatical expectations. His 

innovations are more often adaptations of existing poetic practices. His sentences tend to preserve 

clearer constituent relations and canonical patterns, so that syntactic variation functions mainly as a 

moderate stylistic resource rather than as a radical restructuring of the grammatical system. 

The comparison also shows that similar devices may produce different stylistic effects in the 

two poets because of the broader syntactic environments in which they occur. In Akhavan, 

constituent displacement and structural expansion can delay the recognition of grammatical 

relations and increase interpretive participation. In Moshiri, comparable variations generally 

create less syntactic tension and leave the reader’s attention more directly focused on imagery, 

emotion, and thematic development. Thus, the distinction between the two poets is qualitative 

as well as quantitative: Akhavan expands and reactivates the expressive resources of Persian 

syntax, while Moshiri primarily refines and balances resources already available in the 

language. It also helps distinguish their individual poetic identities within the Nimaic tradition. 
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3. Materials and Methods 
The research adopts a descriptive-analytical method combined with a comparative approach. 

The corpus consists of the Nimaic poems of Mehdi Akhavan Sales and Fereydoun Moshiri. 

Data were collected through library-based documentary research, and the poems were examined 

to identify instances of syntactic deviation and structural variation. 

The identified examples were classified according to their grammatical characteristics and 

analyzed qualitatively through close textual examination. Particular attention was given to 

constituent displacement, changes in sentence structure, revival of archaic syntactic patterns, 

innovative grammatical constructions, and other departures from standard Persian syntax. These 

features were interpreted as potential artistic strategies rather than simply as grammatical 

violations, with attention to their role in meaning, rhythm, aesthetic effect, and poetic identity. 

4. Discussions and conclusion 
The findings demonstrate that Akhavan Sales and Fereydoun Moshiri embody two distinct 

approaches to the relationship between poetic language and grammatical structure. Although 

both belong to the Nimaic tradition and occasionally depart from standard Persian syntax, the 

scope and purpose of their deviations differ substantially. 

Akhavan persistently expands the expressive possibilities of Persian syntax through archaic 

constructions, infrequent structural patterns, constituent displacement, and innovative 

grammatical formations. His poetry treats syntax as an open field of artistic creativity. These 

deviations should therefore be understood not merely as violations of grammatical norms but as 

deliberate strategies for generating new poetic effects and linguistic possibilities. 

Moshiri follows a more conservative syntactic path. His structural variations generally 

remain consistent with established literary traditions and contemporary Persian usage. His 

poetry emphasizes clarity, coherence, fluency, and immediate comprehensibility, while using 

syntactic flexibility to refine rather than redefine the grammatical framework. 

Ultimately, syntax provides a significant basis for distinguishing the poetic identities of these 

two poets. Akhavan’s language is characterized by experimentation, structural transformation, 

and linguistic expansion, whereas Moshiri’s is characterized by clarity, continuity, and aesthetic 

refinement. Their contrasting syntactic strategies demonstrate the flexibility of Persian poetic 

language and reveal two different ways of developing modern poetry within the shared Nimaic 

tradition. 
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گاه تهران  انتشارات دانش

 تمایزهای نحوی اشعار نیمایی مهدی اخوان ثالث و فریدون مشیری 

 2ایوحید عیدگاه طرقبه1نیره ثابت
 دای ن مئ:   .اد فئ س ز لوئوا انسئ نش  دانشئت ب ن،ئ،اا  ن،ئ،اا  ایئ،اا  دانشئوو  دترئ،   وئ،زب ن ئ ا ز اد فئ س ، دائش  دانشئ دب نویسندة مسئوو،   .1
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 Vahid.idgah@ut.ac.irدای ن م:   .لووا انس نش  دانشت ب ن،،اا  ن،،اا  ای،اا اد ف س ز  اار دی د  و،زب ن  ا ز اد ف س ، داش  دانش دب .2

 چکیده  اطلاعات مقاله 

دد    خئئود  شئئ ل،ان:ات   ،ا  انرق ، نو، :ا نم نش ت: ت دت،د ش ل، ان ن  ا ،،ان، ان قوانفن دارود  پژزهشش  _ لومش  نوع مقاله: 
ه  ز مفئئزاا  ،ئئ،ب آزدد. امئئ  شئئفوبه   دارود  زاژو ا نفز نغفف،انش پدید مشهنو ده  ز حرش دد م هفت

 ،دا ان ام  ن س ن  نش دد ش ل،انش همچوا م،د  اخواا ث لث ز ،،یدزا مشف،  و هش  سف د مرفئئ زس 
   ،خش ان   نندب ت،دا دز  دبتوشد ام  ن س   لفعل ن  ا دا   لقوب و،داند ز  اات  نی،ا اخواا هموادب مش

ز ا دال س  سئئف د  دد نحئئو   ه ه   ن دد ز ت،ن نحو  ز    پف،ز  ان مف،اث ن  نش نفم   دو،وونشزیژوش
ائئ ند. دد حئئ لش تئئ: مشئئف،   فشئئر، دد ه  دا ،عئئ ،  ه   زاژبآزدد ز زج: دیت،  ان ظ،،فتمعف د پدید  

دزد ز شع،  ان این منظئئ، حفظ اصو، نحو  آا پفش مشه     لفعل ن  ا ز و هش ن  داار   نوانمند 
ا  مط لعئئ:تند. ان ایئئن دز دد پئئژزهش ح بئئ،   ئئ  ه   دارود  تمر،  خوق مشن، ز    پفچفدوشا دب

توشفم ددی  فم تئئ: »نم یزاس نحو « آث د نفم یش م،د  اخواا ث لث ز ،،یدزا مشف،   مش  نطبفقش دد
نم ی ننئئد  نئئ  ان ایئئن ب،یئئق   ئئ: دزدنمئئ   خود دا دد نحئئو   نمشچتون: این دز دزی ،د شع،  مرف زس  

ه   نحو  ایئئن پذی، ه  ز انعط فن،  ان ام  ن س ن  نش شع، مع ص،  جوانب وون ووا دو،وونشوسر،دب
 پش  ،یم.دز ش ل، 
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 مقدمه  .1
د،ر: مش،زب:  دزداا  نحولاس  ، داش     ادب  منظوا  ن نبآث د  ش ل  پذی،ا   اد ف س د،ر:  ان  ا  

ن  نش  : دات  مش ان  دد  ،،ب  ،دا  آناد   فشر،   ز  ده یش  ش ل،اا  آا  دد  ت:  اد ف نش  وشت  
مش آا  ان  پفش  ن   ت:  نع،یفآزددند  چ دچو ش  دد  مش  یست  ت د  ت:  ،خش شدب  :  ن  نش    د،ت؛ 

داد   پذی،،ت ز دد خود ج   نمشه  دا ن: نن،   : آا نش  ت: ش ید ه،وز نمشه  ز نوآزد دو،وونش 
قواا  ل،زبش  ز  ا خر د   معن یش   ا ع د  نم ا  دد  نفم   ت:     د،ت  پفش  ن   دانو یش  ا،انو ا  ام  

ن مفزاا  ی ،ت ز ه،یک  :  ادام:  نفز  از  پفش،ز  نفم  دد ش و،داا  ان  مف،اثش ت: پس  ف نه   ی ،ت. 
ا  مرف زس دد این ج،ی ا ِ نو شدا ه   اد ش خود ان آا  ،،ب جسرند ز  : وون: شع،  ز ظ،،فت
 .ا،فم وشرند

م،د   همچوا  دادند   ج    نوو،ایش  این  مخ لف  او   دز  دد  ش ل،اا  مف ا  ،خش  این  دد 
نوان یش ز  ام  ن س  ت،دا  امت   لفعل  ت:  :  ث لث  مشه یش   لقوب اخواا  پفش  ن  ا  ز    دزد 

و ا  آا  ام  ن س   لفعل  ان  جسرن  مسف،  ،،ب  دد  ت:  فشر،  مشف،   ،،یدزا  همچوا  دیت،  
م ند  ه   ذانش ن  ا   قش مشه   ز  هم  فشر، دد داار   نوانمند دادد. ان این دز نوآزد  ،مش

ن  نش ا  دا    آنمودا ه،چ:  فشر، ام  ن س  توشد ت د ،ده   ن نبدد ح لش ت: اخواا پفوار: مش 
  پدید آزدد. 

آش  د  ایش ا  نحو  دد  ه،چفز  ان  شع،   فش  مرف زس  دزی ،ده    این  نمود  حقفقت   دد 
ات ت: دد پش آا زاژو ا    نظم ز چفنش خ صش دد تن د   قوانفنشو،دد. نحو ت: مومول: مش

دا آزدند   ،ا  ه، وویشود ن  ا  ام  ن س مشخصش  وف،ند ز »جمو:« دا پدید مشی دیت، ج   مش
تند ت: ن وزی، ان دل یت آا اات. ام  ان آنو یش  زوو ز ی  دد یک   ،ت معف د نعففن مشدد یک وفت

ت: هدف اصوش ن  ا ت: هم ا  ،ق،اد  ادنب ط اات دد ن  ا شع، معن  ز ت دت،د  ندادد  ش ل،اا 
 ند  ان این ه یش دا  دد نحو ایو د تنند ن   : قوانفن ن  ا شع،  خود دات ی نوانند دو،وونشمش

ه   ا،انو ا »نحو شخصش« ایش ا دا ش نشدز  مفزاا و،ایش ز خواات ه، ش ل،  : این ا خت
مش نقط: پدید  هم ا  ددات  این  ز  مشا آزدد  ش ل  دا  دز  پفش  پژزهش  اا س  ت:   دهد.ات 

نوانمند  ا،ززدا  پش  دد  ت:  اخواا  هم:چن ن :  دد  آن، ات   ت،دا  ،ع ،  ز  ن  ا  ادت ا ه      
دو،وونشنحو    آنمودب نفز  نمفن:  این  دد  دا  نغفف،   نوع  هم:  ز  آزددب  پدید  اات.  ه    سف د  

ات ت: ش ید دد ادب ، داش پفش ان  ا  ا ه   نحو  ز  و هش ن  اندانب ا دال س ز هنو دش نش
نمون: تمر،  دد  خود  م ندا  ه،وز  :  از  و،ایش  مشف،    نی،ا  ،خلاف  ی ،ت   آا  رواا  م نند  ا  
 ووید ه   نفم  مشبود ت: دد هنو دو،یز اات  هم ان  نبودب مسف،ه   آش
مش»مش مثلا  دا...  جمو:  من اب س  حرش  هم  ،یزد   دا  :  قدیم  شمّ  لاغش  آا  ووید  خواار: 
دا »م ب مش این نو، :  از خودش  ام  ش ید  دا ح،اا«  ن: تسش  امفد  ی  »ا   آداا«  ن  د  دزد اات 

ه   آموخر:  شمّ  لاغش  این حظش دا ت: م،دا ان بود ز ن،تفبت،دب ز    قصد ت مل خواار: این  
«   ،ند  ان مف ا  ب،د ز  : توش  : ش ل دیت،  ،عل ز قفد ز بمف، ز غف،ب دا دد جمو:  نش ند.مش
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دد ا خت مرن اب    خواات خود  نفز  مشاز  ، داش دات  نحو  معمو،  التوه    ز  ز ه    ،د 
شمّ  دهد ز و هش حرش  سف د ،،ان، ان اار د خود »  خود ش ل مش خود دا    نحو زیژب    ن  ا زیژب
ه یش دا آنم ید  زلش مشف،  دد نحو نفز هم ا نغفف،اس ز هنو دش نشن  ن ا دا مش« ، داش لاغش

دزدب ادب  دد  ت:  آزددب  دایج  ودب پدید  نفز  خود  مع ص،  ادب  دد  حرش  ز  پفشفن  نی،ا    اات  
وف،د ت: پفوار:  ،  نحو  از  فشر، ان هم ا ام  ن س موجود ز ذانش ن  ا ا،چشم: مشد،ر ده    

 ووید   دب مش ت: خود مشف،  دد این توشفد  همچن ادل یت آا مش

اات ن  مدنش    ملایمت ز م،،  نش حفظ ت،د ز جوو د،ت  »  ید نحولش دا ت: دد شع، ایو د شدب 
نش    شع، ز مب دنب    این نحو، اات.« )شمس لنت،زد    ]...[ ،علا نو زن ان حدزد معفنش  دشم

1377  156  ) 

   نواا ان مقول:   این هم: ان دیدو ب  لاغت انرش   ،خش ان ت د ،ده   نحو  اخواا دا مش
ت:  ح لش  دد  نمود   قومدادش ا  ،ص حت  مخل  ز  ت،د  نوقش  قف س  مخ لفت  ی   اارعم ،  غ،ا ت 

ا  ان غ،ا ت اارعم ، ز مخ لفت قف س دد شع، مشف،  دیدب  نش ن: ن خواب ان این منظ،  ن: نن، خواب
مشنمش ،صفحشود   و :  دا  آا  ام،زن  :  نواا  اد ش  دیدو ب  ان  او،  ام   دانست.  اخواا  شع،  ان  ن، 

ه  ز ام  ن س نحو  ن  ا ، داش دد  دازد  د،ر ده   نحو  این دز  پ،دانیم  خواهفم دید ظ،،فت
ی وسر،ش  اخواا  سف د  مش ،ر:شع،  زادد  شع،  دد  دا  ت،نش  نحو   زیژوش  و هش  از  ز  اات.  تند 

نولش ان  ،د ز  : مش  ت د ،د     س مد   سف د  ،،ب دهد ز و هش ان یک ا خر د تموسر،شش مش
ا ند ز این هم ا  این داب  التوه   تم  فش منسوخ ی  ن دد دا   د  دیت، دد ن  ا نندب ز ،ع ، مش

 دهد.    ت ب ز  ،خودد اخواا ز مشف،  دا    ن  ا ش ل مشا  اات ت: نف زس ننقط:
مش آنچ:  سف د   حقفقت   ،خلاف  نوع  دد  دد  نن،   ایش ا  شع،  دد  اصوش  نف زس  پندادند  

مشزاژب ت د  ت:  :  نف زس ه یش  دز  این  شع،  ت:  اات  دزشن  توش  نت هش  دد  نی،ا  نفست    ،ند 
زاژب مث ،  دادد؛  ،ا   مشف، سف د    هم  شع،  هم ه    زاژب   فشر،  ز  او   ل،اقش  ابک  ه   

وف،د ز لغ س اخواا  فشر،  ،آمدب  مشه   ح ،ظ ز اعد  اات ز لغ س  زمش دا دد ، جنس زاژبهم
ه   ن ص، خس،ز ز مسعود اعد اوم ا ز ،،خش اات ز  جنس زاژبنش ز همان زاژو ا ابک خ،اا 

دار: دد  ،مشحرش  هم  دا  غف، زمش  لغ س  ان  پ،نعداد  نمشوفا   موبوع  این  نن،   ام   نواند ،د  
اندانب م،م دا  :  ش ل،  دز  این  مف ا  نم یز  زج:  نف زس  ن،ین  ددحقفقت   نی،ا  دهد   نش ا  ت ،ش    
انهمفنم،م اات.  ن،فر:  نحو   یعنش  ایش ا   ان شع،  دیت،   دد زج:  پژزهش  ن،  این  نأتفد  دز  

اات   ش ل،  دز  این  نحو   نم یزه    این ب،یق   فشر،  ،  ان  وسر،دبن   دزدنم    ان  هم  :  ن،  
ژدف شن خرش  هم  ز  ی  فم  داب  مع ص،  شع،  ن  نش  ،،آینده    ام  ن س  وون ووا  جوانب  ان  ن، 

 .  : دات آزدیمه   نحو  ایش ا پذی، ه  ز انعط فدو،وونش 

 ی پژوهش پیشینه .2
پ،داخر: شدبه  ز مق لاس مرعدد   : جنب:دد تر ب اخواا  این  اات.  ،ه   مخروف شع،  ان  خش 

ا،ززا  ،  ،داش زیژوشآث د   ز  لاغش   :  معن یش  نوج:  ه    نفز  از  شع،  نحو   ز  ن  نش  ه   
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ه  نبودب ز نن،  دد مف ا  اند. ه،چند مبحث نحو ه،وز موبوع اصوش هفچ یک ان این تر بداشر:
 شع،  تر ب  اات؛ همچوا  خشش ان مقدم:مب حث وون ووا دیت،  : آا اش دانش مخرص، شدب

م ) ،صلنوشر: (  1404)  (2نم ا  حقوقش   محمد  ان     مسه یش  دد  دب   ،اهنش    (1371)   بلا  ان 
ان این اث، محمددب  شففعش تدتنش ت: دد آا نن،   :  ،خش ان اشع د  (1390) ح لاس ز مق م س امفد

واا  نت هش  : م،د  اخ  جواد مفز  ا   نوشر: (  1382)  ان نلا، آب ز آیفن:اات   اش دب شدب  ازار 
اث،    (1380)  ا خر د ن  ا شع، ام،زنان لبدالعوش دارغفب ز نفز    (1385)  ش ل، ش ستز    (1373)  ث لث

اند؛ م نند شع،  ه  نفز نن،  اشع د مشخصش ان اخواا نحوفل شدب پود. دد  ،خش ان تر بمصطفش لوش
ز الق     آزا  ان غلامحسفن یوافش ز شع، »هنت ا« دد تر ب  (1373)    دزشنچشم:»نمسر ا« دد  

ث لث اخواا  شع،  یک    (1383)   دهف ،رش  :  شع،   یک  هم  :  مق لاس  قویمش.  فشر،  م،وش  اث، 
  ه   نحو  هم:اند ز  ،داش ج معش ان زیژوشا  خ ص ان نحو محدزد  ودب مومول: ی  جنب:

تر،   دنوشر: (  1391)  اند؛ همچوا »نأموش دد ن  ا قص ید اخواا«اشع د نفم یش اخواا ادائ: ن ،دب 
ه   قوب نحو  دد شع،  ا ن  انواع ز شفوبال:  ،منش مطوق  » ،جسر:نقش پودن مدادی ا ز حوت

ث لث« ق امنوشر:   ( 1398)اخواا  م،د   اا ندد  ز  لوش  آشن یش   انواع  دد نادب  » ،داش  ندایش 
ث لث« اخواا  م،د   حسننوشر:  ( 1398)  آث د  ش،،ی د  ،ف،زن    حسن  آدی ا     حسفن  ز  نادب 

ا خت» لا نش اغت  نحو   ث لث«ه    اخواا  نفم یش  اشع د  دد  ن ص،قوش نوشر:   (1398)  داد    
ا دلش   ، دد   ق،  ز شف،ین ص دقش ز »هنو دو،یز  نحو  دد شع، اخواا    ن ف:  ، مومول:  

 .(1395)   ام ن: دب یش ز اام لفل ن،م شف، اشع د آخ، ش هن م:« نوشر:
ه  پ،داخر: ه   نحو  ز ن  نش آازیژب  : جنب: مشف،  ز  :ه یش ت:  : آث د ،،یدزا  پژزهش

چ،ل ه یش همچوا  شدب دد مودد اخواا نفست.    این ح ،  تر ب  شد   : وسر،دوش آث د نوشر:
ش ل،  مشف، ن)  ا ،  ،،یدزا  شع،  مشف،    نوشر:   (1393)   (ت هش  :  م،شفد   ،داش   

صو دیدو ب  اا س  مشف،   ،  ،،یدزا  شع،  دزس هنو دو،یز   لوش  نوشر:(  1405)  دنت،ای ا    
ز ابک  ااح قش  خندب؛  ،داش  نق ب  این  پشت  مشف،   دد  ،،یدزا  اشع د  ان    (1391)شن خرش 

تنند. همچنفن شم د  ان ه   مخروف نندوش ز شع، از دا  ف ا مشمصطفش دحفمش ت ش نش  خش
توب ز محمدامفن ین دتر، لبدالحسفن ندان جمو: مق لاس    (1396)  همفش:    نومق لاس دد تر ب  

ه   نحو  ز اند. همچنفن  ،داش جنب:ه   شع،  از پ،داخر: : بود توش  : زیژوش دی حش نفز  
مق ل: دا دد  اشع د ،،یدزا مشف، «ن  نش شع، مشف،   انواع هنو دو،یز  دد    ( 1403)  » ،داش 

نون نوشر: انگ  شفخ  ش،فن  پ ی ا     مشن م:ز  ،،یدزا  شع،  هنو دو،یز   » ،داش  ف،    
مش هدب نواا    دمض نعوش ااح قش مشنوشر:   (1397)  « ،اا س دیدو ب محمددب  شففعش تدتنش

اات  اغوب  : مض مفن   ه یش ت: دد دا ط:    آث د مشف،  صودس و،،ر:ت،د. ام  دد  فشر، پژزهش
  شن خرش نوج: شدب ز دد مق یس:    اخواا  ه   ل بفش ز  لاغش ی  مب حث ابکه   جنب:اندیش:
 اات.  ه   ن  نش ز نحو  آث د از تمر، هدف پژزهشش مسرقل ق،اد و،،ر:جنب:

مط لع: ن تنوا  نرفو:  مق یس: دد  ز  نحوفل  ت:  :  نطبفقش  زیژوشا   اشع د     نحو   ه   
نشدب  انو ا  ،،یدزا مشف،   پ،داند   ز  ث لث  اخواا  م،د   انایننفم یش  پژزهش ح ب، اات.  دز  
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ه   نحو  خ ص ایش ا  ه   د،ر ده   نحو  این دز ش ل،  زیژوشتوشد    نم،تز  ، نف زسمش
 دا دد دز ابک شع،  مرف زس نش ا دهد.

 ی پژوهش  پیکره  .3

 های چندرکنی ار »نهاد« در جملهدنشان  جایگاه .1. 3

ه   آغ نین جمو: اات دزد و هش  : دلایل  سف د   ن، د ان ج یت ب معمو، خود ت: هم ا  خش 
دمش حرش  ز  انر، یششود  مشد  ج    آا  دلفل  ن،ین  خش  زیژوش  :  این  ت:  اات  مم ن  وف،د. 

تند  ام  نن،  داد مشنأثف،پذی،  ان نحو وفر د  ام،زن   شد ت:  : دنب ، خود  جمو: دا ن حد  نش ا
دزد شدا ن، د ان ج یت ب همفشتش خود ز حرش دد آخ، ق،اد و،،رنش هم  : خود  خود  ل مل  

تنند ت: دادن، مشه  جمو: دا نش ا ج یشآید.  و : نم نش این ج  : شم د نمش  ا   :م،م ز  ،جسر: 
جمو: ا خر د  مف ا  نی،ا  دهند.  دز   نفم یش  اشع د  همچوا  مرف زس  نفم یش    دد  سر،   ه   

ه   اامش ه  ان ادت ا مرعدد  همچوا و،زب  پفشفن نف زس  سف د  زجود دادد. این جمو:دزدب
شوند ت:  :    چند جزئش ز پ، شم د  نش فل مشه   معر،ب:ه  ز جمو:د،ا    اب ،:ز ح،ف

ا،زایند؛  ن  ،این ه،چ: ن، د دد  دنب ، خود هم  : بو، جمو: ز هم  : نعداد ز انواع ادت ا آا مش
ا  ان ج یت ب همفشتش خود دزدن، شود  ادنب بش    ادت ا دیت،  چنفن جملاس بولانش ز پفچفدب

،عل   مشهم  فشجمو:   ویژب  هم  ن نبانپفش  ،  ش،ایط  دز   این  ان  مشدیزد؛  پفدا  ت:  ا   تند 
اات.  ،ا  مث ،   ه   پفشفن مرف زسن،ِ دزدبه   مش  : خود دد جملاس تون بن،دید    نمون: ش

   نی، ان د،ر، »ان این ازار «  اخواا نوج: نم یفد    : جمو:

  لفن -ا،د ز خفسش دا/ چو   لشرش اف: نی، ا،از اینک )خف،ب دد من م،،  ا(  فنم/ ت: دات 

     (63  1399. )اخواا ث لث  شب وذادد-اوداه  

دد آخ،ین  خش    )شب(ات. ن، د  ا  مع ص،    ادت نش چندجزیش اا  ان جمو:این جمو: نمون:
ج یش اات  دد ح لش ت: زجود ادت ا مرنوع ز بولانش دیت،  ج  :جمو: ز پس ان ،عل ج   و،،ر:

دا  ،جسر:ن،  ت،دبد  و،زبن،  دا«   خفسش  ز  ا،د  »دات  اامشِ  و،زب  ت:  نم نش  نی،ا  ه    اند  
قبل ان    )وذادد(هم،اب    ،عل    (  لفن اوداه )  ا  »چو   لشرش اف:« ز »نی، ا،ا« ز  د،اب ،:ح،ف
این  تنند. دد ح لش ت: او،  وف،ند  نولش نعویق ز نأخف، دد آمدا ن، د ایو د مشج   مش  )شب(ن، د  

ن، م نند »دات ا،د ز خفسش دا نی، ا،ا وذادد شب«  ود  آخ، آمدا  ن، ز تون ب جمو: تمش ا دب
نسبت  : جمو: دا  تمر،   نعویق  مش ن، د   ایو د  اخواا  چنفن جمو:   نوج: نمود.  ن  ،این  ه یش 

 ا نند. تنند ز از دا ن  پ ی ا  ،ا  ی ،رن ن، د هم،اب مشخوانندب دا  فشر، جوب مش
اخواا ت: دد هم:  ام  نفم یشددات  ،خلاف  نمون:  د،ر،ه    نوع اش  این  ان  ،،ازانش  ه   

شود   فشر، دد د،ر،ه   اخف، مشف،     چنفن ا خر د   چفنش ن، د ز جملاس چنددتنش ی ،ت مش
جمو: ز  ن، د  دز :ان  پفچفدب  هنو دو،یزان:ه    دد  حرش  هم:   این  هسرفم.     نمون: دز  ه    ن،ین 

بود ت: دد داد  ز پفچفدوش نحو اخواا نفست  هم اه   از  : نش ا د ن، د هم نحو جمو:دانش ا
 نم یفم    ه   نی، مش هدب مشنمون:
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ت:   دافد   پ ی:  نمفن  /نماندنو  :  داا  قع،  ان  نو  نحل  / ،  ،،ااو     ای لاینحل نکته  /ن  

 ( 1006  1400)مشف،   

 (  1029  1400   )مشف،  شالیزار نم،دزاد تابدپس ان   داا شب 

ا  » ، نو ان قع، نمفن« ز »ن  ،،ااو  نحل« ز دد مث ، دزا اب ،: دد مث ، از،  دز و،زب ح،ف 
نک  ح لت  قفد  ن، د  یک  ان  پفش  »نم،دزاد«  لاینحل ن ر: ) دتنش  دشواد  (  ش لفزاد ز    ا   ز  دادند  ق،اد 

نمش  ایو د  جمو:  اجزا   مف ا  ادنب ط  ت،دا  پفدا  دد  ددات   چندانش  پ، س مدن،ین تنند   ،خلاف 
ا  هسرند ت: خود  ا  اب ،: ه   اامش ز ح،ف ه  معمولا و،زب ه   اخواا ت: اجزا  اصوش آا جمو: 
ه   مرعدد  اند ز و هش    جملاس معر،ب: ز  د، ه  نفز دد موادد  سف د   بولانش ز چنددتنش آا 

مش  هم،اب  موادد  ابب نفز  این  دد  ن، د  نأخف،  ت:  اات  ببفعش  پس  شدا جمو: نش ا   شوند.  دادن، 
 ن، و،دد ز نعویق  فشر،  ایو د تند. ه یش    ادت ا تمر، ز تون ب نسبت  : جمو: 

اات ت: ج  : اش دب شود ت: ددات  ن ر:  این  اات  :  ان  ،ر،  دا  ج  شدا یک دتن  جمو: 
مش دزد  معف د  ج  : ح لت  نوع  این  نأخف،   شد   ز  نعویق  نولش  هم،اب     او،  زلش    ج یش ا ند  

دادا  الف: نب شد(  )ز مض ف تند؛  ،ا  مث ، او، ددیف شع،  اام   شد   ،جسرتش  فشر،  ایو د مش
خو ش،ایطش  چنفن  دد  اات.  ن، د   مش ابنقش  ایو ب  ددیف  آخ،  ف ید؛  ن خواب  دد  ن، د  ت:  تند 

ا  تند  زلش خ صفت دیت،  هم دادد ت: هم داد مشج یش  چفنش جمو: دا نش ا ن  ،این این ج  : 
ا ند ن  ن، د   : نعویق ا،ر دا ن، د اات؛ نی،ا خوانندب دا تنو  ز ز ن  پ ی ا جمو:    خود هم،اب مش

ج  : ه،  ددی  د.  ن  ،این  چنداا  ،جسر:ج یشدا  زیژوش  خود  خود   نمشا   :  شم د  آید   ا   : 
 ه   تون ب ز ا دب دز  دهد. زیژب آن : دد جمو: :

 صفت«دار »کاربردهای نشان  .2. 3

 مقدم شدن صفت بیانی بر موصوف  .1. 2. 3

اات  ان این دز  : خواات ش ل، ز  نغفف، نداشر:صفت دد شع، ، داش هموادب ج یت هش ث  ت ز  ش
ه   ن مرع د،ش نسبت  : موصوف دد جمو: ق،اد داد  نواا آا دا دد  خش ه   شع،  مشی  ب،زدس

  یست پس ان موصوف   ، او، صف س  ف نش ت: مشا  ان آا پدید آزدد؛  ،ا  مثز ت د ،ده   ن نب
دیت،   ید  :  و،دند   منرقل  آا  ان  پفش  وف،ند   :  هنو دو،یز ق،اد  نظ،  لنواا  دد  نحو   ه   

ه    سف د  ان مقدا شدا صفت  ف نش  ، موصوف  :  ز مشف،  نمون:دد شع، اخواا  و،،ر: شوند.
شود  ه،چند فت اات ت:  ، اام مقدا مشن،ین ح لت آا زجود »یک« صدایجخودد ت:  چشم مش

دد  این  ام   ندادد   جمو:  دد  چندانش  اارعم ،   ،جسرتش  تث،س  لوت  صفت  :  ت د ،د  این 
صفت«  ، ش،ایطش »یک  هم ا  شدا  مقدا  ز  صفت«  »یک  ت د ،د  نن،   :  نت هم ا  ت:  ات 

اخواا  ، موصوف مقدا مش   دد  فشر،  شودموصوف   شد   ،ا  مث ،  شم د صف نش ت: دد شع، 
ا ردا ن،تفب س زصفشام  پفش ان  ،شم،دا نمون:   ان یک مودد اات. مواقع  فش ا  ت: ه   آا  

ق،اد مش اام  ان  پفش  دا  آا  یک صفت  دد  نمون: مش هدب مش دهدش ل،  م نند  ان  تنفم   نی،  ه   
 اخواا  
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ث لث       نزاا  شکسته ا تت  نوازشگر  /(28   1399)اخواا  ث لث     ا،زد   /(35   1397)اخواا 

   1393)اخواا ث لث     دزن ا ،  نشرش  دهشتناک  /(35   1397)اخواا ث لث   نح،ی، محززا    ابریشمین

 . (102  1393)اخواا ث لث    دا  فداد ز  ونداپفدب بلورینه /(46

»ش سر:«    ان  »  نوانشت،« »صف س  پفش  ن،نفب  » وودین:«  :  ز  »دهشرن ک«  ا ،یشمفن«  
»  نموصوف  یعنش  خود  ز »اپفدب  »»نح،ی،«  »ا،زد«   زاا«ه    و،،ر:دزن«  ی  دا« ج      اند. 
 مشف،   ه   مش  : آا دد شع، نمون:

آاف     کهنه  /(348   1400   مشف، )ن زداا    گویافسانه/    (338   1400   مشف، )خواب    گران

 . (464  1400  مشف، )ه   مست موج خروشان /(457  1400  مشف، ) انگو،اا

»و،اا«  صف س  موصوف »ا،س ن:  ت:  ان  پفش  »خ،زش ا«  ز  »ت،ن:«  خود   وو «   ه   
 اند.مدبآه « »موج ن زداا«  »آاف « ز  »»خواب«

ات ت: و هش دز صفت دا   هم قبل ان اام  ا ن  اندانب  پفش،ز  اخواا دد نغفف، ج یت ب صفت
صف س »ن ننفن« ز    (55   1399)اخواا ث لث   بود ت: دد »ن ننفن لف دزش لوبش«  دهد  هم اق،اد مش

   1397)اخواا ث لث     «آ  دشدب مس فن خ،اب)لوبش( ز دد »نف،ین   »لف دزش« پفش ان موصوف خود 

 اند.آ  د« ج   و،،ر:شدب« ز »مس فن« پفش ان »خ،اب  »نف،ین (71

 تند  دد مث ، نی، ه،چند تمر،  و هش ا: صفت دا نفز  ، اام مقدا مش

 ( 89  1397واا ث لث  )اخنق ،  پارینه  نازنین گرامی

 اات. ق،اد دادب )نق ،( ا: صفت »و،امش«  »ن ننفن« ز »پ دین:« دا قبل ان موصوف 
هم: دد  ت:  شویم  ی دآزد  اات  ا خت ،ر،  مش   مقدا  موصوف  صفت  ،  ت:  شود   ه یش 

 و،دد.  ا ن ان انر،   موصوف حذف مش  زا سر:تس،ب
هنو دش نشهم ا شد   مش هدب  ت:  نحو   بود  نمفن:ه    مشف،   :  دد  آث د  دد  صفت    

دهد  ت: هم ا مقدا ت،دا نن،  »یک صفت«  ، موصوف اات ز ن،ین ح لت آا دز  مشدایج
نمون: آا  ان  مش پس  موصوف  پسفن«  ،ا   صفت  »دز  و،،رن  ق،اد  ان  تمر،   نواا ه    سف د 
ددح لش این  می ،ت   صف س  سف د  ت د ،د  دد  اخواا  نحوو،یز   ز  نوآزد   ت:  ز  رنوع ات  ن، 

مشف،    ان  نمون:پ، س مدن،  ز  مقدا مشاات  موصوف  ت:  ،  نعدد صف نش  ان  شوند ه    سف د  
اات   ایش ا  مرعدد زیژوش مشر،ک شع،  ا،ززدا صف س  دد حقفقت   دادد.  از زجود  دد شع،  نن،  

وف،د  اهمفت شود ز پفش ان آا ق،اد مشزلش دد این مف ا  شم د صف نش ت:  ، موصوف مقدا مش
تند  نی،ا  : دنب ، خود   وف،د پفدا مش  فشر،  نسبت  : نعداد صف نش ت: پس ان موصوف ج   مش

 ا ند. جمو: دا ان ح لت معف د ز دارودمند خود  فشر، دزد مش 

 انداختن بین صفت و موصوف  فاصله . 2. 2. 3

ه    : شفوب شود   و   صفت نن،   : پفشش و،،رن آا  ، موصوف منر،ش نمشه  دد نمفن:نوآزد 
مش هم  دا  دیت،   مف ا  نحوو،یز  انداخرن  ، صو:  همچوا  ی ،ت؛  مشف،   ز  اخواا  آث د  دد  نواا 

ا  ت:     موصوف ز صفت ت: ی ش ان مش،ودن،ین ت د ،ده   نحو  دد شع، مع ص، اات. شفوب 
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ش دد  نفم  آغ ن شد ز ش ل،اا دیت،  همچوا ش موو  ،،زغ ،،خزاد ز ...  : پف،ز  ان از ان این زیژو
خود  ،،ب  ،دب  مف ن: شع،  دد  مرعدد   لوامل  هم  مشف،   ز  اخواا  نفم یش  آث د  دد  ز اند.  اام    

   الف: بمف،  ز حرش و هش هم مم ن اات »، صو:وف،ند  همچوا ،عل  مض فصفت ج   مش
ث لث      فن صفت ز موصوف ،قط جدا شدا دز مص،ع ان همدیت،   شد«  دزا  (  491   1369)اخواا 

 موش اب ،ش مف نش ا ج   وف،د.   ت: ل آا
انرظ د  آا  مرصل  :  ز بمف،  ان یک موصوف  صفت  معف د  ت:  ا خر د زصفش  دد حقفقت 

این معمولا  مشدادیم   ق،اد  صفت  ز  عد  موصوف  ا ردا  ت:  اات  بمف،  وون:  آا  ان  پس  ز  وف،د 
ه  دد آا  شود. دد صودنش ت: دد شع، اخواا ش هد موادد  هسرفم ت:مرصوش  : صفت اب ،: مش

»این    شود.و،دد ز پفش ان آا یعنش  : موصوف مرصل مش الف: بمف،  ان صفت جدا مشمض ف
م    :  دزنو د  ش ل،اا  زدگ  ز  از  ش و،داا  نواط  »نفم «  ا دالش  مودد  ا خت  ث لث  اخواا  زیژب 

زیژوش  جزء  ت:  ددآمفخر:  از  ن  ا  چنداا     ز  و،،ر:  ق،اد  شدب اقب ،  از  شع،  اب ش  «  اات.ه   
 ( 94  1380پود )لوش 

ه یش دد شع، اخواا  ا: مص،ع نی، ان شع، »آخ، ش هن م:«  ازات ت: ان مش،ودن،ین نمون: 
»نفغ : زصفش  لب داس  توس ج    نفزم ا   نندم ا«  :ه    نف،ه    ا،مم ا   ن،نفب    ه   

 ه   نی، مواج: هسرفم  ج یش بمف،  : ش لوسسر: شدا ن،تفب زصفش ز ج  :

   هامان، تیزتیغ م،فب    چ  چ ک 

 هامان، سهمکوس دداا غ،ش نه،ب 

 ( 73  1396. )اخواا ث لث  تیرهامان، تندپ،ّش خ داش  ف 

وون: جدا ان موصوف خود دد ج یت هش ت ملا مسرقل ان آا دد جمو: دد حقفقت صفرش ت: این
نأتفد  فشر،  هم مشمش آای  د   :نشفند  نشخص ز  این صف س ِ وزیژب  اخواا  دا  :  ت:  سسر: 

انپفش دد ا خر د نحو  ز معن یش جمو: تند ت:    این شفوب  صفت  فش انر،   جمو: منرقل مش 
مش نمون: ،جسر:  آن :  ام      زجود و،دد.  مشف،   دد شع،  ا خر د زصفش  وسسر: شدا  ان  ه یش 
  ،د. ت د نمشاتنوا  ،داش ت،دیم  :ا  دا ت: همدادد  از شفوب

ه    ویژب ا،ع ، اان د   شود ت: ،علدد  سف د  دد مروا ، داش ی ،ت مشت:  موامودد آخ، آا
اندانند.  ن  ،این او، این التو  نحو  دد شع،   : ت د دزد   :  مف ا موصوف ز صفت جدایش مش

نش ا دا چنداا  دایج  ودا  جمو:  نمشدلفل  ،علداد  اخواا     نم نش ت:  ام   غف،اان د  تند   ه   
پفشفن  نش ا ت ، صو: مش مف ا موصوف ز صف التوه   معمو،  مق یس:     دادن، انداند  جمو: دد 

 شود  م نند  مش

 (  44   1397)اخواا ث لث  پرلذت   داشتهایی  ضربهن  ش نو وویش انرظ د  :  ش

 (20  1399)اخواا ث لث   آورنام  خواهد ت،د کارهزاداا 

 (20)هم ا    بشکوهانز  خواهد زاد  ب،،:هزاداا 
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 ی وصفی کاربرد خاص جمله .3. 2. 3

ان جمو: نولش  اخواا   شع،  دادند  دد  زجود  ی    ت:  ه   زصفش  د ط »ت:« هسرند   ح،ف   دزا 
شود ز ددات  : همفن دلفل   ه  مش هدب نمش  انر،   موصوف محذزف اات ز ،عوش دد آان ،ب

نعمفم  : ب دانش ق  له   »جمو:  ودا« دا ندادند ز ص،،  ل  ن  ا ، داش زیژوشان لح ظ ق لدب
ان نمون: ه یش زصفشجمو: اخواا  سف د  فشر،  اشع د  این ا خر د نحو  دد  ه   مش  :  اند.  س مد 

ا  ت:  : و،دش دزد اات«      نی،  : ج   »شعو:ات   ،ا  مث ، دد نمون:آا دد آث د مشف، 
   نی، مواج: هسرفم  جمو:

 (35  1381)اخواا ث لث   .به گردش دودنآا دو، او شعو:  ،خفزد  

  شواهد و،دآزد  شدب ان این زیژوش  زجود یک دتن دیت، نفز ث  ت اات  همچنفن دد هم:
   دهد. ام  دد جمو: ات ت:  : موصوف خود ادج ع مش   زصفشز آا »بمف،  مرصل« دد جمو:
 دهد  نی، هنو دش نش  فشر،  دز  مش

 ( 82  1397)اخواا ث لث   ود.   وم  این چاهآِبش زهر شمشیر و سناندد  ن ِ 

انر،   موصوف ان  ن ،ب  ی    آ ش نه، شمشف، ز ان ا  ود«  ت:  »این چ هش  )چ ب(  : ج   

مش ز  :حذف  هم و،دد  ص،،ش  :  ن،تفب  یک  دد  تس،ب  یک  صفت     ز  موصوف  آا  ج   
ی ب اات. ان موادد تم   لفظش حذف شدبچنفن ،عل اان د  » ود« نفز  : ق،ین: پفوندند  هممش

نمون:  دد شع، مشف،   :  مش آا  اش دب  نی،  نود    ن دزپودش  ت:  داهش  ت:  : ج   »دز   تنفم 

 :وویدمش اات«

 ( 798  1400)مشف،     .تاروپودش نوردز  داهش    

 دار مناداکاربردهای نشان  .3. 3

مدب  تند؛ مودد  ت: احرم لا  ،آو هش اخواا من دا دا حذف ز یک لب دس زصفش دا ج نشفن آا مش
 ه   نی، نوج: ،،م یفد و،ایش ازات.  ،ا  مث ،  : نمون: ان نولش ت،ن 

 ( 10  1399! )اخواا ث لث  رایم ساخته منزلبرایم نه بها  

 (67  1396)اخواا ث لث    های بزرگ نجابتبا تو من گشته بسیار/ در کوچه ا  

ز »ا  »تسش ت:«     : ج   آا ت:  توید » ا  »تسش ت:«  ،ایم ن:  : دایم ا خر: منز،« 
ه یش زصفش دا  دا حذف ز جمو:)تسش ت:(  ه    زدگ نو  ت«  من دانو من وشر:  سف د/ دد توچ: 

تند  آا هم  دزا آا ت: حرش »ت:« موصولشِ پس ان من دا دا دد جمو:   قش  تذادد. ج یتزین مش
ه   حذف من دا دد شع، مشف،   زجود »ت:« موصولش  همچن ا من دا دا  :  ددح لش ت: دد نمون:

 دادد. ح لت معف د آا نزدیک نت ب مش
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 ی متوالی کاربرد حروف اضافه .4. 3

ان زیژوش نحو ی ش  دد شع، ه    اات ز هم  ن دد  اخواا ز مشف،   مع ص،اا  مف ا  ا  ت: هم 
  پف پش  ،ا  یک مرمم اات. دد حقفقت  شود  آزددا دز ح،ف اب ،:مشف،  ه،وز ی ،ت نمش
ا  ه یش دادد  این   د هفچ ، صو:   مض لف ت: دد شع، اخواا هم نمون:  ،خلاف ح،زف اب ،:

داد.«    نحو   : ن  ا ز مروا پ،وو  مش  این ق لدبدز ح،ف اب ،: زجود ندادد. »ا  ق:مف ا  
 )هم ا( اات.« ز هدف اصوش آا »نأتفد ز نقویت معن   ح،زف اب ،:  ودب ( 11  1397)آیدنوو  

 ،د  هنت مش ت: » ،  :« دا   : ت د مش   اخواا این شفوب دا دد دز مودد دد شع، »آخ، ش هن م:«
 دد 

آیفم.)اخواا ث لث  ه   خشم   د  ا ان خوا/ م   ،ا  ،رح او  پ یرخت ق،ا مش تشرش  بر به

 (   ز 73  1396

 (76ه   موج   د  ا ان تف )هم ا تشرش بر به

  مروالش دهد ز اینتون: این ح،ف اب ،:ق،اد مشه (  )تشرش     هم ز  : دنب ، هم  پفش ان مرمم 
اب ،: ح،ف  »پ،ش هدن،ین  ت:  مدا  اات.«    ، داش  ادب  دد  آث د  (  55   1397)آیدنوو     روالش  دد  ز 
اات  دد شع، مع ص، زادد  ز   د  دیت، دد ن  ا نندب ز ،ع ،  ش ل،اا   نوشت هم پ، س مد  ودب 

ان ح،زف اب ،:مش نوع دیت،   نی،   مروالش  یعنش »دد  :«  : ت د  ا ند. همچنفن دد مص،ع    
 اات  د،ر:

 (81  1397)اخواا ث لث   ا، ند.   ل لم ل،نب مشهچ د ادت ا مفداا  در به

  پف پش ز پ،ت د ،د دد مروا ، داش اات.« )آیدنوو  »»دد  :« هم م نند » ،  :« ان ح،زف اب ،: 
1397  64 ) 

 ی بین اجزا های زیاد و فاصلههای معترضه و بدل جمله. 5. 3

واا زجود ادت ا نی د ز بولانش دد  ه   نحو  اشع د اخآزد شدیم  ی ش ان زیژوشبود ت: ی دهم ا
یعنش للازب اات   معمو، جمو:  ز   :جمو:  ادت ا  ت د  ،دا  د،  ،  ه    ه  ز جمو:زیژب      : 

و،زب مواقع  دد  فشر،  اامش چند جزئش هسرند  : بو، جمو:معر،ب: ت: ه،یک  اصوش ه      
ه   معر،ب: دد  تند. شم د جمو:ه   نی د  دا مف ا ادت ا اصوش ایو د مشا،زاید ز ، صو:خود مش

نددس پفش آید ت: ،،م تلاا شع، مشف،  نفز نی د اات  زلش دد داار   تلامند ز ش ید  سف د  :
دا مب،م تنند ز خوانندب دا دد دزند ی ،رن اجزا  جمو: ز ادنب ط مف ا آن،  ا،ددوم ا نند. البر: دد 

  هن،  ز اد ش دادد   د  فشر، مواقع جنب:شع، اخواا این ا،ددومش ز زقف:  ،ا  ددی ،ت معن  د
شوند ز ان نیب یش اد ش جملاس ه   نحو  مخل ،ص حت مشه،چند دد موادد  هم این پفچفدوش

 آید نوج: ،،م یفد ه یش ت: دد ادام: مشت هند.  : نمون:ز  مش

 زنن،  ه  نک  فشر، شب

   این کبوترهای پران یا بگو لرزان دستم را     پنج انتشت  

 فام                             ی بی این گلدسته دد بواف ج ا   
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 ( 33  1393)اخواا ث لث   خندد.پ،انم  ج ا مش مش

نحو هم ا ا خت  پفداات   د،   ت:  آا  ،مشبود  ت:  :  دا  مش ا   وسر،ش  ز و،دد  دهد 
شود  انپفش آا دد جمو: مشو هش نعدد آا نفز  ،ا  یک نقش خ ص   لث وسر،دب شدا  فش

)این تبون،ه   پ،اا    ا ند. دد اینو  نفز زجود دز  د، ن  ،این جمو: دا ان ا خت معف د  فشر، دزد مش

اند ز اینتون: ابب بولانش  : ادت ا اصوش جمو: ا،ززدب، ا(     ش)این وودار: ز  ی   تو ل،ناا دارم دا(  
وشر: آا  ن، د    شدا  انتشت(  ز  مض ف)پنج  وسر،ش )ج ا(  الف:  ز  نمون:دادب  دا  ان اند. همچنفن  ا  

 تنند  نم یفم ت: چتون: جمو: دا بولانش مشت د ،د جملاس معر،ب: دا دد نی، مش هدب مش

 –،،انگ ز ،،اخ دشت  ش 
   توهش )ا تت ان شفب ،،ان   ددب 

 ا   ان چفز  انبوهش    ون: ز ددخرش  نپ: ل :
 پن ب ز  ود دا لخرش  : خود خواند ت: نت ب  ش 

 _دایش دا  : اویش   نو،داند( ی  ص
   لد، ل د،  ود  ام  خ لش ا،ر دب  چوا دز تف: 

 ( 33  1399)اخواا ث لث   دد دز او  خووس ج دب.

   خواهد خ لش  ودا دشرش پ،ن زد دا زصف تند     آزددا جمو:ت: مشدد اینو  اخواا نم نش
ادام: مشمعر،ب: نفز  ن  چ، د مص،ع  ن، د ز   قش جمو: ، صو:ی  د   ا  بولانش ت: حرش    مف ا 

  معر،ب: تون ب اات  ج یت هش ت: جمو:  دیت،     آا دد نمون:  تند. سف د نی د  ایو د مش 
 نند ن،نفب ببفعش جمو: دا  ،هم مش

 (80  1396ااروا ز قطب دا   هم. )اخواا ث لث   _هاطفلکی _ه   نف ن ِز خموش ن: ،غ ا   

   ا ن،تفب اب ،ش ِ »نف ن ااروا ز قطب« ق،اد و،،ر: ز مف ا مض ف ه « دد مفدد اینو  »بفو ش
 اات. ، صو: انداخر:)ااروا ز قطب(  الف:ز مض ف )نف ن( 

 دار »ضمیر«کاربردهای نشان  .6. 3

 مقدم شدن ضمیر به مرجع ضمیر   .1. 6. 3

ایو د مشج یشاخواا ج  : ان بم ی،  انواع مخروفش  دا دد  ف،  ت:   ید ه  بمتند ت: دد آا ه یش 
دزد   نی، انرظ د مشآید.  ،ا  مث ، دد نمون: پس ان م،جع خود آزددب شود  این   د پفش ان آا مش 

 ش« ق،اد وف،د    -  همواد«  پفش ان بمف، مرصل»ت: ا ردا م،جع بمف،  یعنش »و مخوادب ج دب 

خوا فدب  ود   ، نمفن    /ی هموارگامخواره جاده ان دزاو دد دزددار ا وم/    شه پفچ ز خم

 ( 32   1399آداا ز آاودب )اخواا ث لث  

ا ، ا شع، دا   لا مشتند ز اینزلش بمف،  پفش پفش  : م،جع خود اش دب مش   ،د  ی  دد  وون: 
   نی،    جمو:

)اخواا ث لث    .زندانی  پفم ید دب آناد  ا،لاک     /-اف ب ز ا،د  این آمفغ دزدزاد-  آهشمت،    

1397  58 ) 
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ت:  لنواا م،جع بمف، دد انر،  ز دد پ ی ا مص،ع دزا ج   دادد  ددصودنشانش«  :  »نندزاژب
« مرصل  ج یت ب-بمف،  نخسرفن  دد  »آهش«  دد  ادج ع  ش«  آا  نزدن،  :  ز  سف د  جمو:  ه   

  ،د.دهد ز انرظ د مخ بب دا  ،ا  ی ،رن م،جع بمف،   لا مشمش

 پیوستن ضمایر متصل به حرف و قید . 2. 6. 3

ام   ج ج  : دادد   زجود  مشف،  هم  دد شع،  مرصل  مرف زسیش بم ی،  آا همچوا ت د ،ده    ن، 
   م نند  نواا ی ،تدد شع، اخواا مشاب ،: شدا  : انواع ح،زف ز  ،خش قفده  دا 

 (67  1396 ود. )اخواا ث لث   مانکهه   ا،زد ز غم داارفنش دد توچ: 

 (37)هم ا  . پفغ مش  باشداد ان داب پف ش  وویش اتنوا مش

 ( 19. )هم ا  ه ان پفمودا ددی  ز توب ز دشت ز دام ا  شان آاودوش آدامشش ح صل/ ن:  شن:

نمون:  این  اب ،:دد  د طش »ت:«  ح،ف  انر،   ح،ف  مرصل  :    » :« ز ح،ف  ه   بم ی، 
چ: ان چنفن  ن   ، آا شود. هممودد  ت: دد شع، مشف،  ه،وز ی ،ت نمش اند؛نفش »ن:« پفوار: 

  یست  : انر،   قفد اب ،: و،دند  دد ح لش ت: دد موادد نی،   :  دزد نفز نمشنحو ، داش انرظ د مش
 اند قفد پ،اش »تو « ز قفده   نأتفد »نفز« ز »هنون« هم پفوار:

 ( 101  1396)اخواا ث لث     تش ند   ن؟مش  مان : تو 

 ( 42  1399دیدند. )اخواا ث لث   شانم ب ز اخر، نفز

 (34  1397ه   ووش. )اخواا ث لث  ن،نود پشت ز ل،ند پ،دب ش م مهنون

  : قفد »دز  دب« دد شع، مشف،   ا« َ-»ز مودد ن دد  ان پفوارن بمف، مرصل 

 ( 694  1400. )مشف،   امدوباره  شنفدب  آب!/ نشنود تسش مثل قص: 

و: انداخرن ن، دد  خش »، صالف: بمف،   ، صفت اات ت: پفشمودد دیت، نقدیم مض ف     
 ایم. مف ا صفت ز موصوف«  : آا اش دب ت،دب 

 کاربرد خاص »همه« با ضمایر مبهم »هرچیز« و »هرکس« .7. 3

اخواا  : قوانفن دارود  مشخصش محدزد نمش نت ب ش ل،انش همچوا  نواند شود ز مشن  ا دد 
دو،وونش ایش ا  شع،   نف نه    هم اهمسو     پذی،د.  بم یه    سف د   ت:  مب،م  بود   ،

»ه،چفز« ز »ه،تس« ت:  ،ا  وویشود ، داش معن  ز ت د ،د زابح ز دزشنش دادند  دد شع، از  : 
 ه   نی، نوج: نم یفد  ی  ند   ،ا  مث ،  : مص،ع ا  دیت، نشخص مشوون: 

 ( 50  1393. )اخواا ث لث  هرچیز هم:ا  نو ا، ندب ددا  ن ا  ، دزش 

 (229  1397)اخواا ث لث    ،ادد«ش ا.   » ،اددج ا!هرکس  هم:دد خط ب ِ    

خود »ه،چفز« ز »ه،تس«  : نن، یش بم ی، مب،مش هسرند ت: ان این  فن  »ه،چفز« او،  
مش  مب،م  صفت  وف،د   ق،اد  اامش  ان  نمشپفش  دارود    قوانفن  نواند شود؛  ن  ،این  ،اا س 

ین دز و هش پس ان »هم:« ت:  فنفم ت: اداشر:   شد  زلش دد شع، اخواا مش ت د ،د  ،،ان، ان آا
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اینوف،ند ز ددج یت ب اام مشخود  صفت مب،م اات ق،اد مش ز  دا نشفنند  وون: معن   »توفت« 
 تنند.  انپفش نقویت مش فش

مش نظ،  شفوب :  این  نفم  داد  شع،  دد  »ه،چ:«  ان  خ صش  ت د ،ده    دد  دیش:  خ ص     
ت هش هم،اهند  دد ح لش ت: اخواا لش حذف ز ق لدب     این نف زس ت: دد شع، از    نو 1  شد داشر:

  نی،  دهد. حرش دد نمون:دا  سط مش  )ی  صفت(  ه   دیت، این بمف،ا،زایش  وون:    نولش ق لدب 
ا  دیت، ش هد هسرفم؛ این   د »هم:« دا دد ج،ت نأتفد ز نقویت صفت همفن شفوب دا  : وون: 

  ،د  : ت د مش )م زقع(  آیدمب،م »ه،« ز اامش ت:  : دنب ، آا مش

 (201  1397دا خف، دانسرن )اخواا ث لث   هر ماوقعن: هم:  

اات ه   دایج آا ،،ان، د،ر: ن  ،این   نهم اخواا ت د ،د  ن دد دا زادد ن  ا ت،دب ز ان نمون: 
ه   ز  دد ج،ت  نند ت: ددات همسو    توششز حرش خود دات  : ا دالش دد این نمفن: مش 

 ه   ن  ا اات.  ه،چ:  فشر، ان نوان یش  ،،ب  ،دا 

 ی کلمات   تغییر مقوله .8. 3

 قید در جایگاه اسم . 1. 8. 3

ه   توم: اات ت: دد شع، ت د ،د صفت  : ج   اام  ی ش ان نغفف،اس تم  فش دایج دد مقول:
نمون:  اخواا  دد شع،  دادد  ه،چند  دز ش ل، هم زجود  مشاین  دا  آا  ان  ی ،ه    فشر،   ت.  نواا 

ن،  اات ز  :  ت: ج یتزین ت،دا قفد  : ج   اام ی  صفت  شفوب ز  ،خودد نسبر  ن نبددصودنش
از  : ه   نحو  اخواا دد این نمفن: دا دد  ،مشخصوص ی ش ان نوآزد  وف،د. نی،ا نت هش ت: 

نع،یف ان  ،،ان،  دادد  سف د  شت،ده  قفد  قفد     دز  این  ان  اات   دارود   ز   یدزنب یده      ه  
 ،ا  مث ، و هش    قفد م نند اام د،ر د    ی  د.وون وونش دد شع، از وسر،ش معن یش ز نحو  مش

 ا ند  م نند آزدد ز دد نرفو: ان آا مرمم مشتند  چن ن : »ه،وز« دا پس ان ح،ف اب ،: مشمش

  همفن یک آدنز  یک خواات / همفن یک   د. هرگزپس ان    /هرگزخدازندا  خدازندا  پس ان  

 (71  1397اخواا ث لث  )

 (285)هم ا . هرگزه یش دا ت:  سرم   ن     وویم  ب نا   ن/ ش،ط حس،نم  سف د ز مش 

 همین کاربرد را با قید »همیشه« هم دارد: 

 ( 152د،ت )هم ا همعن ا مش همیشه   

 آورد:ی زیر قید »زود« را پس از صفت مبهم »هر« میحتی در جمله

 )هم ا( زوده،  ند دی، شد  ، پولک ا : مش 

وون:  : آا  نش ند ز اینو:« دا دد ج یت ب اام ز دد یک ن،تفب اب ،ش مشز قفد »ه،وز هفچ
 دهد  الف،ش مشنقش مض ف

 
 . 497  صلط  ز لق   نفم اخواا ث لث  م،د    . 1
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 ( 109« مسدزد )هم ا  گههیچ  هرگز ز    دیواد ز افم ِ خ د ِ »

 قید در جایگاه صفت  .2. 8. 3

نش ند. ددات یت ب ز دد نقش صفت مشاخواا و هش قفد  دا ت:   ید ،عوش دا نوصفف تند  دد ج 
 نم یفم م نند ت دت،د خ ص قفد »و هت:« ت: دد مص،ع نی، مش هدب مش 

 (143  1399ه  ت: خوا م  ،د. )اخواا ث لث  شب  گاهگهز آا 

ج  انو ا نش ا این قفد انرظ د دادیم  ا،اا،    آنچ: اخواا دد این آنچ: ان ت دت،د معف د ز  ش
داددمش نف زس  خوا ش  دهد  تم  »چقدد  ت:  آا  آا  ،ا   ف ا  ان  ج    ،،ب  ،دا  از  :  نی،ا   .
ز دد نقش  ه (  )شب اات«  ادنب ط این قفد دا ان ،عل جدا ت،دب ز    ق،اد دادنش پفش ان اام   ،دب 

داد تند.  : نظ، مشاات  خوا د اش دب مشه یش ت: دد آا نوانسر: صفت   : تم  ودا نعداد شب
 معنش    »ن دد«  ،وزیدب   شد.  : ج   صفرش هم ت: قفد »و هت:« دا

 جایی عناصر نحوی به جای یکدیگر  جابه . 9. 3

   ای دیگرعنوان یکی از ارکان نحوی جملهجمله« بهکاربرد »جمله« و »شبه. 1. 9. 3

و هش دد شع، اخواا ز مشف،   »جمو:« دیت، نن،  یک ا خت نحو  مسرقل نفست   و : خود  
ی  د؛ ن ج یش ت: و هش دد یک و،زب اامش   : ج   هسر:  ا  دیت، مشد جمو:نقشش دارود  د

ح،فمش و،زب  یک  دد  ی   ح،فاب ،:نشفند  ان  پس  مشا    ق،اد  مشاب ،:  مرمم  ز  ز وف،د  شود 
 وون: و هش ق  ل نأزیل  : اام ز ی  صفت اات.  این

،عل ان  ز...ه،چند  ،خش  ت،دا«   ، ،« »دیدا«   »وفرن«   همچوا  جمو:    ه   مفعو،  هم 
نمون:مش ز  ، داش مشوف،ند  مروا  ز  ن  ا  دد  دا  مودد  این  ان  دد شع، ه یش  آنچ:  ام   ی ،ت   نواا 

انپفش جمو:  : اام ز صفت  اخواا ز مشف،  ن نوش ز  ،جسرتش خ صش دادد  نزدیک شدا  فش
 ه   وون ووا دارود  اات. ز  : دنب ، آا  پذی،،رن نقش 

 ه »صفت/ اسم« جمله در جایگا . 2. 9. 3

نواند ان شود ت: مشوف،د   : یک زاژب نبدیل مشنم نش ت: جمو: دد ج یت ب اام ی  صفت ق،اد مش
  نی، بود ت: دد جمو:ه   ص،،ش ز نحو  یک اام ی  صفت  ،خودداد و،دد. هم انم ا زیژوش

 نم یفم   ان اخواا مش هدب مش 

 ( 61  1393«ات. )اخواا ث لث  دانیدانیّ و می نمیاز آا »

دانشّ دز هسرفم  یعنش»نمشدتنش دز :  نک  »آا«     دز جمو:دد اینو  پس ان صفت اش دب
  و،زب نند ز هسر:  نحو  دا  ، هم مشدد حقفقت  اخواا مودد انرظ دن،ین ق لدب   دانش«.ز مش

اش  نن،  دهد  دد ح لش ت:  ، اا س دارود ن  ا ، داامش دا دز جمو:    نقش مسند  ق،اد مش 
ه    صفت ی  اام   ید دد این ج یت ب ق،اد وف،ند. همچنفن ت د ،د دیت،  ان این نوع دا دد مص،ع 

 تنفم  نی، ان شع، اخواا مش هدب مش
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 ( 185   1397)اخواا ث لث    «بی خیالش باش ، ابفلِ »

 « )هم ا( دل به غم مسپاران قبفلِ »

دزد  ابفل ِ ...« ز »ان قبفلِ ...« انرظ د مش  ه   م،تب » ،دد دز مث ،   لا  پس ان ح،ف اب ،:
ام  دد این دز نمون: نفز دز جمو: ی  دز نقل قو،ِ » ش خف لش  یک اام دد ج یت ب مرمم  نشفند  

  ش« ز »د،  : غم مسپ د«  دزا آا ت: دد اط،  دیت، ز  : دنب ، ا،ع لش ت:  : نولش  : این 
و،،ر: ق،اد  دهند   ادج ع  خلا،    جملاس  دد  شدب جمو:ز  اب ،:  لب داس  این  اصوش  :  ز    اند 

انپفش ام  دد مودد  عد  ت دت،د جمو:  فش  اات.وون: مرمم ن  اطح یک جمو: وسر،ش ی ،ر:این
 شود    : ت دت،د اام نزدیک ز دد حقفقت    آا ی ش مش

مش  »موج  ه،تس   هم:  خط ب ِ     دد  صدق/  هم  ا دوش   هم  صف    هم  برادرجان! ند 

 ( 229   1397)اخواا ث لث  . «ش ابرادر

  » ،اددج ا   ،ادد« ا،ززدب  جمو:ش ا«  : شب:-الف،شِ »دد مص،ع دزا بمف، مرصل مض ف
دهد ز بمف،  ق،اد مش  اات؛ یعنش این   د نفز اخواا جمو: دا دد ج یت ب اام ز دد نقش مض فشدب

پفوندد  دد  : یک اام مشدد حقفقت بمف، هم نطود ت:  تند.  مرصل دا  : انر،   آا اب ،: مش
اات. ام  اخواا   نهم   ج نشفن آا پفوار: ز    آا هم نند یک اام  ،خودد ت،دباینو   : جمو:

  ش،، تند  چن ن : دد مص،ع نی، ان شع، »قص:ه   دیت،  ان اام دا  : جمو: اب ،: مشزیژوش
 نم یفم   انتسر ا« مش هدب مش 

 (26  1399خواا ث لث  ه  وفرند )اتواند بود و باید بود

جمو: از  نفز  مودد  این  جملاس  دد  نوع  ان  حقفقت  دد  ت:  دا  ز   ید  ود«  »نواند  ود    
مشقو، نقل ق،اد  مفعولش  نقش  اامش     ج یت ب  دد  اات   قوالد وون:  ببق  آن :  زجود  ز     دهد 

ه « ا،ززدب ز   جمع »نش ن:   نواند جمع  سر: شود   : انر،   آا  ص،،ش ن  ا ، داش  جمو: نمش
 اات.  »نواند  ود ز   ید  وده « دا پدید آزددب

قو، ز ا  دیت، دد شع، مشف،  اغوب ان نوع نقل ت د ،د جمو:  : ج   ی ش ان ادت ا جمو:  ام 
  »دزارت دادا« دا ش ل، جمو:  نی،   بود ت: دد نمون:ه  ز لب داس مش،ود اات. هم ای  مثل 

 نش ند  مش  دد ج یت ب اام ز دد نقش مفعو،

 (817  1400اا. )مشف،   آزیزن،ین شع، ج، ا ی ،ر: « دا/ من د، دوستت دارم»

 اات. ز این وون: مفعو، دا ان ق لب یک اام ددآزددب ز  : صودس جمو: وسر،ش دادب
 »یک ن ر:  فش نفست« دا دد ج یت ب اام ز دد نقش وون:   مثل  دیت،   جمو:دد نمون:

 : هم   ا  ت: دز اام    یک تس،ب د   : این صودس ت: دد ن،تفب اب ،شدهق،اد مش   الف:مض ف
 اات   چ، ددتنش وسر،دب شدبشوند  اام دزا ن  یک جمو:اب ،: مش

 ( 1557  1400)مشف،    «یک نکته بیش نیست» ان نوع ن م ،د ِ
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جمو: ق لب  دد  دا  ن، د  نی،  مودد  دد  مشز  ز  دایج  لب دس  ان  نفز  خشش  این   د  ت:  ،ود  ا  
 آزدد  »وشرم  نبود. نت،د! نفست!« اات مش

 (1312  1400)مشف،   ازازاد م،د نفست  /نگرد! نیست!« » ه،وز/

ه   اخواا دد این نمفن:  فشر، ان مشف،  اات  نی،ا ا،ززا  ، ج یتزین ت،دا جمو:  نوآزد 
»دا«  مفعولش   پفوندد  م نند ا،ززدا  پذی،د   : جمو: مشه یش دا ت: همفش: یک اام مشزیژوش

ه   مشف،   : این دلفل ت: للامت جمع ز ی  پفوارن بم ی، مرصل ز... . همچنفن جنس جمو:
مش  اش دب  مثوش  ز  ن ر:  ی   مطوبش  »نمش :  آا  از   « م نند  جملانش  نسبت  :  ز تنند  دانشّ 

 اات.  دانش«ات« دد شع، اخواا  تمر، نوآزدان:  مش
ه   خ صش ان   ،د   و : و هش    وون: صفت  : ت د مش  اخواا ن: نن،  جمو: دا  : ج   اام ز

  : مث ، نی، نوج: نم یفد   تند.ه  هم م نند توم س  ،خودد مشجمو:شب:

 (         47  1393)اخواا ث لث   اات.دد چ ب زیل ز زا  ،ر دب  /چه روشناینک توفد صبح ِ  

مش ش ل،  اینو   ، داش  _نوانست  دد  ن  ا  وویشود  ه،  داددچن ن :  صفت    _انرظ د  نن،  
  صبح دزشن«    فنش ز دایج هم نند »توفد»دزشن« دا پس ان »صبح«  ف زدد ز ا خرش ق  ل پفش 

  دیت، دات  : خوق نوع جمو: س ند  ام     ا،ززدا »چ:« ز وسر،ش صفت »صبح«  : یک شب:
تند.  دب ایو د مشندوش ز اغ،اق دا دد خوانننند ت: ان نظ، معن  نفز نولش شتفتخ صش ان نحو مش

 همچنفن دد مث ، نی،  

 (                                250  1397داد همت ا )اخواا ث لث   چه اندوهان   ،،اموش  

  »چ: اندزه ا« دد ن،تفب اب ،شِ »،،اموش چ: اندزه ا«   : ج   جزء دزمش ت: جمو:شب:
ه  ت:  نی، هم این   د »چ: شب مث ، اات. ددالف: دا پذی،،ر:همفش: اام اات آمدب ز نقش مض ف

دز نقش نحو  آا دا  نواند دد ج یت ب اام ی  صفت ق،اد و،،ر:   شد  ان این اتنوا هم: تود« مش 
 الف: دد نظ، و،،ت نواا صفت ی  مض فمش

 (      67  1396)اخواا ث لث   ها که اکنون همه کورچه شب ه   دد توچ: 

ه   دیش: دد  خر: شدب    »چ:« ز ش سرن ا خر د معمو، آا جملاس ا این نت ب زیژب  : شب: 
 خشش  : آا دیز  ت،دب ز ددحقفقت اخواا دد پش اارح  ا ز ژدفهم ا مسف،  دادد ت: نفم  پش

نمودب  مش  1اات. لمل  نقش ن  ،این  اخواا    وسر،ش  دد  فنفم ت: چتون:  وون ووا  نحو   ه   
  آنم ید ز آا دا همسو    نو، : ه   نحو  ن  ا دا مشتا  دیت، ان ظ،،فه   لای:جمو:ق لب شب:

 دهد. شع،  خود نغفف، مش
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 نتیجه .4
ه   ز  دد ج،ت  ،،ب  ،دا ه،چ:  خودد  توششانپفش  : چشم مش آنچ: دد شع، اخواا  فش 

ه   نحو  ن  ا اات؛ چ:    زادد ت،دا التویش ن دد ان ادب وذشر: چ:    ا داع  فشر، ان نوانمند 
اند. ددح لش ت: ه  ز التوه یش ت: پفش ان خود ه،وز دد ن  ا ز ادب ، داش ا  ق: نداشر:تا خ

ه   شع،ا ز نویسندو ا پفشفن اات ز تمر، مودد  ه   مشف،   فشر، ن ،اد آنمودب نحوو،یز 
 ا  دد ن  ا ، داش   شد.  نواا ی ،ت ت: ا،اا، نو ز  دزا هفچ پفشفن: دد شع، ز  مش

ا خر د نحو  اشع د اخواا    مشف،  نف زس  سف د  دادد  ن ج یش ت: د،ر د   دد موموع  اا س 
از  : نرفو: و،دد؛ ا  مرف زس    هم ا زیژوش دد شع، مشف،  منو، مش نحو  مش  ،ش دد شع، 

ه   اخواا  سف د ه   اجزا  مخروف جمو: همچوا ن، د  دد ا خر د جمو:ج یش ،ا  مث ،  ج  : 
تنند  نی،ا شم د  سف د  ان جملاس از ان ادت نش مرعدد ز چنددتنش نش فل مش دادن، نمود پفدانش ا
نم نششدب ز  این جملاس ِ بولانشاند  دد  مخروفش  دارود   ادت ا  مشج  :  ت:  ان  ج   شوند  جمو: 

خود  فش معف د  مشا خر د  ، صو:  ج  : وف،د؛  : انپفش  این  للازب  ،  ت:  هنت مش  ه    ج یشزیژب 
جم د، ز  معر،ب:ه   ا،ززدب  لاس  اصوش  ادت ا  هم  :  پ،نعداد  مواقعش  دد  ز  بولانش     سف د 
نف ن  : دز  دبمش دادد  دد ح لش ت:  سف د تم خوانششوند.  ن  ،این  شع، اخواا و هش  ه    سف د 

 ه   مشف،  ددی ،ت شع، ز  دا دشواد ا نند. آید ت: ا خر د نحو  جمو:پفش مش
نرفو: م این  پ ی ا   :  اخواا  سف د دافم ت: ظ،،فتش دد  ن  ا دد شع،  ام  ن س نحو   ز  ه  

اش ان ن ،اد ت د ،ده   معمو،   آث د نفم یشاات. دد حقفقت  از هموادب ز دد هم:وسر،ش ی ،ر:
ن  ج یش ت: هفچ دتن دارود ز دایج ،،ان، مش دا نمشدزد   ی ،ت ت: داتا   تم یک   د نواا 

وف،  ان ا خر ده     شد. از     ،،ب دب ز ی  نغفف،  دد آا ایو د ن ،دبا خر د معف د آا دا  ،هم نز
ت د ،د     س مد    لا  التوه   تم  فش منسوخش دا   د  دیت، دد ن  ا نندب ز  ن دد ز  سف د تم 

ه   پن، نش ان  ا ند ز حرش و هش    ت د ،ده   خ ص خود ان یک دتن دارود   ظ،،فت،ع ، مش
وف،د  وون: اات ت:   ده  ز   ده  ان نع دیف ز قوانفن دارود  ، صو: مشند ز اینتآا دا آش  د مش
نقط:  این هم ا  اخواا ز مشف،     ن  ا دا ش ل مش ز  نت ب ز  ،خودد  نف زس  دهد.  ا  اات ت: 

نمون:  همسو     مشف،    فشر،  آث د  نحو   ا خر ده    دد  دو،وونش  ز  ننوع  دایج  چن ن :  ه   
  انتّ ن  ا ، داش اات. ددحقفقت  ن  ا دد شع،  خود  ز  : نولش دد ادام: لص،اا  پفشفن ز هم

م ند  ددح لش ت: دد شع، اخواا ت دت،ده   ه   آشن  ز دارود  خود   قش مش مشف،  دد محدزدب
مشن نب مشا   پفوار:  اخواا  ت:  دزات  این  ان  »شمّ  لاغش« ی  د؛  نفم    ان  پف،ز   ن   :  توشد 

ندا قوانفن ز قوالد دارود  ِ آشن  دو،ووا ز ان این داب  ام  ن س   لفعل ن  ا مخ بب دا     ،هم  
شفوب ز  نت،ش  ت:  ددح لش  ا ند   معمو،دا   لقوب  ت د ،ده    اغوب  :  مشف،   ن  ا     ان  ن،  

 و،دد.  منر،ش مش
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 ملاحظات اخلاقی

 مشارکت نویسندگان 

در   مساوی  طور  به  و  نویسندگان  پژوهش  مراحل  و  پژوهشی  مقاله  این  نگارش  کلیه 

 اند.  داشته مستمر مشارکت آنسازی نهایی

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش اعلامیه هوش مصنوعی مولد و فناوری 

آم دب   و انویسند ز  نت دش  ،،ایند  هفچ دد  ان  مق ل:  این  ی   ا ن   مصنولش  هوش  ا زاد  وون: 
 .اندن ،دب ه   مبرنش  ، هوش مصنولش اارف دب ،ن زد 

 تعارض منافع 

 . ن   ، اظ، د نویسندو ا  این مق ل: نع دض من ،ع ندادد

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

اند ز این موبوع  نویسندو ا اصو، اخلاقش دا دد انو ا ز انرش د این پژزهش لومش دل یت ت،دب
 . اتهآا مودد نأیفد هم: 

 قدردانی 
دانفم ایم ز دد اینو  لانا مشمند شدب  ،،ب   ا محر،ادازدادد نت دش این مق ل: ان نظ،اس انرق د   

 ت: ان ایش ا اپ اتزاد  تنفم.  

 منابع

او د اب ،:1397)  آیدنوو   ح،ف  »دز  مرن  (   چند  ز  ش هن م:  دد  دارود   ن دد  زیژوش  پف پش؛)یک    
 .51-74  ص 14    شم دب  ،،هنتسر ا(  ن م: ن م:   دارود   )زیژبنش،ی: دیت،(«  

 چ پ  فست ز پنوم  ن،،اا  ، بمش.  ( 2دارود ن  ا ، داش)(  1396حسن ز احمد  وفو   حسن)انود   
 چ پ هودهم  ن،،اا  نمسر ا.  نمسر ا (  1381اخواا ث لث  م،د )

 چ پ از،  ن،،اا  نمسر ا. ا ، دیت،  ا  دزات  ا  همس ی:...  (  1393)______  _____

 فست ز پنوم  ن،،اا  نمسر ا.   چ پ  آخ، ش هن م:(  1396)______  _____

   چ پ نوندهم  ن،،اا  نمسر ا. ا: تر ب(  1397)______  _____

   چ پ  فست ز دزا  ن،،اا  نمسر ا.ان این ازار  (  1399)______  _____

   چ پ دزا  ن،،اا   زدوم،،.لط  ز لق   نفم (  1369)______  _____
   چ پ از،  ن،،اا  م،زادید.مع ص،نقد ز  ،داش شع، (  1398جلالش پندد   یدالله)

 چ پ ششم  ن،،اا  نت ب. ( 5شع، نم ا م ) (  1384حقوقش  محمد)
 چ پ دزا  ن،،اا  نش، م،تز.  ن دیخ نحوفوش شع، نو  )جود دزا( (  1377شمس لنت،زد   محمد)

   چ پ دزا  ن،،اا  ،،دزس.ا خر د ن  ا شع، ام،زن(  1380پود  مصطفش)لوش
 چ پ  فسرم  چشم:  ن،،اا.    نن ب نفس صبحدم ا  )جود از،( (  1400مشف،   ،،یدزا)
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1. Introduction 
In addition to the arguments, sentences may have non-argument phrase of various kinds.  The 

vocative phrase is one such phrase, which has not received much attention in the Persian 

linguistic literature. The vocative phrase, contrary to DP arguments, is not included in the 

argument structure of predicates. The vocative refers to the addressee of the sentence. Although 

the vocative form is one of the earliest structures the children acquire, it has been rarely studied 

syntactically. We will claim that the vocative is a syntactic object and should be part of the 

grammar. Therefore, it can be analyzed, as a constituent, like the other parts of the sentence. To 

do this, first it must identified as a syntactic phrase, namely, the vocative phrase. The structure 

of this phrase, its feature composition and the position it occupies in the clause are among the 

questions that we tackle in the article. That the vocative phrase is not an argument of the verb 

seems to be why it has not received that attention it deserves in the linguistic literature. 

However, it is a phrase with a high frequency in everyday use of the language with interesting 

morpho-syntactic features. The phrase has several patterns; it can be realized as a common or 

proper noun, with or without an adjective. It can also be a pronoun.    

The main question is how “home” in The Long Night changes from a material setting into an 

active component of narrative meaning. The study asks which aspects of Norberg-Schulz’s 

concepts of dwelling and genius loci illuminate the two principal houses in the novel and how 

the relation between inhabitants and domestic space is represented. It also considers whether the 

contrast between Kamal’s paternal home and Manouchehr’s house produces a simple opposition 

between tradition and modernity or a more complex pattern of attachment, pressure, attraction, 

estrangement, and belonging. Particular attention is given to the ways in which space 

contributes to characterization and to Kamal’s unstable sense of identity. 

Norberg-Schulz developed his account of place within the context of modern architecture 

while moving beyond a purely functional or abstract conception of space. Drawing on 

phenomenology, he treated place as a concrete and meaningful totality formed through material 

features, natural elements, boundaries, centers, paths, light, and human presence. In Genius 

Loci, a place has a specific character that enables human beings to orient themselves and 

identify with their environment. Dwelling, accordingly, is more than occupying a shelter; it 

depends on a meaningful relation between the person and the world. These concepts are useful 

for literary analysis because fictional spaces also gain significance through perception, memory, 

action, and language. In a limited supporting role, the study also draws on Gaston Bachelard’s 

account of the house as a site of memory, intimacy, and imagination and on Robert T. Tally Jr.’s 

discussion of spatiality in literary studies. 

2. Literature Review 
Based on existing sources and research, no works have yet been published examining the 

concept of "home" in Mir-Sadeghi’s novel *Derazna-ye Shab* (The Long Stretch of Night) 

through the lens of Norberg-Schulz’s modernist perspective. 

3. Materials and Methods 
The research is descriptive-analytical and qualitative and is situated within interdisciplinary 

literary criticism. The primary source is the text of The Long Night, supplemented by library-

based theoretical and critical studies. The novel was read closely to identify passages in which 

domestic spaces are associated with action, perception, or emotional change. These include 

descriptions of Kamal’s room, window, courtyard, pool, rooftop, the family’s shared rooms, and 

the garden and swimming pool of Manouchehr’s house. The selected evidence was interpreted 

in relation to Norberg-Schulz’s concepts of dwelling, identity, orientation, center, character, and 
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romantic place. Each example is considered in its narrative context to determine what it 

contributes to characterization, atmosphere, conflict, and the development of Kamal’s 

consciousness. 

4. Discussions and conclusion 
The findings show that the novel is organized around two major domestic spaces that offer 

Kamal different modes of experience. His paternal home contains recognizable features of the 

traditional Iranian house: a courtyard, pool, several rooms, vegetation, and a private room 

whose window opens toward the outside. Kamal’s room is especially important because it 

functions as a refuge from paternal authority and household pressure. The window, birds, 

morning air, and garden view allow this private space to become a point of contact between 

enclosure and openness. In this respect, the home provides familiarity and orientation associated 

with dwelling. Yet the same house is marked by paternal authority, religious discipline, fear, 

and emotional pressure. Kamal therefore does not experience it as an uncomplicated haven. Its 

meaning changes with his emotional condition and his position within the family, and this 

ambivalence is central to the novel’s representation of home 

Manouchehr’s house creates a different spatial and emotional atmosphere. Its garden, 

flowers, trees, bright light, and swimming pool suggest openness, vitality, pleasure, and visual 

attraction. These qualities are close to Norberg-Schulz’s description of the romantic character of 

place. For Kamal, entering this house also means encountering a different social order. The 

house becomes associated with friendship, sociability, and freedom from the strict codes of his 

paternal environment. The swimming pool functions as a spatial center, gathering light, water, 

reflection, and social activity into a memorable image. Nevertheless, the novel does not simply 

replace the traditional home with the modern or affluent house as a superior alternative. Kamal 

is fascinated by Manouchehr’s world, but fascination does not become lasting identification. He 

gradually realizes that he does not fully belong there either. The contrast between the two 

houses therefore intensifies his crisis rather than resolving it 

A further finding concerns the reciprocal relation between character and place. The 

environment is often filtered through Kamal’s changing emotional state. When he feels secure, 

the room, courtyard, garden, light, and air are described with calmness and freshness; when he 

is disturbed, the spatial world can appear oppressive, dark, damaged, or unstable. The changing 

colors of the ground after he leaves home, the image of houses “asleep,” the wet and broken 

stairs, and the contrast between a quiet moonlit courtyard and Kamal’s restless movement show 

that spatial description is closely tied to focalization and mood. At the same time, space acts 

back upon the character: the room calms him, the rooftop provides temporary relief, the 

courtyard becomes the site of agitation, and Manouchehr’s garden produces exhilaration. 

Mirsadeghi also uses light, color, sound, smell, and movement to turn setting into experience. 

These details create an affective geography through which the reader encounters the conflict 

between intimacy and estrangement, enclosure and openness, inheritance and change.The study 

concludes that home in The Long Night operates simultaneously as a material environment, a 

social structure, and an affective-existential experience. Norberg-Schulz’s phenomenology of 

dwelling helps distinguish between merely occupying a space and developing a meaningful 

relation to it. Kamal’s paternal house gives him familiarity, memory, privacy, and orientation 

while also embodying authority and restriction. Manouchehr’s house offers openness, beauty, 

and an attractive alternative style of life, but it does not provide stable belonging. The narrative 

significance of the two houses lies in their inability to furnish a complete home for a protagonist 

whose identity is itself in transition. Mirsadeghi uses domestic space not as passive scenery but 

as a dynamic medium through which generational conflict, the encounter of tradition and 
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modernity, and the search for identity become perceptible. The application of Norberg-Schulz is 

most useful when it remains subordinate to close reading and helps explain how spatial imagery, 

descriptive rhetoric, and patterns of movement produce meaning. Because the study is limited to 

one novel and to its domestic spaces, its findings are not generalized to contemporary Persian 

fiction as a whole. 
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  سم یمکتب مدرن یۀ بر پا یرصادقی شب از م یمفهوم »خانه« در رمان درازنا  یبررس
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 چکیده  اطلاعات مقاله 

 یفضددا یریدد گکلش(، در شدد 1312)متولدد     یرصادقیش( از جمال م1349شب )  یخانه در رمان درازنا پژوهشی  _ علمی  نوع مقاله: 
و   یفیتوصدد   یکددردیکمال نقش دارد. پژوهش حاضر بددا رو   یدگرگون  ریو مس  هاتیشخص   تیهو  ت،یروا
  گاهیدد د یدد رمددان بددر پا نیدد مفهوم خانه و سکونت را در ا  ،یارشتهانیم  یو در چارچوب نق  ادب  یلیتحل
 یامنددابک کتابخانددهپددژوهش از مددتن رمددان و  یها. دادهکن یم یم.( بررس2000-1926)  شولتزربرگنو

 میبر مفدداه  یبام، باغ و استخر با تأکحوض، پشت  اط،یش ه و شواه  مربوط به اتاق، پنجره، ح  یگردآور
 ده ینشان م هاافتهیان . ش ه لیمکان تحل کیرمانت تیفیو ک تیمرکز  ،یابیتیروح مکان، سکونت، هو

مکددان    ستیز   دو صورت متفاوت از تجرب  منوچهر با   کمال و خان  یپ ر   خان  انیم  یکه تفاوت اجتماع
است و به سدد ب حضددور   تیامن   و سرچشم  یخانوادگ   زمان پناهگاه، حافظهم  یپ ر   همراه است. خان

دوگاندده و  یانس ت کمال بددا آن راب دده رو،نیدارد؛ ازا زیمح ودکنن ه ن یاهیاقت ار پ ر و فشار سنت، سو
 یو بددرا شددودیمدد  کینزد کیختان و استخر به روح مکان رمانتمنوچهر با باغ، نور، در   است. خان  ریمتغ

 لیدد . تحلانجامدد ینمدد    اریدد سرانجام به احساس تعلق پا  تیجذاب  نیدارد، اما ا  یو گشودگ  تیکمال جذاب
و در  شددودیمکددان مددنعک  مدد  فیو توصدد   نیدد د ۀحالات کمال در نحو رییکه تغ  ده ینشان م  تیروا

 نیشولتز در انوربرگ  ی . نظرگذاردیاو اثر م  یهامیاض راب و تصم  ت،یبر احساس امن  زیمقابل، مکان ن
به کار گرفته  یرمان فارس کیمکان در   ییو معنا  یآشکارکردن کارکرد ادب  یبرا  یابزار   مثابخوانش به
 ش ه است.
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 مقدمه  .1
  ت یاز هو  یبخش  یریگاست که با سکون، خلوت، خاطره و شکل  یسرپناه  یانسان   خانه در تجرب

 چون آرامش، وقار و  یم ی»سکن« و با مفاه    شی»مسکن« از ر  ۀ دارد. واژ  ون یپ  یو خانوادگ  یفرد
آرام« آم ه    یسکونت و جا   ی»منزل، جا  یبه معنا  زین  یدارد و در فرهنگ فارس  ون یپ  نهیطمأن
سکون و آرامش همراه ش ه است:    یخانه با معنا  زی ن  می. در قرآن کر: م خل کلمه(1371  ن، ی)معاست  

  ال یکانون خاطره، خ  توان یم یادب  تی. خانه در روا(80)نحل:  »وَاللَّهُ جعََلَ لَکُم مِّن بُیُوتِکُمْ سَکَنًا...«  
تجرب باشلار   تیشخص  یدرون    و  پ   1باش .  خوانش  از    ه،خان  یفضا   ی ارشناخت یدر  را  آن 

   در تجرب  یمی صم  یهاو بر ارزش فضا  دان یم  الیخاطره و خ  یریگشکل  یهامکان  نیتریادیبن
زم  ن یا(  4:  1391)باشلار،    کن ی م   یتأک  یانسان در    یبررس  یبرا   یمناس     نینگاه،  خانه  کارکرد 
که   اب ییم  تیاهم  یزمان  ،یانتزاع   یبا فضا  اس یدر ق  مکان،   . آوردیفراهم م  یداستان  یهاتیروا

انسان  انیم ون یپ نی. هم(32: 1379 پور،ی)م نکن    ای پ یو ارزش یی انسان بار معنا  با حضور و تجرب
 ون یپ   ن«یگز  یبودن« با »سکنکه »است؛ چنان  یادیبن  زین  2 گریها  نیمارت   شیو مکان در ان 

  ن ی. در هم(154:  1383)کرنگ،     یاو در جهان فهم  گرفتنیرا ج ا از جا  نانسا  توانیو نم   خوردیم
. خانه با  (31:  1389)شار،    کن یم   ا ینس ت پ  نیزم  یمعنا، »انسان بودن« با سکونت داشتن بر رو

. سکونت گذاردیراک او از جهان اثر مو اد  تیهو  ت،یو در احساس امن  ردیگیحضور انسان معنا م
ا ر  نیدر  به  بررس  یوجود    اب معنا  دارد.  اشاره  با خانه  آدم  یانسان  و    یدرک  از فضا و مسکن 
 یوجود  گاه یمکان به انسان پا  یمعنا  رایحاضر است؛ ز    ارت اط با آن از اه اف مقال  یبرقرار  ۀنحو

 . بخش یم تیو احساس هو
    تهران ده   آن در دو خان  یهارخ اد  ۀ که بخش عم   ،یدق رصایشب جمال م  یدرازنا  رمان
منوچهر      کمال و خان  یپ ر    م العه دارد. خان  یبرا  یاژهیو  تیمنظر ظرف  ن یاز ا  گذرد،ی چهل م

نظام ارزش   یهرک ام  احساسات،  روابط،  شاز  و  م  ستیز  ۀویها  متجسم  خود  در  در    کنن یرا  و 
شخص  یریگشکل تحول  و  دار  یاصل  تیکنش  بنابراسهم  ا  یبررس  ن، ین .  در  از    نیخانه  رمان 
مربوط    یفارس  یداستان  اتیدر ادب   «ییروا  ی»فضا    و به مسئل  رود یفراتر م  یمعمار  فیتوص  ۀحوز
مشودیم حاضر  پژوهش  تک  کوش  ی.  مفاه  هیبا  ان   میبر  در  »سکونت«  و  مکان«     شی»روح 

چگوننوربرگ که  ده   نشان  فضا  هشولتز  بخش  ییعناصر  به  شخص  ی خانه  تقابل   ،یپردازتیاز 
معناارزش  سازمان  و  درازنا  ییها  م  یرمان  ب ل  رو شون یشب  در   یارشتهانیم  یهاکردی. 

ادب م   نیا  یم العات  را  داستان  دهن یامکان  متن  دانش  یتا  منظر  جامعه  ییهااز   ،یشناس مانن  
  ی زمان  یکردیرو نیزش چنخوان ه شود؛ اما ار زین یو معمار  یانسان یایفلسفه، جغراف ،یشناسروان

اثر را   یو هنر  ییسازوکار معنا  زا  ینشود و بتوان  بخش  لیبه متن تحم  هیکه نظر  شودیآشکار م
در نق  رمان   یمربوط به مکان و سکونت هنگام  میاز مفاه  یر یگمنظر، بهره  نیروشن کن . از ا

  ش رد یمکان در پبا مکان، نقش    تیشخص   فضا، راب   فیتوص  ۀنحو  لیسودمن  است که به تحل

 
1. Gaston Bachelard 

2. Martin Heidegger 
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نشان داده است که    ز ین  یب.  در م العات ادنجام یآن در طول داستان ب  یمعنا  یو دگرگون  تیروا
از »چرخش    1ی با آنچه رابرت تَل  یریگجهت  نیاست.  ا  میمعنا در متن سه   یتول  ن یفضا در فرا

فضا   کرد،یرو  نیهمسو است. در ا  ده یم  حیتوض  ی(  در م العات ادب Tally, 2013: 4)« ییفضا
 دارد.  شارکتم تیشخص  دادن به تجربمعنا و سامان    یدر تول تیهمراه با زمان و شخص

بر    هیم رن شکل گرفته است، با تک  یدر بستر تحولات معمار  اش شه یکه ان   شولتز،نوربرگ
  سته، یو بر مکانِ ز  ردیگیفضا فاصله م  یو انتزاع  یصرفاً کارکرد  یاز تلق   ی ارشناخت یپ   کردیرو

واقعاً سکونت دارد که بتوان    یاو، انسان هنگام   ی. از دکن یم    یو روح مکان تأک  تیسکونت، هو
مح ب  طیدر  آن هو  اب یخود جهت  با  ا   ایپ  تیو  مفاه  فیتعر  نیکن .    ی معمار   گرید  میدر درک 

  ، یم رح ش  که آن زمان، درک و مفهوم از معمار   یفرارتر از فراهم آوردن سرپناه بود و درحال
    او با نق   گاه ید  ون  ینکته امکان پ  نیهم  ( 2:  1399)حمزه نژاد و همکاران،    مناسب بود.  یخلق فضاها 

خاطره، احساس، کنش و   ت،یمکان از خلال ادراک شخص  زیدر رمان ن رایز  کن ؛یرا فراهم م یادب
 . اب ییمعنا م تیزبان روا
به    یماد  یفضا  کیاز    شب چگونه  یاست که »خانه« در درازنا  نیپژوهش ا  یاصل   مسئل

و    تیآرامش، فشار، خاطره، هو  ییدر بازنما  یو چه نقش  شودیم   لیساز ت  و معنا  ییروا  یعنصر
همچن دارد.  کمال  تعلق  خان   یبا  نی احساس  دو  تفاوت  که  شود  با   یاصل   روشن  چگونه  رمان 

  ۀ ه در نحوچگون  یاصل  تیو حالات شخص  خوردیم  ون یپ  یو دو نظام ارزش   ستیز  ۀویتفاوت دو ش
توص   نید مفضا   نیا  فیو  بازتاب  ازااب ییها  ادب  رو،نی.  نق   قلمرو  در  حاضر   یپژوهش 
م  یارشتهانیم رواردیگیقرار  عناصر  کارکرد  و  رمان  متن  تحل  یی:  مرکز  و    مان یم  یباق  لیدر 

برانوربرگ  میمفاه م  تی شخص   راب   حی ضتو  یشولتز  گرفته  کار  به  مکان  چنشودیو   نی. 
ادب   توان یم  یدکریرو به فضا،   ییهاپژوهش  ژهیوبه  ،ی معاصر فارس  یداستان  اتیبه م العات  که 

 داشته باش . میمستق ون یپ پردازن ،یدر رمان م یاجتماع ستیز ییبازنما ۀویخانه، شهر و ش

 روش پژوهش . 1. 1

نوع توص  پژوهش از  ادب  یلیو تحل  یفیحاضر  نق   دا  یارشتهانیم   یو در چارچوب  به دهاست.  ها 
 یفیک  لیو تحل  کیش ه و متن رمان با روش خوانش نزد  یگردآور  یو اسناد  یاکتابخانه  ۀویش

پنجره،    اط،یها خانه، اتاق، حاز رمان که در آن   ییهانخست، بخش   ش ه است. در مرحل  یبررس
 ، انبرجسته ش ه   هاتی حالت شخص  ا یدر ارت اط با کنش    یعناصر مکان  گر یاستخر و د  ،حوض، باغ

روح    ،یابیتیسکونت، هو  ژهیوشولتز، بهنوربرگ  یاصل  میشواه  با مفاه  نیاستخراج ش . سپ  ا
 ش .   هیمکان، سنج کیرمانت تیفیو ک تیمکان، مرکز

 الات پژوهش  ؤس. 2. 1

بازنما  یهامؤلفه  نیترمهم(  1 در  مکان  روح  و  درازنا  یهاخانه  یی مفهوم سکونت  شب    یرمان 
 کنن ؟یم  اینمود پ ییها در چه عناصر فضامؤلفه نیان  و اک ام

 
1. Tally Jr., Robert 
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با کمال و د   راب  (2 در آرامش،    یو مکان چه نقش  رد یگیساکنان آن چگونه شکل م  گر یخانه 
 و احساس تعلق آنان دارد؟  تیاض راب، هو

 پژوهش   ۀ. پیشین2
دارن ،    ارت اط را با موضوع پژوهش حاضر  ن یشتریکه ب  یموجود، آثار  یهامنابک و پژوهش  انیاز م

 ان  از: ع ارت
پرداخت و    یرصادقیرمان م  یابیشب« به ارز  یدرازنا   ی»نق  و بررس   در مقال  (1351)   پورنواب

 .اثر توجه کرد  انیگراواقک یهانهیو زم یشکاف نسل  از جمله به مسئل
پا  (1390)  ینعمت م  ی»بررس   نامان یدر  از جمال  اثر  داستان در سه   ی)درازنا  یرصادقیعناصر 

بر شواه    هیرا با تک  ی(« عناصر داستانمی و اض راب ابراه  دهن یفصل م  رییها خ ر از تغب، بادش
 .کرد یخود آثار بررس
همکاران    فروزن ه مقال(  1391)و  نسل  ی»بررس   در  اصلبه  یشکاف  در    انهیگراواقک  یعنوان 
را در بستر    یف نسلنشان دادن  که رمان، انق اع و شکا  «یرصادقیشب اثر جمال م  یرمان درازنا

شکل   کن یم  ییبازنما  یسنت  ۀ خانواد  کی عوامل  خانوادگ  نیا  یریگو  مناس ات  در  را    ی فاصله 
 . ده ی نشان م

پا  (1395)معاون   بررس   نامان یدر  و  العم  یقیت    ی»نق   الخن ق  رمان  در   لیسه  قی شکاف 
را    ینسل ج   یهاازیشکاف و تقابل سنت با ن   مسئل  «یرصادقیشب از جمال م  یو درازنا   یادر

 . کرد یبررس
  ی رصادق ی دار در آثار جمال م قهرمان مسئله   ی گل من   ل ی »تحل     در مقال   ( 1400) و همکاران    ی ار ی گل 
و مفهوم    ی ن ی تکو   یی دو رمان را از منظر ساختارگرا   ی محور   ت ی « شخص ها( ها و آدم شب و کلاغ   ی )درازنا 

مخالفت    ن، ی راست   ی ها از ارزش   ی رو ی پ   ت، ی ن فرد چو   یی ها ی ژگ ی کردن . آنان و   ل ی دار تحل قهرمان مسئله 
 ان . برجسته دانسته   ها ت ی شخص   ن ی ا   ت ی را در وضع   ی ن ی نش ه ی با اجتماع و حاش 

  یی ساختارگرا  ی  شب بر اساس نظر  ی با عنوان »درازنا   گر ی د   ی در پژوهش ( 1400) و همکاران    ی ار ی گل 
 .توسط مرت ط دانستن  م     ط ق   ی ط قات   ی رمان را با آگاه   ی نگر گل من« جهان   ن ی لوس   ی ن ی تکو 

همکاران    انیرحمان مقال(  1401)و  تک  یدرازنا   یشناخت جامعه  ی»بررس   در  با  دو    هیشب  بر 
 .کردن  یسنت و تج د را در متن رمان بررس  مفهوم سنت و تج د« راب 

پا  (1402)  یهاشم  درازنا  تیروا  ی»بررس    نامان یدر  رمان  م  یدر  جمال  از    « یرصادقیشب 
 ی برا  تی روا  تیژنت م العه کرد و بر ظرف  ی نظر  یهامؤلفه  یرا با توجه به برخ   اثر  ییساختار روا

 .داشت  یزمانه تأک یمعضلات اجتماع ییبازنما
شب   یدر رمان درازنا  نی باخت  ییچن ص ا  یها»مؤلفه   در مقال  ( 1402)و همکاران    پاکدست

م جمال  ص ا   «یرصادقیاثر  شخص  یها به  متناقض  و  امکا  هاتیمتفاوت  دو  بروز    ی ها گاه ین 
 .گوناگون در رمان پرداختن 
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شب اثر   ی زنان و مردان در رمان درازنا یواژگان  یها »تفاوت  در مقال (1403) یو حاجت  یبهمن
م عاطف  «یرصادقیجمال  واژگان  و  رنگ  ها گریتش   ها،گرلیتع   ،یکاربرد صفات  از  واژهو  را  ها 

 .کردن  یبررس  تیجنس یشناس منظر زبان 
عناصر   ،یچون شکاف نسل  ییهاشب از منظر  یکه درازنا  ده  یها نشان مپژوهش  نیا  مرور

ساختارگرا روا  ،ی نیتکو  ییداستان،  تج د،  و  جنس  ییچن ص ا  ت،ی سنت  زبان  ش ه   یتیو  م العه 
و   ستهیز  یو مکان  ییروا  یاز فضا   یعنوان عنصر»خانه« به  ادش ه،ی   نیشیدر پ  حال،نیاست؛ باا

تک  ساز،تیهو پ   هیبا  نوربرگ  ی ارشناس یبر  بررسمکان  موضوع  نگرفته    یشولتز،  قرار  مستقل 
تما وجه  فضا  زیاست.  عناصر  بررسی  حاضر،  روا  ییپژوهش  ساخت  با  پیون   در  و    تیرمان 

ا  یپردازتی شخص در  تحول نشانه  ی،بررس  نیاست.  با  ارت اط  در  تاریخی  دورۀ  معماری  های 
 .شون یم ریکمال تفس یتیو هو یعاطف

 چارچوب نظری . 1 .2
داستان  فضا متن  رویدر  وقوع  محل  تعیین  ضمن  مها ادی،  روا  توان ی،  سازمان   ت،یدر 

 نینقش داشته باش . توجه به ا  یفرهنگ   یها تعارض و انتقال ارزش   یریگشکل  ،یپردازتی شخص
و  فضا    ا،یو جغراف  تیروا  انیکه م  یکردی است؛ رو  افتهیمعاصر گسترش    یمسئله در م العات ادب

ا   . (Tally, 2013: 90) کنیبرقرار م  ون یمعنا پ   یو مکان و تول  ت،ی شخص  ادراک   ن یمنتق  در 
پ  کرد،یرو در  را  داستان  وقوع  ش   یونمحل  روایبا  بر   ،کانم  تیوۀ  تأثیرش  و  آن  عاطفی  ارزش 

 . کن یبررسی م  تی شخص تیکنش و هو
انسان  یپردازانه ینظر  انیم  در تجرب   به  را  خانه  ادب  یکه  باشلار داده   ون یپ  یو  گاستون  ان ، 

بوط  یگاهیجا کتاب  در  او  دارد.  را    یقایمهم  خانه  بن  یک یفضا،    ی می صم  یها فضا  نیتریادیاز 
ان اشت خاطره، خ رؤ  الیانسان و محل  آن     گاه ید  نیا  تاهمی  .( 3:  1391،  )باشلار  دان یم  ا یو  در 

  یو از سو  کن یرا روشن م  تی شخص  یدرون   یا یخانه با حافظه و دن  ون یسو، پ  کی است که از  
در   ،ی درازنای شبشولتز در متن رمان فارسنوربرگ  ی ارشناخت یپ   میمفاه  ده ی امکان م  گر،ید

 به کار گرفته شون .  ت،ی و شخص تینس ت با روا

 مکان  یدارشناسیشولتز و پدنوربرگ  .2. 2

نظر  م.(2000-1926)  شولتزنوربرگ   انیستیکر و  نظر  یهاچهره   از  ینروژ  پردازه یمعمار    ی  اثرگذار 
از    یمعمار   خود را در رشت  یفن  یدکترا  1964است. او در سال    ستمی دوم قرن ب   میدر ن  یمعمار 
در  یفناور  یتویانست از    افتینروژ  م رس  1966کرد،  به   ی معمار    در  ااسلو   تیفعال  ستادعنوان 

دانشگاه    یافتخار  یرادکت  افتیماساچوست بود. در  یفناور   استاد م عو مؤسس  1974داشت و در  
  ی و قاسم  روشک ی)ناز افتخارات او ذکر ش ه است    ز یفرانسه ن  یمعمار  یآکادم  یهانوور و م ال طلا

 .(169: 1393 ،یچانیس
بازان   ی از دل سنت معمار  شولتزنوربرگ به  آثار     یمفهوم فضا و مکان رس  یشیم رن  و در 

بهره  با  خود،  پ   یریگمتأخر  ن  ،ی ارشناس یاز  نق   کارکردبه  صرفاً  انتزاع  یگاه  معمار  یو    یبه 
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انسان    یزن گ  یمعنادار برا  ی یمح  توان یچگونه م  یبود که معمار  نیاو ا  یاصل   پرداخت. دغ غ
مرز، مرکز و    عت،یاست که از شکل، ماده، نور، ط   یتیچارچوب، »مکان« کل  ن یکن . در ا  مفراه
 ۀفهم نحو  یاو برا   شیپژوهش حاضر از ان در    ن،ی. بنابرا یآیم   یحضور انسان در آن پ   ۀنحو

 د.شویاستفاده م تی و روا تی شخص  ربمعنادارش ن خانه در تج

 ت ی روح مکان، سکونت و هو .3. 2

در   یرازیمحم رضا ش   آن با ترجم  یفارس   منتشر ش  و ترجم  1980در سال   1 روح مکان  کتاب
اشاره دارد که    یزیخاص و متما  تیفیاثر، »روح مکان« به ک  ن ی. در ا یبه چاپ رس  1388سال  

د مکان  از  را  مکان  م   گر یهر  بکن یج ا  به  معمارنوربرگ  انی.  کار  ا  یشولتز،  که  است  ن  یآن 
را تجربه کن . مکان از     ن«یخود »باش  طیرا آشکار و مجسم کن  تا انسان بتوان  در مح  تیفیک

گ پوشش  نور،  مصالح،  شکل،  مسمرز  ،یاهیتعامل  نحو  هاریها،  مح  ۀو  معنا  انسان   رد یگیضور 
 .(23:  1388، شولتز)نوربرگ

  ی فارس   منتشر ش  و ترجم  1985در سال    زین  یلیتمث  یمعمار یمفهوم سکونت: به سو  کتاب
ترجم با  ام   آن  سال    یاراحم  یریمحمود  نوربرگافتیانتشار    1381در  ا.  در  کتاب،    نیشولتز 

مفهوم را  مر  یسکونت  متر  چن   و  سقف  داشتن  از  م فراتر  فضا  زماندان یبک  سکونت  تحقق    ی. 
او،      ی. از د(17،  9:  1387شولتز،  )نوربرگ معنادار برقرار شود    یون ی پ  طیو مح  انسان   ان یکه م  اب ییم

برا ن  یانسان  با آن »هو  «یابی»جهت  طیدارد هم در مح  از یسکونت  داشته   «یابیت یکن  و هم 
فرد نقش   یوجود   تجرب  یریگدر شکل  ی  یمح  یهاتیفیح  مکان و ک  ل،یدل  نیباش ؛ به هم

 . (23: 1393، شولتزوربرگن)دارن   یادیبن
کنوربرگ  یبن میتقس  در از  الگو  یها تیفیشولتز  ط   کیرمانت  یمکان،  تنوع،    عتیبا  زن ه، 

در تجرب    یمکان  نیدر چن  عتی دارد. ط   یشتریب  ون یپ  یحس  ی ها تیفیآب و ک   اه،ینور، گ  ر،ییتغ
ا(78:  1388  شولتز،برگ)نور   بخشی »بودن« معنا م  نیادیوجوه بن  حضور دارد و به  نساک مؤلفه    نی. 
  ک ی  انتقال  د.دار  ژهیو  تیکمال اهم  یپ ر   از خان  ییهابخش  ز یباغ منوچهر و نخانه  لیتحل  یبرا
ادب  یمعمار  ی نظر نق   صورت  یشناخت روش   اطیاحت  ازمن ین  یبه  رمان  در  خانه  و   یزبان  یاست. 
اس  ییروا راواز مکان  انتخاب  از خلال    ت یخاطره و حالات شخص   ،ید  ی زاو  ف،یتوص  ،یت که 

و    رون یبه کار م  ریابزار تفس   نزلممقاله به  نیشولتز در انوربرگ  میمفاه  رو،نی. ازاشودیساخته م
و   تیشخص  انیم   متن به شواه  روایی وابسته است. هرجا راب   اتیجزئ  یها در بررسکاربرد آن
امکان    ه یبرجسته ش ه است، نظر  تی احساس تعلق در روا  ای  یاب یتیفضا، هو  یسح  تیفیمکان، ک

فاصله   نیهم  دارد،   یفشار تأک  ای  یتعلق یو هرجا متن بر تعارض، ب  کن ؛یفراهم م  یشتریب  حیتوض
م  یانتقاد  لیاز تحل  یسکونت بخش  یآرمان  یبا معنا ادب  از  .شودیمحسوب  نق    تیاهم  ،یمنظر 

. خوانن ه گذردیم  تی زبان و روا  یت که »مکان« در داستان همواره از صافنکته در آن اس  نیا
و   ایحضور اش  بیترت  ،یراو    ید  ی زاو  ات،یجزئ  نشیعمارت منوچهر را از خلال گز  ایکمال     خان

 
1. Genius Loci 
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چون سکونت و   یمیمفاه  یارزش انتقاد  ن،ی. بنابراکن یتجربه م  تیها با حالات شخصآن   ون یپ
به امکان خلوت   یا پنجره در لحظه  کیکه بتوان نشان داد چرا    شودیم  آشکار  یروح مکان زمان

  ایاست،    یقراریب   انیم  گری د  یابخش و در صحنهآرامش  یادر صحنه  اطیچرا ح  شود،یب ل م
 یبرا توانن یاما در ادامه نم ان  تیو جذاب یگشودگ  منوچهر در آغاز نشان  چگونه باغ و استخر خان

ا »تعلق«  چن  دجایکمال  در  پژوهش  اصلی  موضوع  ش ن  ساخته  یِادب  ۀویش  ،یخوانش  نیکنن . 
و   الیخاطره، خ  یِم یصم  یفضا  نوانعتوجه باشلار به خانه به   گر،ید  یاز سو،   مکان در متن است

 ,Bachelard) آن است یو ذهن یعاطف تیفیاز ک ر یخانه ناگز ی که خوانش ادب ده یپناه نشان م

بهره    ی»مکان« در نق  ادب  گاهیکردن جاروشن  یبرا   گاهیدو د  نیا  حاضر از   مقال (.58 :1994
اصل  ردیگیم تحلیل  مفاه  یو  بر  م  ولتزشنوربرگ  میرا  ازایاستوار  انیکن ؛  مقال  نیرو،  در   ه منابک 

  یی ش ه است: نخست، س ح فضا  تی رعا  لیاساس، سه س ح در تحل  نیا  ر. بدارن   یل ینقش تکم
دوم،    شون ؛یم  ییبام، باغ و استخر شناساپنجره، حوض، پشت   اط، یحچون اتاق،    ییکه در آن اجزا

روا نحو  ییس ح  ا  ۀکه  روا  نیورود  به  آن  ت،یعناصر  راب تکرار  زاوآن   ها،  با  و     ید  ی ها 
برر  گاهشانیجا داستان  معنا  شودیم  یسدر حرکت  راب   ییو سوم، س ح  آن  در  با     که  مکان 

که   شودیمانک آن م  یکیتفک  نی. چنشودیم  ریتفس  تیو هو  یگانگ یآرامش، ترس، اقت ار، تعلق، ب
 ده ی شود و امکان م  یتلق  یمفهوم نظر   کی  یبرا  یشاه    ییتنهابه  یحضور هر عنصر معمار

 جادیلازم را ا  ییمعنا  ون یپ  زیکه متن رمان ن   دشولتز استفاده شونوربرگ    ی از نظر  یتنها در موارد
 .کرده باش 

 ی و بررس لیتحل .3

 ت یخانه در روا  گاهیشب و جا یرمان درازنا. 1. 3

درازناش(  1312)متول     یرصادقیم  جمال در  ش(  1349)شب    یرمان  سو  240را  از  و    ی صفحه 
ا منتشر کرد.  داستان  نیانتشارات زمان  فارس   انیگراواقک  یسینواثر در بستر  از    یبخش  ،یمعاصر 

    و مسئل  کن یم  ییجوان بازنما  کی   چهل را از خلال تجرب   ده   یو خانوادگ  یاجتماع   یهاتنش
نسل به ذهن  تیدارد. روا  یمحور   یگاهی در آن جا  یانق اع و شکاف   تی کمال، شخص  تیعم تاً 

م  ریاز مس  یخانگ  یها است و فضا  کینزد  ،یاصل معنا  او  بر    زین  یرصادقی. خود مرن یگیادراک 
من در   یخودم بود. جوان  ی گشب زن   یکرده است: »درازنا   یتأک  شیخو   ستیز   اثر با تجرب  ون یپ
   منظر، خانه در رمان هم نشان  نی. از ا(45:  1385  ،یم )محانکار دارد«    رقابلیغ  یرمان حضور  نیا
. کمال  یفرد   تجرب  ییبازنما  یاز سازوکار ادب  یاست و هم جزئ  یخ یو تار  یاجتماع  تی وضع  کی
برخورد    به در  »او  است.  سرگشتگی  گرفتار  کمال  میرعاب ینی،  را  قول  دنیا  زن گی  نوع  هر  با 
 . (260: 1380)میرعاب ینی، ان ازی از آین ه ن ارد و سردرگم است« شناس ، اما چشممی

دبدانش  کمال آخر  سال  خانواده  رستانیآموز  عضو  مذه   یسنت  یاو  او   ی و  پ ر  است. 
  ی ابک فضات  یادیتا ح  ز  شهیدارد و کمال در آغاز از نظر ظاهر و ان   ریگمقت ر و سخت  یت یشخص
  ۀ ویاو را با ش  افته،یتر پرورش  تر و آزاد مرفه  یابا منوچهر، که در خانواده   یاست. دوست  یخانوادگ

منوچهر و معاشرت با منوچهر، فرشته و سوسن     وآم  به خان. رفتکن یآشنا م  یاز زن گ   یگرید
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تعلق   زین  طیبه آن محکه    اب ییدرم  یاو پ  از م ت  حال،نیباا  کن ؛یم  جادیا  یراتییدر کمال تغ
. در مجموع، کن یرا ترک م  ی پ ر   و سرانجام خان  شودیم  کیکامل ن ارد. سپ  به محمود نزد

را تجربه   یاجهان تازه  ،یمختلف زن گ  یهاوه یسرگشته است که در برخورد با ش  یت یشخص  لکما
  ر، یمس  نیا  در.  (از متن  صی: تلخ1349  ،یرصادقی)مداشته باش     ن هیآ   یبرا  یافق روشن   آنکهیب  کن یم

منوچهر،    کمال و خان  یپ ر    رمان، خان  یاصل   دارد. دو خان  تی در سازمان روا  یخانه نقش مهم
 ان یکمال م  ییجاان  و جابههمراه  یعاطف   تی فیو ک  یس ک زن گ  ،ینظم خانوادگ  یهرک ام با نوع

بخشآن فرا  یها  دگرگون  ن یاز  و  م  یشناخت  را  نتیاو  در  در   نیا   سیامق  جه،ی سازد.  خانه  دو 
حا روا  ضرپژوهش  »صورت  دو  است:    ییبه  مع وف  سکونت«  هو  یکی از  و  اما   بخشتیآشنا 

 .  اریجذاب و گشوده اما فاق  تعلق پا یگریمح ودکنن ه، و د
درازنای شب   رمان  دهه  دو  در  تهران  در  آن وصف می   40خانه  از  یکی  ها خان  کمال شود. 

گزین . هر دو منوچهر که راوی م تی را در خانه وی مسکن میراوی داستان است و دیگری خان   
 ن یب  یمعمار   تینوربرگ شولتز، هو   گاهیدسازن . از  را میخانه بخشی از هویت راوی و اهالی آن

  ی روح مکان شهرها  شود که م حثمی   میو مرکب تقس  کیکلاس  ک،یرمانت  ،یهانیک  یچهار الگو
گستر  یاسلام دی  وی    . ردیگیمقرار    یهان یک  یشهرها  ۀ در  قرار  ،  »سکونتاز  سای ان  را  سقفی 

و مفهومی فراتر از این (  9:  1387،  شولتزنوربرگ)دادن یا چن  مترمربک زمین را زیر پا گرفتن نیست«  
اسا  این مفروض  محی ی  و  انسان  بین  پرمعنا  پیون ی  »برقراری  درواقک،    .(17)همان:   ت.«ست. 

 مکان در رمان درازنای شب:  اینک بررسی مفهوم مفهوم خانه و روح

 ت ونسک ۀو تجرب ییکمال: سازمان فضا ی پدر ۀخان. 2. 3

 و حوض  اطی اتاق، پنجره، ح .1. 2. 3

  ه یناح  کیکردن  را با مح ودکردن و مشخص  «یعیان از ط در چشم   ن یگز  ی»آباد  شولتزنوربرگ
 اس یدر مق  یمرزبن   نی، همکمال  یپ ر   . در خان(31:  1387شولتز،  )نوربرگ  دان یمکان مرت ط م  ای

ح با  داتاق  اط،یخانه  پنجره  ها،واریها،  و  محوض  شکل  اتاق ردیگیها  کمال  و    ی شخص  ی.  دارد 
واس ه  یکیاتاق    ۀنجرپ فضا   راب   یاصل  یهااز  با  برا  رونیب  یاو  اتاق  محل    یاست.  هم  او 

 .رامونیپ عتیو ط  اطی ح یتماشا   خلوت است و هم نق 
 .(50: 1349 ،یرصادقی)مپنجره نشست«  اتاقش آم ، کنار به»
 ک ی: »ص ح نزد شودی ص ح از برابر پنجره ث ت م    ها در آستان حرکت آرام کلاغ  ، ی گری د   یجا   در 

  ن ی . پنجره در ا( 225)همان:  گذشتن « ی زنان از آسمان جلو پنجره مبال  ص ای ها بکلاغ   ... دست ش  ی م 
 .کن  ی را فراهم م  ی آسمان و حرکت زن گ  ه، ی اس باغ هم   اط، یها امکان ارت اط کمال با ح نمونه 
اتاق    ان ی روزمره در آن جر   ی مشترک خانواده است و زن گ  ی فضا   ز ی ن   اط ی ح  دارد: »جلو پنجره 
پر   ه ی باغ همسا  ش، ی رو  ش ی ... پ کردن ی م  ی اکردوکر باز  ه ی با دختر همسا  ش یها خواهر  اط ی ح  ی آم . تو 

ها نشسته بود«  تازه و س ز درخت   ی هاجوانه   ی رو  ی قنار     از گل و شکوفه بود و آفتاب مثل دست 
از حالت   اه ی به کمک ص ا، نور، رنگ و گ   ه ی و باغ همسا   اط ی ح   ر، ی تصو   ن ی . در ا ( 15:  1349  ، ی رصادق ی )م 

 اط ی ح  رامون ی پ  ی متع د ی هااتاق  خانه  . شون  ی م  ل ی ت    سته ی و به مکان ز  ن  ی آ ی م  رون ی ب  ی خنث ی فضا
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. حرکت کنن  ی م  ی مجموعه زن گ ن ی عمو و دخترعمو، در هم خانواده، از جمله  ۀ گسترد  ی دارد و اعضا
م  پله   اط، یاتاق، ح   ان ی کمال  و  بار حوض  روا ها  در  م   ت ی ها  ب شود ی تکرار  اتاق  »از  و سر   رون ی :  آم  

 ی برگشت، ص ا  اط ی ؛ »به ح ( 14)همان:    « حوض نشست و وضو گرفت و با تن لرزان به اتاق برگشت 
؛ و »کمال از جلو اتاق گذشت. از  (50)همان:     « ی شن   اط ی ح را از اتاق آن طرف    ش ی زنگ ار دخترعمو 

  ده  ی ها نشان متکرار   ن ی . ا ( 66)همان:  اتاقش که آم ، خودش تعجب کرد«    ی ها بالا رفت و توپله 
  نمون   ک ی   در   . نقش دارد  ت ی شخص  کردن و خلوت    ن ی شن   ن، ی حرکت، د   ۀ خانه در نحو   ی که معمار

در   ی : »ص ا ده  ی م   ر یی اتاق را تغ   ی عاطف  ت یف یک   ماًی مستق   اط ی عمو از ح حاج   ی ص ا   ن یمعنادار، شن 
  ن ی از ب   ش ی و سرحال  ی . احساس خوش  ی عموش را شنحاج   ی ص ا  اط، یح   ی کوچه بلن  ش . بع ، از تو 

از   وسته ی خانواده پ   ی . ص ا و حضور اعضا(180)همان:  لرزان به طرف پنجره اتاق آم «    ی رفت. با پا
 .گذارن  ی تاق اثر م ا   ی خصوص  ی فضای مشترک خانه بر فضا 

را حفظ کرده است:   یرانیا   یسنت   از عناصر خان  یاریبس  ،یکمال، با وجود ن اشتن هشت    خان
گ  اط،یح  رامونیپ  یهااتاق پوشش  و  ن  ینی. حسیاهیحوض  همکاران  بررس  زیو    یهاخانه  یدر 

و در    یاهیو پوشش گ  اطیح  مان ن یباق  ،یهشت  یج یبه حذف ت ر  1357تا    1330   تهران در فاصل
ت    تر یج   یهاخانه تغ  ل یبه  و  استخر  به  کرده   اطیح  تیموقع  رییحوض  و    ینی)حس  ان اشاره 

 راتییو تغ  یسنت   یالگو  انیگذار م   کمال در نق   یپ ر   منظر، خان  نی. از ا(101:  1401همکاران،  
 .ردیگیچهل قرار م  تهران ده یمعمار 

 آرامش و پناه  ۀمثابخانه به .2. 2. 3

از   شیمعنا ب  نیاست. ا  تیاحساس امن  جادیوجوه خانه در رمان، نقش آن در ا  نیتروشناز ر   یکی
 : کن یم  ایکمال نمود پ یهمه در اتاق شخص 

م  یتو» آرامش  احساس  براکردیاتاق  اتاقش  پناهگاه   ی.  پناهگاه  یاو  برابر   یبود،  در 
نمدلهره  یهازیچ که  ناشناخته  و  ب خواه  توانستن یآور  درون   یبا  خود    ن یایب  به  مغلوب  را  او  و 

 .(66: 1349  ،یرصادقی)مکنن « 
بخشی ن به  شولتز دربارۀ نقش محیط در پذیرش کنش و تجسمنوربرگ   گاهیبا د  فیتوص  نیا

. در اتاق کمال، مفهوم »پناه« در خودِ فضا متجسم  (23:  1387شولتز،  )نوربرگمفاهیم همخوان است  
 .سازن یم   کنن هیاو و امر ته   انیم  یروان  یمرز  ،ی ود ماداتاق با ایجاد ح  واریدر و د  شود؛یم
: »سر حوض وضو کنن  یم  تی بخش را تقوآرام  تیفیک  نیگاه هم  زیخانه ن  یع یو عناصر ط   اطیح

م فرو  را که  نفسش  بود.  تازه و خنک  برگشت... هوا  اتاق  به  و  را    ینشاط  داد،یگرفت  او  وجود 
پداشتیبرم آرامشآر  زیهمه چ  شیهاچشم  شی.  و  بود«  ام  . حضور (21:  1349  ،یرصادقی)مبخش 

م و  ن  ادرسماور  اتاق  م  یآشنا  یمایس  زیدر  کامل  را  »توکن  یخانه  سماور   ی:  آم ،  اتاق 
 . (228)همان: بساط سماور نشسته بود«  ی... مادرش، چادرش را دور کمر بسته بود و پا یجوشیم

از نظم   یدارد: ذکر، نماز و دعا بخش  ون یپ  از آرامش  یگری خانه با نوع د  زیپ ر کمال ن  یبرا
که   ده ی نشان م(  232،  230)همان:  او    یها در دست پ ر و حرکت لب  حیتس   ریاوست. تصو   روزان

نماز، »نمازت    یفراخوان ن کمال برا  ی. حت شودیم  تیتث   ینییو آ  ینید  یپ ر با معنا  یفضا برا
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 ی اعضا  گریپ ر بر د  یاز سو  یینظم معنا  نیاکه    ده ی(، نشان م228)همان:  ش  کمال...«    قضا
  ون  ی خانه، بر پ  یقرآن  یمعنا  ریدر تفس  زیو همکاران ن  یسامان  یری. ک شودیم  لیتحم  ز یخانواده ن

اقت ار پ ر .  (69:  1395)ک یری سامانی و همکاران،     انکرده   یتأک  یآرامش و مأمن روح  نه،یخانه با سک
خانوادگ کنترل  این خانه حضو  یو  دائم در  از    یری  است،  پناهگاه  برای کمال  اتاقی که  و  دارن  

  ی هاتیفیک  نیتراز مهم  یکی مکان،    کیپناه و فشار در    یزمانپذیرد. همها نیز تأثیر میفشار آن
 . ده می ون پیسکونت در رمان را با وضعیت متغیر او  یکمال است و معنا  خان

 کمال  ت یاتاق و هو .3. 2. 3

 یابیتیکه او بتوان  با آن هو  کن یم   ایانسان معنا پ  یبرا  یشولتز، مکان زماننوربرگ   شیان   در
  یپناهگاه و بخش مهم  ،یخصوص  میاست؛ اتاق حر  ون یپ  ن یروشن از ا  یاکن . اتاق کمال نمونه

مادر   یپا   یص ا   نیشن  گردد،یکه کمال با ترس به خانه بازم  یاوست. هنگام  یاز جهان شخص 
 : است بخشنانیاطم او یپشت در برا از

ناچار با ترس و لرز در زد... ان . بهکه کلون پشت در خانه را ان اخته   ید   ،یبه خانه رس  یوقت »
گذشت   اط ی... و آهسته از ح یکش  ینف  راحت   ،یمادرش را که از پشت در شن  یآشنا  یپا  یص ا

 .(218:  1349 ،یرصادقی)مو به اتاق رفت« 
به اتاق     نیو رس  اطیح  ر یمادر، مس  یمعنا دارد؛ ص ا  «ییشناصحنه، خانه به س ب »آ  نیا  در

نشانه  یامجموعه از طرش هشناخته  یهااز  دوباره جاآن  قی ان  که کمال  در جهان   یها  را  خود 
همان  ن ی. اردیگیاو با آن شکل م  و راب  تیاتاق برای کمال از خاطره، تکرار، امن تی. هواب ییم

اس  لیت   به »مکان«  فرا»فضا«  نظر  ین یت؛  در  بر تحقق ظرف  ی که   طیمح  ییمعنا  تی مکان 
تر آشکار  یزمان   یمن تیهو  نیا  تیاهم   .(Sarmast & Motevaseli  ,2010  :146)  شودیم   یتأک
را   زیهمه چ  ن اشت  زیچ  چیه  گریکوچه آم ، د  ی: »و توکن یکه کمال خانه را ترک م   شودیم

جمله، خروج    نی. در ا(235:  1349  ،یرصادقی)مآم ه بود«    رونیپشت سرش، در خانه گذاشته بود و ب
  ترک خانه نق   جه،یهمراه است. در نت  یتیهو  یهااز داشته  ستو گس  ش نیته  یاز خانه با نوع

 . اوج بحران تعلق کمال است

 ت یو حالات شخص خانهمتقابل   ریتأث .4. 2. 3

ن و مکان است. خانه بر احساس کمال  انسا    راب   بودنهیمتن، دوسو  یهاافته ی  نیتراز مهم   یکی
که   ی. هنگامده یم  رییخانه را تغ   ن ید  ۀنحو  زیاو ن  یو در همان حال، حالت روان  گذاردی اثر م

ن او خوش  به »خان  ست،یحال  او  زبان  در  .  (15:  1349  ،یرصادقی)م  شودیم  لیت    «یریاک    خانه 
 ی: »از وقتاب ییبازتاب م  رونیگ جهان باو در رن  یحالات درون  ر ییتغ  زین  یپ ر   هنگام ترک خان

ش ه    یزرد ش ه بود، قرمز ش ه بود، خاکستر  نیزم  شیهاچشم  شیآم ه بود، پ  رون یکه از خانه ب
ها : »خانهشون یها در ادراک او جان ار مخانه  یبع ، حت   ی. ان ک(235)همان:  بود«    اه یبود و حالا س
 ی گرید  یهامکان در نمونه   تیفیو ک  یدرون  تیوضع  انیم  یحس هم   نی ا  (236)همان:  در خواب«  

وقتشودی م   ه ید  زین پله   ی.  است،  آشفته  او     یخ  یهاکمال  تلوتلوخوران  حرکت  در  خراب  و 
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م هنگام(96)همان:    شون ی برجسته  مقابل،  در  خورش  ی.  نور  و  استخر  است،  سرخوش    ز ین   یکه 
نشسته بود و آب صاف و شفافش     ینور خورش انیم  تخر: »اسشون ی م   ه یگونه ددرخشان و جشن

بود«   ش ه  توص(36)همان:  چراغان  همسا  فی.  لحظ  زین  هیباغ  پ   در  و  نسترن  ع ر  با    چ ینشاط 
م  ال ولهنیام همراه  بهار«  »نف   در  ا  .(67)همان:    شودیو  مکان  ح   شولتز،  نوربرگ  نظر  ز 

از    ی یمح  تیهستن  و شخص  زیمشخص و متما  تیشخص  یشود که دارا  یم  افتی  ییهامکان
 ,Norberg-Schulz ) .مصالح، شکل، بافت و رنگ است    یملموس ساخته ش ه که دارا  ییزهایچ

ها او  سروص ا  یوقت  برد؛یباز پناه م  یبسته به فضا  یمواقک فشار، کمال گاه از فضا  در   (204 :1996
(. آرامش او به 29:  )همان  اب ییتر« مو آنجا را »خلوت  رودیبام مبه پشت  ان ازن ،ی را به سرسام م

امکان خلوت بستگادراک  تیفیک باز حاصل می  یش ۀ مکان و    ی . حتشوددارد و گاه در فضای 
کارکرد گناه،  احساس  از  پ   حوض،  کنار  وضو  »وقتکن یم   ایپ  یریت ه  یعمل  خانه    ی:  به 

 .(61)همان: که مرتکب گناه ش ه باش ، سر حوض نشست. وضو گرفت...«  یبا احساس آدم  ،یرس
ن   صحن  در م  زیخشم  شخص  ان یتضاد  آشوب  و  مکان  کمال   تیسکون  است:  برجسته 
رو  شیهاکفش آجر  یرا  »د  کش یم  اطیح  یکف  مرفت  وار«وانه یو  حال  کن ،یوآم   که   یدر 
افتاده بود. همه چ  اطی»ح ا(221)همان:  آرام بود«    زیدر نور مهتاب  سکون فضا در   ه،نمون  نی. در 

 .سازدیتضاد معنا م نیو روایت از ا گیردیرار مشخصیت ق یبرابر آشفتگ

 ک ی: باغ، استخر و روح مکان رمانت(منوچهر)عمارت  شهر تهران . 3. 3

خانه بزرگ،   نیتفاوت دارد. ا  یپ ر   با خان  ییو فضا  یمنوچهر، دوست کمال، از نظر اجتماع   خان
وآم  به آن با س ک  فتر  قی روشن و برخوردار از باغ، درخت، گل و استخر است و کمال از طر

م   یگرید  یزن گ تع شودیآشنا  به  مکاننوربرگ  ری.  شهر  »د  یشولتز،  امکان  که  را     ار«یاست 
  متفاوت خان یدر رمان با ورود کمال به فضا  ارید نیو هم( 75: 1387شولتز، )نوربرگ کن یفراهم م

م صورت  اردیگیمنوچهر  در  تهران  زم  نی.  فراهم ت   تجرب  ییایجغراف    نیبخش  را  کمال  ج د 
چنانمی خالق کن ؛  پ  یکه  بر  م رن  ون یمق م  و  شهر  اس   یتأک  تهیتنگاتنگ  مق م،  ت  کرده  )خالقی 

 : همراه است  عتیسرشار از نور و ط  یفیخانه با توص نیکمال به ا ورود .(45: 1391

ت گذشتن  و ها از جلو عمارها داخل خانه ش . بچه و به دن ال آن     یمنوچهر رس   تا به خان   آم »
ها  و افرا تازه جوانه زده بودن ... باغچه    یو ب  یزیت ر  یها بود. درخت   یباغ آم ن . باغ قشنگ  یتو

 . (35: 1349 ،یرصادقیباغ را پر کرده بود« )م اهیس زه و گ یرنگارنگ بود. بو یهاپر از بنفشه 

م  ف، یتوص  نیا  در زن ه  نور و حرکت  بو،  رنگ،  با  م  اهیژگیو  نی. همشودیباغ   شود یس ب 
  عت یکه در آن ط   ییدانست؛ الگو  کینزد  ک«یمکان رمانت  »روح  یمنوچهر را به الگو   بتوان خان

  ی و فضا  های. حضور استخر، ماه(78:  1388شولتز،  )نوربرگ دارن     ن یادیبن  ینقش  یحس  یها تیفیو ک
ایپرنور ن بر  ،  ی رصادقی)م  ن کیرا تجربه م  «یو کمال در آن فضا »حال خوش   یافزایح  م  نیز 

.  کن یبرقرار م  یاستعار  یهماهنگ  ینوع  زیاو ن   منوچهر و خان  تی شخص  انیم  تیروا  .(36:  1349
و رنگ (  6)همان:    شودیم  فی آرا« توصصح ت و مجل خوش   یداشتنمنوچهر »مح وب، دوست

ی در هماهنگ نی. ا(6)همان:   ن کیباغ را ت اعی م یو سرزن گ ی»درشت و س ز« او س ز  یهاچشم
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 ،یو ساکن را با مفاهیم سرزن گ  طیمح  یهایژگیو  تیروا  گیرد؛یل مکش  روایی  یهاس ح ت اعی
است که    نیمنوچهر در ا   خان  یلیتحل  تی اهم  حال،نیباا.  ده یم  ون یبه هم پ  یو گشودگ  تیجذاب
اما    د،شویآن م  یتازه و آزاد  طی. کمال ابت ا مجذوب محانجام یمکان لزوماً به تعلق نم  تیجذاب
م  جیت ربه ا  کن یاحساس  ن  نیبه  نت  زیجهان  در  ن ارد.  برا   خان  جه،یتعلق  مکان  یمنوچهر    ی او 

لذت از مکان و    انیم  زیتما  نی. اشودینم  لیاو ت    « است، اما به »خان  بخشییو رها  ن یخوشا
ولتز را  شمفهوم سکونت نوربرگ  یاست که خوانش رمان بر م نا  یاز نقاط  یکیبا آن،    یابیتیهو

 . کن یمعنادار م

 خانه یاستخر و معنامند ت یمرکز .1. 3. 3

که چن  بار  یبنا دانست؛ عنصر ییو معنا یاز مراکز ادراک یکی توانی منوچهر، استخر را م  خان در
مرکز در    ییبه بار معنا  ت،یشولتز در بحث مرکز. نوربرگشودیوصف م   یی ایو ز  تیبا نور، شفاف

معنایی است.«اردسازمان مکان توجه د بار  بنا دارای  او »مرکز هر   ,Norberg-Schulz)  .از نظر 

نق ه  ( 73 :1980 استخر  رمان،  دگرگون    یادر  را  او  احساس  و  متوقف  را  کمال  نگاه  که  است 
 ی کی  ینشسته بود و آب صاف و شفافش چراغان ش ه بود. رو   ینور خورش  انی: »استخر مکن یم

صن ل استخ  یآهن  یهایاز  ش «  کنار  تماشا  محو  و  نشست  کنار   در   .(36:  1349  ،یرصادقی)مر 
بلن  که گربه هم   ییهاواری»د فیخانه نقش دارد. توص  یدر معنا  زیو حفاظت ن  یمرزبن   ت،یمرکز
  ی خانه تأک  ۀکنن محافظت  تیفیبر ک(  22:  1349  ،یرصادقی)م  کرد«ینم   ایآن پ  اطیبه درون ح  یراه
نوربرگ  یتیفیک  کن ؛یم نشولکه  جن ه  زیتز  از  را  م  ی معنامن    یهاآن  -Norberg) دان یسکونت 

Schulz, 1980:102).  و هم با مرز و    اب ییو باغ و نور معنا م  یخانه در رمان هم با گشودگ  نیبنابرا
  . سازنی که در کنار هم امکان تجرب  سکونت را م یت یفیحفاظت؛ دو ک

 گذار ییتقابل دو خانه و منطق روا  .4. 3

دادن بحران  نشان  یبرا  تیروا  یاصل  یها از سازوکار  یکی  گر،یک یدو خانه در برابر    رفتنقرار گ
  ی هانییپ ر و آ  یگسترده، حضور دائم  یشاون یروابط خو  ،یبا نظم سنت  یپ ر    کمال است. خان

دو    نی. تفاوت اشتریب  یباغ، نور و آزاد  ،یدوست  ،یمنوچهر با مهمان   خان  شود؛یم  فیتعر  یمذه 
 انیوآم  مرفت  قیها نیز نمود دارد. کمال از طرو نظام ارزشی ساکنان آن  یزن گ  ۀویش  درخانه  

همان حرکت   تی شخص  یرو، حرکت مکاننی. ازا یآزمایرا م  «»بودن  یدو فضا، دو امکان برا  نیا
هو  یذهن جابه  یتیو  و  بخشخانه   انیم  ییجااوست  روا  یها  تحول  من ق  م  تیاز  . سازدیرا 
با وجود فشار   یپ ر   . خانددو خانه به پیچی گی تجرب  کمال توجه دار نیبازنمایی ا در یرصادقیم

 یعن یاست؛    ییآشنا  یهاخنک و نشانه   یحوض، هوا  ،یخاطره، مادر، اتاق شخص   یو اقت ار، دارا
و   یی ایز   منوچهر با هم   . در مقابل، خاناب ییقرار م  و  تیها امنکه کمال در آن  یهمان عناصر

ا  یبرا  ی اریپا  یوجود   گاهیجا  توان ینم   اش یآزاد   ی ات، دوگانگیجزئ  نیاو فراهم کن . توصیف 
خانه عاطفی  مارزش  آشکار  را  هنر یها  ارزش  فضا    نیا  یکن .  دو  هر  که  است  آن  در  تقابل 

. رس  ینم ییبه آرامش نها کیچی در ه یاصل تی و شخص ان تیدزمان واج  وجه مث ت و مح وهم
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جست  شکشمک  ،رونیازا با  کمال  تجرب   در  تج د  و  بازشناخت  یمکان  یوجوسنت  خود برای  ن 
. در، کوچه، پنجره، پله  کنن یم   ایمعنا پ  زیع ور ن  یهار یها و مسآستانه  ان،یم  نیا  در  همراه است.

نقاطو پشت ب  ،یو عموم  یخصوص  یهستن  که فضا   یبام  و  به    زیو گر  تیامن  ای  رونیدرون  را 
خانه      مادر از پشت در، آستان  یپا  یص ا   نیبازگشت کمال و شن   . صحن دهنیم  ون یپ  گریک ی

او به کوچه با    یی در مقابل، خروج نها  کن ؛ی م  لیدرون ت    ییو آشنا  رونیترس ب  ان یمرا به مرز  
پا  زیچ  چیاحساس »ه در    تیاست که شخص  یتیوضع   نشان  انین اشتن« همراه است. کوچه در 
  ت یوضع  نیاست. ا  افتهین  نآ  ینیگزیجا  یبرا  یاهنوز نظم تازه  یج ا ش ه ول  ن یشیآن از نظم پ

 .کمال در رمان هماهنگ است یکل یگذار، با سرگشتگ
. »شب« در رمان  اردیون  دپ  تیشخص  یمکان    با تجرب  زیشب ن  یمنظر، عنوان درازنا  ن یا  از

. شودی همراه م  رامون یادراک کمال از پ  یها و دگرگونها با خلوت، سکوت، ترس، خواب خانهبار
خانه در    رکپ  از ت  نیزم  ای  ن یبی را م  .(236:  1349میرصادقی،  )  ها در خواب«»خانه  یراو  یوقت

خاکستر  به  قرمز  و  زرد  از  س  ینگاهش  تجربه    ،یگرای م  اهیو  در  مکان  و  به هم   یازمان  واح  
تاررسن یم در  مکان  ک  یک ی.  پ  یتیفیشب،  بازتاب  کن یم   ایمتفاوت  به  آ  یو   یذهن   یشفتگاز 

م  تی شخص توصشودیب ل  راه  یکیمکان    فی.  وجود   یروان  تیوضع  انتقال  یاصل   یهااز    ی و 
 ت.کمال به خوانن ه اس

فضا به   لیمکان و تبد فی بلاغت توصشب ) ی خانه در درازنا یِو ادب  یکارکرد نقد .4

 ( تجربه
واردکر  یرصادقیم توصدبا  به  حرکت  و  بو  ص ا،  نور،  رنگ،  به  معمار   یاجزا  فین  را  مکان  ی، 

م  یحس  یاتجربه توصیب ل  در  خان  فیسازد.  زده   باغ  جوانه  درختان  بنفشه منوچهر،  ها ان ، 
.  شودیآب »چراغان« م  ز یاستخر ن    باغ را پر کرده است. در صحن  اه یس زه و گ  یان  و بورنگارنگ

  شود، یل دگرگون محال کما  ی. در برابر، وقت سازن یورود کمال را م  یِعاطف   تیفیک  هاریتصو  نیا
و سرانجام    یدر نگاه او زرد، قرمز، خاکستر  نیو زم  کنن یم  رییتغ  زین  فیتوص  یهاواژگان و رنگ

بنابراشودیم  اهیس توص  ن،ی .  بلاغت  رهگذر  از  وضع  فیمکان  هماهنگ    تیشخص  یدرون  ت یبا 
شگرد  یکی  .شودیم ا  ی هااز  در  نس ت  ییدارنماجان  نه،یزم  نیمهم  کو  به    ینسانا  تیفیدادن 

تع  نمون»خانه  ریفضاست.  خواب«  در  ش  یآشکار   ها  از  خانه  آن  در  که  به   جانیب  یئ یاست 
  نشسته بود«    ینور خورش  انی در ع ارت »استخر م  نی. همچنشودیم  لیحالت ت    یدارا  یموجود

ه و نگا  آوردیم   یپ   یانسان  یسکون و آرامش  خر،است  یفعل »نشستن« برا  .(36:  1349  ،یرصادقی)م
کمال پیون     یف محیط با حالات رواندر توصی  ریتعاب  نی. اکن یم   تیتقو  ز یو آرام کمال را ن  رهیخ

کن   ا می یپ  تیدر زبان روا  طیمح  یفیتی کهآشفتگی او بر ک  ای  هایی، آرامشدارن . در چنین نمونه
 .ردذاگیاثر م

اتاق بدرازنای شب  رمان    ی خان در بلاغت فضا  زین  تقابل بام  سته در برابر پشتنقش دارد: 
خان برابر کوچ   باز،  در  باغ گشود   یپ ر   خان  پناه،ی ب   آشنا  برابر    یمنوچهر، و سکون مهتاب  ۀدر 
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فراتر رود و از    ایمعنا از خودِ اش  شون یها س ب متقابل   نیکمال. ا  یوآم  عص در برابر رفت  اطیح
برا ان آن یم   راب  نور مهتاب »آرام  اطیکه ح  ینمونه، هنگام  یها ساخته شود.  همه است. »  در 
بود«    زیچ د  ،  (221)همان:  آرام  کمال  م  واروانه یاما  آشفتگ  زن ،یق م  حیاط ش ت  را   یسکون  او 

  ح یو ب ون توض  اب ییم  یبلاغ  یتضاد، کارکرد   فضا به واس   ، یموارد  نی. در چنکن یبرجسته م
 . کن یخوانن ه محسوس م یرا برا تیخصش تیوضع ،یراو میمستق

ن  یبرخ  تکرار انسجام فضا  زیعناصر  م  ییبه  پنجره، حوض، کن یاثر کمک  مکرر  بازگشت   .
م س ب  باغ  و  اتاق  روا  شودیپله،  طول  در  عنصر  عاطف  تیهر  بار  و  پنجره    ایپ  یسابقه  کن . 

و باغ با کشف    ،یفرد  میاتاق با پناه و حر  ر، یبا خلوت و نظاره، حوض با آرامش و ت ه  جیت ربه
 ی شب از تکرار و دگرگون  یمنظر، بلاغت مکان در درازنا  نی. از اخوردیم  ون یاوت پمتف  یجهان
تصاو  یاش که م  ریاز  م  نی. همشودیساخته  نق   نوربرگ   ی  نظر  شودی امر س ب  در س ح  شولتز 

 ها،فیتوص   بنا با مجموع  یمتن از پیون  شکل کال    رقابل استفاده باش : »روح مکان« د  یادب
 .ده یبه مکان نس ت م تی که روا  یآیم  یپ  یایعاطف یها ها و ارزش رها، تکراکنش
  یخوانش درازنا  یشولتز برانوربرگ  ی نظر  تیظرف  نیترکه مهم  ده ی نشان م  لیتحل  جینتا

بردن کمال به اتاق، نشستن کنار تکرار پناه  متقابل انسان و مکان« است.   شب در مفهوم »راب 
از    یو احساس فق ان پ  از ترک خانه، اتاق را به بخش  اطیح  ی هاص ا پنجره، واکنش ب ن او به  

با روح    یعنوان مکانبه   رمنوچه   . خوانش باغ و استخر خانکن یم  لیت    تی شخص  ییروا  تیهو
پیون   بر  گ  ی کال    یی ایز  رمانتیک،  آب،  نور،  مکرر  تأث  اه، یبا حضور  و  بر  آن   یعاطف  ر یرنگ  ها 
است استوار  م  نیا  گر،ید  یسو  از.  کمال  نشان  م  ده یخوانش  رمان  در  مکان    ی رصادقیکه 

کنن ه، گاه گاه آرام، گاه خفه  ،یراو   فیها از خلال توصدارد. خانه  تیبه شخص  کینزد  یکارکرد
ت گاه  و  اشون یم  رهیروشن  پ  یمن جان  نی.  شخص  ون یدر  ادراک  مح  تیم اوم  شیوۀ   طیبا  و 

  شود یکه کمال شاد است، آب استخر »چراغان« م  یگیرد. هنگامتوصیف آن در روایت شکل می 
 یاهیس  ایو خراب     یخ  یهاآشفته است، پله  یوقت  کن ؛ی خود را به او منتقل م  یو باغ سرزن گ

م  نیزم بشون ی برجسته  به  توص  گر،ید  انی.  زبان  فیزبان  همان  روا  یفضا  که   آن با    تیاست 
 . کن یم ینیرا ع تی شخص یروان  یهانوسان
شب با مفهوم خانه در سه س ح شکل گرفته    یدرازنا   گفت راب   توانیبحث، م  نیا   ی پا  بر

خانواده و س ک    یِاجتماع  یعنوان فضا خانه به  ف،یو قابل توص  یعنوان ساختار ماداست: خانه به
سه س ح   نینشان ن ارمان در هم  ازی. امتتی شخص  یو عاطف   یذهن   عنوان تجربو خانه بهی  زن گ

ترس و انتخاب    ل،یخاطره، م  ،یاز روابط خانوادگ  یااستخر در ش که  و  وارید  است. حوض، اتاق،
عنصر   کینشان ده  که چگونه    توان یرمان م  نیخانه در ا  لیرو، تحل  نی. از همرن یگیقرار م

از   یترقیرا به فهم عم  یتانداس  یو خوانش فضا  شودی م  لیت    یبه ابزار نق  ادب  یظاهراً معمار
 . ده یم  ن ویاثر پ تی شخص
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 یریگجهینت .5
  ت یو احساس آرامش و هو گذارن یها بر یک یگر اثر مها و ساکنان آنشب، خانه ی رمان درازنا رد

راتی شخص همین  در  می ب ها  نوربرگ ه شکل  نظرگیرد.  در  نیز  ف  سکونت،   یشولتز    ی کیزیابعاد 
در   را  جن ه  ون  پیخانه  نماد  یوجود  ،یفرهنگ  یهابا  م  آن   نیو  سکونت    دکنیبررسی  با  رو  ا 
هو م   تیاحساس  مرت ط  بن  یدرازنا  خوانش  ان .دیانسان  بر  مکان   ی ارشناسیپ   اد یشب 

را در ساخت فضا نوربرگ م  ییروا  یشولتز، نقش خانه  خانه، حرکت   فیتوص  ۀوی. شکن یروشن 
 نیا  یش عاطف ارز   رییز تغیبام، باغ و استخر و نپنجره، حوض، پشت  اط،یاتاق، ح  انیم  تی شخص
 اط،یبا ح  ،یپ ر   دارد. خان  ون یو تحول کمال پ  یگانگیب  ت،یاحساس امن  ت،یها، با ساخت هوفضا

.  سازدیکمال را م  تیاز حافظه و هو  یبخش  ،یخانوادگ  یآشنا  ی و فضا  یرامونیپ  یها حوض، اتاق
خانه    یآشنا  ناصراو پناهگاه و محل خلوت است و حضور مادر، سماور، حوض و ع  یاتاق شخص 
امن ع  کن ؛یم  جادیا  تیاحساس  بست  نیدر  نظم  و  پ ر  اقت ار  هم   حال،  به    نیخانواده  را  مکان 

ن   عرص اض راب  و  ازاکن یم  لیت    زی فشار  دوگانگنی.  نحو  یرو،  در  رنج  و   یی بازنما  ۀآرامش 
چهر با  منو   مقابل، خان  در.  یاب رد و با حالات روانی کمال پیون  مییگیخان  پ ری شکل م  یفضا

درختان، گل نور،  استخر، صورتباغ،  و  رمانت  کینزد  یها  مکان  ا  کیبه روح  برا  نیدارد.   یخانه 
. کن یخود آشنا م  یخانوادگ طیمتفاوت از مح  یکنن ه است و او را با جهانکمال جذاب و سرخوش 

به    که  یاب یدرم  تیست و کمال در نها ا  ز وابستهیتحقق »سکونت« به احساس تعلق ن  همه،نیباا
بودن به آن« تفاوت  مکان« و »متعلق  کی»بودن در    انیرو، رمان منیتعلق ن ارد. ازا  طیمح  نیا
حالات کمال در   .شولتز سازگار استنوربرگ  ی در نظر  یابیتیکه با مفهوم هو   یزیتما  گذارد؛یم

بر احساس   زی ن نو در مقابل، مکا  گذاردیو باغ اثر م  اطیها، حها، نور، پله خانه، رنگ   ن ید  ۀنحو
تصم و  اض راب  پشت  یها میآرامش،  حوض،  پنجره،  اتاق،  است.  اثرگذار  استخر او  و  باغ  بام، 

مو از روا  یتیقعهرک ام در  بهابن ییم  ییکارکرد معنا  تی خاص  پا  یپ ر   ترک خان  ژه،یو.    ان یدر 
با احساس »ه مال به  ک  یگسست از خانه برا  ده یو نشان م  شودین اشتن« همراه م  چیرمان 

 . اوست نیشیپ تیاز هو یگسست از بخش یمعنا
م  هاافتهی سازن   ده ینشان  هم  رمان  در  انسان  اثر    یمعنا  ۀکه  آن  از  هم  و  است  مکان 

به   رد.یپذیم و  حوض  فضا  ژهیوباغ،  سازمان  در  عاطف  ییاستخر  روح  خانه  یو  و  دارن   نقش  ها 
 شکل  یآن زمان  یوجود   یکونت به معنادارد. س  یمنوچهر نمود آشکارتر   در خان  کیمکان رمانت

رمان  می تعلق همراه شود.  احساس  با  م  یدرازناگیرد که جذابیت فضایی  نشان  که    ده یشب 
را در خود    ز یبه گر  لیآرامش و اض راب، و تعلق و م  ت،یزمان پناه و مح ودهم  توان ی»خانه« م

 . سازدیم لیرمان ت   یض مرکزاز فهم تعار یمکان را به بخش لیکه تحل یا یجمک کن ؛ دوگانگ
 برخی از نتایج موردی مقال  حاضر به شرح زیر است:

د و گیری معنای مکان نقش دار انسان در شکل در رمان درازنای شب و در دی گاه شولتز،   −
 گذارد.یمکان نیز بر تجرب  او اثر م
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و روح مکان گیری مرکزیت خانه در رمان درازنای شب، باغ و استخرِ وسط حیاط در شکل −
 ن .رمانتیک نقش دار

 در رمان درازنای شب نمود دارد. باغدر قالب خانه یک در نظری  شولتز،روح مکان رمانت −

 ملاحظات اخلاقی

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش اعلامیه هوش مصنوعی مولد و فناوری 

های نه ابزار هوش مصنوعی یا فناوریگوسازی این مقاله از هیچنویسن ه در فراین  نگارش و آماده 
 است. م تنی بر هوش مصنوعی استفاده نکرده 

 تعارض منافع 

 .بنا بر اظهار نویسن ه، این مقاله تعارض منافک ن ارد

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

است و این موضوع    نویسن ه اصول اخلاقی را در انجام و انتشار این پژوهش علمی رعایت کرده
 .ی  نویسن ه استمورد تأی

 قدردانی 
دانم که ام و در اینجا لازم میمن  ش هدر نگارش این مقاله از نظرات انتقادی داوران محترم بهره

 از ایشان سپاسگزاری کنم.  
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and a superiority complex that ends in catastrophe and ruin. Abrau, in the mode of 

"masculine protest," strives to assert his physical authority, first over his mother and 
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1. Introduction 
Literature and psychology share a long-standing, structural bond, since both seek to understand 

the hidden layers of the human mind as it confronts the world and existential crises. 

Psychological criticism moves beyond surface wording to examine the unconscious motives, 

repressed emotions, and defense mechanisms of fictional characters. Mahmoud Dowlatabadi's 

novel Jay-e Khali-ye Soluch (Soluch's Empty Place) is set against the consequences of land 

reform and mechanization in 1960s Iran. It portrays the gradual disintegration of a rural family 

after the sudden disappearance of Soluch, its father and sole provider. This study reads the novel 

through Alfred Adler's individual psychology, with particular attention to fictional finalism. The 

two primary research questions are: 

2. Literature Review 
Previous studies of the novel fall into three strands. Sociological and historical readings, such as 

Nasr Esfahani and Shamei (2009), treat the novel as a document of rural poverty and the clash 

between tradition and modernity. They reduce characters to passive carriers of class forces and 

overlook their private logic. Psychoanalytic and phenomenological studies include Zaheri 

Abdevand (2019), who examined loss and grief mechanisms, and Hayatdavoodi et al. (2023), 

who combined eco-psychology with Freud's personality structure. Because these frameworks 

explain behavior mainly through the past, they do not ask what image of the future justifies the 

characters' present contradictory actions. Other studies applied Goffman's stigma theory 

(Zabihnia Omran, 2022) and Hroshevsky's model to Mergan (Soltani and Ghanipour 

Malekshah, 2022), without examining the teleological direction of action. The third strand, 

closest to this study, applies Adler's ideas to Iranian literature. It includes Dehghan and Ghasemi 

(2012) on Forough Farrokhzad's poetry, Zare Kohan and Heidari (2018) on Welcome to Hades, 

and Bakhtiari Markieh (2022) on social interest and Adlerian typology. Shahrokhi and Taheri 

(2025) analyzed Soluch's characters through general Adlerian concepts such as inferiority, 

compensation, and superiority striving. The present study goes further by explaining the 

structural relationship among fictional finalism, private logic, and contradictory actions through 

a hierarchical network model. 

3. Materials and Methods 
This qualitative, interdisciplinary study applies a descriptive-analytical method based on library 

research. The main strategy is text-centered qualitative content analysis. Key Adlerian concepts 

(fictional finalism, private logic, inferiority and superiority complexes, masculine protest, and 

social interest) were first defined as analytical categories, and the novel was then examined 

through a teleological approach. Evidence was selected from scenes showing three components: 

contradictory behavior that can be understood only through the characters' private logic, 

excessive compensatory mechanisms used to escape inferiority, and the clash and erosion of 

family bonds reflecting the absence of social interest. The procedure had three steps: first, 

extracting seemingly illogical actions, such as Mergan's silence or Abbas's self-injury; second, 

coding them through the Adlerian triad of identifying the fictional goal, extracting the private 

logic, and tracing the root of inferiority; and third, qualitatively analyzing how these self-

centered goals collide with the novel's external reality. The model treats inferiority as the basic 

psychological state that drives the psyche toward a compensatory fictional goal. The individual 

builds a private logic to serve that goal, and its final output in the story is the contradictory 

action. Lifestyle and social interest shape how this path unfolds. 
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4. Discussions and Conclusion 
The analysis shows that the characters' contradictory and self-destructive behaviors, beyond 

environmental determinism and extreme poverty, reflect complex psychological responses to 

the inferiority triggered by the father's absence. Mergan's fictional goal is to preserve the 

family's frame and honor until Soluch returns, a goal rooted in denying that the marriage was 

already empty. It shapes a hard, self-destructive lifestyle that resembles masculine protest. Her 

silence toward the marriage of her twelve-year-old daughter, Hajar, to Ali Gonav follows a 

chain: basic helplessness, the fictional goal, a private logic that reduces Hajar to an economic 

burden, and finally the contradictory act. This silence is therefore not cruelty or maternal 

indifference but a bitter means of securing the family's survival. 

Abbas feels physically inferior to his stronger brother, Abrau, and trapped in poverty. He 

compensates through a superiority complex and a fantasy of becoming a landlord without labor. 

In his private logic, stealing from his family and gambling are necessary means to this end. His 

goal collapses when the camel, the material symbol of his power, attacks him and leaves him 

disfigured and broken. 

Abrau pursues masculine protest through punishing labor and rejection of maternal authority. 

His contradiction appears in working like an adult outside the home while remaining helpless 

and emotionally cold toward his mother's care, since in his private logic any expression of need 

signals weakness. He then rebuilds his identity around the tractor, but when its motor is stolen, 

his fictional goal collapses into bewilderment and psychological paralysis. 

The family's destruction is not caused by economic pressure alone. Because each member 

took refuge in self-centered goals, their conflicting private logics clashed under one roof. 

Competition over scarce resources, violence between the brothers, and indifference to the 

mother's and sister's suffering reveal the absence of social interest, and the home became a 

battlefield for survival. Moving beyond purely comparative readings, the study shows that the 

characters' tragic fates result from a precise psychological chain linking inferiority, fictional 

goal, private logic, and contradictory action. It also shows how a neurotic psychic structure can 

act as an internal cause, alongside external poverty, in a family's collapse. 
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 چکیده  اطلاعات مقاله 

مکموو ، بسووتری کاربموود بوورای واکوواوی  شوونایتی ةعنوان دو حوووزشناسی، بهپیوند میان ادبیات و روان پژوهشی  _ علمی  نوع مقاله: 
بورد. رمووان های وجودی و فشارهای زیستی فووراهم موویهای پنهان روان انسان در تقاب  با بحرانلایه

و عمیق از فروپاشووی توودریجی یوو    چندلایه  روایتی  ببادی،دولت  ة محمودجای یالی سلوچ، اثر برجست
سوولوچا اسووتد ریوودادی کووه )  یانواده  سرپرست  دلی بی  و   ناگهانی  شدن  ناپدید  پی  در  روستایی  ةیانواد

های اصلی داستان یعنی مرگان )همسرا، عباس و ابراو )فرزندانا را در برابر فقر مفوور ، جبوور شخصیت
کند. پژوهش حاضر با تکیه دفاع و درمانده رها میاقلیمی سخت و فشارهای اجتماعی روستای زمینج بی

متناقض  کوشد تا رفتارهایشناسی فردنگر بلفرد بدلر، میالی« در رواننگری ییبر مفهوم کلیدی »غایت
ها را واکاوی و تحلی  کندد رفتارهایی که در نگاه نخست غیرمنطقووی و و گاه یودویرانگر این شخصیت

رسند اما در چارچوب اهداف موهوم و جبرانی هر شخصیت، منطق درونووی یووا  و ناهنجار به نظر می
نهفتووه در روان  یپوودر، احسوواس کهتوور بووتیدهوود کووه غهای پژوهش نشان مییافته  فهمی دارند.قاب 

کرده است و هر ی  از بنان برای جبران ایوون   یتبد ریو فراگ ادح یو به عقدة حقارت  داریبازماندگان را ب
ت اند: مرگان با انکار فقدان و امید به بازگشت سلوچ، در پی صیاناحساس کهتری، غایتی ییالی برسایته

کنوودد شدة دیتر یردسالش سکوت میاز چارچوب یانواده است و به همین دلی  در برابر ازدواج تحمی 
انجامدد و ابووراو در می  بارهفاجع  یسرانجامبه  گری متوهمانه و عقدة برتری است که  عباس در پی سلطه

بووه   ماشینیسووم  ورود  کوشد اقتدار فیزیکی یود را در برابر مادر و سوو  اعتراض مردانه« می»چارچوب  
اثبات کند. نتیجه بنکه فقدان »علاقة اجتماعی« در این غایووات یودمحووور و فردگرایانووه، عاموو    روستا

 .ها با یکدیگر و فروپاشی نهایی یانواده استاصلی تصادم ویرانگر بن

 ا 47-69)
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 مقدمه  .1
روان و  ادبیات  میان  تفکی ارتبا   و  سایتاری  دیرینه،  پیوندی  دو شناسی،  هر  زیرا  استد  ناپذیر 

سازوکارهای پیچیده ذهن انسان در تقاب   های پنهان و  حوزه در پی شنایت و تحلی  دقیق لایه
عنوان یکی از کاربمدترین  شنایتی، به اش هستند. نقد روانهای وجودیبا جهان پیرامون و بحران 

رویکردهای مدرن در نقد ادبی، با گذر از سطح ظاهری واژگان و سایتارهای شکلی متن، تلاش  
محرکمی سرکوبکند  هیجانات  نایودبگاه،  گره های  مکانیسم شده،  و  روانی  دفاعی  های  های 

های  توان شخصیتکاوانه میهای داستان را به صورت علمی واکاوی کند. در نقد روانشخصیت
روان سایتارهایی  را همچون  بشکار  ادبی  را  اثر  از  ابعادی  طریق،  این  از  و  کرد  بررسی  شنایتی 

ا. در  Tyson, 2006:12)شوند  های صرفاً صوری یا سنتی کمتر دیده میسایت که در یوانش
شنایتی بربمده از زیستن در جوامع در های روانبسیب  و  های هویتیاین گستره، بازنمایی بحران

نویسی  ویژه در جریان داستانهای ادبیات داستانی معاصر ایران، به ترین دغدغه حال گذار، از مهم 
 بید. اقلیمی و روستایی، به شمار می

نوشت سلوچ،  یالی  جای  دولترمان  محمود  یوانشه  برای  غنی  بستری  های ببادی، 
اثر که زمینرشتهمیان انسان فراهم کرده است. این  با محوریت تقاب  جبر محیطی و روان    ة ای 

پیامدهای اصلاحات ارضی و ورود ماشین با  بن  به روستاها در دهتاریخی  چه  شمسی    ةبلات 
است   روایتی  ا1391:103،  یوردیانی)همزمان  روان،  عمیقاً  و  تدریجی  چندلایه  فروپاشی  از  شناسانه 

انسان  سرگردانی  و  روستایی  یانواده  ی   سنتی  جبر مناسبات  کشاکش  در  که  است  هایی 
هایی پیچیده، متناقض و اقتصادی، یشونت اقلیم کویر و تلاش غریزی برای بقا، دست به کنش

 زنند. گاه یودویرانگر می
داستان و کانون ش  ةنقط اعضای یانواده را ک بغازین  گیری بحرانی که سایتار روانی تمام 

دلی  سلوچ، پدر و تنها سرپرست یانواده است. این غیبت کند، ناپدید شدن ناگهانی و بیدرگیر می
روانی   ةی  ضرب  انندنیست، بلکه به م  وادهتنها ی  یلأ فیزیکی یا معیشتی در سایتار مادی یان

او،  عمیق عم  می هاجرا  مرگان، به همراه سه فرزندش  کند که همسر  و  ابراو  برابر  )عباس،  را در 
ورزانه دیگران، کاملاً  های غرضاهالی روستا و نگاه  ةفشارهای ناشی از فقر، مناسبات سودجویان

توان در ضعف ذاتی بدمی این بسیب را می  ةشناسی بدلری، ریشکند. از منظر رواندفاع رها میبی
دشواری برابر  زدر  جستهای  کردندگی  موقعیتانسان  ة»هم  :وجو  در  احساس  ها  معینی  های 
بودن می  این رو  کنند...ناکافی  نهفته است«  از  اجتماعی در ضعف فرد   ,Adler)، سربغاز زندگی 

  ی ها، احساس حقارتطیشرا  نی پدر در ا  شخصیت  یشدن ناگهان  دیاساس، ناپد  ن ایبر    ا.2011:60
زم و  سایتار   یناش  یانه ینهفته  شکل  یطبقات  از  به  را  فقر  فلج   مارگونه،یب  یو  و  بحاد   داریکننده 

نتیجه  و    کندیم بازیافتن    ةدید روان بسیبدر  هر ی  از اعضا، برای پر کردن این جای یالی و 
 گزیند.رفته یود، مسیر و استراتژی روانی متفاوتی برمیامنیت و جایگاه از دست

شخصیتدولتیلاقیت   این  یلق  در  میببادی  مشخص  بنجا  کنشها  که  و  شود  ها 
روندی ت واکنش بنان  نمیهای  عقلانی طی  کاملاً  و  ککند بعدی  چرا  هایی ها شخصیتبن ه  د 
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ستم  منفع  نمایندة  صرفاً  که  سوژهنیستند  بلکه  باشندد  طبقاتی  بحران دیدگی  درگیر  های  هایی 
ها، گیرند که با یواسته شوند و تصمیماتی میاند که پیوسته دچار تناقضات رفتاری میشدید روانی
است. نکته دریور توجه بن است شان در تضاد  و پیشینة ایلاقی)مانند غریزة مادریا  ای  غرایز پایه 

تناقض بدلر، حضور همین  نظام فکری  نشانه که در  از عقدة حقارت استد  ها یود  ای تشخیصی 
تناقض بریی  و  دودلی  تردید،  میچراکه  رفتاری  نشانههای  حقارت توانند  احساس  از  هایی 

اری تحلیلی است های متضاد، نیازمند ابز. درک این کنش (Kelland, 2015:57)تشدیدشده باشند  
لایه از  جامعهکه  صرفاً  رویکردهای  و  متن  سطحی  انگیزه های  به  و  کرده  عبور  های  شنایتی 

 ها نفوذ کند.ادراکی شخصیت ةپیچید ةنایودبگاه و شبک

غایت  رویکردهای  نیازمند  متناقض،  رفتارهای  این  علمی  ک  تحلی   و  در شنایتی  نگر 
ی فردنگر بلفرد بدلر، با تمرکز بر »احساس حقارت«،  شناسشناسی شخصیت است. مکتب روان روان 

به  و  اجتماعی«  »علاقة  زندگی«،  »سب   برتری«،  برای  »غایت »تلاش  ییالی«، ویژه  نگری 
ارائه می  دهد. بریلاف فروید که رفتار بدمی را محصول قطعی چارچوبی کاربمد برای این واکاوی 

سرکوب  کودکی  غرایز  تجربیات  و  می شده  و ،  کرد تلقی  زیستی  نیروهای  محکوم  را  انسان  بدلر 
در نگاه    ا. Smith, 2003:260) داشت نظیر بودن هر فرد تأکید  دانست و بر بی تجربیات کودکی نمی 

او انگیزش را »حرکت به  نیست، بلکه معطوف به بینده استد  سوی بدلر، رفتار انسان تابع گذشته 
به  رانده بینده،  ت جای  از سوی گذشته«  مکانیکی  بر   (Adler, 1998:20–21). کند عریف می شدن 

کاستی  با  مواجهه  در  انسان  اساس،  فقدان این  و  محیطی  حقارت  های  احساس  دچار  عاطفی  های 
این رنج، مکانیسمی جبرانی می می  از  اما روان بدمی برای رهایی  سازد و تصویری برمانی و شودد 

کند، اش را صرف تحقق بن می ای شنایتی ه کند و تمام ظرفیت نیافتنی از بینده یلق می غالباً دست 
  . های بن را با واقعیت بسنجد پذیری و هزینه بنکه امکان بی 

 روش پژوهش  .1. 1

شنایتی ادبیات است که با روش  ای در حوزة نقد روانرشتهپژوهش حاضر، یوانشی کیفی و میان
اصلی تحقیق، »تحلی    راهبردای انجام شده است.  تحلیلی و بر مبنای مطالعات کتابخانهوتوصیفی

متن  کیفی  بدینمحتوای  استد  روانمحور«  مکتب  کلیدی  مفاهیم  ابتدا  که  فردنگر معنا  شناسی 
عنوان به   حقارت/برتری، اعتراض مردانه و علاقة اجتماعیا  ةنگری ییالی، منطق یصوصی، عقد)نظیر غایتلر  بد

شنایتی مورد  ، با رویکرد غایتجای یالی سلوچ های تحلیلی تعیین شده و س   متن رمانمقوله
ت که هایی اسقرار گرفته است. معیار اصلی پژوهش در گزینش شواهد، تمرکز بر صحنه   بررسی

مؤلفه سه  شخصیتنمایانگر  گسست  و  متناقض  رفتارهای  نخست،  غرایز اند:  یا  عقلانیت  از  ها 
بروز  پایه دوم،  استد  درک  قاب   بنان  یصوصی«  »منطق  دریچة  از  تنها  که  های سازوکارای 

جبرانی افراطی برای فرار از احساس حقارتد و سوم، تصادم و فرسایش پیوندهای یانوادگی که  
 هاست.  دهندة غیاب »علاقة اجتماعی« در اهداف شخصیتبازتاب روشنیبه

 یهااز کنش  یبردارشیپژوهش در سه گام انجام شده است: نخست، ف  نیا  یاتیعمل  ندیفرا
 نیا  ید دوم، رمزگذار عباسا  ییودزن   ای)مانند سکوت مرگان    هاتیو متناقض شخص  یرمنطقیظاهراً غ
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د و  حقارتا  ةشیکشف ر  ،یاستخراج منطق یصوص  ،یالیی  تیغا  یی)شناسا  یبدلر  ةگانسه  یرفتارها بر مبنا
 .رمان یرونیب تیاهداف فردمحور با واقع نینحوة تصادم ا یفیک  یسوم، تحل

 پژوهش   هایپرسش .2. 1

مسأل  با به  مبان   قیتحق  ةتوجه  پمطرح   ینظر  یو  در  حاضر  پژوهش  برا   افتن ی  یشده،    ی پاسخ 
 است:  ریز یهاپرسش
ابراوارمان    یاصل  یهاتی شخص .1 و  عباس  غ)مرگان،  در  شرا  اب ی،  در  و  و   طیسلوچ  سخت 

اجتماع   یمی اقل  یتنگناها تأث  ،یو  تحت  و  مکان  ریچگونه   ات ی»غا  ،یروان   یهاسم یکدام 
 دهند؟یرا در ذهن یود شک  م «ی الیو اهداف ی یذهن

 ت یطول داستان هداها را در  بن  رسانبیمتعارض و بس  ی، چگونه رفتارها های ذهنیغایت .2
  کند؟ یم هیو توج

نشان یواهد   یشنایت روان  یبر مبان  هیها، پژوهش حاضر با تکپرسش  نیپاسخ به ا  یراستا  در
ا که  ظاهر  نیداد  »غا  ،یتناقضات  چارچوب  شخص  «یال یی  ینگر تیدر  منطق    یدارا  ت،یهر 

اثر،    نیدر ا  هاتیو انحطا  شخص  هابی یا  یود است. در واقع، اثبات یواهد شد که بس  یدرون
ی  نیا  اب تق  میمستق  ةجینت اجتماعی  یال یاهداف  »علاقة  فاقد  و  واقع  «،فردمحور    ی هاتیبا 

 است.  یرونیسرسخت جهان ب

 پژوهش   ة. پیشین2
  ی از متون کانون یکیسلوچ، از زمان انتشار تاکنون، همواره  ییال یجا  ةو برجست ییچندصدا رمان
  گاه، یجا  نیبوده است. ا  یارشتهان یو م  یدانشگاه  یها پژوهش  یبرا  رانی معاصر ا  یداستان  اتیادب

بافت روا پو  ای محاورهزبان    ، یغن  ییمرهون  از   یرسازیتصو  ،ییفقر روستا  انیعر  ییبازنما  ا،یو 
)گذر    دیدر مناسبات تول  یسایتار  یهایبازتاب دگرگون  ،یو ایلاق   یشاوند ییو  یوندهایپ  یفروپاش

ی تراکتورا  شیاز  واکاو   یت ی، یشونت جنسبه  هو  یو  بحران  حاش  تی دردناک  است.   نینشهیانسان 
م  ةنیشیپ  یانتقاد  یبررس نشان  انجام  دهدی پژوهش  مطالعات  پکه  را    ن یا  رامون یشده  رمان 
 کرد: یبندطبقهتوان در سه محور یم

رمان    کردها،یرو  نی. در اردیگیرا در بر م  یخ یتار  ی وشنایتجامعه  یهانخست، یوانش   محور
به وضع  یخ یتارویادب  یسند  ةمثابغالباً  جامعاسف  تی از  بستان  رانیا  ییروستا  ةبار   ةدر 
و    ینمونه، نصر اصفهان  ی. براشودیدر نظر گرفته م  یو اصلاحات ارض  یاقتصاد  یهای دگرگون
سایتار  ا13۸۸)  یشمع  زناشو  یفروپاش  ،ی فقر  روستا  ،ییروابط  و    انیی رنج  سنت  یشن  تقاب   و 

محورها را  دانسته   یاصل   یتجدد  ارمان  ارزش  بشکارساز پژوهش  نیاند.  در    یهانهیزم  یها 
را تا حد    یداستان  یها تیاست که شخص  نیها ابن  تیهاستد اما محدودکنش  یو جبر  یسایتار 

ن منفع   طبقات  یروهایحاملان  یصوص  دهندی م   یتقل  یکلان  »منطق  از  ذهن«،    یو 
 .مانندیبنان غاف  م ذهنی یها زش یو انگ یروان  یها یدگیچیپ
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روان  محور مطالعات  به  پددوم  و  ظاهر  دارشناسانهیکاوانه  دارد.  ا  139۸)عبدوند    یایتصا  

)انکار،  »سوگ«    یهاسمی»فقدان« و مکان  ةدیت با پدسلوچ را در نسب  ةیانواد  یجان یه  یها واکنش

سازگار  د،یترد و  ح  یبررسا  ییشم  است.  همکاران    یداووداتیکرده  تلف  زین  ا1402)و   قیبا 
  هاتی بر روان شخص  طیمح  ریتأث  د،یفرو  تی سایتار شخص  یةو نظرا  یکولوژی)اکوسا  یشناس روانبوم

محور، رفتارها را عمدتاً  و سوگ  یدیفرو  یهابثار، چارچوب  نیارزش ا  رغمیاند. علرا مطالعه کرده 
با یلق چه   هاتی که شخص  دهند یپاسخ نم   یشنایت تیپرسش غا  نیو به ا  دانندیمعلول گذشته م

 .کنند یم هییود را توج یمتناقض کنون یهاکنش نده«،یاز ب یری»تصو
 یی و روا  یها ابعاد اجتماعپژوهش  یبری   ،یشنایت روانمحور و بومسوگ  یها کنار یوانش  در
بررس  یهاتی شخص را  ذبکرده  یرمان  نظر  ا 1401)عمران    اینح یاند.  از  استفاده  ننگ«   یة با  »داغ 
سازوکارها   نگیارو هو  یاجتماع   یاعتباریب  ،یطردشدگ  یگافمن،  بحران    ی هاتیشخص  تیو 
الگو  هیبا تک  ز ین  ا1401) ملکشاه    پوریو غن   یکرده است. سلطان    یرا تحل  چسلو  ییال   یجا   یبر 

و استلزام    اس یچون تضاد، تکرار، تشابه، ق  ییهامرگان را بر اساس مؤلفه   تی شخص  ،یهروشفسک 
اند. او دانسته  ةبرجست  یها یژگیرا از و  یو سریوردگ   صالیاست  ،یکرده و سرسخت   یبررس  یمنطق

 ةدارند، مسئل  تیمرگان اهم  تیشخص  ییو روا  یدر شنایت وجوه اجتماع   رچهها، اگپژوهش  نیا
 اند.نکرده یاو را مستقلاً بررس یها کنش یشنایت تیغا یریگجهت

»بلفرد  یبر برا یقرابت را با پژوهش حاضر دارد، شام  مطالعات مبتن نیشتریسوم که ب محور
ادب نقد  در  ا  اتیبدلر«  پ  ران یمعاصر  با    یشناس روان   یتئور   یها تیظرف  ن،یازاشیاست.  فردنگر 

اشعار    یدر واکاو  ا1391)  یبه کار گرفته شده است. دهقان و قاسم  یدر یوانش متون ادب  تیموفق
.  سازندیم  را روشن  یادب  یهاچگونه ابعاد پنهان کنش   یبدلر  میفریزاد نشان دادند که مفاه  وغفر

انسان است و رشد فرد   یهاکه احساس حقارت منبع تمام تلاش   یاص  بدلر  نیبر ا  ه یبنان با تک
حقارت در    ةاثبات کردند که عقد  رد،یگیشک  م  یل یتخ  ای  یواقع  یها حقارت  نیا جبران  ةجیدر نت

 سوق داده است.  یالیی ات یتکام  و یلق غا یسواو را به  ی روان شاعر همچون موتور محرک
ح  زارع و  بررس  ز ین  ا1397)  یدریکهن  بمدرمان    یاصل  تی شخص  یدر  یوش  هادس   ، دیبه 

نظر  یرفتارها   یروان  یهاشهیر اساس  بر  را  کالبدشکاف  یة متناقض  اکرده  یبدلر  پژوهش    نیاند. 
کرده و    دیرا تشد  یچگونه احساس کهتر  ،ی در کودک  یچون طردشدگ  یکه عوامل  دهدینشان م
  ی برتر  و بروز عقده  یبه جبران افراط  ،ی الیی  ینگرتیپناه بردن به غا   باتا    داردیرا وام  تی شخص

  رامون یپ  یدر پژوهش  ا 1401)  هیمرک  یار یروابط، بخت  ییایپو  یبررس  ةدر حوز  ن،یدست بزند. همچن
مرمان   ت  ،میکنی عادت  از  استفاده  با  را  است.کرد  یبندطبقه  یبدلر  یشناسپیرفتارها  با   وی  ه 
مفاه  یریگبهره  به   ن یا  اساسی  میاز  و  م  «،ی اجتماع  ة »علاق  اریمع  ژهیومکتب  که    دهدینشان 

شخص براروان  یها تیچگونه  تلاش  با  اجتماع  ینژند  روابط  یودیواهانه،  تخر  یاهداف    ب یرا 
 محورند. اهداف اجتماع یاشخا  بهنجار در پ کهیدرحال  کننددیم

 جای یالی سلوچ های  شخصیتپیشتر  نیز    ا1404)اهریی و طاهری  حاضر، شنگارندگان مقالة  
شناسی فردی بدلر، از جمله احساس حقارت، جبران  ای از مفاهیم کلی روانرا بر اساس مجموعه
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برتری کردهو  تحلی   میجویی  حاضر  مقالة  اما  مؤلفهاندد  این  کلی  تحلی   از  بدلری کوشد  های 
به میان »غایتطور مشخص،  فراتر رود و  نگری ییالی«، »منطق یصوصی« و رابطة سایتاری 

 های اصلی رمان را توضیح دهد. های متناقض« شخصیت»کنش

قالب ی  مدل   پژوهش حاضر در  بدلری در  مفاهیم مکتب  این تمایز،  برای عملیاتی کردن 
عنوان  )به«  معنا که »احساس حقارت شوندد بدینمراتب بررسی میای، پیوسته و دارای سلسلهشبکه

پایها روانی  وضعیت  و  ییالی«  محرک  »غایت  ی   یلق  سمت  به  را  روان  و  )به،  موهوم  هدف  عنوان 

می  جبرانیا »منطق یصوصی«  سوق  ی   غایت،  این  به  رسیدن  برای  فرد  دستگاه )بهدهد.  عنوان 

ت. های متناقض« اسسازد که یروجی نهایی بن در جهان داستان، بروز »کنشمی  گر ذهناتوجیه
هایی چون »سب  زندگی« و میزان »علاقة اجتماعی« نیز بستر و کیفیت طی شدن این  مؤلفه

 کنند. مسیر را تعیین می 

 چارچوب نظری .3

 هانگری خیالی در تحلیل کنش شناختی و غایت رویکرد غایت  .1. 3

شناسی بر پایة روان  جای یالی سلوچهای داستانی در رمان  های پیچیدة شخصیتتحلی  کنش
پرسش از  دید  زاویة  تغییر  مستلزم  بدلر،  بلفرد  بوده    فردنگر  رفتار  علت  گذشته  در  چیزی  »چه 

این  در  است.  دارد؟«  قرار  غایت  یا  در یدمت کدام هدف  اکنون  رفتار  »این  پرسش  به  است؟« 
سوی همواره در حرکتی پویا به و    ای ایستا از غرایز و یاطرات نیست انسان مجموعهدیدگاه، روان  
های روانی اعم از اندیشه، احساس یا اراده،  ی  از فعالیتیابد و هیچشده جهت میهدفی ادراک

  ا. Adler, 1998:19-21)  گیرندمند سازمان یافته باشند، شک  نمیسوی مقصدی بیندهبنکه به بی
منطق بدلری، رویدادهای تلخ گذشته نظیر فقر، فشار سایتار روستایی یا غیبت سلوچ،  بر اساس  

بنکه علت  از  از  بیش  عبور  با  فرد  دارند.  را  مواد یامی  باشند، حکم  رفتار  یگانة  و  مکانیکی  های 
ای ذهنی  سوی بینده ها برای پیشروی بهکند و از بن پذیرش منفعلانه، این تجربیات را تفسیر می 

   (Ansbacher & Ansbacher, 1956:35-38). بردمی  بهره
»غایت مفهوم  حول  هدفمند  حرکت   ییالی این  می1نگری  سامان  از  «  که  مفهوم  این  یابد. 

با  « هان  وایهینگر وام گرفته شده، نشان می 2که گوییفلسفة »چنان انسان برای مواجهه  دهد 
»گویی« که بن اهداف حقیقت دارند، زندگی   سازد وهای جهان، غالباً اهدافی موهوم میپیچیدگی

این افق ذهنی، تصویر جبرانی   .(Vaihinger, 1924:6)  کنددهی میها جهتیود را بر مبنای بن
بر    ا.Watts& Holden,1994:243)  فرد از بینده است که قرار است یلأهای او را پوشش دهد

این مبنا، »حفظ بقای یانواده« برای مرگان، »کسب قدرت و تمل « برای عباس و »استقلال 
سازدد این موارد هایشان را معنادار میهاست که کنشیشن« برای اَبْراو، در واقع غایات ییالی بن

 صتشخی   ةبیند و جنبشمار میها بههایی تفسیری برای فهم منطق رفتار شخصیتاساساً فرضیه
 . ا171-1396:169)شولتز و شولتز،  ندارند بالینی

 
1. Fictional Finalism 

2. The Philosophy of “As If” 
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 احساس حقارت، سازوکار جبران و منطق خصوصی  . 2. 3

بدلر، »احساس حقارت  فکری  نظام  تجربه1در  انسانی  «  از وضعیت  ای عمومی و بخشی طبیعی 
 ,Adler)  هاستاست که در حالت عادی، سرچشمة کوشش برای پیشرفت و غلبه بر محدودیت

فرد   اد 1998:69 بی)به اما چنانچه  و  فقر  بستر  در  به شکلی پناهیا  ویژه  را  ناتوانی  احساس  این  نتواند 
)ناصحی  شود  ارزشی یود بداند، دچار »عقدة حقارت« میای از بیسازنده جبران کند و بن را نشانه

جویی برتری  « پناه برده و2. برای رهایی از این تنش، روان به »سازوکار جبرانا56:  13۸6و رئیسی،  
می پیشه  را  سازد  افراطی  پنهان  را  درونی  ضعف  تا  در  اMosak &Maniacci, 1999:63)کند   .

 )انکار وابستگیا،و یشونت ابراو شدنا  )رؤیای ارباب جویانة عباس رمان، رفتارهای پریاشگرانه یا سلطه
بن محرومیت  و  ناتوانی  عمیق  تجربة  بر  واقپوششی  قدرت  نشانة  لزوماً  و  نیست  هاست     عی 

.(Carlson et al., 2006:42)   
مکانیسم این  از  صیانت  برای  نام  فرد  به  ادراکی  دستگاهی  ییالی،  غایات  و  جبرانی  های 

ها و قواعد نانوشته که هرچند با عق   ای از باورها، توجیهکندد شبکه« یلق می3»منطق یصوصی 
یود   برای  اما  است،  ناسازگار  عمومی  ایلاق  یا  میسلیم  جلوه  موجه  کاملاً   Mosak)  کندفرد 

&Maniacci, 1999: 82بن.  ا نه  را  واقعیت  که شخص  است  منطق  همین  واسطة  که  به  گونه 
می درک  یود  زندگی  سب   و  ذهنی  هدف  با  متناسب  بلکه   Miller & Dillman)  کندهست، 

Taylor, 2016: 112 .این   ا تناقضاز  مرگانرو،  رفتاری  ظاه،  های  فداکاری  با نظیر  توأم  ری 
منطقی محض نیست، بلکه  بی  درحمانه برای بقا به قیمت فداشدن پیوندهای عاطفیتصمیمات بی

 . پذیر استکاملاً معنادار و توجیه)»حفظ یانواده به هر قیمت«ا درون میدان ادراکی و قاعدة درونی  او 

 سبک زندگی و مؤلفة نیروی خلاق . 3. 3

ها و راهبردهایی که هر فرد برای مواجهه با مسائ  زندگی  روش انحصاری و الگوی یک ارچة باور
  ا. Adler, 1998:161)  شود« نامیده می4گزیند، »سب  زندگی اش برمیو رسیدن به غایت ییالی

بارز در سب  زندگی شخصیت ها در برابر بحران و فشار  دهد که بنهای رمان نشان میتفاوت 
دهند: مرگان با کار و ایستادگی، عباس با فرار از  وز نمیهای یکسانی برنسبتاً مشابه فقر، واکنش

 کوشند با وضعیت مقابله کنند.کار و رؤیای تمل  سریع، و ابراو با طغیان و گسست پیوندها می 
« نهفته است. این 5ریشة این تفاوت رفتاری در برابر شرایط مشابه، در مؤلفة »نیروی یلاق 

ها در محدودة شرایط موجود و جبر محیطی، سهم فعالی در تفسیر انسان کند که  نیرو اثبات می 
 ,Sweeney)   تجربه و انتخاب راهبرد واکنشی یود دارند و قربانی کاملاً منفع  شرایط نیستند

شخصیت   ا.2009:31 تقلی   از  مانع  که  است  بن  ادبی  تحلی   در  مفهوم  این  به اهمیت  ها 
می تیپ  اجتماعی  صرفاً  نش های  و  می شود  بدمان  که  محدودیت دهد  درون  داستان  های های 

 
1. Inferiority Feeling 

2. Compensation mechanism 

3. Private Logic 

4. Lifestyle 

5. Creative Power 
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های متفاوتی برای برسایت واقعیت و مواجهه با فقدان سخت طبقاتی و روستایی، همچنان راه 
 کنند. یلق می 

 علاقة اجتماعی و تراژدی فرسایش پیوندهای انسانی  .4. 3

روان سازندهدر  و  روان  سلامت  سنجش  معیار  یگانه  فردنگر،  فردی، بودن  شناسی  غایات 
« است. این مفهوم دربرگیرندة احساس تعلق، همدلی، همکاری،  1بریورداری از »علاقة اجتماعی 

برتریمسئولیت است.  انسانی  مشترک  ییر  در  مشارکت  و  سازنده  پذیری  در صورتی  تنها  جویی 
علاقة  از  تهی  زندگی  سب   صورت،  این  غیر  در  باشدد  همراه  اجتماعی  علاقة  با  که  است 

بهاجتم را  فرد  به اعی،  مشترک،  مسئلة  ح   بهرهجای  تعارض،  انزوا،  و سوی  دیگران  از  کشی 
 ا. (Ansbacher& Ansbacher, 1956:156دهد تخریب پیوندهای انسانی سوق می

  ترین بستر برای پرورش، تمرین و تجلی علاقة اجتماعی یانواده نخستین و حیاتی  از نظر بدلر
می شمار  او،  به  باور  به  علاقهبید.  بهظرفیت  همنوع  به  روان مندی  در  بالقوه  استعدادی  صورت 

شبکه،  این  در  است.  یانه  محیط  در  بگاهانه  پرورش  نیازمند  بن  شکوفایی  و  دارد  وجود  انسان 
واسطه  محورینقشی  «  »مادر می و  ایفا  کودک ای  با  امن  پیوندی  نخست  که  معنا  این  به  کندد 

می اعتمادبرقرار  ح   این  س  ،  و  به  سازد  را  همبستگی  اعضا  و  سایر  و  )سوی  یواهران  و  پدر 

این، پویایی روابط میان فرزندان در قالب  و در نهایت به جامعه بسط می  برادرانا بر  دهد. افزون 
سازنده  مشارکت  و  گذشت  همدلی،  تمرین  برای  مهمی  بزمایشی  عرصة  یانوادگی،  منظومة 

 (Ibid: 135).  شودمحسوب می
فقدان اثر  بر  یانواده  ارتباطی  شبکة  دیدن  بسیب  صورت  در  اساس،  این  فشارهای  بر  و  ها 

نهادینه امکان  میمحیطی،  بین  از  همکاری  روحیة  این  جبران سازی  برای  بن  اعضای  و  رود 
می پناه  یودمحورانه«  ییالی  »غایات  به  منحصراً  یویش،  حقارت  این  احساس  نتیجة  در  برند. 

رحمانه برای تصادم ویرانگر این اهداف فردی و مستقیماً به میدان نبردی بیفرایند، محیط یانه  
  (Carlson et al., 2006:41-42). متعارض بدل یواهد شد 
بدلری   یوانش  سلوچدر  یالی  و  جای  مادی  فقر  به  تنها  اقتصادی  فروپاشی  و  مفر   فقر   ،

کاری و پیوندهای همدلانه  ترین اثر بن، فرسایش ظرفیت همشودد بلکه مخربگرسنگی یتم نمی
انسان  بهمیان  اعضای یانواده  امکانی  هاست. تحت سیطرة چنین شرایطی،  به  را  بنکه رنج  جای 

بقا قرار میبرای حمایت متقاب  بدل سازند، در رقابتی بی گیرند. از این  رحمانه و ویرانگر بر سر 
این رمان،   در  تراژدی  بعُد عمیق  بر  منظر،  یگم علاوه  اقتصادیشدن سلوچ  زوال  د  ا جبر سایتار 

است که در    ها در حفظ پیوند انسانی و عاطفیکنندة شخصیتعلاقة اجتماعی و ناتوانی مستأص  
 .شودگر می جلوهبمیز یشونتتعاملات و رفتارهای 

 . بحث و بررسی 4
بر    ییال  یرمان جا  یشنایت یو هست    یدرامات  ،یی روا  یهاانیبن از همان سطر نخست،  سلوچ، 

 
1. Social Interest 
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 ی دار یکننده بنا نهاده شده است. بفلج  «1شنایتی  زیم روان»روان   ی»فقدان مطلق« و     ی  ةیپا
با بستر یال  یصبح سرد زمستان     یمرگان در   بغاز  یو مواجهه  نقطة      ی  ن یهمسرش، سلوچ، 
مع ماد  یشتیفاجعة  انفجار    و  یو  عمی   لحظة  ارکان   یشنایتروان  قیبحران  تمام  که  است 

. در مختصات  بورد یبه لرزه درم شهییانواده را از ر یاعضا  یروان تیو امن  یمنزلت اجتماع ،یتیهو
بدو ب  ییشن،  ب  ایاستعاره  یود  که  «جنی»زم  یروستا   رحمیو  جهان  جبرگرا  تفاوتیاز    انه یو 

حضوراس دفاعتنا  سلوچ)  پدر  تد  س ر  نگاه   یها  برابر  در  تجاوزگر،    انه،ییودرنده  یهایانواده 
در   یس ر محافظت  نیاو، ا  ریناپذهیو توج  یناگهان  بتیبا غد اما  بود  گرانید  انةیاستثمارگر و سودجو

و   صالیاست  ،یپناهیاز ب  یو مرگان، عباس، ابراو و هاجر، ناگهان یود را در برهوت  شکندیهم م
 .ابندییم انیعر ریتحق
 ، یمنزلت اجتماع   یهااز حداق   یو سقو  ناگهان  یپناه یب   نیفردنگر، ا  یشناسظر روانمن  از
دارد. روان ت  شک  از عقدة حقار  نیترمخرب  دیو تول  دیرا در تشد  یینقش محرک نها  یکارکرد

ا   ده،یدبیبس و    یمطلق شنایت  یاز فروپاش  یریجلوگ  یبرا  ها،تیشخص  نیملتهب و تحت فشار 
بوردن سنگ  یبرا اهالشماتت  یهانگاه   ینیتاب  ناگز  یبار  تا مکان  ر یروستا،   ی دفاع  یهاسم یاست 

ا  یقدرتمند   یجبران در  سازد.  فعال  یود  درون  در  تار  نیرا  عطف  »ن   ینقطة  که   یرو یاست 
هر   «یلاق  ا   یروان  سابهدست  ها،تیشخص  نیاز    شودد یم ی«ال یی  تی»غا   ی   یتنکار 
اغراق  ،یبرمان  یریتصو شدت  به  و  ب  زیبمموهوم  ا  یانده یاز  تمام  است  قرار  که    ن یمطلوب 

کنون  یها حقارت ا  ییردکنندة  ادامة  در  کند.  جبران  متن  نی را  شواهد  به  استناد  با  به  یبخش،   ،
اجتماعی  زوال  ،یالیی   اتیغا  نیا  قیدق  یکالبدشکاف تأث  «،»علاقة  عوام   ریو  بروز   این  بر 
 پردایت.  میرمان یواه یمحور یهاتیخصدر ش زیتناقض بم یرفتارها 

حقارت    ة)که صرفاً به اثبات وجود عقد  یبدلر  یعموم  یهاکه بریلاف یوانش  لازم به تاکید است

م  ای که  ،  اپردازندی جبران  بوده  بن  نگارندگان  تطب    یتحلهدف  بر  و    رودفراتر    محض  قیاز سطح 
که تا  د  شودتمرکز    ی سایتارویعلّ  ةریزنج   ی  نییتب دهیم  ظ   یچگونه    نشان    اهراً کنش 
از درون »منطق یصوص   ،یرمنطقیغ به »غا  یتا و  دگیریم  نشأت  تیشخص  «یمنحصراً   تیرا 
 . برساند اش«یال یی

  مرگان  یالی خ ت یغا .1. 4

جبر    ن یاست که بار سنگ  یداستان، زن     یو محور تراژ  تیکانون ت نده، موتور محرک روا  مرگان،
یود حم    دةیو تک  فینح  یهامردسالار را توأمان بر شانه-یو جبر جامعة استبداد   ریکو  عتیطب
ای در طبیعی که برای هر زن بیوه     یفقدان عاطف  سوایمرگان    یشدن سلوچ، برا  دی. ناپدکندیم

می روی  سنتی  معنا  ،دهدجوامع  پا  یبه  به  سلسله  نیترنییسقو   اجتماع درجات   یمراتب 

 
1. Psychological trauma 
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د  ییروستاستد جا او  ن    ی»همسر    گریکه  زن  ست،یمرد«    ال یام  یبرا  یا طعمه  پناه،یب   یبلکه 
احساس   ،یبرزی   تیوضع  نیگرسنة فرزندانش است. ا  یها با شکم  یو مادر  گران،یشدة دسرکوب
حقارت   نی شدن در برابر ا  میتسل  یجا. اما مرگان، به کندیم  قیرا در روان او تزر  یهولناک  یکهتر
 رومند یشدت نبهی«  ال یی  تی»غا   ی»جبران«،    یروان  زمیا استفاده از مکانب  ،یط یمح  شدة یتحم

مرگان در    یالیی  تیکند. غا  یریجلوگ  شییو  یشنایت   یتا از فروپاش  سازدی را در ذهن یود برم
به    دیبازیواهد گشتد پ  من با  ی: »سلوچ نمرده و به زودشودیمگزارة نایودبگاه یلاصه    نیا

ق ظاهر  یمتیهر  چارچوب  و  ببرو  اسکلت،  شده،  حفظ    نیا  یکه  او  بازگشت  زمان  تا  را  یانواده 
 ابددییدردناک قوام م  یبلکه در دل پارادوکس  رد،یگیشک  نم  یاما ساده و یط  ت یغا  نیکنم.« ا
ر که  پ  شهیچرا  زوال  انکار  دولت  ییزناشو  وندیپ  ینی شیدر  صفحات    این  یبباددارد.  در  را  زوال 

  ز یاز رفتن او ن  شیرابطة مرگان و سلوچ پتوضیح می دهد که  بنجا که    ،داده استنشان    نیبغاز
 .ا10: 1361 ،یبباد)دولتاز عشق و کلام بوده است  یته

تقاب     نیا  بر م  دةیدبیبس  شخصیتبستر،  رخ  متناقضش  احساسات  با  او  دینمایمرگان   .
ندارد«    هی»بگذار برود گور پدرش... گر:  دهدیواکنش نشان م  یظاهر  یتفاوت ینخست با انکار و ب 

:  شودیم  رو پنهان بشکا  قیعم  یعشق  یزودو به  بوردیدوام نم  یمنطق تدافع  نی. اما ا ا32:  همان)
 .ا33: همان)بود... او عاشق سلوچ بود«  شی»مرگان عاشق شو

و اعتراف نایواسته به عشقا است که    ی)یشم رهاشدگ  رانگریو  یدوگانگ  نیا  ینقطة تلاق  در
یود را   یتعارض، تمام انرژ  نیدادن ا  یبشت  ی. مرگان براابدییم   یضرورت وجود  ی،ال یی  تیغا

هم تنها سنگرش در    است و  ی نوستالژی  هم مزار عشقای که  یانه:  کندیم  «یانه»وقف حفظ  
اهالی  برابر   متجاوز  دستان  و  جاندیدگان  را  یها کندنروستا.    ت یغا  نیا  یروان  نتاوا  دیبا  او 

 دانست. زیمتناقض و انکاربم
به    ای)حفظ یانواده   یالیی  ت یبه بن غا  دنیرس  یبرا  ،یعاطف  ی سرد  نیگرفتن ا  ده یبا ناد  مرگان

فرسا، مردانه و طاقت  یکیزیبر کار ف   یمبتن  یسبک  نددیگزیرا برم  یبیعج  ی، سب  زندگنام سلوچا
 د، هراس دار  یپناهی متجاوزانة مردان روستا و انگ ب  یهااز نگاه. او که به شدت  رانگرانهییودو

نقاب   زند،ی پ  م  یلطافت زنانه را به کل  دزندی»اعتراض مردانه« در رفتار یود م  یدست به نوع
م  یسخت چهره  سخت  کشدیبر  به  م  یدی  یکارها   نیترو  چنانکه  دهدیتن  توصد  نبرد    فیدر 
 : مییوانی بقا، م نیتأم یراب واناتیو ح عتیتن او با طببهتن

مادرش وا بکند،    نةیرا از س  وان یتا ح  دیکوشیبغ  گرفته بود و م  ریگردن گوساله را ز  مرگان،»
. ماشاءلله  رسدی زورم نم  -. مرگان، ناتوان و شرمزده گفت:  گرفتیبرنم  نه یاما گوساله دهن از س

 ا.20: همانبرداشت و بورد...« ) خیبند را از مرا به کلف گرفته که... مرگان پوزه  نهیس یکجوری

ب  ،یکیزیف  یهاکندنجان  نیا برا   یرونیبازتاب  مرگان  روان  نگه   یتلاش  غازنده    تیداشتن 
پ  اش یال یی اوج  اما  ب   یشنایت روان  یدگ یچیاست.  هنر  و  یلق    سندهینو   یبدیمرگان      یدر 

روان  یچندبعد  تی شخص تکانو  تناقض  در  نمانژند،  یانه  دای   در  او  رفتار  .  شودیم  انیدهندة 
مرگان در طول داستان، تن دادن منفعلانه و سکوت    یپارادوک  رفتار  نیترو دردناک  نیبزرگتر
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ست.  گناو« ا  یاش، هاجر، با »علسالهبار دیتر دوازدهمرگبار او در برابر ازدواج شوم، نابرابر و فاجعه
  ر که د  یکه چگونه زن  شودی پرسش مطرح م  نیا  ،یو احساسات مادر  یرونیب  تیاز منظر عقلان

اش را به  جگرگوشه   شودیدر یانه حاضر م  جنگد،ی لقمه نان فرزندانش با مرگ م    ی  یبرا  ابانیب
عم  را صرفاً به »فقر   نیا  ،ی ست یالیو ماتر  یبس ارد؟ یوانش سطح  مارییشن و ب  انسال،یم  یمرد

ندار لا   دهددیم   یتقل  «یو  به  نفوذ  ا  ةینظر  یهاهیاما  راز  طر  ن یبدلر،  از  را  بغرنج    ق یتناقض 
 . سازدیبشکار م ی«مفهوم »منطق یصوص

 دی ، با دیترشا  نامناسب مادر در برابر ازدواج      ی )سکوت  کنش متناقض    ن ی ا   ی روان  ة ر ی اثبات زنج   ی برا 
 یهاو نگاه   ی در برابر گرسنگ   پناه ی ب   ی در مرگان، هراس زن  ه ی پا   یروان  ت ی رفت: وضع   ش ی گام پ به گام 

 یسایتار ظاهر   د یگردد و با ی باور موهوم است که سلوچ قطعاً بازم  ن ی او، ا   ی الی ی  ت یمتجاوز استد غا 
. است   ی یصوص   منطق     ی   ازمندی ن   ت، ی غا   ن ی به ا   دن ی رس   ی او حفظ کرد. مرگان برا   ی یانواده را برا 

و   ی »بار اقتصاد    ی صرفاً    د او ستی جگرگوشه ن   ا ی انسان      ی   گر ی هاجر د   ، ی منطق یصوص  ن ی در ا 
 نیحفظ ک  یانواده را تضم   جهی نت   در و  کارا    ی رو ی )ن پسران    ی یور اضافه« است که حذف او، بقا نان 
است: انفعال و سکوت مرگبار در برابر    ی نی همان کنش متناقض و ع   ره، ی زنج   ن ی ا   ی . یروجکند ی م 

و    ی ادراک  دان ی است، اما در م   ت ی جنا   ی رونی که در نگاه ب   ی به دیترشد عمل   گناو ی تجاوز یاموش عل 
 .ست بقا  ی و تلخ برا  یضرور  ی ترفند  مرگان،   محور ت ی غا 

مواجهة مرگان با هاجر   یها را در صحنه  یروان یرشدگیسکوت مرگبار و تسخ نیا یبباد دولت
بردن هاجر    یگناو برا  یکه عل  یا. در صحنه کشیده است  ریبه تصو  رانگر یو  یمضطرب، به شکل

  زة ی غر»بر    ی«الیی  تیغا»  یروزیدهندة پانفعال مرگان و نگاه پر از التماس دیتر، نشان  د،یبیم
 : است ی«مادر

شانة مرگان که داشت    خ ی سرفروفکنده از ب   احساس کرد تمام بدنش عرق کرده است...   گناو، ی عل » 
بمده    ش ی پ   ی ز ی . انگار نه انگار که چ رد یبگ   ده ی رفت. مرگان رفت تا ناد   رون ی گذاشت، ب ی پا به اتاق م 
 ا.240  : همانکه دیتر واکنش یاموش مادرش را باور نکرده است...« )   افت ی است. اما در 

    یکه چگونه    کندی، ثابت مگان در صحنة دست درازی علی گناو به هاجرمر  انفعال مطلق
کند که    ییهافرد را وادار به کنش  تواندیاگر از مدار سلامت یارج شود، م  ،یجبران   یال یی  تیغا

 . پندارندیم رحمانهیو ب یرعقلانی بن را غ ،رونیجهان بناظران تمام 

 ی« عباس »عقدة برتر .2. 4

ب  عباس، کام ،  تجسم  سلوچ،  ارشد  دردناک    نقصیپسر  مکتب روان  تیشخص   یو  در  نژند 
غا  یبدلر که  دل  اشیالیی  تیاست  اجتماعی    یبه  علاقة  مطلق  سو،  فقدان  به    ی لاجرم 
  ز یشدن سلوچ ن  دیاز ناپد  شیروان عباس، پ  هر چند  .رودیم  شی پ  یکیزیو مسخ ف  یرانگرییودو

بحران   غ  بود،مستعد  با  ا  بتیاما  به    نیپدر،  ایلاق    یبحران  روان  یانحطا   بدل   یو  کام  
ر  یهاشهی. رشودیم عباس،  در  عم  ییهاشه یاحساس حقارت حاد  گزنده و  بزاردهنده   قاًیدوگانه، 

پدر را پر کند،   ییال  یموظف است جا  یسو، او به عنوان پسر ارشد، از نظر فرهنگ   یاست. از  
مراتب قدرت روستا قرار سلسله  یاو را در انتها  ه، یقدان سرماو ف  یاجتماع   یپناهیاما فقر مطلق، ب
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است سوو    داده  مهم  گر، ید  یاز  ابراو، و  کوچکترش،  برادر  جانب  از  شدت  به  عباس  بن،  از  تر 
کهتر و  یطر  داراکندی م  یکیزیف  یاحساس  ابراو  و    یبازوان   تر،یقو  یجسمان  ة یبن  ی.  ستبرتر 

. عباس که  کشدییانواده را او بر دوش م  یکیزیار کار فاست و در عم ، ب  رتجسورانه  یا هیروح
اثبات کند، دچار    یبرتر  تواندیو زور بازو هرگز نم  یدیکار    دانیبگاه است در م ابراو  بر  یود را 

 . شودیکننده مفلج یعقدة حقارت
برا  بر برا  یاساس  انسان  روان  مکان  یبدلر،  سمت  به  حقارت،  از  حرکت   سمیفرار  جبران 

شک  کندیم به  که  است  مخرب«  و  ناسازگار  »جبران  نوع  از  عباس،  جبران  اما  »عقدة    یریگ. 
 ، ینیو فقر ع  یضعف جسمان  تیفرار از واقع  یروان عباس، برا  ةیلاق  یروی. نانجامدیم ی«برتر
ضداجتماع   یالیی  تیغا   ی متوهمانه،  شدت  یودمرکز  یبه  مضمون  را    نانهیبو  این  یلق با 
یفتکندیم کار  و  زحمت  به  دادن  تن  بدون  من  بدن:  جا  ،یبار  و  قدرت  انبوه،  ثروت    گاه یبه 
مادر و برادرم، فخر یواهم فرویت.    ژهیوروستا، به  یو به همة اهال  افتیدست یواهم    «ارباب»
را تنها از  یکه تمام جهان و روابط انسان  دواندیم شهیچنان در روان عباس ربن ،یذهن ریتصو نیا
 . کندیم  ریموهوم« تفس  ندةی»ب نیا چةیدر

  ت یاست: وضع  ریتفس  قاب   یبدلر  یسایتار  ةریزنج  نیدر چارچوب هم  قاًی عباس دق  یرفتارها 
و فقر یانواده بنا شده )ابراوا در برابر برادرش  یاز ضعف جسمان ی حقارت ناش ةعقد یةاو بر پا یروان

غا ا  یالیی  تیاست.  جبران  طر  نی او  از  ب  قیحقارت  ثروت  ارب  زحمتی»کسب    شدن ابو 
که در   یمنطق کنددیم دیتول  یکاملاً ضداجتماع یمنطق یصوص  ی ت،یغا نیمتوهمانه« است. ا

  ی و ضرور  یهیبد یابزارشود و ی محسوب نمیایلاق  یلتیرذ از مادر، یبن، استثمار یانواده و دزد
 مدیهستمتناقض عباس    یهامنطق، ما شاهد کنش  نیا  ةجیقمار است. در نت  یةاسرم  نیتأم  یبرا

شک  ممکن بر سر    نیتررانهیو منزلت دارد، در کمال یست به حق  یبزرگ  یکه ادعا  یاو در حال
او با مادرش بر    ی. دعوابردیم   غمایرا به  ه  شدیبورجمع  یهازمیو ه  جنگدی م  یانواده اندک منابع  

 : دار استیبر وجدان ب یمنطق یصوص نیهم ةغلب ینیعی یروج ه،یسر یوردن سهم نان بق
پنبه   یشاه   یکرد:    ادیفر  عباس » پول  از  به کس  میهاچوبهم  را . همهدهمینم  یرا  اش 

 .ا2۸:  1361 ،یبباد)دولت!«  یورمی به نان و یودم م دهمیم
ب  در دزد  ماریذهن  ب  زمی ه  دنیعباس،  بن،  پول  قمار کردن  و  بلکه   ستدین  یایلاقییانواده 

بدیهی برتر  یالیی  ت یبه غا  دنیرس  یدر راستا  یو ضرور  یمنطق  ،عملی  با    یثروت و  او  است. 
 .ردیرا از جامعه بگ اش یخ یانتقام حقارت تار یواهدیتاس اندایتن، م

تراژ  نگرانةتیاوج جنون غا  اما نقطة  او، مسألة شتر   یعباس و  از منظر   بانیداستان  است. 
  یعباس است. شتر برا  یالیی  تیغا  یماد  ینماد، و تجل  دباربر  یوانیح  فراتر از شتر    نیا  ،یبدلر

ضع حقارتجبران  الجثه،فیعباس  تمام  اجتماع   یکیزیف   یهاکنندة  اتاوس   یو  تمل   با  او   نی. 
 . پنداردیمقتدر م ییود را ساربان م،یعظ وانیح

او، با صخرة سخت   یال یی  تیکه غا  شودیم  انیع  یدر سرنوشت عباس زمان  رانگریتناقض و
م  تی واقع کار  کند یتصادم  از  که  عباس  غا  زان یگر  یدی.  و  پا  تشی بود  ثروت    ة یبر  »کسب 
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برا  زحمت«یب بود،  نماد قدرت یود    ریس  یبنا شده  تأم)شترا  کردن شکم  قمار،    یهانهیهز  نیو 
م یطرناک  نیتر از سخت  یکیبه    شودیناچار  در   «،شتربانی»  یعنیروستا،    یکارها   نیترو  تن 
صحنة هولناک حملة شتر به عباس است. »لوک   ،ی شنایت  یتصادم و فروپاش  نیاوج ا  نقطة.  دهد
گرسنگ   اه«یس اثر  در  باشد،  عباس  حقارت  جبران  ابزار  بود  قرار  مست  یکه  جفت  یو  ا یریگ)فص  

حکندیم  انیطغ د  یوان ی.  به  بن  با  عباس  م  گرانیکه  یود   فرویت،یفخر  متوهم  صاحب  به 
صحنه، در واقع   نیاز ا  یبباددولت  کنندةخکوبیو م  یستیناتورال  ق،یدق  فی. توصشودیور محمله
 انسان متوهم است:  یهمزمان  یو روان  یک یزیف یفروپاش ییبازنما

بر   لوک» ا  مهیاو ی  مست،  ک  ةکل  بار  نیداشت.  به  را  در    زادیبدم  یبدو   غیف گرفت. جل عباس 
  ة بکوبد که... عباس از منگن  نی  یاک برکند و بر زمع. شتر، رفت تا شتربان را از ن دیچیپ  ابانیب

  زانوشتر،  .و جوان به زانو دربمد... عباس، مارگونه، تن بریاک غلتاند دیلوک به در یز یهادندان
اردیبگ  فلک  ریکوفت تا مگر شتربان را به ز  نی در زم ! پسر مرگان، قد بر زانو دینبا  گرید  ن،ی. 

  .ا314: همان)...« دیدرکشه پاتاوه ب خیتندر، در دم، کارد از ب یراست کرد و به تند

عباس پ  از کشاکش یونین با لوک سیاه، در چاه یشکی می افتد و شب را در جوار دو مار  
اند. شود: »مارها به عباس چشم دویتهباعث مسخ و پیری زودرس او میکند که  بزرگ سر می

صحنة دلخراش، تجسم   ن یا.  ا324-323)همان:  عباس دیگر نیست. پیشاپیش یاکستر شده است«  
غاروان   یسقو     ینیع است.  پا  یال یی  تینژند  بر  که  اجتماعی  علاقة    ، ییودیواه  ةیفاقد 

بلکه چهرة او    رساند،یا شده بود، نه تنها عباس را به قدرت نمبن  تی استثمار یانواده و فرار از واقع
و مجنون   یزده، منزوالعضو، وحشتناقص یموجود بهو او را  ردیگیرا م  اش یرا مسخ کرده، جوان

شک     نیتررا به هولناک  ی. عباس تاوان پناه بردن به توهمات بدون پشتوانة عقلاندهدیم   یتقل
 .پردازدیممکن م

 ابراو  ة«»اعتراض مردان. 3. 4

م  ابراو، بزرگترش    یانیپسر  برادر  مقاب   نقطة  ظاهر  در  اما  )عباسا  یانواده،  داردد  دیدگاه قرار  از 
ن  یفرد  یشناسروان او  اس  ز یبدلر،  اندازه  همان  و    یهاعقده  ،یجبران  یهاسم یمکان  ر یبه  حقارت 
احساس کهتر  شییو  یال یی  اتیغا ر  یاست.  عام  درهم  شهیابراو،  دارد: نخست،    دهیتندر سه 

در  یبرادر ارشد زورگو که همواره سع  ةیپدرد دوم، قرار داشتن در سا بتیاز غ یناش یاحساس ناامن
به مادر، و   یو وابستگ  یگذار از دوران کودک  یو سوزان برا  یز یغر  ازیسرکوب او داردد و سوم، ن

 . دهدیبه قدرت و زور بازو باج م که منحصراً یادر جامعه شیمردانة یو تیاثبات هو
  ا یزنانه    یهایژگیبا وبن را  طور نایودبگاه  احساس ضعف که به  نیاز ا  ییرها  یابراو برا  روان

کودکانه   برم   یجبران  یالیی  تیغا    ی،  پنداردی م  یکسان ضعف  مرد     یتبد  :سازدیرا  به  شدن 
شکستن هرگونه  مفر  و درهم  یبدن   یرو یاعمال ن  قیبلامنازع و سرپرست مطلق یانواده، از طر

گفتیمد  .  مادرا  تةیاتور  ژهیو )به   نیشیپ  تةیاتور تبچنانکه  در  کل  ،ییرفتارها  نیچن  ن ییبدلر   یدیمفهوم 
مردان برا ه«»اعتراض  ابراو  است.  کرده  ابداع  به    یرا  ضعف،  برچسب  از   یافراط   یرفتارها فرار 

 . بوردیم یرو  مارگونهیب یطلب و استقلال  یسرسخت ،یمردانه، یشونت کلام
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ا  یبرا  ابراو ف  ،یالیی   تیغا  نیتحقق  کار  از  که  عباس    خت، یگریم   یکیزیبریلاف 
جان  نیترزمخت  ن،یترسخت م  ید ی  یکارها  نیفرساترو  عهده  بر  را  طب  و  ردیگیروستا   عتیبا 

  « یتا به یود و جهان ثابت کند که »مرد واقع  جنگدیها مبوته  یهاشه یو ر  زدهخییشن، یاک  
است،   پنبه چوب  یهاشهیر  دنیکش  رونیمشغول ب  زدهخی  نیکه ابراو در زم  ییهااوست. در صحنه

 شده است: ریتصو یاثبات وجود، به یوب یبرا زیبمنبرد جنون  نیا

در یاک یخ»ریشه داده  ها  گیر  در  زده، سخت چنگ  اما  داشتند...  در سنگ  یانه  بودند. گویی 
می که  کار  بود...به  ای  کَنه  کار،  بن یکی می سماجت  با  که  چسبید  پنبه چوب  ساقة  روی  شد. 

انبر ده و نیش در بن فرو برده باشد...مانست که روی برگ گلی بال گشا یمید، به زنبوری می می
 .   ا45-44)همان: در پایش فرو نشسته است«  های او بود و پنبه چوب انگار یاری که  انگار ناین 

را گفت   نیا  ابراو،در تعام  ابراو با مادرش نیز شاهد تلاش برای اثبات این برتری هستیم: »
کوش لب  دیو  ب  شی  وریش  یهالرزش  و  بشکارا  کرد.  نگاه  پسرش  به  مرگان  کند.  برام   پروای را 

و را بشناسد. ابراو را، پسر یود را بشناسد  ا  گریبار د  شه،یکه بخواهد از ر  یزینگاهش کرد. مث  چ
 .ا449: همان)همان ابراو او بود؟«  نیا ایو باورش کند... ب

روان با  یشنایت پارادوک   را  سطح  دیابراو  مادرش   ترقیعم  یدر  با  او  تعام   صرف  از 
 نی. ای رونیب  یو فشارها   یدرون  یهایواسته  انیتعادل م  جادیروان او در ا  یوجو کردد ناتوانجست

شخص از  متضاد  وجه  دو  تقاب   در  م  تیتناقض  بشکار  از  شودیاو  سخت   ی:  و    یکوشسو، 
 اش یروان   ق یعم  یانفعال و درماندگ  گر،ید  یمعاش یانواده، و از سو   نیاو در تأم  یریپذتیمسئول
  رنجور بر دوش  یمجروح و بدن  یمعاش را با دستان  نیتأم  یفقدان پدر. ابراو بار اصل  رش یدر پذ

و اندک مزد یود را صرف    شودیسفر م  یبند راهبوردن شکسته  یبرا  کَندَ،یچوب مپنبه  کشددیم
م اص  واقعی یانواده  برابر  در  اما  واکنش  بتیغ  تی کند.  معنا  یپدر،  انکار  فراموش  یجز   یفقدان، 
نف  یانتخاب ارخ  یو  نم  نیدادن  از یود نشان  به شک    یانکار  دهددیاتفاق مهم  که در رفتارش 
 .کندیکودکانه بروز م یدرماندگ ینوع

ابراو پ  از    یادر صحنه  توانیتناقض را م   نیا  مثال روشن روز کار     یمشاهده کرد که 
و رنجور است. تب    ماریشدت بکه به  یدر حال   گردد،یچوب به یانه بازمپنبه  یافرسا با پشتهطاقت

و از او مراقبت    ندینشیسر او م  یکه مادرش بالا  یهنگام  همه،ن یبا ا  و  بوردییون بالا م  کند،یم
  دهدد ینشان م  یگرید  یواکنش عاطف  چ یدارد و نه ه  ینه دریواست  کند،یم  ینه تشکر   کند،یم

کودک  قاًیدق  یرفتار  برقرار  یمشابه  توان  که  عاطف  یدرمانده  است    یارتبا   داده  دست  از  را 
 .ا72–64:همان)

استقلال  هایپریاشگر  نیا پ   ی در    توانمیرا    یظاهر  یها یطلبو  چنین    وستهیسایتار 
  ت یغاو    دپدر  یکودکانه و فقدان الگو  یپناه یدر ابراو، احساس ب  هیپا  یروان   تی کرد: وضع   یتحل
مردانگ  یال یی اثبات  ا  یاو،  پوشاندن  و  از طر  ن یمطلق  بدن  قیضعف  مردانه«    یکار  »اعتراض  و 

به    ازیکه هرگونه ابراز ن  کندیم  کتهیابراو به او د  یمنطق یصوص  ت،یغا  نیتحقق ا  یبرا  .است
در    قاًیکنش متناقض او دق  جه،یو ضعف است. در نت  یمعادل زنانگ  ،یلطافت عاطف  ا یمادر، تشکر  
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و    کندیم یفشانغ جانمرد بال  یاز یانه همچون  رونی: او در بابدییبروز م رهیزنج نیشکاف هم
همچون   ،ی ماریدر بستر ب  یاما در مواجهه با مراقبت و مهر مادر   کشد،یبار معاش را بر دوش م 

 .ماندیعاجز م یارتبا  عاطف نیترساده یدرمانده، منفع  و پریاشگر، از برقرار یکودک
فروپاش   یشنایت  ی تراژد عطف  یالیی  تیغا  یو  نقطة  در  رقم    یخیتار  یابراو،  داستان  در 

و    یوجود  یمعنا  ،یارزش انسان  ت،یابراو تمام هو  ج،نیزم  یورود »تراکتور« به روستاد با  یوردیم
  :کندبنا می ا)کار با تراکتور اساس معیاری جدیدیود را بر   یالیی تیغا

با بمدن تراکتور    ا.291:  همان« )شکستی فردا م  ن،یزم  ة. سکوت کهنبمدی فردا تراکتور م  »...
می  کار  تراکتور  روی  ابراو  ده،  هست. به  هم  یوبی  کار  شده،  درست  جا  این  کارم  »من  کند: 

تکه  جوری  چه  که  ببیند  و  بنشیند  تراکتور  بالای  بدم  بکن!  را  را  فکرش  زمین  دل  بهن،  های 
 ا .2۸5شکافد!« )همان: می

نمی     چیزی  باما  شیرین  رویای  این  که  میگذرد  بدل  هولناک  کابوسی  بروز  ه  با  گردد. 
بهنی  جرم  به  تبدی   مدرن،  عصر  نماد  این  تراکتور،  موتور  وسرقت  سهامداران  بین  ایتلاف 

شود که ابراو ناچار است با حیرت وتاسف و حزن و یشم، برزوهای بر باد رفتة یود  مصرفی میبی
بیابان گم شده است. کرد در توفان گم  رادر بن به تماشا بنشیند: »...احساس می شده است. در 

تواند به یود . ابراو نمیا43۸)همان:   فهمید... «  فهمید. کار و روزگار یود را نمیتکلیف یود را نمی
اینهمه هیاهو   او تمام شده است. »...با یود، گفت: پ   برای  تراکتور  با  بقبولاند که رؤیای کار 

بود؟!«   چه  دولتا434)همان:  برای  س.  چنین  ببادی،  را  مرحله  این  در  ابراو  بلاتکلیفی  و  ردرگمی 
به سر دروغ و  داده، سر  بنچه روی  باشد که  باور داشته  توصیف می کند: » هنوز نمی یواست 

توانست پیوند دل یود را با این جوش و یروش، با این کار  بازی بوده باشد... او به این بسانی نمی
 .  ا436)همان:  و تلاش تازه ای که شروع کرده بود، ببرد«

  ی غلبه بر احساس کهتر  یو براببراابزار    گانهقبلا یزور بازو، که  بور دیگر  در این وضعیت رقت
تلخ   یبگاه  نیشده است. ا  ری و حق  اعتباریو کاملاً ب  دیبیکار نم  چیبود، به ه  اش یو اثبات مردانگ

سکوت    صال،ی. استکندیم  یتلاشم  شهیاو را از ر  یجبران  سمیو مکان   یالیی  تیغا  ،یدارشنایتیپد
است.  ی  شنایت  یو فروپاش  یمرگ روان   معلولرمان،    یانیپا  یهاابراو در بخش  یمرگبار و سرگردان
   .شده است معنایب ییمعلق در فضا یبه انسان  یتبد اش،یالیی تیاو با باط  شدن غا

 یالی خ  اتیغا  تصادم .4. 4

هنر تحل  یبباددولت  یشکوه  عمق  بازنما  نیا  یشنایت روان   یو  در  تصادم    نقصیب   ییرمان 
  ی شناساز منظر روان  قاب  مشاهده است.  سلوچ یانواده    یاعضا  یالیی  ات یغا  نیو یون  رحمانهیب

فرار از    یمبنایود را صرفاً بر    یاهداف جبرانیانوادها     ی )مثلا  نهاد     یکه افراد    یهنگام  ،یبدلر
 یبیبن نهاد محکوم به یودتخر  نهند،یبنا م  یو بدون در نظر گرفتن علاقة اجتماع  یحقارت فرد
 از درون است.  ریزناپذیگر یو فروپاش 
 ی الیی  ات یاند. غارا فرسوده کرده   یعاطف  یوندهای فقر، پ  ةی یانوادة سلوچ، فقدان پدر و سا  در
استقلال یشن ابراو،   یعباس، و سودا  یسایتار توسط مرگان، توهم ارباب  یتوهم بقا  یعنیاعضا  
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جنگ   دانییانه به م  از این رو  رنددیگیو اغلب در تضاد مطلق قرار م  ستندیراستا نهم  گریکدیبا  
 شود.یبدل م

ا جمع  نیشاهد  صحنة  در  را  یودیواهانه  پنبه  یهاشهیر  یبوررقابت  :  افتی  توانیم  چوب 
و سرانجام بنکه زیم   افتادندی. به جان هم م گرفتی... دعواشان سر مدیکشیکش م»کار به کشم

بود«  داشتیبرم ابراو  نا45:  1361  ،یبباد )دولت...  عباس  »ابراو   وستهیپ  زید  که  است  مراقب 
 . ا44 همان:)ندزدد«  ده،یرا که عباس برکش ییهاشهیر

برجستة  تنب  ن یا  مثال  در  را  م  هییشونت  بالا   :مینیبیهاجر  را  فرود    ی»تسمه  و  سر چریاند 
دار  ابراو تب  درنگ،ی. با۸5:  1361  ،یبباد)دولتبورد. هاجر مث  فانوس، تا یورد. عباس رحم نکرد«  

ز برم  ریاز  گلاو  زدیییلحاف  عباس  با  غلتشودیم  زیو  پشت  به  »هردو  یاک ...دندی:  در 
 .ا۸6–۸5:همان)به دور گردن ابراو حلقه شده بود«  شیهادست...دندیغلتیم

ناچ  ن،ییون  یدعواها  نیا منابع  بر سر  ب  ز،یرقابت  استثمار   یتفاوت یو  و  مادر  زجر  به  نسبت 
اند.  حقارت یودیواهانه یهاو تسلط عقدهی مطلق علاقة اجتماع  ابیدهندة غنشان ییواهر، همگ
مالکان و جبر  )سایتار ظالمانة روستا، یرده   شانیروزهیس  یلاتحاد در برابر عام  اص  یجابهبرادرانی که  

 . کنندیم گریکدی بییود را صرف سرکوب و تخر ی، تمام انرژاطیمح
اجتماعی  فقدان جبران  علاقة  اهداف  م  ها،تیشخص  یدر  ه  شودیسبب  به     یچیکه 
یانواده، تاوان پناه بردن به    نی ا  یاز اعضا    ی. هر  ابندیدست ن  یبرامش و کمال انسان  ،یرستگار 

: هاجر در  پردازدیشک  م  نی تررا به هولناک  یجمع  ریجداافتاده از ی  یالیی  ت یو غا  یتوهم فرد
پ م  ی،روان  یرمردیبستر  مسخ  و  چهره  شوددیپژمرده  با  قدرت   شدهدهیدر  یاعباس  نماد  توسط 

  یو دل  تیتراکتور، هونابودی رویای کار با  ابراو با    رسددییودش، به مرز جنون و نقص عضو م
  اشیذهن  اتیها و غابرمان  ی و مرگان، پ  از بنکه تمام  دهددیاز دست م  جا ییود را    یوجود

د  یکی از  برابر    یگریپ   م  چشمانشدر  دستان  زد،یریفرو    ی روان  ده،ییم  یقامت  ،ییال   ی با 
قلب  یمتلاش ب  یو  بوارة  از یاکستر،  توصیف،  .  گرددیم  هاابان یپر  این   ،سلوچ  ییال  یجارمان  با 
 یعشق و همبستگ  ابیکه در غ  ییهاشناسانه بر روان انسان جاودانه و روان  م،یاست عظ  یاه یمرث

 .شوندیذبح م شی یو یالیی اتیغا یدر پا ،ی اجتماع

 نتیجه .5
جای های رمان  دهد که رفتارهای متناقض و یودویرانگر شخصیتنتایج این پژوهش نشان می

ای برای های روانی پیچیده، افزون بر تأثیر جبر محیطی و فقر مفر ، بازتاب واکنشیالی سلوچ
بسیب معنا که ذهن  بدین  استد  پدر  غیبت  از  ناشی  احساس حقارت  این شخصیتمهار  ها  دیدة 

بور تاب  منطقبرای  و  افراطی  ییالی  اهداف  واقعیت،  سهمگین  فشار  برابر  در  درونی دن  های 
دهندة مرگان در برابر ازدواج شوم دیتر یردسالش،  سازد. بر همین اساس، انفعال تکانیاصی می

بی یا  سنگدلی  سر  تلخ  از  سکوت  این  او،  شخصی  منطق  چارچوب  در  نیست.  مادرانه  مهری 
انی قرار دارد: حفظ کالبد یانواده به امید بازگشت سلوچ. او با  مستقیماً در یدمت ی  هدف جبر
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مذبوحانه می قربانی شدن ی  عضو،  به  دادن  در زمستان سخت  تن  را  اعضا  بقای سایر  کوشد 
 روستا تضمین کند. 

فرزندان یانواده نیز برای گذر از این بحران هویتی و معیشتی، مسیرهای روانی مشابهی را 
ارباب شدن و رفتارهای یودیواهانة عباس، تلاشی روانی برای فرار از کار  کنند. سودای  طی می

پوشاندن ضعف جسمانی و  با یدی  در تصادم  یام که سرانجام  توهمی  استد  برادر  برابر  در  اش 
انجامد. از شدگی و نقص عضو او میبه مسخ)نماد همان قدرت پوشالیا  واقعیت یشن و با حملة شتر  
بمیز ابراو، کوششی برای اثبات مردانگی و استقلال  کوشی جنونسخت  سوی دیگر، پریاشگری و

با تراکتور بنا کرده  و س   کاربر پایة قدرت بازو  ابتدا هویتی که او  د اماشودفیزیکی محسوب می
 کشاند.بست و فروپاشی میشود و روان او را به بن اعتبار مییکباره بیبه بودد 

اً معلول فشارهای اقتصادی بیرون از یانه  صرفانجامد،  بنچه به انهدام قطعی این یانواده می
و  و    نیست اجتماعی«  »علاقة  ت   فقدانغیبت  اهداف  در  شخصیتهمدلی  این  نقشی  ت   ها 

کند. از بنجا که هر عضو یانواده برای رهایی از رنج، به اهدافی کاملاً یودمحورانه کلیدی ایفا می
های متعارض در زیر ی  سقف، پیوندهای عاطفی را مضمح  برده است، تقاب  این یواسته   پناه

 سازد. کرده و یانه را به میدان جنگی برای بقا تبدی  می

یوانشدر   از  گذر  با  حاضر  تطبیقی،  پژوهش  صرفاً  دادیمهای  تراژی     نشان  سرنوشت  که 
رواشخصیت دقیق  زنجیرة  ی   عملکرد  حاص   اثر،  این  کنشنهای  است.  چون شنایتی  هایی 

های ابراو، رفتارهایی تصادفی یا صرفاً معلول  سکوت مرگبار مرگان، استثمارگری عباس و طغیان
»منطق گریزناپذیر  یروجی  اعمال  این  نبودندد  اقلیمی  محسوب جبر  ویرانگری  های یصوصی« 

جبران حقارت یود  می و  ییالی«  »غایت  به  رسیدن  برای  هر شخصیت  که  بود.  شوند  برسایته 
دهد که چگونه روشنی نشان میهای فردگرایانه در یلأ »علاقة اجتماعی«، بهتصادم این منطق

روان میسایتار  ذهن،  بهنژند  قطعی تواند  فروپاشی  به  بیرونی،  فقر  درونی، هم ای  عاملی  عنوان 
 ی  یانواده بینجامد. 

 ملاحظات اخلاقی

 مشارکت نویسندگان 

سازی اوی در کلیه مراح  پژوهش و نگارش این مقاله پژوهشی و نهایینویسندگان به طور مس
   اند. بن مشارکت مستمر داشته 

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش اعلامیه هوش مصنوعی مولد و فناوری 

بماده   گاننویسند و  نگارش  فرایند  هیچ در  از  مقاله  این  یا  سازی  مصنوعی  هوش  ابزار  گونه 
 اند.مبتنی بر هوش مصنوعی استفاده نکرده های فناوری

 تعارض منافع 

 .بنا بر اظهار نویسندگان، این مقاله تعارض منافع ندارد
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 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

اند و این موضوع  نویسندگان اصول ایلاقی را در انجام و انتشار این پژوهش علمی رعایت کرده
 .استهبن مورد تأیید همه 

 قدردانی 
دانیم ایم و در اینجا لازم میمند شده در نگارش این مقاله از نظرات انتقادی داوران محترم بهره 

 که از ایشان س اسگزاری کنیم.  
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1. Introduction 
The present study examines the semantic diversity of prepositions and conjunctions in Ḥudūd 

al-ʿĀlam min al-Mashriq ilā al-Maghrib, one of the oldest surviving works of Persian prose, 

written in 372 AH (983 CE). The research addresses two principal questions: first, whether the 

semantic potential of grammatical particles plays a role in shaping writing style; and second, 

whether the presence of polysemy in the particles used in early Persian texts challenges the 

commonly held view that the prose of this period was characterized by simplicity and limited 

semantic complexity. The underlying hypothesis is that the semantic multiplicity of prepositions 

and conjunctions was already present in the earliest stages of Persian prose and was not merely 

a feature that emerged with the development of ornate and elaborate prose in later centuries. 

The text examined in this study is the edition of Ḥudūd al-ʿĀlam prepared by Manouchehr 

Sotoudeh and published by the University of Tehran. The work is a geographical treatise 

containing information about the boundaries, geographical and climatic characteristics, social 

conditions, customs, and traditions of various regions and territories. Although its primary 

purpose is the transmission and documentation of information rather than the creation of literary 

or rhetorical effects, the text offers valuable material for examining the linguistic characteristics 

of early Persian prose. Its relatively straightforward style makes it particularly suitable for 

investigating whether semantic diversity in grammatical particles was already an established 

feature of the Persian language before the emergence of more elaborate prose styles. 

The research is based on a line-by-line examination of the text and the identification of the 

different semantic functions of its prepositions and conjunctions. Given the considerable 

number of occurrences and the variety of grammatical structures found in the work, the study 

focuses specifically on semantic diversity rather than on other aspects of particles, such as their 

morphological structure, omission, or displacement. To ensure that the identified functions 

represent recurrent patterns rather than isolated instances, only semantic distinctions occurring 

more than three times in the text have been included. For each identified function, one textual 

example has been provided. The particles are presented in alphabetical order within the two 

main categories of prepositions and conjunctions. 

The findings reveal considerable semantic diversity among the prepositions used in Ḥudūd 

al-ʿĀlam. The preposition az ( از), for example, performs eleven distinct functions. These include 

marking the temporal or spatial point of departure; expressing comparison or definition; 

indicating origin and source; denoting attribution; specifying the material or nature of 

something; introducing examples or instances; expressing cause; indicating a part or quantity 

taken from a whole; establishing a relationship between two elements in a construction that may 

also be expressed through the Persian ezafe construction; indicating opposition or contrast; and 

conveying the meanings of “according to” or “on the basis of.” 

The preposition andar ( اندر) is used in six different senses, including spatial and temporal 

containment, reference to a subject or topic, purpose, measurement of area, and functions 

corresponding to the modern Persian prepositions az (“from”) and be/dar (“to/in”). The particle 

bā ( با) has four principal functions: marking an indirect object or complement, expressing 

instrumentality or mediation, denoting possession or ownership, and indicating accompaniment 

or association. 

The preposition bar ( بر) displays nine semantic functions. These include marking an indirect 

object with certain verbs; indicating a position on a surface; expressing agreement or 

conformity; identifying the language in which communication takes place; measuring distance 

through units of time or area; indicating direction or orientation; expressing classification or 

division; establishing mediation or dependency in constructions involving linking verbs; and 
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functioning in a sense equivalent to az (“from”). The preposition be ( به) demonstrates 

particularly extensive semantic diversity, with fifteen distinct functions identified in the text. 

These include explanation or specification in the sense of “in terms of”; agreement and 

conformity; exchange and substitution; classification and inclusion; divisibility; the endpoint of 

a spatial or directional movement; cause; purpose and intention; temporal or spatial 

containment; instrumentality and mediation; manner or state; context and subject matter; the 

endpoint of a temporal or spatial limit in the sense of “until”; accompaniment; and a function 

equivalent to az (“from”). 

Other prepositions also exhibit notable semantic variation. The particle chon (چون), when 

used as a preposition, expresses similarity and introduces examples or instances. The 

preposition dar ( در) indicates spatial or temporal containment and, in certain contexts, the origin 

or essential nature of something. The particle rā (را), in addition to its function as a marker of 

definite direct objects, is used to express specification, to replace the ezafe construction in 

certain syntactic structures, and to indicate possession with the verb budan (“to be”). It also 

conveys contrast and, in various contexts, performs functions corresponding to az (“from”), bā 

(“with”), barāye (“for”), be (“to”), and dar bāre-ye (“about”). 

The examination of conjunctions likewise reveals a range of semantic and syntactic 

functions. The conjunction tā ( تا) is used to indicate a temporal endpoint, to express purpose or 

intention, and to introduce an explanation or clarification. The compound conjunction chonān-

ke ( که چنان  ) conveys a degree or measure of quality and may also introduce confirmation 

supported by a preceding statement. The conjunction chon (چون) is used both to express a 

condition and to indicate the time at which an action occurs. The compound form chonān-ke 

( کهچونان  ) introduces examples, describes a state or degree of quality, and provides elaboration or 

explanation while presenting the information as corresponding to reality. The conjunction ke 

 performs several functions, including expressing cause and purpose, introducing (که )

explanations or interpretations, and marking the beginning of parenthetical clauses. Finally, the 

conjunction va ( و) is used both to prepare the ground for the beginning of a statement and to 

coordinate words or clauses of equal syntactic status. 

The results demonstrate that semantic diversity is a significant linguistic characteristic of 

Ḥudūd al-ʿĀlam and may be regarded as a stylistic feature of the work. The identification of 

fifteen distinct functions for be, eleven for az, and nine for bar, alongside the numerous 

functions observed in other particles, indicates that polysemy was already a productive feature 

of Persian grammatical structures in the fourth century AH. These findings suggest that the 

semantic capacities of linguistic units, including the smallest grammatical elements, were not 

limited in early Persian prose. Rather, Persian writers and proficient language users had already 

developed a considerable tendency to employ particles in multiple senses. 

In conclusion, the findings of this study suggest that the semantic diversity of grammatical 

particles should be added to the stylistic characteristics previously identified in Persian prose of 

the fourth and fifth centuries AH. They also indicate that the relative simplicity of early Persian 

prose should not necessarily be equated with semantic uniformity or a restricted range of 

linguistic functions. Further comparative research into other early Persian texts may help clarify 

the extent to which the semantic use of particles distinguishes individual authors and different 

historical periods, thereby contributing to a more comprehensive understanding of the stylistic 

development of Persian prose. 



 

 

 

 نامه‌نقد‌ادبی‌و‌بلاغت‌پژوهش
‌2676-7627شاپای‌الکترونیکی:‌

‌

https://jalit.ut.ac.ir 

 
 

 انتشارات دانشگاه تهران

 المغرب  الی  المشرق  من  العالم حدودتنوع معنایی حروف، ویژگی سبکیِ کتاب 

 کردبچهلیلا 
‌‌  leilakordbache@gmail.comرایانامه:‌.‌استادیار‌فرهنگستان‌زبان‌و‌ادب‌فارسی

 چکیده اطلاعات مقاله

اند‌و‌در‌بررسی‌ساختار‌نحوی‌زبان،‌‌شناسی،‌تمامی‌عناصرِ‌موجود‌در‌متن‌حائزِ‌اهمیت‌در‌مطالعات‌سبک پژوهشی‌_علمی‌‌نوع مقاله:
که‌خود‌از‌زوایاای‌وونااوونی‌‌‌‌ویژه‌این‌اهمیتی‌کمتر‌از‌افعال،‌صفات،‌قیود،‌و‌ضمایر‌ندارند؛‌به«‌حروف»

زی‌و‌تنوع‌معانی‌درخورِ‌های‌ایجا‌جایی،‌حذف،‌قابلیت‌چون‌مضاعف،‌ساده،‌و‌بسیط‌بودن،‌همچنین‌جابه
تواند‌با‌هدف‌شناخت‌بهتر‌ساختارهای‌نحاوی‌در‌پیرارز‌زباان‌و‌‌‌‌‌می«‌معانی‌حروف»اند.‌بررسی‌‌‌تحلیل

عنوان‌عاملی‌متمایزکننده‌در‌تشخیص‌سابک‌نوشاتار‌صاورت‌بگیارد،‌چراکاه‌حاروف‌در‌سااختمان‌‌‌‌‌‌‌‌‌به
هاای‌‌‌همواره‌بخشای‌مهاا‌از‌ویژوای‌‌‌ها،‌‌دستوریِ‌زبان‌از‌اهمیتی‌ویژه‌برخوردارند‌و‌برخورد‌مؤلف‌با‌آن

دهد.‌از‌همین‌منظر‌لازم‌است‌بارای‌شاناخت‌سابک‌شخنای‌نویساندوان‌و‌نیاز‌‌‌‌‌‌‌‌سبری‌را‌تشریل‌می
ای،‌توجهی‌ویژه‌به‌کارکردهای‌معناییِ‌حروف‌داشته‌باشیا،‌برای‌پاسخ‌دادن‌به‌‌های‌دوره‌شناخت‌سبک
آیا‌وجود‌چندمعنایی‌در‌»و‌«‌وشتار‌دارد؟آیا‌معناپذیریِ‌حروف‌نقشی‌در‌ایجاد‌سبکِ‌ن»ها‌که‌‌این‌پرسش

هاای‌آااازین‌را‌زیار‌ساؤال‌‌‌‌‌‌کاربرد‌حروف‌در‌متون‌قدیمی،‌تأکیدِ‌پژوهشگران‌بار‌ساادوی‌سابک‌دوره‌‌‌
هاای‌معنااییِ‌‌‌‌و‌اساتخرا ‌و‌ببات‌تناوع‌تفریاک‌‌‌‌فرض‌که‌بررسی‌متون‌قدیمی‌‌،‌با‌این‌پیش«برد؟‌نمی

حاروف‌از‌‌پیچیدویِ‌معنااییِ‌‌دوان‌به‌تعدد،‌ترثّر‌و‌تمایل‌نویسندهندز‌‌تواند‌نشان‌میحروف‌اضافه‌و‌ربط‌
‌الای‌‌‌المشار ‌‌‌من‌‌العالا‌حدودهای‌آاازین‌نثر‌فارسی‌باشد.‌به‌همین‌منظور‌به‌بررسی‌کتاب‌‌دورههمان‌

تناوع‌معنااییِ‌حاروف‌را،‌در‌‌‌‌ایا،‌تاا‌‌‌های‌نثر‌فارسی‌پرداخته‌ترین‌کتاب‌عنوان‌یری‌از‌قدیمی‌،‌بهالمغرب‌
معناا‌را‌سایری‌‌‌‌پیرایگی‌و‌کاربرد‌واحدهای‌زبانیِ‌االا ‌تاک‌‌‌سی‌دوران‌سادوی،‌بیای‌که‌زبان‌فار‌دوره
 کرد‌و‌هنوز‌وارد‌دورز‌ترلف‌و‌چندمعنایی‌نشده‌بود،‌نشان‌دهیا.‌می

(71-95) 

 تاریخ دریافت:  
‌‌1405مهر‌‌01

 

 تاریخ بازنگری:
‌‌1405آبان ‌09

 

 تاریخ پذیرش: 
‌‌1405آبان ‌10

 

 تاریخ انتشار:
 ‌1405آبان‌23

 

‌معانی‌حروف،‌سبک ها: کلیدواژه ‌نحوی، ‌ساختار ‌حروحر‌شناسی، ‌حدودوف‌اضافه، ‌الی‌‌المشر ‌‌من‌‌العالا‌ف‌ربط،
 المغرب‌

،‌14،‌دورز‌نامۀ‌نقد‌ادبی‌و‌بلاات‌پژوهش.‌المغرب‌‌الی‌‌المشر ‌‌من‌‌العالا‌حدودتنوع‌معنایی‌حروف،‌ویژوی‌سبریِ‌کتاب‌(.‌1404)‌لیلا‌،کردبچه استناد
 (.95-71)‌40،‌پیاپی‌1404،‌زمستان‌4ش‌

 10.22059/jlcr.2026.420322.2146https://doi.org/ 

 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لیلا‌کردبچه‌©مؤسسه‌انتشارات‌دانشگاه‌تهران.‌‌‌‌‌‌‌ ناشر

https://orcid.org/0009-0008-9149-4187
mailto:leilakordbache@gmail.com
https://doi.org/10.22059/jlcr.2026.420322.2146


 75 المغرب  الی  المشرق من العالم حدودتنوع معنایی حروف، ویژگی سبکیِ کتاب  

 

 . مقدمه1
کند. کیفیتِ این روابط از آن جهت اهمیت دارد که ها در جمله بحث مینحو درمورد رابطۀ واژه 

تواند ها، حاکی از انسجام و هدفمندی ذهن و فۀر است و کشف این نظ ، مینظ ِ حاصل از آن
 اتر باشد.  های سبۀیِ صاح راهنمای شناساییِ ویژنی

شوند و های دستوری میجاکه معرّفِ نقشدر میان عناصرِ نحوی زبان فارسی، حروف، چه آن
آن پیچیدنیچه  و  تعقید  یکِ جاکه  از  را  معنایی  می    برطرف  جمله  یا  همواره عبارت  کنند، 

است. نیز ظرفیتِ معناییِ چندنانۀ حروف، امۀان   زبان بوده شاعران و نویسندنان فارسی  وردتوجهم
و بررسی بسامد کاربردهای معناییِ حروف ا انرچه    ها را پدید آوردهاده از مفاهی  متعددِ آن استف

 است.  های زبانی بودهاست ا همواره یۀی از مسیرهای شناسایی سبک  کمتر به آن توجه شده
 من  العال   حدوددر این پژوهش، کاربست حروف اضافه و ربط را در معانی نونانون، در کتاب  

فرض ای ، با این پیش بررسی کرده   است  ترین متون نثر فارسیاز قدیمی  که  المغرب  الی  مشرقال
نویسی  که همچنان زلبه با ساده  نویسیکه تنوع معانی حروف، پیش از آزاز دورا تونع و متۀلف

 . است  نویسان بودهنیز موردتوجه فارسی بوده
کتاب در موضوع جغرافیای عمومی است که به  نخستین  المغرب    الی  المشرق  من  العال   حدود

شد، به زبان ها در علوم مختلف به زبان عربی نوشته می، در روزناری که ازل  کتاب372سال  
مشخص نیست و در نسخۀ خطیِ این کتاب، نامِ    حدودالعال . نویسندا  1است   فارسی نگارش یافته
نشده  ذکر  آن  اما    مؤلفِ  می  به است،  احتمال  ابن  روددلایلی  نویسندا  که  ، العلومجوامعفریغون، 
نظرِ مؤلف در دهندا دقت، نشان3نذاریِ آن. این اتر که دقت در نام2است   مؤلفِ این اتر نیز بوده

اجتماعی است تاریخی و  بلۀه   ،تبت اطلاعات دقیق جغرافیایی و  نه یک متنِ صرفاً جغرافیایی، 
سازمان اجتماعی،  و  اقتوادی  تاریخ  ازلحاظ  که  است  مالیاتری  نهادهای  و  اداری   ،های 

 
به1 زمان  آن  در  سلسله.  امیران  و  پادشاهان  و  عباسی  خلفای  حمایت  و  تشویق  نیمهدلیل  ززنویان، های  همچون  مستقلی 
دوستی بسیاری از وزرای زمانه، ازل ِ علوم ازجمله ط ، ریاضی، نجوم، فلسفه و زیار و... و همچنین حمایت و عل  بویه، آلآل

تر اسلامی محسوب  ان علمی آن زمان حتی در داخل ایران ه  که جزئی از قلمرو وسیعجایی که زبجغرافیا رونق یافته و از آن
یک    المغرب  الی  المشرق  من  العال   حدود شد. در این میان  اتفاقِ منابع به این زبان نوشته میبهشد عربی بود، اکثریتِ قری می

 (. 35 :1397آذر، زباناستثنا بود که به زبان فارسی نوشته شد )شیرین
فریغون، به شباهتِ ذهنیِ  اترِ ابن  العلومجوامعبا مقایسۀ سبک این کتاب و کتاب    حدودالعال ، . مینورسۀی در تعلیقات خود بر  2

این و  متن،  دو  مؤلف، شباهتِ ساختاری  مؤلف کوشش کردهدو  دو  با که هر  را  موردبحثِ خود  امۀان، موضوع  تا حدِ  اند که 
( و 85:  1372پردازد )مینورسۀی،  درک کنند میی که حاوی شرح مختوری از ربع جهان است قابلا جدول تشریح، یا با نقشه

وسیلۀ  نیرد که »تغییر زبان از عربی به فارسی، تمایل جدیدی بوده که بهپس از ذکرِ مقدماتی چند، درنهایت چنین نتیجه می
است،    اش را پرورش دادهدر اوایل قرن چهارم عربی  ای محلی کهشده و جای تعج  نیست که نویسندهسامانیان تشویق می

از  نسخه  تنها یک  باشد که  بدعت سب  شده  شاید همین  و  باشد  نوشته  فارسی  به  را  دیگرش  اتر  از رس  جدید،  پیروی  به 
 (. 86نوشته شود« )همان:  حدودالعال 

ترتی  ازجهتِ  ها را به است، که مؤلف حدود و سرحداتِ سرزمین «  المغرب   الی   المشرق   من   العال    حدود . نام این کتاب بدین سب  » 3
که ترتیِ  این جهات در متون قدیمیِ  آورد. و حال آن کند و دیگر جهاتِ شمال، مغرب و جنوب را پس از آن می مشرق شروع می 

شده  نوشته  عربی  زبان  به  که  » جغرافیایی  مانند  النفیسه اند،  ابن اعلاق  تألیفِ   » « والممالک المسال رسته،  ابن ک  تألیفِ  خردادبه،  « 
 (. 37:  1397آذر،  زبان ای دیگر است )شیرین اند( به نونه بوده حدودالعال   دورا  « تألیفِ اصطخری )که همه ه  الممالک مسالک » 
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جادهبه اهمیتِ  چون  جزئیاتی  به  و  است  توجه  درخور  بسیار  مالیاتی  امور  راه خووص  و  های  ها 
نظامی، صنایع و صاحب  اقتواد  لوازم جنگی و حتی  و  ابزار  ان حرفه و فن، محوولات بازرنانی، 

 است.  کشاورزی، معادن، پرورش حیوانات اهلی و... نیز پرداخته
منحوربه  نخستین 1المغرب  الی   المشرق   من   العال    حدود فردِ  نسخۀ  سال  ،  در  توسط   1310بار 

در یک مجموعۀ چهاربخشی مندرو  نل ایگانی،  ابوالفضل  آن نخست کشف شد.    2میرزا  از  بار پس 
بارتولد  خاورشناس  تاریخ ،  ( Vasily Vladimirovich Bartold)   ولادیمیر  و  را نگار  آن  روس 

نسخه منتشر کرد.   800وسیلۀ آکادمی علوم در  در لنینگراد، به   1930صورت چاپ عۀس در سال  به 
مینورسۀی،  ایران   س س  و  لندن  خاورشناس  دانشگاه  استاد  و  روس  برای (  1966ا    1877) شناس 

بی  دانش استفادا  سال  شترِ  در  جهان،  سراسر  در  زبان   1937پژوهان  به  مفولی  تفسیر  با  را  آن 
( به چاپ رساند. پس Gibbانگلیسی و همراه با استدراکات و تعلیقاتِ مفید در انتشارات اوقاف نی  ) 

بار در در مطبعۀ مجلس شورا و یک  1312بار در سال الدین تهرانی این کتاب را یک از آن سیدجلال 
به   1314  سال  اتر  این  س س  نمود.  منتشر  خود  ناهنامۀ  ستوده، در  منوچهر  و ایران   همت  شناس 

  1340بدون تعلیقاتِ مینورسۀی در سال    ( 1395ا    1292)   استاد دانشگاه تهران   دان تاریخی و جغرافی 
در انتشارات طهوری انتشار یافت. چند سال    1361در انتشارات دانشگاه تهران و بارِ دیگر در سال  

 حدودالعال نوشتۀ هایی به تعلیقاتِ پیش ، مینورسۀی مجدداً یاددشت 1966تا   1955های  بعد، در سال 
انگلیسیِ این   تعلیقات مینورسۀی به افزود که در چاپ بعدیِ ترجمۀ  وسیلۀ  متن منتشر شد. س س 

شدا مینورسۀی در افغانستان، خان  مینورسۀی به روسی ترجمه و منتشر شد. پس از آن متن ترجمه 
به فارسی ترجمه و در سال   ( 2020د ا  1924)  انشگاه کابل ادی  و مورخ و استاد د  شاه، توسط میرحسین 

با توحیح و   المغرب   الی   المشرق   من   العال    حدودمتن    نیز   1372در کابل چاپ شد. در سال    1342
حواشی میرمری  احمدی و زلامرضا ورهرام، همراه با تعلیقات مینورسۀی، مقدمۀ بارتولد و ترجمۀ 

 دست چاپ س رده شد.  شاه، توسط دانشگاه الزهرا به میرحسین 
حیح منوچهر ستوده، چاپ  ، به توالمغرب   الی  المشرق  من  العال   حدوددر این پژوهش، متن  

 است.    دانشگاه تهران مدنظر قرار نرفته
راه دایرة حدودالعال    ادیان،  قبایل،  از  تشۀیلات  المعارفی  و  ساختار  بازرنانی،  مسیرهای  و  ها 

آداب و رسومِ سرزمین  اهمیت های قدی  است، که »از یکاداری و  سو اطلاعاتِ جغرافیاییِ آن 
به جغرافیانگاری  اسلوب  ازنظر  ازسویی  دارد،  دارای  فراوان  و  یافته  نگارش  اصولی  بسیار  شۀلی 

آواشناسیِ آن ارزش خاص است و ا ازحیثِ کاربرد کلمات،  نامِ  زسویی دیگر  ها و ریشۀ کلمات و 
. درمجموع این کتاب را (9ا    8:  1362)شهرستانی،  ها و دریاها و شهرها بسیار مه  است«  قدی  کوه

 
ابوالمؤید عبدالقیوم بنبه  656. نسخۀ مذکور در سال  1 اندازه  39الفارسی استنساخ شده و  علیالحسین بنوسیلۀ  های  برگ در 
 است به خط نسخ و تلث، بر کازذ خانبالغ.  سطر ننجانده شده  23سانتیمتر دارد و در هر صفحه  28در  18
ابوالفضل نل ایگانی شاملِ رسالۀ جغرافیاییِ  . مجموعۀ چهاربخشیِ کشف2 تألیف محمدبن نجی     نامهجهانشده توسطِ میرزا 

 المشرق  من العال  حدودالزمان محمدبن محمودبن محمد نیشابوری، ج بۀران، رسالۀ مختوری دربارا موسیقی تألیف استاد ع 
 است.  تألیف فخرالدین رازی بوده العلوم جامعمشهور  دائرةالمعارفو  المغرب الی
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ننجینهتوان علاوهمی در جغرافیا،  آن  بالای  اهمیت  اجتماعی،  بر  تاریخ  اطلاعات  از  ارزشمند  ای 
 شناسی تاریخی دانست. شناسی و زباناسی، قومجغرافیای سی

ها،  های اقلیمی و اجتماعیِ سرزمینترین اتر فارسی دربارا جغرافیا و ویژنیتا به امروز کهن
نوشته شده  حدودالعال همین   نثری کمابیش ساده  به  اتر،   است که  این  در  پیداست که  و  است 

است و از این منظر  بانه، منظورِ نظرِ مؤلف نبودههای کلامیِ ادیآوریهایی لفظی و زبانهنرنمایی
رسانی و تبتِ آناهی در موضوعی خاص است مواجهی  و نه که با متنی که هدفِ زاییِ آن پیام

توانی  ادعا کنی  که با زبانی سروکار داری  که به  اتری که در پیِ خلقِ زیباییِ کلامی است، می
نزدیک است و کمترین فراروی را از زبانِ معیارِ دورا خود منطقِ زبانیِ دورا زیستِ مؤلف بسیار  

 دانی .های زبانیِ این متن را حائزِ اهمیتی ویژه می دارد. از این منظر، بررسی ویژنی
مبتنی پژوهش،  این  در  ربط  و  اضافه  حروفِ  معانی  یافتهمبحث  از  بر  پس  که  است  هایی 

سطربه شده  حدودالعال سطرِ  بررسیِ  باس  استخراو  حج   که  است  ذکر  به  لازم  و  زیادِت    سیار 
ربط  داده  از حروف  اع   مرک (  ها  و  ساده  وابستگیِ  و  اضافه  )هم ایگی  مرک (  و  و  آن  )بسیط  بر  را  ما 

سبک را  حروف  معناییِ  کاربست  تنوع  اهمیتِ  صرفاً  تا  و داشت  کنی   بررسی  متن  این  شناسیِ 
پژوهش به  را  دیگر  مباحثِ  به  دیگر  پرداختن  اطالۀ   وانذاری .هایی  از  جلونیری  برای  همچنین 

هر  که  توضیح  این  با  نمودی ،  بسنده  معنایی  تفۀیکِ  هر  برای  شاهد  یک  تنها  ذکرِ  به  کلام، 
  بوده  حدودالعال شده، دارای بسامدی بیش از سه بار کاربرد در متنِ  تفۀیکِ معناییِ بررسی و تبت

ده در هر نروهِ »حروف اضافه« و »حروف ربط« شاست. و درنهایت، تقدّم و تأخّرِ حروف بررسی
  ای .را نیز براساس ترتی ِ حروف الفبا سامان داده 

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق  .1. 1

اند و »حروف« نیز اهمیتی شناسی، تمامی عناصرِ موجود در متن حائزِ اهمیتدر مطالعات سبک
به ندارند؛  ضمایر  و  قیود،  صفات،  افعال،  از  این ویژکمتر  درخورِ ه  نونانون  زوایای  از  حروف  که 

از جهات مختلف مورد تحلیل و تحلیل را  این منظور لازم است که حروف اضافه و ربط  به  اند. 
 هایشان را در ایجاد سبک بهتر بشناسی .ها و ویژنیبررسی قرار دهی  تا نقش آن

 ها پاسخ دهی : در این پژوهش در تلاشی  تا به برخی پرسش
آیا1 این  .  با  نقشحروف  زمرا  در  نه  فارسی،  زبان  نحوی  ساختار  در  بلۀه  که  اصلی،  های 

 نما هستند، اهمیت و تأتیری در ایجادِ سبک نوشتار دارند؟نقش
علاوه2 ویژنی.  نیز بر  و  بودن  مرک   و  بسیط  مضاعف،  همچون  حروف  ظاهریِ  های 

 وشتار دارد؟ها، آیا معناپذیری حروف نقشی در ایجاد سبک نجایی آنجابه
های سبۀیِ نثر . آیا اتبات وجودِ چندمعنایی در کاربرد حروف اضافه و ربط در نخستین دوره3

می ویژنیفارسی،  آن تواند  نوشتارِ  سبک  سادنیِ  بر  تأکید  که  را  پیشین  برشمردا  های 
 ها دارند، زیر سؤال ببرد؟ دوره
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 . اهداف و ضرورت تحقیق 2. 1

نحوی   عناصرِ  میان  علیدر  حروف  فارسی،  اینزبان  زیراصلیرز   و  کوچک  اجزائی  اما که  اند، 
است.    زبان بودهها همواره مدنظر شاعران و نویسندنان فارسیوتورّف در شیوا کاربستِ آن دخل

و   ها را پدید آوردهنیز ظرفیت چندنانۀ حروف در نسترا معنا، امۀان استفاده از مفاهی  متعددِ آن 
کا بسامد  سبکبررسی  شناسایی  مسیرهای  از  یۀی  همواره  حروف،  معناییِ  زبانی  ربردهای  های 

  شناسانه، ازل  توجه چندانی به جایگاه حروف نشده های سبکحال در پژوهشاست. با این  بوده 
های منتج از تنوعِ معانی حروف نادیده توجهی به ظرفیتِ معناییِ حروف، پیچیدنیاست و با بی
 است.    نرفته شده

 . پیشینۀ تحقیق 3. 1

ای در زبان فارسی،  های شخوی یا دورهدر حوزا اهمیتِ حروف اضافه و ربط در تشخیص سبک
است و در مواردی   طور که بایستۀ این عناصرِ نحویِ مه  بوده، پژوهشی جدی صورت نگرفتهآن

اند، ه قرار داده هایی در تعیینِ نوعِ سبک موردتوجعنوانِ شاخوهه  که حروف اضافه و ربط را به
ترکی  به  آنازل   آنپذیریِ  آواییِ  تغییراتِ  مۀانیِ آنها،  موقعیتِ  آن ها،  بودنِ  ها  ها و مضاعف 

شناسی سبکاست؛ رویۀردی که در کتاب    اند و به تۀثّرِ معناییِ حروف کمتر توجه شدهپرداخته
رفت که پس از آن کتاب، می  تا حدودی موردتوجه قرار نرفته بود و انتظار  (1321)بهار    محمدتقی
  که در کتاب د، و نشد؛ چنانشناسانۀ بعدی با جدیتِ بیشتری پی نرفته شوهای سبکدر پژوهش

فارسی ادب  در  نثر  نثر  ویژنی، کتاب  (1375)اتر حسین خطیبی    فن  در  فارسی  زبان  نحوی  های 
کلیات  های  در کتابو حتی ( 1383)اتر مهین صدیقیان و پرویز خانلری  قرن پنج  و شش  هجری

نثرسبک،  شناسیسبک سبک  ،شناسیِ  نظ و  شمیسا    شناسی  سیروس  و بعد(  به   1376)همگی  اتر 
سبک پژوهشیِ  آتار  تشخیص برخی  در  حروف  مبحث  اهمیتِ  به  چندانی  توجه  دیگر،  شناسانۀ 

توجه  اند نیز مبحثِ »معانیِ حروف« را کمتر موردجا که به حروف پرداختهاست و آن  سبک نشده
داده بهقرار  مواردی که  در  مگر  پرداختهاند،  معانی حرف »را«  به  درحالیاختوار  بررسیِ    اند،  که 

ها عاملِ اجبارِ  ویژه متونِ نثر که در آن )بهکارکردِ معناییِ حروفِ اضافه و ربط در متونِ نظ  و نثرِ فارسی 

ندارد( نحوی  تغییراتِ  در  تأتیری  عروضی  تشخیصِ سبکوزنِ  در  نگارشِ ،  سبکِ  نیز  و  های شخوی 
 های نونانون بسیار راهگشاست. دوره

تاکنون به این منظور که برای حروف، جایگاهی مشخص در درنهایت باید اذعان داشت که  
های ادبی شناسی قائل شده و به اهمیت این واحدهای زبانی کوچک در شناسایی سبکسبک عل 

رسد که امهاتِ نظر می و لازم بهاست    ی صورت نگرفتهپرداخته باشند، تحقیق و پژوهشِ چندان
نتیجۀ  و  شده  بررسی  ربط  و  اضافه  حروف  معناییِ  کارکردِ  ازمنظرِ  دوره،  هر  در  فارسی  متونِ 

 عنوانِ یک مشخوۀ سبۀیِ مه  موردتوجه قرار نیرد.آمده، به دستبه
تحقی پیشینۀ  بهاما  و  حروف  دربارا  مطق  به  حروف،  معانیِ  مشخص  در  طور  مختور  البی 

رسد که شاملِ پرداختن به پنج حرفِ اضافۀ »به/ از/ با/ می(  1338)محمدجواد مشۀور    دستورنامه
نذاری برای چند تفۀیکِ معناییِ محدو، و  بر/ در« و چهار حرف ربط »تا/ که/ چه/ و«، در حدِ نام
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ن  تحقیقات  به  آن  از  پس  اما  معناست.  هر  برای  مثال  یک  متمرکز  آوردنِ  و  اشرف علیسترده 
حروفصادقی   باب  دکتریدر    در  سال    وا  رسالۀ  سال   رسی می  1346در  در  طی  که  بعد  های 

، »را در زبان فارسی (1348)شناسی آندره مارتینه و زبان فارسی«  مقالاتی با عناوینِ »نظریۀ زبان 
دستور و در ادامه، است.  به چاپ رسیده (1349)و »حروف اضافه در فارسی معاصر« ( 1349)امروز« 
فرشیدورد    امروز فارسی  ستورد،  (1348)از خسرو  خطی   زبان  خلیل  زبان   دستور،  (1372)رهبر  از 
،  (1381)کامیار  از تقی وحیدیان  زبان فارسی  دستور،  (1373)از عبدالعظی  قری  و دیگران    استادپنج

،  (1391) زاده  از امید طبی   زبان فارسی  دستور،  (1382) از پرویز خانلری    دستور تاریخی زبان فارسی
های کاردانی و کارشناسی پیوسته و ناپیوستۀ آموزش زبان و ادبیات  ا دورهویژ  زبان فارسی  دستور
زبان    های مربوط به دستورو ازل  کتاب  (1385)شناس و همۀاران  محمد حقتألیفِ علیفارسی  

کتاب حوزهفارسی،  این  در  راهگشا  و  ارزشمند  مباحثِ  هایی  بیشتر،  برخی  و  کمتر  برخی  که  اند 
 اند. مدنظر قرار داده مربوط به حروف را نیز  

در   را  »پیرامون  همچون  حروف،  دربارا  دبیرمقدم  محمد  ارزشمند  مقالات  به  باید  همچنین 
 اشاره کرد.  ( 1384) شناختی فارسیهای زبانپژوهشمقالات  زبان فارسی« در مجموعه  

می نیز  دیگر  منظری  پژوهشاز  برخی  به  چنانتوان  رسید؛  عرصه  این  در  دیگر  در های  که 
امروزاب  کت شعر  زبان  علی ور    ساختار  موطفی  قاعده(1378)تألیف  برخی  حوزا کاهی،  دو  در  ها 

نرایی به کاربرد چند صورتِ کهن در حوزا نرایی بررسی، و در بخش کهنمجزای نوآوری و کهن
درکنار   (1383)  لیتألیف کاووس حسن  های نوآورینونه است، در کتاب    حروف نیز پرداخته شده 

نوآوری برخی  باستانبحث دربارا  زبانی در شعر معاصر،  نیز در حوزا واژههای  برخی نرایی  ها و 
هایی  ، بخش(1395)قل ِ نگارنده  به  زبان شعر امروزجلدیِ  است و در کتاب سه  حروف بررسی شده

 است.  فتهجاییِ حروف، و معانی حروف اختواص یانرایی در کاربرد حروف، جابهبه حروف، کهن
دربارا کهن مستقلی  مقالات  به  باید  مانند  نیز  کرد؛  اشاره  معاصر  شاعر  چند  اشعار  در  نرایی 

از فاطمه مدرسی،    (1384)تالث«  زدایی و هنجارنریزی در اشعار نیمایی اخوانهای »آشناییمقاله
مودق«  »باستان حمید  شعر  در  »روی(  1386)نرایی  یاسینی،  امید  و  مدرسی  فاطمه  ۀرد از 
از فاطمه مدرسی و محمد بامدادی و زیره، که در ازل ِ (  1388)نرایانه به اشعار م. سرشک«  کهن
 است.  ها شدههای معناییِ آنای مختور نیز به کاربست برخی حروف کهن و حوزهها اشارهآن

پایان  به  باید  همچنین  ادامه  رسالهنامهدر  و  تحریر ها  رشتۀ  به  حروف  موضوع  در  که   هایی 
آن درآمده مقایسۀ  و  روسی  زبان  در  هم ایگی  ربط  »معنای حروف  کرد؛ همچون  اشاره  با اند  ها 

تهران«   دانشگاه  محتشمی/  الهام  فارسی/  و (1390)زبان  روسی  زبان  در  ربط  حروف  »بررسی   ،
دانشگاه تهران«   با حرف که در زبان فارسی/ سبینه حدادی/  آن  ، »دستورشدنی (1390) مقایسۀ 

، »بررسی کاربرد  (1396)سلطانی/ دانشگاه تهران«  در زبان فارسی/ مرضیه بیگدلی  حروف اضافه
قلیچ فاطمه  پهلوی/  اضافۀ  حروف  با  آن  مقایسۀ  و  فردوسی  شاهنامۀ  در  اضافه  خانی/ حروف 

 و... ( 1399)دانشگاه تهران« 
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فرهنگ ،  فرهنگ سخن،  لغتنامۀ دهخداهای لغت همچون  ها، مراجعه به فرهنگزیر از این
است.   اند، همواره راهگشا بودههای معناییِ حروف ن رداختهکه به تمامیِ تفۀیکبا این معین و...  

تألیفِ   دستِ  در  اترِ  اما،  میان  این  فارسی  در  زبان  جامع  نروه  فرهنگِ  کارِ  دستور  در  که 
نویسیِ فرهنگستان زبان و ادب فارسی قرار دارد، با توجه به رویۀرد و شیوا کارِ آن، در فرهنگ
میسال آتی  بههای  جامع  تواند  اتری  جنبه  برایعنوان  تمامیِ  تفۀیکمعرفیِ  و  معناییِ  ها  های 

ا  های معناییِ تمام حروفِ زبان فارسی رهای تاریخی، تفۀیکواژنان زبان فارسی در تمامیِ دوره
 ها پیش چش  بگذارد. نیز در تمامیِ دوره

زبان    دستوراتر خسرو فرشیدورد و    دستور امروزبرده، تنها در  حال در میان تمامیِ آتارِ نام با این 
خطی   فارسی خلیل  بهاتر  پرداخته رهبر  حروف  معناییِ  نسترا  به  نسترده  در   شده  طور  و  است 

 بینی . های معناییِ برخی حروف میبرخی جنبههایی مختور و نذرا به دیگر آتار، اشاره
ای بر توجهِ  های آتی، مقدمهرود که بررسی معانی حروف در این پژوهش و پژوهشامید می

مقدمه متعاقباً  و  فارسی  نثر  و  نظ   متون  در  حروف  معناییِ  و  نحوی  کاربردهای  به  بر ویژه  ای 
ک نامی  باشد؛  عرصه  این  در  جامع  اتری  تدوین  و  بسیار بررسیِ سبک  برایه  تألیف  زبانی  های 

 مؤتر خواهد بود.

 های تحقیق  . بحث و یافته2

 حروف . 1. 2

)پیش، پس،    همراهِاند که  ها، کلماتیها و نشانهحرفحروف اع  از حروف اضافه، حروف ربط، شبه

آیند تا تعلق و وابستگیِ اس  را به کلمۀ دیگر نشان  یا هرچه جانشینِ اس  باشد می  اس   وپس(پیش 
شوند و در این میدهند. نیز در ساختمان جمله سب  برقراری وابستگیِ عناصر زبان به یۀدیگر  

اجزای جمله   نمایۀ نقش  به میپیوستگی،  ب ذیرند،  آننماها بیعبارت دیگر، نقشنردند.  که نقش 
یابد؛ چراکه  شان ارتباط میها به نداشتنِ معنا و مفهومِ فردیپذیری آنسازند و عدم نقشینقش م

مفهوم دارای  خود  فردی  ساختمان  در  زبان  عناصر  هنگامیهمۀ  و  مجموعۀ   اند  یک  در  که 
میه به قرار  کارکردی  میپیوستۀ  را  جایگاهی  و  موقعیت  معنایشان،  با  متناس   پذیرند. نیرند، 
ها مفهوم  تنهایی معانیِ مقنعی از آنکلی »مقوود از حروف، کلمات یا الفاظی است که به  طوربه

می نمی اتوال  و  ربط  را  جمله  دو  یا  کلمه  دو  بین  بیشتر  و  آن شود  یا  آن دهند،  از  بعضی  ها که 
با کلمۀ دیگر معیّن می ها، و اهمیت و تنوع آن(  688تا:  فرخ، بی)همایونکنند«  نسبتِ یک کلمه را 

 دهد.زبان فارسی نشان می جایگاهشان را در دستور

نقش یا  دستوری  کلمات  را  حروف  تمام  دستورنویسان  از  میبرخی  که نما  معتقدند  و  نامند 
آن از  برخی  بهشناختن  زبان ها  نظر  با  مغایر  نشانه،  حرف  است  عنوان  جدید  و  قدی   شناسان 

  (André Martinet)در اصطلاح آندره مارتینه . حروف اضافه و حروف ربط (447: 1348)فرشیدورد، 

شوند. ( خوانده میfonctionnelیا    indicateurde fonctionنما )شناس فرانسوی نیز نقش زبان
دادن نقش و رابطۀ    که برای نشان  واژ یا کلمه یا نروهینما در نظر مارتینه، یعنی هر تک»نقش
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دیگری   با هر جزء  یا  و  مسند  یا  یعنی محمول  آن  مرکزیِ  یا هستۀ  جمله  با خودِ  ازجمله  جزئی 
 . (146: 1348)صادقی، رود« کار میبه

کنند  اند که نسبتِ میان دو کلمه را بیان می شند، »کلماتیکه حرف اضافه باحروف درصورتی  
که معنی کلمۀ نخستین، بدون ذکر کلمۀ دوم دهند؛ چنانو مابعدِ خود را متم  کلمۀ دیگر قرار می

اند که معنی مستقلی ندارند، اما کلمه یا  ، یعنی »کلماتی(234:  1373)قری  و دیگران،  ناتمام باشد«  
ای را که اس  یا ضمیر است، متم ِ پیوندند و عبارت یا کلمهاجزای جمله می  عبارتی را به یۀی از

:  1382)خانلری،  روند«  کار میدهند و بیشتر برای ساختنِ متم ِ فعل بهاس  یا صفت یا فعل قرار می

اند که دو کلمۀ همگون یا دو عبارت یا دو جمله را  که حرف ربط باشند، »کلماتی. و درصورتی (75
پیوندند ای را به جملۀ دیگر میسازند و یا جملهنقش میپایه و ه ها را ه پیوندند و آن  میهبه

 .(236: 1373)قری  و دیگران، دهند« و دومی را وابستۀ اولی قرار می
بهنقش      وابسته نماها  از  یۀی  و عنوان  مه   بسیار  نقشی  جمله،  ساختمان  در  معنایی  های 

نقشتعیین در  میمکننده  ایفا  ارکان  دیگر  آنندیِ  درست  شناخت  عدم  و  کاربرد کنند  و  ها 
بیزلط میشان،  دقیق  رسانگیِ  قابلیتِ  و  صحیح  معماریِ  هرنونه  فاقد  را  زبان  و تردید  سازد 

تواند  ها میجا و هنرمندانه از آننماها و استفادا بهبالعۀس، شناخت دقیقِ کارایی و توانمندی نقش
 د. سخن را تعالی ببخش

 . انواع حروف 2. 2

باشند و یک  تجزیه نمیتری قابلواژ هستند و به اجزای کوچکتکحروف ساده تنها شامل یک
اند، یعنی  اند که دارای ساختِ درونیهاییدهند. اما حروف مرک  واژه فهرستِ بسته را تشۀیل می 

سته نیست و امۀانِ  که فهرست حروف مرک  باند، ضمن ایناز دو یا سه واژا دیگر ساخته شده
 . ها همچنان وجود داردافزودن به شمارِ آن

 ند: احروف داری اقسامی
رود و از آن جهت که نقش اس  را در جمله مشخص کار میحرف اضافه که با اس  به   (الف

نقشمی میکند،  خوانده  ازنما  می   شود،  تقسی   مرک   و  ساده  نروهِ  دو  به  ساختمان  شود. منظر 
سا اضافۀ  مرک ، ده، تکحروف  اضافۀ  و حروف  »با«، »جز«،  »به«،  »در«،  مانند  جزئی هستند 

ترکی  اجزای  از  »ازجهتِ«، ترکیبی  مانند  اِ«   + اس    + اضافه  »حرف  ترکی ِ  همچون  پذیرند، 
دنبالِ«، ترکی ِ »اس  + حرف اضافه« مانند »افزون بر«، »نسبت به«، »بنا به«  »برخلافِ«، »به

اضافۀ نیز »حروف  ساخته می)/ساده(بسیط  و...  واژه  یک  از  فقط  و ،  محدود  آن  فهرست  و  شوند 
، اما در مقایسه با حروف اضافۀ مرک  که تعداد (160:  1385شناس و همۀاران،  )حق تغییر است«  بدون

 نذارند.تری را به نمایش میتوجهو تنوع بیشتری دارند، کارکردهای معناییِ بسیار بیشتر و قابل 
دهند و ه  پیوند می شود که دو یا چند نروهِ کوچک را بهکلماتی اطلاق میحرف ربط به    (ب

نروه ه  بزرگیک  می پایۀ  پدید  را  دو  (  319:  1391زاده،  )طبی آورند  تر  به  کارکرد  ازمنظر شیوا  و 
شوند. حروف ربط هم ایگی حروفی هستند که دو کلمه یا نروهِ هم ایگی و وابستگی تقسی  می

به  را  جمله  میدو  آن ه   بدون  آن پیوندند  بین  احمد که  و  »علی  مانند  باشد،  وابستگی  رابطۀ  ها 
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وابسته می پایه  به  را  پیرو  وابستگی حروفی هستند که جملۀ  ربط  و حروف  در  رفتند«،  و  سازند 
است، مانند »انر درس بخوانی   روند که از دو یا چند جزء تشۀیل شده کار میهای مرکبی بهجمله

می مانندِ شویموفق  مرک   و  و...،  »تا«  »چون«،  »که«،  »انر«،  مانندِ  ساده  نوعِ  دو  بر  و   »
ها نیز خود به  و نوعِ مرک ِ آن (  118:  1391)وفایی،  که«، »انرچه«، »از وقتی که« و... هستند  »این

»این مانندِ  پیوسته  دستۀ  وقتیدو  »از  »انرچه«،  »نه...نه«، که«،  مانندِ  نسسته  و  و...  که« 
 .   (320:  1391زاده، )طبی شود  « و... تقسی  می»ه ...ه

دهند، درواقع با ه  تفاوتی ندارند؛ جز حروف اضافه و حروف ربط، نظر به عملی که انجام می 
شوند. آیند ولی حروف ربط بر جمله داخل می که حروف اضافه بر سر اس  و نروه اسمی درمیآن

ه  شبیه است و حتی در ها به ط در اکثر زبانبه همین علت »ساختمان حروف اضافه و حروف رب
:  الف1349صادقی،  )نونه اختلافی با ه  ندارد«  ها ازنظر صوری هیچها ساختمانِ آنبعضی از زبان

 سازد.   شان را آشۀار میها، تفاوت معنایی و ساختاری، اما دقت در کارکردهای آن(441
جنبه به  پرداختن  آنانرچه  ساختمان  بررسی  نیز  و  حروف  کارکرد  نونانونِ  حائز  های  ها 

، تنها معناشناسیِ حروف است که چه در این پژوهش موردتوجه قرار نرفته اهمیت بسیار است، آن
 شود. ه درک و دریافت مفهومِ نهایی یک جمله یا عبارت میدرنتیجه منجر ب

 المغرب  الی  المشرق  من العالم  حدود. اهمیت معانی حروف در شناخت سبک نگارشِ  3. 2

اند، از اهمیتی ویژه که در شمار واحدهای زبانیِ کوچکحروف، اع  از حروف اضافه و ربط، با این
 در زبان برخوردارند، چراکه: 

کنندا وظیفۀ دستوری کلمات؛ یعنی نمایندا نقشِ نحویِ مدخولِ نما« هستند و تعیین ا »نقش 1
دهند؛ برای مثال: »فوری که برخی حروف اضافه، مفعول زیرصریح را نشان می چنان باشند،  خود می 

 ( 80:  1340،  حدودالعال  ) نامِ قومی است ه  از خرخیز... و با دیگر خرخیزیان نیامیزند.«  

»معنی2 بیاننا  یعنی  هستند؛  زیرمستقل ما«  معنی  آن  نر  معنی  استقلالِ  عدم  از  مراد  و  اند 
توان فهمید، بلۀه مدخولِ کلمه را نیز باید بر آن  تنهایی نمیاست که »معنی را از خودِ کلمه، به

چنان به افزود؛  اضافه،  حروف  مثلاً  نمیکه  افاده  را  چیزی  فهمیده تنهایی  معنی  وقتی  و  کنند 
آن شود  می زیرصریحِ  مفعول  شود«  که  آورده  چنان(103:  1382)خیام ور،  ها  بسیار،  .  موارد  در  که 

این سطر   درک  امۀان  مثال،  برای  است؛  معناشناسی حرف  به  منوط  زایی جمله،  مفهوم  کشف 
که بدانی  که حرف »اندر« در معنیِ »دربارا/ درموردِ/ دربابِ«  پذیرد، مگر اینآسانی صورت نمیبه
 (8: 1340،  حدودالعال )است: »سخن اندر نهادِ زمین از آبادانی و ویرانیِ وی.«  کار رفتهبه

عبارتِ تر، جایگزینِ یک  ا »نمایندا معنی« هستند؛ یعنی ناه با اعجاز و زیباییِ هرچه تمام3
رند و  آووجود میجویی و اقتواد زبانی را ا خووصاً در نظ  ا به شوند، امۀان صرفهمحذوف می

برای مثال در این  .  (72:  1394)کردبچه و دیگران، انجامند  خوردنی زبان میدرنهایت به ایجاز و تراش 
نمونه، حرف »تا« کمک به حذف عباراتی نظیر »به این منظور که«، »به این قود که«، »با این  

س فرستد تا هر مردی که کنیزکی را دوست نیرد... به برِ پدرِ کنیزک ک»است:    هدف که« کرده

 (147: 1340، حدودالعال )او را به زنی به وی دهد.« 
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این به »ضرورت کاربردهای  ها در حوزا معنا جهت موجز  نرفتنِ آن   خدمت  چنینیِ حروف و 
و   داشته  بسیاری  اهمیت  قدی   نویسندنانِ  و  شاعران  میان  در  کلام  فواحت  درنتیجه  و  شدن 

شیوا بر  تأتیرنذار  عوامل  از  یۀی  به همواره  که  است  مفاهیمی  نستردنی  فارسی،  زبان  نونۀ  ییِ 
 . (73: 1394)کردبچه و دیگران، اختوار در دل حروف اضافه و ربط پنهان است« 

طور که شایسته و اند، آنشناسی متون فارسی پرداختهحال در آتار پژوهشی که به سبکبا این 
است؛ رویۀردی    عناصر نحویِ مه  نشدهبایستۀ مبحث حروف اضافه و ربط بوده، توجهی به این  

را نیز شامل المغرب    الی   المشرق  من  العال   حدوددوره با  شناسانۀ متونِ نثرِ ه که بررسیِ سبک
 است.  شده

، به ک  بودنِ لغاتِ عربیِ  المغرب  الی  المشرق  من  العال   حدودهای سبۀیِ  بهار دربارا ویژنی
کلمات   کاربرد  عدم  آیهتنوینآن،  ذکرِ  مگر  عربی،  جملات  نیاوردنِ  و  تبتِ دار،  یا  قرآن  از  ای 

شناسی سبک. شمیسا در  (383:  2/ و1321)بهار،  است    ، اشاره کردهای که بر بنایی نوشته شدهجمله
است و لغات و ترکیبات پارسیِ    نخوردهکند که نثر این کتاب کهن و اصیل و دست ذکر می  نثر

است، چشمگیر  بهچنان  کتاب  به که  و  »نشایش«  »مقدمه«،  »پیدا جای  بیان«،  و  »شرح  جای 
نفته به  کردن«  را  »پادشایی«  بهو  قلمرو«  و  »مملۀت  بردهمعنیِ  .  (36:  1400)شمیسا،  است    کار 

مقدمه در  ورهرام  و  بر  احمدی  مینورسۀی  تعلیقات  بر  که  اشاره کردهنوشته  حدودالعال ای  اند اند 
است، در تاریخ    حدودالعال قمری که زمان تألیف  ارش در قرن چهارم هجریکه: شیوه و سبک نگ
ها و اصطلاحات فارسی قدی  و کوشش در رعایت سبک  ای خاص است؛ واژهادب فارسی شیوه

جای هایی مانند »کی« بهمتدوال عور سامانی و نیز املای کلمات، روش ویژا خود را دارد. واژه 
به »کاندر«  ا»که«،  »که  بهجای  »پیذا«  بهندر«،  »آباذان«  »پیدا«،  »آنچ«  جای  »آبادان«،  جای 

.  : چهارده(1372)احمدی و ورهرام،  است    کار رفتهکه« و زیره به جای »آنچه«، »آنک« بهجای »آنبه
دیگر   و  سامانیان  عور  شیوای  و  روان  و  ساده  علمیِ  نثر  نوعِ  از  را  کتاب  این  نثر  ننادبادی  و 

بندی دارای ظر اسلوب جملهن نویسد: »ازداند و در ادامه میو پس از آن میزمان  های ه سلسله
تعقید است که ناه فعل، مۀرر میجمله از  اجزای جمله مقدم  های کوتاهِ خالی  بر  نیز  ناه  آید و 
نزیند، تعوبی در های پارسی را برمیکه بیشتر کلمهها با این شود... ازنظر شیوا برنزیدن کلمهمی

اسلو نمیاین  نشان  به ب  و  کلمهدهد  در  خووصیتخووص  همان  مرک   در های  که  را  هایی 
کلمه ترکی   بهروش  پارسی  میهای  کلمهکار  دربارا  میبندد،  اجرا  بیگانه ه   بدان  های  تا  کند 

ادامه به ترکی (  558و    557:  1342ننابادی،  )رنگ پارسی ببخشد«   پذیری کلمات، تورف در و در 
)همان: پردازد  الخطی و... میهای رس دار، برخی ویژنیعدم کاربرد کلمات تنوینهای تازی،  کلمه

 کند.    برده، توجهی به مختوات حروف نمیو همچون دیگر آتارِ نام ( 558
هیچچنان در  پیداست،  سبککه  تأملاتِ  از  بر  یک    الی   المشرق  من  العال   حدود شناسانه 
است و باید اذعان داشت که این مسأله،    انی حروف نشده، توجهی به مسألۀ حروف و معالمغرب 

شناسانۀ متون نظ  و نثر فارسی را تنها شامل این متن نیست، بلۀه اساساً نریبان مطالعات سبک
 که: است. چنان  نرفته
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در   آنشناسیسبک بهار  ویژنی،  به  که  کتابجا  سبۀیِ  ه های  اند  حدودالعال دورا  های 
تِ نثرِ پهلوی و نثر مرسل، به برخی اختلافاتِ آوایی و س س بررسیِ اختلافاتِ  پردازد، در تفاومی

های مجهول،  های شرطی و تمنایی، ماضیصرفی و نحوی، صرفِ ماضی مطلق با استاتن، ماضی
های سماعی و قیاسی، افعال زری ، افعال منسوخه، افعال مقاربه، حرکاتِ قبل  فعل وصفی، فعل

علامت نفی و نهی، علامت اضافه، ضمایر، پیشوندها و پسوندها پرداخته   از ضمایر، علامت جمع،
،  (383: 2/ و1321)بهار،  ، و به انواع حرف »با« و پس از آن به مبحثِ حروف و معانیِ آن ورود کرده

، »چون« (393)همان:  ، »تا«  (390)همان:  ، »از«  (387)همان:  های معناییِ حرفِ »با«  برخی تفۀیک
»انر«  (397)همان:   زائد  (  396)همان:  ،  »را«های  به  س س  این    پرداخته (  398)همان:  و  و  است. 
 شناسیِ متونِ نثر است.ترین پژوهش دربارا مبحثِ معانی حروف در سبکمفول

در   فارسیخطیبی  ادب  در  نثر  ویژنیفن  بررسیِ  هنگامِ  ه ،  نثرِ  متونِ  سبۀیِ  با  های  دوره 
کار نبردنِ سجع، کمتر دیده اره به استعمال مفرداتِ فارسی بیش از عربی، به، پس از اشحدودالعال 

ای نۀات جا که به استعمالِ پارهبندیِ عربی، کاربرد شیوا ایجاز و مساوات و... آنشدنِ روشِ جمله
کند و از جای »در« اشاره میپردازد، به کاربردِ »اندر« بهای خاص میو ضوابط دستوری به شیوه

 .  (133ا  135: 1375)خطیبی، نذرد ث حروف میمبح
در   سبکشمیسا  بیشناسی کلیات  سبۀیِ  مختوات  برشمردنِ  درکنارِ  دوره،  در  های  شمار 

و   از متم «  به دو شیوا »آوردنِ دو حرفِ اضافه پس و پیش  تنها  نونانون، در مبحثِ حروف، 
شناسیِ  سبکطور مشخص در  و به   (219:  1386)شمیسا،  کند  جویی در آوردنِ را« بسنده می »صرفه

ویژنینثر معرفیِ  در  ه  ،  متونِ  سبۀیِ  بی  حدودالعال ،دورا  های  نثری  را  دوره  این  و  نثرِ  تۀلف 
کند که درحقیقت صورت مۀتوب زبان نفتاری زیرمقیّد به صنایع و فنونِ تزئینیِ کلام معرفی می

. و در ادامه به تۀرارِ واژه و عبارت،  (29:  1400)شمیسا،  های ادبی  است، بدون عنایت به هنرورزی
کوتاهی جملات، عدم التفات به سجع و موازنه، تعیینِ تقریبیِ درصدِ کلمات فارسی و عربی، شیوا  
مضارع   از  استفاده  پیشوندی،  افعال  ضمایر،  نۀره،  اس   مودری،  یاء  کاربرد  کلمات،  بستنِ  جمع 

دیگر«، استفاده از  ی، استفاده از »دُدیگر« و »سه جای مضارع التزامی، استفاده از قید نفاخباری به
پردازد و درنهایت درمورد حروف، به مباحثی چون »استعمالِ حروف  صیغۀ مضارعِ »بودن« و... می

به اندر  »کاربردِ  زائد«،  »راءِ  را«،  حرف  »معانی  دربارا  مختوری  مضاعف«،  و اضافۀ  در«  جای 
 . (45ا   34)همان: کند ا میزمانِ دو نونۀ که و کی« اکتف»کاربردِ ه 
این دوره،  حال آن  که بررسیِ حتی مختورِ کارکردِ معناییِ حروفِ اضافه و ربط در متونِ نثرِ 

می نوشزد  دوره  این  نگارشِ  سبک  تشخیصِ  در  را  حروف  معناییِ  تنوعِ  مضافاهمیتِ  بر کند، 
میاین یادآور  بهکه  که  چندمعنایی  که  می شود  سنظر  مختواتِ  از  دورهرسد  بودهبۀیِ  بعد   های 

شناسی ،  معنایی، و فواحت میاست، در دورا سبک مرسل نیز که آن را به صراحت، سادنی، تک
 است.   جریان داشته



 85 المغرب  الی  المشرق من العالم حدودتنوع معنایی حروف، ویژگی سبکیِ کتاب  

 

رسد لازم است امهاتِ متونِ فارسی را در هر دوره، ازمنظرِ نوعِ برخوردِ  نظر میبر این مبنا به 
کنی بررسی  ربط  و  اضافه  با حروف  مؤلف  معنیمعناییِ  درنهایت،  تا  به   را  عنوانِ  شناسیِ حروف 

 یک مشخوۀ سبۀیِ مه  به اتبات برسانی .

 المغرب  الی  المشرق من  العالم . گسترۀ معانی حروف اضافه در حدود4. 2

    azاز/. 1. 4. 2

، نقطۀ عزیمت را (70:  1373)قری  و دیگران،  کند  ابتدای زایت: بر آزاز مۀان و زمان دلالت می.  1
می را  (444الف:  1349)صادقی،  دهد  نشان  چیزی  یا  جایی  از  جدا شدن  و  شدن  دور  و  ، شروع 

رود، کار میو برای نشان دادنِ مبداء و خاستگاهِ رویدادی به(  453الف:  1349)صادقی،  رسانَد  می
 مقابلِ »تا« در معنای انتهای زایت. 
آزاز کردی  این کتاب را اندر صفتِ زمین در سالِ سیود و ا برای نشان دادن ابتدای زمان: » 
 (  7: 1340 حدودالعال ،)هفتاد و دو از هجرتِ پیغمبر.« 

جا پیدا کردی  همه رودها که اندر جهان است بزرگ، از آنا برای نشان دادن ابتدای مۀان: »
 (8)همان: جا که اندر دریا افتد.« ه پیدا شود تا آن ک

می2 را  سنجش  دومِ  طرف  چیز،  دو  قیاس  وقت  در  تعریف:  و  (  52:  1372رهبر،  )خطی  شناسانَد  . 
»اندر همه جهان  آید، مترادفِ »در مقایسه با«، »نسبت به«:  معمولًا همراه صفت تفضیلی می

 ( 157: 1340،  حدودالعال )تر نیست.« تر و عج تر و آبادانای از آن بزرگکنیسه
می .  3 نشان  را  به منشاء  چیزی  مأخذ  بیان  برای  و  میدهد  »ری  کار  محلِ«:  »از  مترادفِ  رود، 

 (142)همان: های ایشان از کاریز است.« شهری است عظی  و آبادان و... آب

ان انتساب و تعلق به و برای بی(  455الف:  1349)صادقی،  دهد  انتساب: منشاء و اصل را نشان می.  4
فرقه  یا  بهکسی  جایی  یا  میای  و  کار  عظی   است  شهری  »ری  به«:  »متعلق  مترادفِ  رود، 

 (142: 1340 حدودالعال ،)جا بود.« آبادان... و محمّدِ زکریایِ بِچِشک از آن

ای را که و ماده (  69:  1373)قری  و دیگران،  کند  تبیین جنس: بر نونه و جنسِ چیزی دلالت می.  5
شده ساخته  آن  از  می   چیزی  نشان  جنسِ«:(455الف:  1349)صادقی،  دهد  است  »از  مترادفِ   ، 

 ( 153: 1340  حدودالعال ،)ای دارد از سنگ.« »قورِ شیرین دِهی است بزرگ و باره
»ناحیتِ رود، مترادفِ »از قبیلِ«، »مثلِ«، »چون«:  کار می یا چند مثال از چیزی به برای بیان دو  .  6

  ( 189)همان:  روس... مرده را با هرچه با خویشتن دارد از جامه و پیرایه به نور فرونهند.«  

رود،  کار میو برای بیان دلیل وجودیِ چیزی به(  455الف:  1349)صادقی،  دهد  علت را نشان می.  7
دریایِ کبوذان به ارمینیه، درازایِ او خاطرِ«: »دلیلِ«، »بهعلتِ«، »بهسب ِ«، »بهفِ »به متراد

 ( 14: 1340،  حدودالعال )پنجاه فرسنگ است... و اندر او هیچ جانور نیست از شوریِ آبش.« 

به.  8 چیزی  از  مقداری  یا  بخش  بیان  میبرای  ک رود:  کار  است  شهرکی  بسیار »بزده  و  مردم 
 (  108)همان: رود است که اندر وی بعضی از سال آب رَوَد« وبَرز. و ایشان را یۀی خشککِشت
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به9 بین دو عنور  ارتباط  ایجاد  برای  با »کار می.  بیشتر  قابلرود و  تعویض است کسرا اضافه« 
: »دریایِ خزر... ناحیتِ مشرق از او به بیابانی است که به زوز و خوارزم (456الف:  1349ی،  )صادق

 ( 13:  1340، حدودالعال )پیوسته است« 
به .  10 دیگر  چیزهایی  یا  چیزی  دربرابر  چیزی  موقعیتِ  دادن  نشان  برای  میمقابله:  رود، کار 

« »درمقابلِ«:  »دربرابرِ«،  دارپرنیان مترادفِ  این  است    بیخِ  تریاک  خیزد  جزیره  این  از    از که 
 (19)همان: همه زهرها.« 

اقیانوسِ  .  11 دریای  آبِ  به  است  ماننده  دریا  این  »برپایۀ«، »طبقِ«: »آبِ  مترادفِ »براساسِ«، 
   (10)همان: مشرقی... پس از این قیاس کردند و نفتند که هر دو دریا یۀی است.« 

   andar. اندر/ 2. 4. 2

دهد: حقیقی  . ظرفیتّ: بودنِ چیزی را در موقعیتی یا وقوع فعلی را در زمانی یا مۀانی نشان می1
 ، مترادفِ »درونِ«، »داخلِ«، »در«: ( 60: 1373)قری  و دیگران، و مجازی 

« زمان:  دادن  نشان  برای  ناحیتا  همه  کردی   رس پیدا  و  زمین  ایشان،  های  مُلوکِ  های 
 (  7: 1340 حدودالعال ،)نارِ ما « که اندر این روزچونان

برای نشان دادن مۀان:  پنج جزیره است معروف.«   ا  بیست و  اقیانوسِ مغربی  »اندر دریای 
 ( 21)همان: 

به 2 موضوع  بیان  برای  می.  نهادِ  کار  اندر  »سخن  »دربابِ«:  »درموردِ«،  »دربارا«،  مترادفِ  رود، 
 ( 8)همان:  زمین از آبادانی و ویرانیِ وی...«

به .  3 هدف  بیان  میبرای  که کار  است  آن  صِناعی  »رودِ  »جهتِ«:  »برای«،  مترادفِ  رود، 
وبَرز و نیاخوارها ها اندر خوردن و کِشتاند... و این آب اند و آب بیاوردههای او بۀندهرودکده

 ( 38)همان:  به کار شود.«

هارصد فرسنگ است اندر پهنای برای بیان مساحت: »درازای این دریا چ  آید،. میان دو واژه می4
 (13)همان: چهارصد فرسنگ.« 

را شاخ5 آن  نذرد،  روستاها  و  میانِ شهرها  اندر  »از«: »هر کوهی که عمودِ وی  مترادفِ  های . 
 ( 24)همان:  بسیار بُوَد.«

. مترادفِ »به«، »در«: »هفت رودِ بزرگ... ه  از این جزیره بیرون آید از هفت جایِ مختلف، و 6
 ( 17)همان: این دریا ریزد.« اندر 

   bâ. با/ 3. 4. 2

دهندا مفعول زیرصریح است: »فوری نامِ و نشان کند دلالت می  پذیریِ فعل. تعدیه: بر مفعول1
 ( 80: 1340 حدودالعال ، ) قومی است ه  از خرخیز... و با دیگر خرخیزیان نیامیزند.« 

و برای نشان دادن روش (  465الف:  1349)صادقی،  رسانَد  . استعانت و واسطه: وسیله و طریقه را می2
به کاری  انجام  وسیلۀ  مییا  »بهکار  مترادفِ  »بهرود،  »وسیلۀ«،  »توسطِ«:  ایشان واسطۀ«، 

 (  143:  1340، حدودالعال )حرب با س ر و زوبین کنند.« 
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رود، مترادفِ کار میو برای نشان دادن مالۀیت به(  466الف:  1349)صادقی،  رسانَد  . دارندنی را می3
  (103: 1340  حدودالعال ،)حالۀان شهرکی است با آبِ روان.« »دارایِ«، »دارندا«، »صاح ِ«: »

می4 نشان  را  اشتراک  و  بودن  همراه  )صادقی،  .  و 465الف:  1349دهد  بیان همراهی  برای  و   )
به میموافقت  مترادفِکار  »بهرود،  زن  »سی  »درمَعیتِّ«:  »همراهِ«،  هر همراهیِ«،  که  اند 

   (69: 1340، حدودالعال )روزی نِردِ این بت برآیند با طبل و دف و پای کوفتن.« 

 bar. بر/ 4. 4. 2

فعل 1 برخی  همراه  به .  می ها  نشان کار  و  خَنج رود  است  »درختی  است:  زیرصریح  مفعول  دهندا 
 ( 95)همان:  که بر او نره توان افۀندن.«  خوانند، و چوبِ وی هرنز خشک نشود و نرم بُوَد، چنان 

می2 دلالت  دیگر  چیز  بر  چیزی  بودن  مشرف  بر  است  .  مجازی  و  حقیقی  نونۀ  دو  بر  و  کند 
می(337:  1382،  )خانلری نشان  را  دوبعدی  مۀانِ  معنی،  این  در  »بر«  حرف  این  .  در  و  دهد 

قابل »رویِ«  با  است  استعمال  بر (  463الف:  1349)صادقی،  تعویض  چیزی  وجود  بیان  برای  و 
»کرزوان شهری است   رود، مترادفِ »بالایِ«، »رویِ«، »فرازِ«: کار میسطح چیزی دیگر به
 (  97: 1340 حدودالعال ،)بسیار و هوایی خوش.«  بر کوه نهاده، با نعمتِ

توافق: نشان می.  3 با قواعدِ چیزی موافقت، مطابقت، سازناری،  دهد که کاری موافق و سازوار 
و دیگران،  است    انجام نرفته با«:    ، مترادفِ »براساسِ«، »برمبنایِ«، »منطبق(66:  1373)قری  

 (  70: 1340  حدودالعال ،)ستد بر اوست.«  هایِ ایشان نونانون است که داد ودِرَم»
به .  4 تۀل   مورد  زبانِ  دادن  نشان  میبرای  »کار  زبانِ«:  »به  مترادفِ  بزرگ  رود،  شهری  مُلتان 

 (68)همان: است از هند... سلطانِ وی قُرَشی است... و خطبه بر مغربی کند.« 
 «:فاصلۀمترادفِ »بهرود، کار مینیریِ مسافت به . برای اندازه5

»دو کوه است خُرد به نزدیۀیِ فَید از راه بر دستِ راست   ا ناهی برپایۀ سنجش با مدتِ زمان:

 ( 34)همان: دوروزه راه.«  بر

 ( 127)همان:  فرسنگیِ دریایِ اعظ  است.«  ا ناهی برپایۀ سنجش با مقدارِ مساحت: »هرموز بر نی  

به6 جهت  و  سمَت  دادن  نشان  برای  می.  »به کار  مترادفِ  »بهرود،  »درجهتِ«: سویِ«،  جان ِ«، 
 ( 188)همان: »وابنیت نخستین شهری است بر مشرقِ صقلاب.« 

هر نویی که باشد، چون  رود، مترادفِ »تقسی  بر«: »کار میبندی یا تقسی  بهدسته برای بیان  .  7

  بردیگر را ببُرند بر زاویۀ قائمه، آن دو دایره مر آن نوی را  دو دایرا بزرگ بر او کِشی که یک 

 ( 88)همان: چهار قِس  ببُرند.« 

گی و مربوط بودن به چیزی دهد و برای بیان وابست . واسطه را در انجام دادن کاری نشان می8
ها بر آبِ  وبَرزِ این همه ناحیت، مترادفِ »وابسته به«: »کِشت)همراه با فعلِ اسنادی(رود  کار میبه

 (95)همان: رودِ مرو است.« 

 ( 9)همان:  ای است که ازحدِّ مشرق برود و بر میانۀ زمین بگذرد.«  »از«: »خطِّ اِستِوا دایره   . مترادف9ِ
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 be. به/ 5. 4. 2

بهتو.  1 موضوعی  و  امری  در  مشخوی  جنبۀ  بیان  برای  میضیح:  »ازلحاظِ«، کار  مترادفِ  رود، 

اقیانوسِ مشرقی،   دریای  آبِ  به  است  ماننده  دریا  این  و    به »ازنظرِ«، »ازحیثِ«: »آبِ  رنگ 

 ( 10)همان:  طع  و بوی.«
فق و سازوار با مراعات چیزی دهد که کاری مواموافقت، مطابقت، سازناری، توافق: نشان می.  2

و  (  451الف:  1349)صادقی،  دهد  ، مطابقه را نشان می(70:  1373)قری  و دیگران،  است    انجام نرفته
قاعده  و  روال  با  تطابقِ چیزی  بیانِ  بهبرای  با«، »برطبقِ«: کار میای  مترادفِ »مطابق  رود، 

زار مرد به نوبت بارا این قلعه نگاه  ای بر سرِ کوه. و هر روزی ه»اَلّان شهری است چون قلعه
 ( 191: 1340، حدودالعال )دارند.« 

به3 معاوضه  و  تبادل  بیان  برای  می.  »بازرنانانِ کار  اِزایِ«:  »در  »درعوضِ«،  مترادفِ  رود، 

 ( 19)همان: زر.«  بهچینستان... طعام به ایشان فروشند 

واسط شهری  رود، مترادفِ »مشتمل بر«، »شاملِ«: »میکار  بندی یا تقسی  بهبرای بیان دسته.  4

 (151)همان: دو نیمه است و دجله به میانِ وی همی روََد.«  بهبزرگ است و 

 (8)همان: زمین مقسوم است... به دو دایره.« : » رودکار میپذیری به. برای نشان دادنِ تقسی 5

می.  6 نشان  را  چیزی  پایان  به  رسیدن  زایت:  نشان  و  (  49:  1372رهبر،  )خطی   دهدانتهای  برای 
طرفِ«: »از سویِ«، »بهرود، مترادفِ »بهکار میدادن سمت و جهت و انتهای زایت چیزی به

 (72: 1340، حدودالعال )دامنِ کوه و اندر کِشت به کار شود.«  بهاین شهر آبی فرودآید 

بیان علتِ چیزی بهتعلیل:  .  7 دلیلِ«: »اندر علتِ«، »بهسب ِ«، »بهرود، مترادفِ »بهکار میبرای 
 (12)همان: ها اندر رودها.« هیچ دریایِ دیگر مدّ و جزر نیست، الّا به فزودن و کاستنِ آب

به.  8 اصلی  وقوع حۀ  جملۀ  از  مراد  و  قود  بیانِ  بر  منظور:  و  دلالت  مقوود  تابع  وسیلۀ جملۀ 
الف: 1349)صادقی،  رود  کار میو علت به و برای نشان دادن هدف  (  66:  1372رهبر،  )خطی کند  می

الرّضاست به نوقان مرقدِ مبارکِ علیِّ بنِ موسا نیتِّ«، »برای«: »قودِ«، »به، مترادفِ »به (445

 ( 90: 1340، حدودالعال ) زیارت شوند.«  بهجا مردمان و آن

و برای بیان وقوع   (60:  1373)قری  و دیگران،  دهد  رفیت: بودنِ چیزی را در موقعیتی نشان میظ.  9
 :(447الف: 1349)صادقی، رود کار میطور حقیقی یا مجازی بهفعلی در زمانی یا مۀانی، به

  حدودالعال ، )»شوار شهری است به نزدیۀیِ بلغار.«  ا برای وقوع فعل در مۀان، مترادفِ »در«:  

1340 :195)   

نماید که من  »پادشاهِ ایشان... چنان    »موقعِ«:ا برای وقوع فعل در زمان، مترادفِ »هنگامِ«،  
 ( 199)همان: به هر سه روز سه قدح نبید خورم و بس.« 

و برای  (  47:  1372رهبر،  )خطی دهد  استعانت و واسطه: واسطه را در انجام دادن کاری نشان می .  10
به چیزی  به  بودن  مربوط  و  وابستگی  میبیان  اسنادی(رود  کار  فعلِ  مترا)بدون  »به ،  واسطۀ«، دفِ 

آبادان. و همه راه»به های ایشان به سنگ وسیلۀ«، »با«: »حِمص شهری است بزرگ و خرّم و 
 (179: 1340 حدودالعال ،)است.«   نسترده 
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مردمانِ  رود، مترادفِ »در حالِ«، »در وضعیتِ«: »کار می. حال: برای بیان حالت و وضعیت به11
 ( 194)همان:  اند.«حرب دیگر به یکاند... و همه با وی مسلمان

به.  12 موضوع  و  زمینه  بیان  میبرای  علمای کار  وی  اندر  »آمل...  زمینۀ«:  »در  مترادفِ  رود، 
 (145)همان: بسیارند به هر علمی.« 

برای نشان دادن  و  (  49:  1372رهبر،  )خطی  دهد  انتهای زایت: رسیدن به پایان چیزی را نشان می .  13
ترین جایی از خلیجِ  رود، مترادفِ »تا«: »باریک کار می نتهای زایت چیزی به سمت و جهت و ا 

 ( 13:  1340،  حدودالعال  )و از این کران بدان کرانِ دیگر نتوان دیدن.«   مغربی ده فرسنگ است 

و معیتّ  (  63:  1372رهبر،  )خطی مواحبت و معیتّ: بر همراهی چیزی با چیز دیگر دلالت دارد  .  14
همراهِ«:»مردمانِ این  ، مترادفِ »همراه با«، »به(449الف:  1349)صادقی،  رسانَد  و همراهی را می

 (66: 1340 حدودالعال ،)شهر مویِ فروهِشته دارند و به یک ازِار باشند.« 

 (  93)همان: از«: »دزه شهرکی است بر دامنِ کوه، و رودِ مرو به میانِ او بگذرد.« مترادفِ ». 15

 čun /  čonچون/ . 6. 4. 2

و مطابقه و شباهت (  63:  1372رهبر،  )خطی کند  . مشابهت: بر همانندیِ چیزی با چیزی دلالت می1
می را  بودن  معادل  »مثلِ«(469الف:  1349)صادقی،  رسانَد  و  »مانندِ«،  »همچون«،  مترادفِ   ،  :

 (  8: 1340 حدودالعال ،)زمین نِرد است چون نویی و فلک محیط است بر وی.« »

کار . برای نمونه آوردن از اجزاء یا افرادی از یک مجموعه، نیز برای برشمردن یا مثال زدن به 2
اندر می و  آبادان...  و  بسیارنعمت  است  ناحیتی  هندستان...  »ناحیتِ  قبیلِ«:  »از  مترادفِ  رود، 

 (64)همان: اند چون پیل و کَرگ و طاووس و کرکری.« های وی جانورانِ نونانون بیابان

   dar. در/ 7. 4. 2

دهد، حقیقی و  ی نشان می ظرفیتّ: بودن چیزی را در موقعیتی، یا وقوع فعلی را در زمانی یا مۀان .  1
   : ( 457الف:  1349)صادقی،  ، اما استعمال آن درمورد مۀان بیشتر است  ( 59:  1372رهبر،  )خطی  مجازی  

آزاز کردی  این کتاب را اندر صفتِ زمین در سالِ سیود و هفتاد و دو.« ا برای بیان زمان: »
 (7:  1340، حدودالعال )

   (68)همان: جا « خلخ... جایی با نعمتِ بسیار است و منبت در آنبرای بیان مۀان: »ا 

رود: »ناحیتِ تُغُززُز... مِهتر ناحیت است از تُرک و  کار می. برای بیان منشأ یا حقیقت چیزی به2
 ( 76)همان: بیشترین قومی بودند در اصل.« 

   râ. را/  8ـ 4ـ 2

نقش1 در  معاصر »را«  دورا  از  پیش  تا  نحوی  .  به های  در ، ولی ه رفتهکار مینونانون  اکنون 
حالت نحویِ  شدهنقش  تثبیت  صریح  مفعولِ  نقش (84:  1384)دبیرمقدم،  است    نمای  درواقع   .

)صادقی،  سازد  بر آن، مدخول خود را ه  معرفه میاصلی »را« نمایاندن مفعول است و علاوه

به  (11ب:  1349 نیز  پیۀرا زبان فارسی  بیشترین شواهد موجودِ حرف »را« در  نشانۀ  و  عنوان 
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  حدودالعال ، ) است: »مردمانِ آن شهر آن مرده را عبادت کنند.«  مفعولی، و پس از مفعول آمده

1340 :62)   

  کار و برای بیان انحوار به(  46:  1372رهبر،  )خطی کند  . اختواص: چیزی را خاصِ چیز دیگر می2
 (  7: 1340 حدودالعال ،)رود، مترادفِ »مخووصِ«: »س اس خدایِ توانایِ جاوید را.« می

می 3 دیده  بسیار  کهن  متون  در  پس.  حرفِ  و  داده  رخ  اضافه  فکّ  فرایند  که  »را« شود  اضافۀ 
 کار رفته الیه( در نروه اسمی بهعنوان نشانۀ وابستۀ اسمی )مضافجای »کسرا اضافه« بهبه

های خُرد را عدد پدید نیست.« است: »آب  الیه و مضاف آمدهو بین مضاف (  22:  1397)صاحبی،  
 (8:  1340، حدودالعال )

و همراه با فعل  (  19ب:  1349)صادقی،  دهد  استعمال »را« با فعل »بودن«، مالۀیت را نشان می.  4
را به »داشتن«   رود و معنای فعلِ همراهِ خودکار می»بودن«، برای بیانِ داشتن و مالۀیت به

 ( 13: 1340  حدودالعال ،)دهد: »مر این دریا را دو خلیج است.« تغییر می

با چیزی دلالت می5 بر مخالفت چیزی  را می. مضادت:  تقابل  مترادفِ »دربرابرِ«،  کند و  رسانَد، 
ای از هری است... و اندر وی نیاهی است که شیرِ او تریاک بوشنگ چندِ نیمه»درمقابلِ«: »

 (92)همان: زهرِ مار و کژدم را.«  است

هر هفت یک6 این  دارد...  مِهتری  آن هفت کوه  از  کوهی  »از«: »هر  مترادفِ  را طاعت  .  دیگر 
 (31)همان: ندارند.« 

 (  61)همان: اند به دین و صورت و اخلاق.« دیگر را مخالف. مترادفِ »با«: »همه یک7
. مترادفِ »برایِ«: »میانِ این شهر و میانِ طرار هشتادروزه راه است سوار را که به شتاب رَوَد.« 8

 ( 86)همان: 

»به«: »9 مترادفِ  کرده.  هِرمِس  بنا  طو  این  که  بدانست  چون  طوفان.  از  پیش  همی است  فان 
 ( 176)همان: خواهد بود، ازبهرِ آن کرد تا آب او را زیان نتواند کرد.« 

10« »دربارا«:  مترادفِ  کتاب.  اندر  نیافتی   خبر  را  رود  هیچ  سودان  ناحیتِ  اخبارها.«  اندر  و  ها 
 ( 52)همان: 

 المغرب  الی  المشرق  من  العالم . گسترۀ معانی حروف ربط در حدود5. 2

   tâ تا/. 1. 5. 2

دهد و برای بیان زمانِ به پایان رسیدن و به  را نشان می(  288:  1381رهبر،  )خطی انتهای زایت  .  1
ران شهری  »حرود، مترادفِ »تا آن زمان که«، »تا وقتی که«:  کار میفرجام رسیدنِ چیزی به

اند و کودک تا ریش برآرد برهنه باشد.« است بزرگ... و اندر این شهر مردان و زنان پوشیده 
   (199: 1340حدودالعال : )
رود،  کار میرسانَد و برای بیان هدف یا انگیزه به را می(  289:  1381رهبر،  )خطی  منظور  . مقوود و  2

هر مردی که کنیزکی را دوست نیرد... به برِ »که«:مترادفِ »به این منظور که«، »برای این

 (  147: 1340،  حدودالعال )پدرِ کنیزک کس فرستد تا او را به زنی به وی دهد.« 
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 دهد و برای توضیحِ فعلی که ماقبلِ آن آمده را نشان می(  289:  1381رهبر،  )خطی تفسیر و شرح  .  3
است پیش از طوفان. چون بدانست    این بنا هِرمِس کرده رود، مترادفِ »که«: »کار میاست به

 (176: 1340،  حدودالعال )که طوفان همی خواهد بود، ازبهرِ آن کرد تا آب او را زیان نتواند کرد.« 

   čonânkeکه/ . چنان 2. 5. 2

رود، مترادفِ »تا حدیّ که«، »تا کار می. برای نشان دادنِ حد و اندازه و میزانِ کیفیتِ امری به1
جا که«: »نوزنانان ناحیتی است آبادان... و اندر او درختی است خَنج خوانند، و چوبِ وی آن

 ( 95)همان:  ه توان افۀندن.«که بر او نر هرنز خشک نشود و نرم بُوَد، چنان 
پیش.  2 که  سخنی  به  استناد  با  مطلبی،  تأییدِ  شده برای  نفته  به  تر  میاست  مترادفِ کار  رود، 

ناحیتی است مشرقِ وی دریایِ عمان است... و ناحیتِ عرب...  »طور که پیش از این«:  »همان
 ( 164)همان: ها.« که پدید کردی  اندر یادکردِ کوهدیگر جدا، چنانهاست از یکاندر وی کوه

 čun  / čonچون/ . 3. 5. 2

دهد و برای بیان مشروط بودنِ چیزی به وجودِ چیزی را نشان می (  290: 1381رهبر،  )خطی شرط  .  1
به  میدیگر  این روکار  بر  مترادفِ »مشروط  »د،  »انر«:  که«،  »درصورتی  که  که«،  نویی  هر 

دیگر را ببُرند بر زاویۀ قائمه، آن دو دایره مر آن  باشد، چون دو دایرا بزرگ بر او کشِی که یک 
 (8: 1340،  حدودالعال )نوی را بر چهار قِس  ببرُند.« 

بیان زمانِ انجام کاری به.  2 چَغانیان...  که«: »که«، »هنگامی  مترادفِ »وقتی  رود،  کار میبرای 
   (194)همان: دیگر یار باشند.« اند، و چون دشمنی پدید آید، با یکدیگر به حرب همه با یک

   čunânkeکه/ . چونان 4. 5. 2

رود،  کار میبرای شرح مطلبی و موداق آوردن برای آن، یا ذکر چند نمونه و مثال از آن به .  1
هر جایی را از این دریایِ اعظ  بدان شهر و ناحیت  قبیلِ«، »مثلِ«، »مانندِ«: »  زمترادفِ »ا

است، چونان پیوسته  بدو  و...«  بازخوانند که  دریایِ عمان  و  بوره  دریایِ  و  پارس  دریایِ  که 
 ( 12)همان: 

حدّی  رود، مترادفِ »تا  کار می. برای نشان دادنِ وضعیت و حالت و حد و اندازا کیفیتِ امری به2
الَاقوی هیچ رودی  جا که«: »اندر شهرهای افریقیه و طنجه و تا به ناحیتِ سوس که«، »تا آن

 (52)همان: وبَرز را به کار شود.« که خورد را و کِشتنیست عظی ، مگر چونان 

به .  3 واقعیت  با  مطل   مطابقتِ  ادعای  با  مطلبی  تفویلِ  و  میبرای شرح  »کار  مترادفِ  به  رود، 
صورت »همانهمان  که«،  ناحیتنونه  ی  همه  کردی   »پیدا  رس که«:  و  زمین...  های های 

 (  7)همان: که اندر این روزنارِ ما « مُلوکِ ایشان، چونان 
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   ke. که/ 5. 5. 2

رود، مترادفِ »زیرا«: کار میدهد و برای بیان علت بهرا نشان می(  290:  1381رهبر،  )خطی تعلیل  .  1
آن شریفمۀّه...  » ما  پیغمبرِ  مولودِ  که  جهان،  اندر  است  شهری  بودهترین  است.«    جا 
 ( 165:  1340، حدودالعال )
که«، »با این هدف که«: رود، مترادفِ »به این منظور  کار میبرای بیان هدفِ انجامِ کاری به.  2

   (113 )همان:بان است که کافرِ تُرک را نگاه دارد.« بر این کوه پاسبان است و دیده »
و برای بیان توضیحِ کلمه یا جملۀ پیش  (  290:  1381رهبر،  )خطی دهندا تفسیر و شرح است . نشان 3

سغُد ناحیتی است که سازد: »یۀدیگر مربوط می   رود و معمولًا دو جمله را به کار میاز خود به 
 ( 107: 1340، حدودالعال )تر.« اندر نواحیِ مشرق جایی نیست از آن خرّم

در4 به  .  معترضه  جملۀ  میآزازِ  » کار  پادشایی  رود:  که  لیث،  پسرانِ  است.  خُرد  شهری  قرنی 
 (102)همان: جا بودند.« بگرفتند، از آن

   o, vaو/ . 6. 5. 2

رود: »خُناصره، تَدمُر،  کار میچینی برای شروع سخن بهای مقدمه عنوان نونه . در آزازِ جمله و به1
نهاده.  هاییسَلمیه، مغان شهرک بادیۀ شام  بر کرانِ  مغان    واند.  سَلمیه همه فرزندانِ هاش   واند 

 ( 172)همان: اند.« همه فرزندِ امیّه
رود: »آتل شهری است که رودِ آتل بر میانِ  کار میپایه به برای عطفِ دو واژه یا دو جملۀ ه .  2

خاقان خوانند و از فرزندانِ وی بگذرد و قَوَبۀ خزران است و مستقَرِّ پادشاه است و او را طرخان
 (  193)همان: اَنَساست و اندر نیمۀ مغربی نشیند از این شهر، با همه لشۀر، و این نیمه باره دارد.« 

 گیری. نتیجه3
ترین متون  که از قدیمی  المغربالی  المشرق  من حدود العال   نستردنیِ »معانی حروف« در کتاب  

شمار بیاید و اتبات تواند یک شاخوۀ سبۀی بهتوجهی است که مینثر فارسی است، ویژنیِ قابل
حروف  ها در دوران آزازین نثر فارسی،  معنا بودن واژهرز  توور ما از سادنی و ک علیکند که  

وجود چندمعنایی در   اند وبوده نسترده دارای معانی متنوع و کاربردهای  آزازاضافه و ربط از همان 
به زبانی، میعنوان کوچکحروف  ایِ زبان  دهندا تمایل کاربران حرفهتواند نشانترین واحدهای 

در  و تعقید در کلام    و متعاقباً پیچیدنیهای آزازین، به تعدّد و تۀثرِ معنایی  فارسی از همان دوره
 زبان باشد. 

داشت   توجه  باید  دیگر  است  المغرب    الی  المشرق  من  العال   حدودکه  ازسویی  در کتابی 
ویژنی و  سرحدات  دربارا  اطلاعاتی  حاوی  آدابجغرافیا،  و  اقلیمی  و  اجتماعی  ورسوم  های 

هنرنماییها،  سرزمین برای  مناسبی  بستر  اساساً  آن  موضوع  زبانی  و  صورت های  کاربرد  های  و 
رسانی بوده و نه انتقالِ  نونه متون، پیام است؛ چراکه هدفِ زاییِ این   متنوع زبانی و معنایی نبوده 

بینی  که وجود چندمعنایی در کاربرد حروف در متنی زیرادبی،  زیبایی. با توجه به این مسأله، می
نخستین  در  زبانی  واحدهای  بودنِ  چندمعنا  از  استقبال  بودنِ  طبیعی  بر  است  دوباره  تأکیدی 
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فارسدوره زبان  بهنونهبه  ی،های  علمی،  متنِ  این  در  توانستی   که  معنای ای  یازده  مثال  عنوان 
متفاوت برای حرف اضافۀ »از«، نُه معنای متفاوت برای حرف اضافۀ »بر«، پانزده معنای متفاوت 

  که   های معنایی دیگر برای حروف دیگر تبت کنی ،برای حرف اضافۀ »به« و شماری از تفۀیک
می همچون  ویژنی،  قرن این  ادبی  متون  در  حروف  معناییِ  تعددِ  از  استقبال  بعد،زان  از    های 

 رود. شمار میهای بارزِ دوری از سادنی و صراحتِ کلامی بهنشانه 
  العال    حدود  بنابراین با توجه به دستاوردهای حاصل از بررسیِ نسترا معانی حروف در کتاب

بهالمغرب   الی  المشرق  من متونِ  ،  از  یۀی  فارسی، لازم میعنوان  زبان  مه   دانی  که قدیمی و 
های چهار و پنج  تر برشمردا متون نثر قرنهای سبۀیِ پیشنستردنیِ معناییِ حروف را به ویژنی

 هجری بیفزایی . 

  ملاحظات اخلاقی

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش اعلامیه هوش مصنوعی مولد و فناوری 

های نونه ابزار هوش مونوعی یا فناوریسازی این مقاله از هیچو آماده  نویسنده در فرایند نگارش 
 است. مبتنی بر هوش مونوعی استفاده نۀرده 

 تعارض منافع 

 .بنا بر اظهار نویسنده، این مقاله تعارض منافع ندارد

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

است و این موضوع    یت کردهنویسنده اصول اخلاقی را در انجام و انتشار این پژوهش علمی رعا
 .مورد تأیید نویسنده است

 قدردانی 
دان  که  ام و در اینجا لازم میمند شدهدر نگارش این مقاله از نظرات انتقادی داوران محترم بهره

 از ایشان س اسگزاری کن .  

 منابع
 تهران: چاپخانۀ خودکار.جلد دوم،  شناسی )یا تاریخ تطور نثر فارسی(، سبک(،  1321، محمدتقی )بهار

حدود بر  مینورسۀی  بارتولد  الی  المشرق  من  العال   تعلیقات  مقدمۀ  با  ترجمۀ  1372)  المغرب   ،)
 شاه، توحیح و حواشی میرمری  احمدی و زلامرضا ورهرام. تهران: دانشگاه الزهرا. میرحسین

 ، تهران: دانشگاه تهران. ساتوده مانوچهر کوشش (، به 1340)  المغرب الی المشرق من العال  حدود

علی حق ) شناس،  و همۀاران  فارسی   دستور (،  1385محمد،  کتابزبان  نشر  و  تهران: شرکت چاپ  های ، 
 درسی ایران. 

 کوشش عفت مستشارنیا. تهران: توس.  ، به فارسیزبان  دستور تاریخی (، 1382خانلری، پرویز )

 . تهران: مهتاب.فارسی، کتاب حروف اضافه و ربطزبان دستور(، 1372رهبر، خلیل )خطی 
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 .  2، تهران: زوّار، چفن نثر در ادب فارسی(، 1375خطیبی، حسین )

 ، تبریز: ستوده.  فارسیزبان  دستور(، 1382خیام ور، عبدالرسول )

تهران: مرکز    شناختی فارسی،های زبانپژوهش   »پیرامون را در زبان فارسی«، (،  1384بیرمقدم، محمد )د
 . 146ا  83نشر دانشگاهی. صص

 . تهران: میترا.2)ویراست دوم(، چ شناسیکلیات سبک(، 1386شمیسا، سیروس )

 . تهران: میترا.2)ویراست دوم(، چ شناسی نثرسبک(، 1400اااااااااااااااا )

های مماتل و معاصرِ  نگاری حدودالعال  با جغرافیهمقایسۀ اسلوب جغرافیه (، »1362اکبر )شهرستانی، علی
 .18ا  7، صص 2، شمجلۀ آریانا«، آن

 المشرق   من  العال   بررسی نخستین کتاب فارسی جغرافیای تاریخی حدود(، »1397آذر، الهام )زبان شیرین
 . 48ا  35. صص 9، شانسانینشریۀ تحقیقات در علوم«، المغرب الی

( و ویژنی(، »1397صاحبی، سیدمحمد  ترجمۀ ذخیرا  های دستوری کمیاب  ، دستور«،  الآخرابرجسته در 
 .  49ا  17، صص 14فرهنگستان زبان و ادب فارسی، و

مجلۀ دانشۀدا ادبیات و  ،  شناسی آندره مارتینه و زبان فارسی«»نظریۀ زبان (،  1348اشرف )صادقی، علی
 . 160ا  143، صص 1، شانسانی دانشگاه تهران علوم

انسانی نشریۀ دانشۀدا ادبیات و علوم   »حروف اضافه در فارسی معاصر«، الف(،  1349اااااااااااااااااا )
 .  470ا  441، صص 94، ش تبریز

امروز«،ب(،  1349اااااااااااااااااا ) ادبیات و علوم   »را در زبان فارسی  ،  انسانی تبریزنشریۀ دانشۀدا 
 .  22ا  9، صص 93شمارا 

امید  طبی  نروه   دستور(،  1391)زاده،  نظریۀ  براساس  فارسی  وابستگیزبان  دستور  در  خودنردان  ،  های 
 تهران: مرکز.  

 علیشاه.، تهران: صفی دستور امروز(، 1348فرشیدورد، خسرو )

( همۀاران  و  عبدالعظی ،  پنجزبان   دستور(،  1373قری ،  بهاستادفارسی  تهران: ،  منوور.  جهانگیر  اهتمام 
 ناهید.

لیلا آقاحسینیکردبچه،  هاشمی،  حسین،  )دهاقانی،  مرتضی  در »قاعده(،  1394باباحیدری،  زمانی  کاهی 
، صص  47مدرس، شمارا  دانشگاه تربیت   های ادبی،نماهای دستوری«، نشریۀ پژوهشکاربست نقش 

 .  96ا  69

 ، سال راهنمای کتابمجلۀ  «،  المغرب  الی  المشرق  من  العال   دربارا حدود(، »1342)  ننابادی، محمدپروین
 . 565ا  555. صص 8، ش6

 اکبر علمی.، تهران: مؤسسۀ مطبوعاتی علی دستور جامع زبان فارسیتا(، فرخ، عبدالرحی  )بیهمایون

 ، تهران: سمت. دستور زبان فارسی(، 1391وفایی، عباسعلی)
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Introduction 
The maqāmah genre, developed in the late fourth century Hijri by Badīʿ al-Zamān al-Hamadānī, 

became one of the most influential narrative forms in Arabic literature. Although its Arabic 

origins are well known, its influence on Persian prose remains underexplored, particularly in the 

domain of structural dynamism and character development. Among the few studies that have 

examined the Persian adaptation of this genre, comparative analyses of the maqāmah tradition 

are still limited in scope. This study focuses on a specific case: the Dīnārīyah Maqāmah of al-

Ḥarīrī and Saʿdī’s “The Dispute between Saʿdī and the Claimant” (Bāb VIII of the Golestān). 

The central research question is how Saʿdī reinterprets the internally contradictory persona of 

Abū Zayd al-Sarūjī—simultaneously ascetic and avaricious—by transforming it into an external 

intellectual dialogue between two independent voices. This transformation not only externalizes 

the paradox but also shifts the narrator from a passive observer to an active participant in moral 

reasoning. By examining this structural shift through discourse analysis and narratological tools, 

the article argues that Saʿdī does not merely imitate the maqāmah tradition but innovates a new 

model of moral narration grounded in polyphony and practical wisdom. 

Methodology 
The study adopts a qualitative, descriptive-analytical, and comparative approach grounded in 

narratology, discourse analysis, and irony theory. The primary data consist of the full texts of al-

Ḥarīrī’s Dīnārīyah Maqāmah and Saʿdī’s relevant chapter in the Golestān. These texts were 

selected because they share the same thematic nucleus (the debate over wealth, poverty, and 

human motivation) while representing contrasting structural and characterological strategies. 

Analysis proceeds in four interrelated stages: (1) identification of the inner contradiction in al-

Ḥarīrī’s monologic persona; (2) tracing how Saʿdī externalizes this contradiction into two 

autonomous, logically self-contained voices; (3) examination of the narrator’s evolving role 

from silent witness to engaged moral agent; and (4) investigation of how the qāḍī’s final 

judgment transforms personal contradiction into a universal ethical principle. Secondary 

sources, including works on Bakhtinian polyphony, Persian narrative theory, and Saʿdī’s 

stylistic preferences, provide theoretical support. The comparative method allows us to highlight 

not only similarities but also the fundamental innovations that distinguish Saʿdī’s version as a 

creative redefinition of the maqāmah genre. 

Results and Discussion 
The comparative analysis reveals that Saʿdī’s innovation operates at four complementary levels. 

First, he externalizes the inner contradiction that in al-Ḥarīrī’s text remains locked within a 

single persona. In the Dīnārīyah, Abū Zayd is simultaneously ascetic and avaricious; he offers a 

hypocritical sermon on poverty while secretly craving wealth. Saʿdī resolves this paradox by 

splitting the persona into two independent characters: the narrator Saʿdī, who embodies 

interpretive insight and moral clarity, and the claimant, who represents raw resentment, 

experiential logic, and the hidden greed of the wealthy. Each voice maintains a coherent, self-

justifying logic—the claimant’s experiential accusation and the narrator’s interpretive counter-

accusation—creating a tension that generates meaning through argumentative confrontation 

rather than authorial authority. 

Second, the structure shifts from monologic to polyphonic. In al-Ḥarīrī’s maqāmah, the 

narrator (Ḥārith ibn Ḥammām) is largely silent, functioning as a neutral backdrop that merely 

enables the performer’s display of eloquence. Saʿdī, by contrast, transforms the narrator into a 

fully engaged participant who voices his own position, debates the opponent, and ultimately 



A Comparative Analysis of “al-Dīnārīyah” in the Maqāmāt of al-Ḥarīrī and the … 99 

appeals to the qāḍī. This deploys the narrator as a “voice” rather than a mere frame, turning the 

entire narrative into a genuine dialogic arena. 

Third, the role of the narrator undergoes a profound transformation. In the traditional 

maqāmah, the narrator is an “aesthetic spectator” who delights in the show without moral 

involvement. In Saʿdī’s tale, the narrator is both participant and judge. His active engagement—

detailing his own experience, exposing the claimant’s contradictions, and calling for justice—

imbues the story with genuine moral energy. This shift aligns with Persian literary tendencies 

toward clarity and practical wisdom, making abstract ethical tension immediately accessible to 

the reader. 

Fourth, the personal contradiction is elevated to a universal ethical judgment. In al-Ḥarīrī’s 

text, the story ends with the performer’s triumph and the audience’s delight; no ultimate moral 

authority resolves the paradox. In Saʿdī’s version, the qāḍī intervenes with the authoritative 

pronouncement: “the righteous and the righteous are the wealthy, and the righteous and the 

righteous are the poor.” This single sentence transforms the maqāmah’s playful display of 

eloquence into a serious moral arbitration, demonstrating that true value resides not in poverty 

or wealth per se, but in “righteousness and righteousness.” 

These four stages—externalization of contradiction, polyphonic structure, narrator’s active 

role, and universal judgment—form a cohesive chain that not only distinguishes Saʿdī’s 

narrative from the Arabic maqāmah but also establishes a new ethical model of storytelling in 

Persian literature. 

Conclusion 
Saʿdī’s “The Dispute between Saʿdī and the Claimant” represents a genuine reformulation of the 

maqāmah tradition rather than a simple translation or imitation. By externalizing the internal 

contradiction of the traditional persona, creating a polyphonic structure, transforming the 

narrator into an active moral participant, and elevating personal tension to a universal ethical 

judgment, Saʿdī redefines the genre through a new paradigm centered on the interplay of voices 

and the equilibrium of reasoning. This innovation is deeply rooted in the linguistic and cultural 

specificities of Persian, where the language’s natural preference for simplicity, conciseness, and 

practical wisdom provides the ideal medium for dialogic moral narration. 

In broader terms, Saʿdī’s model surpasses the aesthetic pleasure of the traditional maqāmah 

and establishes a distinct tradition of moral storytelling that remains influential in Persian 

literary history. The new paradigm, founded on polyphony, active narration, and reasoned 

judgment, continues to serve as a model for ethical fiction in Persian literature, demonstrating 

how a great writer can transform an inherited genre into a powerful instrument of moral 

education and social reflection. This study thus contributes not only to the understanding of 

comparative Persian-Arabic narrative traditions but also to the appreciation of Saʿdī’s profound 

contribution to the evolution of Persian literary art. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

ارر     ی »جرردال  رر د   ت یرر ه حد    ی ر ی حر   ه« یّن ، ی »د   ۀ مق م   ، ا شن خت ت ی ه ،ها  ا ق ت اطب  درد ی پژههش ح ضر ا  ،ه  پژهه ا _ نسما  نوع مقاله: 
مق مرره،   ی المررو  ۀ آگ ه نرر  ا ن ی چمونرره ارر  ارر بآسر  ی ا  ن  و دهد  رر د  کند ا م  ا د، گسست و ،ا ار،    « ا مدّن 

کرره د،   ی  د کرد  ا ت. اضرر  ل ی ده صدا ابد  ا رهن ت ،ا اه اق ال ا   ا  رهج   د ی ااوب   ت ت »هحدا متن قض« شخص 
  ی  رر د  ت ،های  د،  - اه ثرها  ل ت ه م  یا سقر ادن    و مت  - متمرکز اود   ت ت شخص   ک ی د، د،هو    ی ر ی حر   ۀ مق م 

ه   ا ده صرردا منطررو د،هنرر  ن ی اب ا  ک ی . هر  اد ی ا مستقل ارهب م   ت ت ده شخص   ا نقلان   ی هگو اه صو،ا گفت 
ه انش   ی هگومند فت م ن  د، گ  ست؛ ت مطسو ن  قت ت حق  ة ند ی نم   ک ی چ ت ه ه  د ی نم  ا خ ص خود ،ا ا بم  ا ن ت ا جن و 

  و ت ا ت. ،هش احق  ن تت ق ال اب  ن ت ا خت  یا چندآها  یۀ که ا  نظر   ا ت ت هض    رد، ت گ ا ه  شدل م آو    و ت م   ا ا تدلال 
  دهررد ا ن رر و م   ه   سته ی ا ت.    ت ی ،ها   ی گفتم و، طنز ه صداه    ا ق ت اطب   ل ت ار احس   ا ه مبتن   ا س احست –ا ف ت اوص 

،ا ارره    یا صرردا   خت ، اک  ، ی کنش گفت ،   طح مق مه ه انتق ل آو اه  ا ان قض د،هن  اسدندو رهو ت ا  ا  ی   د 
اب نرر  ر    ی ه ،اه   شررود ا ل کرد  ا ت؛ طنز اب د،هو   خت ، ارره بارر و گفترر ، منتقررل م اد  یا چندصدا  یا المو 

ارره    ش ی ه گرررا   ا د،  رر دگ   ا بارر و س ، رر   ا اف ها ذاا   ن، ی . اسزهو ار ا گردد ا م  ل ی منف ل اه کن مر س  ل ابد 
  ت یرر اب ،ها  ی ا ارر ب   ی المررو  ی  رر د  جه، ت کرد  ا ت. د، نت   سراهم   ا دگرگون   ن ی ا   ی ،ا ارا   نه ت بم   ا حدمت نمس 

 ه  ا توا، ا ت. که ار ا  مل صداه  ه اوابو ا تدلال   آه،د ا م  د ی پد   ا اخلاق 

(97-120) 
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 مقدمّه. 1
اه  هجر  ی ا گونه ننواو  مق مه  چن ،ی  قرو  اهاخر  د،  اد   ی مستقل  د ت   اهمدان   الزّم و ع ی اه 

اب   ا دی آمد ه ا  نم ،ش حدهد پنج   مق مه اه    د ی همداو، پد   ۀ  ست ی پره،ش   اِرانی ا   ب ی ، اد ق( 39۸ر 35۸) 
 عیار نثر مسجّع، صن    ه ت ق لب ا  اد   ن ی . ا ( 9   13۶4  ، ا )ذک ها شد    ل یابد   ا نرا   ا ادا  ی ه ق لب   ن ی ار منم 

من ،ا   ا با ن  ی ه  ی ا ب  ، ا  ی اد  ا   ی ه  ه  آند   ش ت خنو،انه،  پ   ه اب  دا ت ن  رنگ ت ار  ا توا،   ا ه کنش 
ار   ا بت ط من أ اصطلاح »مق مه«، خ   ة د،ا ،   دا،د.   د تبا و اأک   ی هنر   ی ه ه جسو     و ت ا   ة و ت ا شد، ار ش
  د تاأک    و ی  و مسجع گدا ه  ه  پس  خن هاژ  اب »مجسس« ه »مد و« ا  خطبه   ن ی ا  یا احول م ن 

  یا قنرم و مق م ا غ لبً  گدا   رای ب   داند؛ ا ژانر م  ن ی ا   ی گذا،،ا من أ ن ی   ر ت ک ،ارد اخ   ن ت ه هم   کند ا م 
ا ت   ا ( 545   13۶۶  ، اب ت )خط  خنو،  ار  ان ،  مق ال،  د،  »مق م ا«    ن ی .  که  ا ت   ۀارجم   احتم لًاا ه، 

ا     ی »گ  «    ا ب،ا ت  ة هاژ   ا نرا  که  آنج   اب  ه  ا ت  مو    ن ی »گ ثه«  ه  آهنگ  ا   خواند     ا ق ت متوو 
 .( 325-324   ا  ا ، ا 2)ان ،، ج اطلاق شد  ا ت    ن ت مسجع ه آهنم  ی ه ن ی ار دا ت و   ن ی ا   شدند، ا م 

احتم لًا اب    ی ری هجود داشته ه حر  ز ت ن   ا همدان الزم و ع ی د، آث ، اد  ی ری اب حر   ش تپ   « ه ی ن ، ی د »   ۀ مق م 
د،  نّت    ار ش تپ   ن ،، ی د، اراار د   ی که طرح  خنو،  دهد ا ن  و م   ن یا ت. ا   رسته ی پذ   ر ت اه اأث   ی المو

  تیا  حد    ی ری حر   یۀ ن ، ی د   ۀ مق م   ۀ س ی مق له مق    ن ی ا   ا اگرچه محو، اصس  شد  اود.   ت ت اثب  ا س ی نو مق مه 
ا ت، خلاص   ا ه مدن  ی جدال   د  ا  ز ت ن   ا همدان  یۀن ، ی د   ۀ مق م   ت ی،ها   ۀ د، گسست و  آه،د     نج  ی د، 

  اواند ا اود  ر م   ی ری حر   ی ر که المو   ا د، مق م ا همدان  ا س ی نو ه ین ، ی ا   نّت د   یا آشن    را ی ب   شود؛ ا م 
نذ،   ی ادا  ی ان ه  ی ارا  ا س تن    ند ی ار نم   نّت ،ا ،هشن   ن ی اه ا   ی   د   م ترمستق ت اوجه آگ ه نه ه غ 

  مر ی د   ی ه مرد   ی ا دند،   . ، د ا م   ی تح ا دند،ه اه ااوالف   ،هد ا مرد اغداد م   ن ی ار ل ت اخ   ا خود د، پ 
مدن ده  د   ا هر  دشن ی   شوند ا م   ن ، ی ا تحق ق  ه  ا  هجو  ،ق ات  ز ت ه طنزآم   ح تسص   یاِگو ه   ابا ن   ا اه 

د، . ،هد ا ه م  کند ا ،ه  م   ن  و ت ،ا م  ن ، ی د  م ند، ا د،م  ی مر ی ار د  ا دی  ی که اب ارار  ا س ت ن  . استند ا د،م 
دهد. ان ه  ی اه ن  زاگوارین شخصتت دین ،ی ما نتسا ا ت.    ن ، ی د   ک ی ار  ر    خط اه مق مه  این  

 ن گفته ،هح دن ئت ه پستا د، این ن  زاگویا د، اراار یک دین ، پدیدا، ا ت.
ف ق ا  ثُم َّ ب ز َّ،  ع ز َّ  و م نْ  غ ل ب  س ل ب ،  ف م نْ  مِنْكُم ا ص احِب هُ،  لِي شْتُمْ كُل َّ  قُلتُْ:  و ت ه ار ش ا حَّت َّى  ل   ت ن اق ش ا 

ب رْد  الع جُوزِ، ي ا كُرْب ة  ت مَُّوز ، ي ا و س خ  الكُوزِ، ي ا دِرهْ ماً لا ي جُوزُ، ي ا ح دِيث  ا ي ا    لْم غَِّنين ،الِإسْك نْد ريَُِّ: ي ا 
 ( 1۸0  2002، النمذانا)  1... س ن ة  الْبُوسِ، ي ا ك وْك ب  الن َّحُوسِ

آو ن چ ، شخصتتاب  ا ت،  ،هایا  ادات ا  اب  نونا  مق مه  که  ا  ج   دا،ند  آو حضو،  د،  ه یا 
امترد.   شدل  ا  یه  شخصتتّ،هایت  اک  ست یمق م ا،  همتن  بب    .م نندام  اا ق   یا ده  اه 

ه ملالشخصتت ادرا،ی  محدهد،  مق مه  هستند.  ه ی  ماآه،  هنری،  نقد  منظر  ،ا  اب  مق مه  اواو 
ای ک ،ید او،گونه ا،ائه نم یا صف ا انس نا، مط ل هدانست که ا  از،گ  2قت ا« نونا »کمدی خس

 
،ا دشن ی دهد؛ هر که غ لب شد، ابرد،    یمریاب شم  د  کیکه گفتم  هر  پرداختند، ا  آو  یرتهگو ه د،گآو ده اه گفت   گ  آو   1.

 ید،هم ن ،ها، ا   یچرک کوب ، ا   یاموب، ا   یگرم   یا   ربو، تپ  ی رم   یگفت  ا   ی. پس ا دند، ردت اود، انر  گ  زاریه هر که نز
 ...انحس  ة، ت  ی، ا  ختا   ل  ی خن آهابخوان و، ا 

اق د، یک خصست ،هانا ی  اخلاقاِ غ لب د،  ای نم ی ا ا ت که ار اغرگونه  (Comedy of Humours)  کمدیِ خُسقت ا  .2
 .شوندکه د، چ ،چوب هم و خُسوِ ث ات ا بنم یا ماه  نه د، مستر احول، الشود ه شخصتتّشخصتتّ ان  ما
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مق یسما ا   الرانا  ج نس  ۀدهد.  ان  آث ،  ا   سن  ماواین  اش ،   »مط ل هو،  مق مه  که  ای کند 
اغراق ه  ماک ،ید او،گونه  ا،ائه  اجتم نا،  هاق تت  اب  ارگرسته  انس نا،  شخصتّتا  اب  دهد« آمتز 

ماهم و؛  (172   200۶)الرانا،   ارجسته  انداب   اب  اتش  نضو  یک  ک ،ید او،  د،  که  د،  گونه  شوند، 
اُخل ارجسته ما  نتوانست  هرچند این  رستتشود.  مق مه هم یک صفت نظتر  ه ی نم ی ا نتز 

آغ ب    دس و یمق م ا    ا»دا ت و د، ام م  .،ا اب  رِ این ژانر اردا،د  مضموو  ی  نمتن ادرا،  یه
قنرم و   ه  اه  شد   م رس  کیدا ت و  ش  شودام  اصو،ا  اه  دا ت و    ویپ   دنواختی  یاو  ته 

جد(547   13۶۶  ،ابت)خط  رد«یپذام نقد  منظر  اب  خس  ن یا  زتن  دی.  ا ت؛  شد   ارجسته   فهتض ف 
 ت، ی،ها   ویرهستند ه د، ج   ستهتنکه »او  ه  داندام  «ا،ا » طح   امق م ا همدان  یه شخصتّت
ا  .(۸4   2010  فۀ،ت)خس  کنند«انم  ج دیا  یاا ب    اشمفت   یاحول   مق مه   ن یا   ه    اسینوهمه،  نتّ 

نن ل  یِپردابصن ت  ةوتش همچوو  آغ ب  د،  آو،  د،  کم  فتنح  اننفته  مق م ا  ه  ا   امّ   اود،  ،مو 
 .دته کم ل ،   ااه اهج ا لندگ یریحر

 و چارچوب نظری بیان مسئله. 1. 1

مط ل  ا اه  نیا اراتش ،اار نثر س ،  انرا اسینومق مه  راأثت ة مت دد د،ا ، یه ا  هجود پژههش 
ه    اه  بد   ابا ن   یه جنبه م ند   دگرد  ارکممحدهد  حوب  ژ یهاه  ،ی   خت ،  ی ه ا سیاه   ةد، 

،ها  یپردابشخصتّت ا  ،ض  داد    ، یاه  ن  و  موا،د  ادیاند.  اوجه  ار،   یاب  امد و    و تدق  اکه 
د، ا ب ه تم گسست و    «اا  مدّن  ی»جدال   د   تیحد   ۀسیمق   کند،ا،ا سراهم م  اسی دگرد  نیا

»مق م  مق م ا    ه«ین ،ید  ۀا   حر  اهمدان  الزّم وادیعد،  حریریین ،ید  ۀ مق م  د،   ا ت.   یریه    ، ۀ 
دهگ نه ه متن قض ا ت  اه   ا شخصتّت (  یریحر  تید، ،ها  دیااوب   ی)  ا رهج  دیااوب  یمحو،  شخصتّت

اخهم م  لتبم و  سر  ح تسص  ،تددیّه  ن  بد ،،یه  د،  احس  نته  ح  زتارانمنتح ل  من ،ا   ثتاب 
ندوهش  ی خنو، ح  ریپذه  اخلاق  ثتاب  ا  ا،ست ،  د،هن   ادهگ نم  نیا ت.  د،  طح    ا نمدا ً 

  ل یمستقل ابد  شخصتتّده     و تم  ک تد،ام ا  اکن    ی  ارهنتا  اه اه ا  ،ض  م ندام  اا ق  شخصتّت
  د،   .شودامن بنه نم  ر تا ت ه خود د،گ  تتهض   ن یمق مه صرس ً ش هد ه گزا،شمر ا  ی،اه   .شودانم

  ی ه اژگی. اه هندیگزامتف ها ارم  ی  خت ،   «اا  مدّن  ی»جدال   د   تید، حد   یمق ال،   د
مستقل ه متق ال   شخصتتّهاحد جمع شد  اود، اه ده    شخصتتّ  کی،ا که د، مق مه د،    امتن قض

،اهاه  ،ی     دکندام  متاقس اخلاق  یِننواو  ه  مدّنص دق  ه    ل، تاخ  اشخصتّتننواو  اه   ، اگرا، 
هگومحو، ه گفت  ارهن تا  امق مه اه ا  ،ض  شخصتّت  اا  ،ض د،هن   ب،ت ارانی. اد ک ،یمغره، ه ،

ادا  ااخلاق   یان  ر که د، ق لب م  شودام  لیابد  شخصتتّده     وتم  ۀمسئس  .، دا اه اهج م  اه 
  .ا ت  ی  خت ، اسیدگرد نتهم اپژههش ار،  نیا ااصس

.  شودامتص دی سرض م  ی ه  ان تامستقل ه جن و  یصداه   نتطن  ۀپژههش، متن نرص  نیا  د،
 ی صرس ً ن  ر  یکه ،اه  یاا توا،ند؛ ج  1«یاگونمدا ً ار »اک  ا مق م ا نرا  ه،ی نظر  نیار ا  س ا

  ، یا)نو،اشد  ا ت    نتتا   شت اب پ  قتته حق  کندام  یا،ا شن     ا اصس  تتشخص   و، یا ت که د، پ 

 
1. Monologism 
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نرب 1۶1   1393 همد ،او،    یآا دو ف ی؛  جدال   د   . (22۶   1393ه  د،  الاش  ،یام   ا    یارا  ام  
  د تاأک(  یاگو)غسبه اک کلای    ا کم   یپژهه مراو ار ن اراار  ا. اگرچه ارخم ت،هاره هست  1« یا»چندآها

اه ده   دیااوب تت صشخ  اا ت که ان قض د،هن نید، ا یم هو اس ی ، ام  دگرد(13۸3 ،ا)گرجاند کرد 
ه   انقلان   یه  خود اب ا تدلال  تت اثب ا حق ن  یارا  کیشد  که هر    متمستقل« اقس  انتا»جن و

 . (243  13۸3 ،ا؛ گرج91  13۸3 ،انت)حس ارندا انر  م ان طف

 پیشینۀ پژوهش . 2. 1

اب احس  اطولان  یرتمس  ،یه گسست و   د   امق م ا نرا   وتم  اق تمط ل  ا اطب صرس ً   یه  لت،ا 
گفتم و  ی  خت ،   یه یهاک ه   یاه  و  یه صو،   یلغو ا  اط   اشن خت ه  ا   ا ت.  ح ل،    نیکرد  

م  نیا  یانتق د  اار،  ن  و  »دگرد  دهدامن اع  موضوع  ابد  ت«ت شخص  اسیکه  »هاحد    لیه 
ااوب مت  ،ض« د، جدال   د  ا رهج  دیمتن قض«  اه ننواو    ،ی اه »دهگ نه  خلاء    کیهمچن و 

 دیهاحد ااوب  پتا  متح ضر د،صدد ا ت ن  و دهد که اقس  ۀمق ل  م ند  ا ت.  اا ق   اپژهه   یجد
ده شخص مدن  ی  د  تتاه  د،    نی  دتان  انیا بآسر  کیکه  ال   ست،تن  اکمّ  رتتاغ  کیانن     ،اه 

 ا ت.  اد، با و س ،  احدمت نمس ی  باجنت اوم
کس  د، محمدباد     ینب د  ،ا طح  مق (  1397)ه  همدان  ی  خت ،  ۀ سیاه  مق م ا  ه   اگسست و 

آوپرداخته اگرچه  نبوغ   د اند.  ار  ا  دتاأک  یه   امرکزش و  ام   شب هت   ترتدا،ند،  نثر   یه ار 
  ن تاند. همچنه،هد ندرد  نتم  ات تشخص پتا کی اسیه اه دگردا ت  ام تا س نتمسجع ه مض م

اند، کرد  اار،   اشن   هیده  نت ،ا د،  طح ، نیا یا،ها یونده ت پ (1393)ه همد ،او   ،، تم 
آو  اام   »  لتاخ  پته   صرس ً  نمونه   اد ی،ا  مق مه   ااخلاق  یه اب  نه    دانند،ام  «اسینود،  نت 
  ( 1397)ه همد ،او    یآا دو فینرب   پژههش  شوند  د، گسست و.دگرگوو   یااحراو ،ها  کیک نوو  

ه  مق م ا ارداشته ا ت. آو  ل تکردو احس اد، جنت نسم  اپراپ، گ ی منم اشن   ختیاب منظر ،
ا سراهان    ا،ی،ها  نیم تقدند  »  خت ،  انوع   هر   اا  هجود  انواع قنرم و ه نمسدرد    ،یه  نظر  اب 

ا   (43، ص  1393ه همد ،او،    ی آا دو فی)نرب متق ال ا ت«    اهحدا ه هم هنم  انون  یآن و دا،ا  .
آو   نیا نم    شخصح ل،  اه  »حوب   ت،ته   اه  »خو  یه محدهد  ه  اه    «ی د ،ینمل«  ه  ا ت 

 د،  .پردابدامستقل د، متن مقصد نم  یهاحد د، متن مبدأ اه ده صدا  تتشخص  کی  لیابد  ندیسرآ
ا    یجدال   د  تیحد   ی  خت ،  لت»احس  ۀد، مق ل  (13۸3)  ان تسح  میمر   ،یمط ل  ا مو،د   وتم

  ن تتاب  ا،ا اه خوا  اغزال  یاب سری مق مه ه مب حث سقر ه غن    ی   د  یریرپذتاأث  امب ن  «،امدن
اه    د لتپته ا  ایست  نم      ت«،ت پژههش د، ا،اب ط ا  موضوع »شخص  نیض ف ا  ۀنقط  .کرد  ا ت

هجود ندا،د؛ اسده   اسینودا ت و  دیاه مفنوی جد  تت »شخص   کندام  حیاصر  انتاسراد ا ت. حس
. (77، ص  13۸3  ،انت)حسبا و خ ص ندا،ند«    کی  چتهستند ه ه  اه کس  ااسراد دا ت و نمونه نون

)که    دیچمونه آگ ه نه »هحدا متن قض« ااوب  یکه   د   شوداندته م   نینم  ، م نع اب د،ک ا  نیا

 مستقل ادل کرد  ا ت.   کی دئولوژیه ا  ااه ده ا خص با ن ،ا شدسته ه  اود(    حته هق  حتسص   همزم و

 
1. Polyphony 
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 ن تکلای طرس  اکم  یگفتم و، ار ن اراار  لتاحس  دردیا  ،ه(  13۸3)  اگرج   امصطف  مر،ید  ی و  اب
  یا گواک دته گفتمو، د، ق  اکلام یا یبا یا ت. اه م تقد ا ت  »با و گفتمو اه ج  د یه،ب دتاأک

. نقد ها،د  (۸5، ص  13۸3  ،ا)گرج  انج مداگفتمو م   ویاه شدست جر  تیه مونولوگ اود « ه د، نن 
که    اد، ح ل   ند،تاانقص د، آداب من  ر  م  کی،ا    «یاگو»اک  نیپژههش آو ا ت که ا  نیا  ار

ا دهد  ن  و  دا،د  قصد  ،اهبرد   د  ااخ   ت،تهض   نیپژههش ح ضر    اسدندورهوتا  یارا  یاب 
 لتا م ن ا ت. یاچندصدا ک«ت»نبرد د،ام ا کیآو اه  لیمق مه ه ابد تت شخص  ا،هنان قض ا د

اوانمر ،ا نم د »شن خت س  ل   تتشخص  ااه د، ت   ،اشن خت یدئولوژیا  دردیا  ،ه(  139۶)  یرتنرم ش
خود، شن خت س  ل   یدئولوژیاوانمر ا  تتا  شخص  یکه  »  د   کند ااه اش ،  م  .داندام  «ا اجتم ن

 ی ه هیاگرچه اه لا   شپژهه  ن ی. ا(۸1، ص  139۶  ،یرت)نرم ش،ا مد نظر داشته ا ت«    امؤثر اجتم ن
 نیکه چرا ا  دهداپر ش پ  خ نم   نیاه ا  اقتپرداخته، ام  همچن و اب منظر اطب  تتشخص  یام ن 

دگرد   یدئولوژیا س ،    انرا  «ی»مدد  پتا  اسیمستسزی  مت  ،ض  قطب  ده  ا ت.  ااه    د،   اود  
م  ن   (1390)  اا دالسن  ت،ینن  الف ظ ه  م  دت اأک  اار »انوع ه احرک« د،  اش ،   که   کنداکرد  ه 

ه ج ندا،ار اه نظر    اراطرف گفتمو ا نث شد  ا ت »م جرا هاق  کیاه ننواو    یحضو، خود   د 
ا(5، ص  1390  ،ا)ا دالسنار د«   پژههش ح ضر ا ت؛    یادن   ی ارا   ان ل  یانهتبمشتپ   سته،ی  نی. 

 تتشخص  اسیاب ن  ر اه کن مر، دگرد  ی،اه  م  یج   رتتچمونه ا  اغ  ی  د  دهداچرا که ن  و م
 .قرا، داد  ا ت تی اه ،ها ااخ تتنت،ا د، خدمت ن

 بحث و بررسی . 2
  الزم و ع یا ت که اد   ا اخش  نتدنب له ه اد مل   ی پرداب ت تاب نظر   خت ، ه شخص   ی ری مق م ا حر 

،  ( 31  2014)الحسن، منسجم ه ا ت دانه   م و داد  ا که مق مه ،ا اه صو،ا ، یر ی نن د. حر   و ت ان  ا همدان
پس اب   س و ی نو ه ه اذن و دا،د که مق م  کند ا م  د ت اأک  الزم و ع یاد  ا  م م ت اثرش ار پ  ۀ د، مقدم  ز ت خود ن 
پ   ا اه ،اه اهم ( 9   197۸  ، یر ی )الحر ،ند  ندا   ی اب ه   ی ره ت جز  پژههش ح ضر   ی ارا  ی ر ی مق م ا حر   ت ت. 

ننفته ا ت.  ، ا  رهج د ی آو، ااوب  ی محو، ت تآو ا شد، د، شخص  ا بد ی ه  ا ژگی که د، ه اب آو  ش ت ا 
 نت شود ه د، ن ا گون گوو   هر م ی ه  ئت ت دا،د که د، ه  ر ی پذ س یه دگرد   ا چندهجن ا تت شخص   د ی ااوب 

اوان    ی ارخو،دا، ه  سص حت  دانش،  بندگ   ی ارا  ، ا خط ا  ی ه  یا اب  اددّ  ا گذ،او  ه   ی گر سه ت ح   ، یاه 
،ه   ی ه نقش   ی ف  ی ا  ا آه،د ا م  ی متنوع  اب  سض   ،ه، ن ی .  متض دِ  قطب  ده  اه  هجود  ن   ست ت د،   رنگ،ت ه 

منف ت  ه  اجتم ن   ، یاجو حدمت  انتب ،  سرهد ت  ا ه  م   ی اقتص د  ا ه  هم  نون  ، ند ا اه    هحدا   ا ه 
 تتشخص   ی ه ا ژگ ی ه   ن ی ار که اب منم   ت، یهو   ی دا،ی ه ن پ    ا چندگ نم   ن ت . هم رد ت گ ا متن قض شدل م

ه    ا س ی دگرد   ۀ مط ل    ی ارا   ا ادا  ی ه نمونه   ن ی ار اب ارجسته   ا د ی ،ا اه    ی ری ا ت، مق م ا حر   د ی ااوب 
 . ( 204   13۸1  ل، ت ؛ نبدالجس 5۶5-5۶4   13۶۶  ، ا بت )خط کرد  ا ت    ل ی ابد   ل تّ   ت ی هو 

  سندگ و ی گذاشت ه نو   ا ار نثر مصنوع س ،    ی ر ت چ مم  ر ت اأث   ی ر ی ه حر   ا همدان  الزم و ع ی مق م ا اد 
س ،    پرداباو ه ی ه نظر  نمونه آو   ا ادب  اب  ،ا  نو   ۀ ارجست   ی ه  ه     ا نرهض   ا )نظ م   دانستند ا م   ا سندگ ی سنّ 

ه    ی انص ،   دالل خواجه نب   ی ه  چوو نوشته   ی د، آث ،   ر ت اأث   ن ای   (. 121   1347  صف ،   ؛ 2–21   1327  ، ی  مرقند 
ه    ا اب مق م ا همدان   م ت آشد ، ا ت که ا  الن ی مستق   ا اسخ   ن ی دالدّ ت حم   ا ق ض   یِد ت مق م ا حم   ژ  ی ه اه 
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اسخ 571،  5۶9   13۶۶  ، ا ب ت )خط آمد    د ی پد   ی ر ی حر  ا  هجود آشن  ( 22-21   13۸9  ، ا ؛  ا   ی   د   یا .   نت    ن ی ا  
حد   د،  اه  ،اه    ا ی ا توا،،  ارگز   ا خود  ج    د ی متف ها  اه  ادسّف    ی پرداب صن نت   ر ا   د ت اأک   ی ه  ه 

 قرا، داد.   ا ه طرح مس ئل انس ن   ت ت ،ا د، خدمت پرداخت شخص   ت ی ،ها   س و، ی نو مق مه 

احس گسست و   د  لتد،  ا   ینسبت  نخست  مق م ا،  ا   دیا   نت  که   نیاه  کرد  اوجه  ندته 
ا  ی  د  آگ ه  نیاب  ارخ  ا نت  د،  ه  اه   اداشته  »جدال   د  ژ یهموا،د،  مدن  ید،  اب   «،اا  

  م، ت؛ ااراه۶17  13۶۶ ،ابت؛ خط413  13۸3 ،یریحر امت)ااراهآو انر  گرسته ا ت  اه جدل  یاامد ن ا ،ها

ا(71   139۶  ست،تمق مه ن  یالمو  متاداهی مستق  ید، گسست و اه م ن   یرتگانر    نیح ل، ا  نی. ا  
ار س صسه   ی.   دردتگاآو قرا، م  ادگرگون  ند یاسده د، سرآ  یدتاقس  و  تاب ش  آگ ه نه  یگذا،خود 

م  کندام  دتاأک اسدینواه  »د،  ش ر    نی    اب  دأب مصنف و،  ه  ا ت  مؤلف و  ، م  که  چن و  جمسه 
اه طر اسف  ویمتقدم و  اه   یاثرگذا،  و تش  نت. همچن(191   13۸4  ،ی)  دنرست«    اق تا ت  ،ا  نثر 

ارک  امبتن ا  بتار  ه  راست  »دا،ه    وتاخلاق  که  آنج   نص  یا ت؛  شند  راست   حتتاسخ  اه 
  ز تن  یرابتش  د ی. مؤ(191   13۸4  ،ی)  داب دهلت قبول محرهی نم ند«      وی ا  طبع مسول ا  ختهتارآم

آو   د  داندام  یهنر  اخودآگ ه  انون،ا    ندیسرا  نیا د،  اخلاق    وتم  یکه  ه   خت    اک ،کرد 
م  اادا ارقرا،  ا بنم   ا بد  اآگ ه  ن یا  .(24   137۶  ،یرابتش  د ی)مؤ  کندااوابو    یا د،  طح 

ا ت.   د   زتن  ه تت شخص م  هد   ااوب  یق ال  اه  اش ،   ا   او ت و،  اب    ادیاه    ،ا رهج  دید، 
   دهدا نت مق م ا ا،ج ع م یمحو، یه چنر 

 ننررد  نیرر نررر ب  رتکه اررر شرر   یاگدا
 

 ننررد نی،ا ا ررب ه سرررب دیرر ااوب 
 ج

 ( ۶0   1359 ،ی)  د  

ام     شن  د، ا م   ا ادا  پت ا   کی ننواو  ،ا اه   یا مق مه   تت شخص  ی که   د  دهد ا اش ،  ن  و م  ن ی ا 
که مق م ا ار ادسف   ا د، ح ل  جه، ت . د، نت کند ا م  ا نی ا بآسر   امتف ها   یا ه ،ها   اآو ،ا د، منطو اخلاق 

 و ه ت ا   ا ،هشن  ج ب، ی اه ا   ش یا توا، ا ت، د، گسست و گرا   رنگ ت ه ن   یا گدا  ت ی اطن ب ه محو،   ، ا با ن
  13۶۶  ، ا ب ت ؛ خط 170   1374؛ موحد،  110   1391  ، ا کدکن   ا   ت )شف   شود ا م   د  ی د   ه  ت ت اه شخص  ا اخ  ت ت ن ت ن 

ا ( ۶00-۶02 »نم    یا ج  ج اه   ن ی .  با ن   ش یاب  »ا بنم    « اصن نت    نه تبم   ت«، ت شخص   ی ک ،کرد   یا اه 
 .کند ا د، گذا، اب مق م ا اه گسست و ،ا سراهم م   ت تشخص   ا سی دگرد   ل ت احس  ا اصس 

 ی شینما یهاشخصیّت به  ی درون شخصیّت یسیدگرد یق یتطب لیتحل. 3
ا ت؛ ام  ک ،کرد آو د، ده اثر چن و متف ها ا ت   یا ننصر ،ها  نیاریمحو،   ن ،یهر ده متن، د  د،

اه    ی ریحر  ۀاب مق م  ی  خت ،  اسیدگرد  ینم ام ی  ۀنیآ  ،یاف ها ک ،کرد  نتگفت هم  اواواکه م
مق م  ی  د   تیحد  د،  موضوعِ    ن ،ید  ه،یّن ،ید  ۀا ت.  سدر  کینه  نن ال  ،یاحث    یا که هدف 
لابی ا ت، نه   دیااوب  رنگتن  ۀ رانتحرکت د،آه،دو پاه   یا ت؛ حضو، آو د، متن ارا  بیسر  یارا

پر    یارا د، حد   ةد،ا ،  اسسسف  اگ ودو  ام   سقر.  ه   ار،وتدقاه   ی  _   ن ،ید  ،ی   د  تیثرها 

د،ا ، د،ه  یاوانمر  ةاحث  ارا  ایان نه   _   ا یه  آه،داه  یا ت   کیدئولوژیا  یاو صحنهصحنه 
 .  ،تنام ی
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.  کندا م  رادیا  ن ،ید  ةد،ا ،  اطولان  ۀا ت ه خط ا  تیس  ل د، ،ها  یانن  صدا  ا رهج   دیااوب
ننواو مث ل، د،  ندا،ند. اه  دیا  ااوب  اا  مس  چتاند ه هه مخ طب و صرس ً شنوند  )ح ،ث ان هم ی(    ی،اه

   دیگوام دیااوب ،یریمق م ا حر
نْ كان  ذ ا ف ق ال : يا أ خ ائِر  الذَّخ ائِرِ، و ب ش ائِر  الع ش ائِرِ، ع مُّوا ص ب احًا، و أ نعْمُِوا اصْطِب احًا، و انْظُروُا إلِ ى م 
 الكُرُوبِ،  ن دٍ و ن دىً، و جِدَّةً و و جْدًا، و عِق ارًا و قُرىً، و م ق ارًا و قُرىً. ف م ا ز ال  بِهِ قُطُوبُ الخُطُوبِ، و حُرُوبُ

الم نْب  و غ ار   السَّاح ةُ،  و قُرِع تِ  الرَّاح ةُ،  ص ف ر تِ  ح تَّى  السُّو دِ،  النُّوبِ  و انْتِي ابُ  الح سُودِ،  ش رِّ  و ن ب ا  و ش ر رُ  عُ، 
 (20  197۸)الحریری،  1. ...المُر بَّعُ، و أ قْو ى الم جمْ عُ، و أ قْض  المُضْج عُ

م  نیا ادامه  ا   ادیاخط اه  انتراض   ا ؤال   اکس  کهنیادهو  ادهد.   اپ  خ    یکند،    ااپر د، 
د،هن سر  ن ،ید   شی ت   -  دیااوب  اان قض  ه  گفت ،  نمل    یارا  بید،  د،  آو  هم  -کسب   ن تد، 

  ک یان قض ا د، د،هو    ا. ام مشودانم  لیابد  ارهنتمونولوگ ننفته ا ت، ام  هرگز اه ا  ،ض ا
  ن ی . ایه هم متددّ  ن ، ید  گرشیهم  ت   بد ،،یا ت ه هم سر  حت  اه هم سص نندمام  اا ق  تتّ شخص

هگو سراهم  گفت  وی،ا اب طر  قتتحق  اج یک ف اد،   ی  یانتق د  اامد و ا بخوان  ،ا  خت ، مونولوگ
 دهد.  صتان قض ،ا ا خ نیخود ا دیخوانند  ا  آه،د؛انم

 ین ،یا توا، ا ت  ح ،ث ان همّ   د   ه ی ده و   یا ب   ک ی   یۀ ار پ    ت ی  خت ، ،ها   ه، یّن ، ی د   ۀ مق م   د، 
اه   ن ، ی د   ش یده مرحسه دا،د  نخست  ت    ی ا ب  ن ی . ا کندا م   ی ا  آو ا ب   ا  رهج  د ی ه ااوب   نند ا م   ش ت پ 

د، هر   د ی . ااوب ی مری د   ن ، ی د    ست ی ا ب هم اه شرط د،   ن ،، ی آو، ه  پس ندوهش هم و د    ست ی شرط د، 
،ا  ن ، یهم د  ا کس  ا دهگ نه جوهرِ طنزِ مق مه ا ت. چوو هقت  ت ت موسق  ن ای   ه  ؛ شود ا ده مرحسه موسو م 

م   د ی  ت ا م  ،ا ندوهش  ،هشن ا ت    ا ضمن   ی ت پ   رد، ت گ ا م   ن ، ی ه د، هر ده ح ل د   کند، ا ه هم آو 
 ا ت.  ن ، ی آنچه منم ا ت، گرستنِ د   ست؛ ت اصلًا منم ن   د ی گو ا آنچه اه م

جنت   خت ، /شی ت   اِدهگ نم  نیا اب  د  زتن  یندوهش  ا ت.  خط ا  ن ،یم ن دا،    د یااوب  ۀد، 
اازا،  یحضو، ن  نه   یک ملاً  نه  ا  یادا،د   اب  محدّ  ،ااجتم ن   اندالت اا ت   نجش    یارا  انه 
ننواو موضوعِ  نه اه  ن ،یاب د  دیسص حت ا ت. ااوب  شِیصرس ً محرکّ نم   ن ،ی. دااخلاق  یه ا،بش 

اهال    ه،یاند د ت هکه  ما تف   یا رااداهه  زِیننواو  اکنداد   د،ا ،  یه تت.  اب    ن ،ید  ةاه  آکند  
 . اهاق   یرتگاب موضع اام  خ ل اند،الفظ عیصن 

 ت بًّاااا ل اااهُ مِااانْ خاااادِ ٍ ممُااااذِ ٍ
ف يْنِ لعِ اايْنِ الرَّامِاا ِ  ي بْاادوُ بِو صااْ
 و حُبُّااااهُ عِنْااااد  ذ ويِ الح قااااائِ ِ
 ل ااوْلا ُ ل اامْ تُقْط ااعْ ي مِااينُ سااارِ ٍ

م ز زَّ باخِاال  مِاانْ  ااارِ ٍو لا   اشااْ

ف ر  ذيِ و جْه ااايْنِ ك الْمُناااافِ ِ   أ صاااْ
و ٍ و ل اااوْن  عاشاااِ ِ  زِين اااة  م عْشاااُ
خ اِ الخااالِ ِ  ي دْعُو إلِااى ارْتِكااابِ ساا 
 و لا ب اااد تْ م ظْلمِ اااة  مِااانْ فاساااِ ٍ
كا المُمْطُااولُ م طْاال  العااائِ ِ  و لا شاا 

 
کره   ااه کس  دیخو،دو، انمر  اا د صبوح  دوا وتا و ا د ا مداد، ه نخوش    و، یخو  یه ه ا  ،ا  ه ، اخنی  ن وتان  یگفت  ا   .1

ارده   رهتهم ، اه  ه منمر نگ  ه  ه دنواه حوض  ه هیه د   عته اخ ش ه ض  یاود ت خداهند انجمن ه نط  ه نط  ه اوانمر
 اار  انر   ، ته   کی،هبگ ، ا ، یه ،نج  دوتادخوا ، ه ،  یاد یه ه  ه  پرُغاز،گ، ه جنگ کرات  یک ،ه   اگرستم  دت، ام

 اقرا، د،ه قد، شرد،، ه خر ل یاه، ه سره شد آب چ مه، ه ا بجست منزل ا   ۀستمحست ه قب  اشد ه مون   بز اشد کف د ت ه ا
 (17گ   .... )هم و  شد مجمع، ه  نمست و شد خواب
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ودٍ راشااِ ٍ تعُِيذ  مِاانْ ح سااُ  و لا اسااْ
 أ نْ ل يْس  يُغْنيِ ع نْك  فيِ المُضايِ ِ
 واهًااا لمِ اانْ ي قْذِفُااهُ مِاانْ حااالِ ٍ
ادِ ِ  :قااال  ل ااهُ ق ااوْل  المُحِاا ِّ ال ااَّ

 

رُّ ماااا فِياااهِ مِااان  الخ  ئِااا ِ  و شااا 
 إلَِّااااا إِذا ف اااارَّ فِاااارار  ا بِاااا ِ
 و م اانْ إِذا ناجااا ُ ن جْااو ى الوامِاا ِ

 1!ففااار  لااي وصاالك فااي رأي لا 
 ج

 ( 22  197۸)الحریری،   

  ن انتری  خود  _   ادنتندوه  یِدا،د ه هم ،ه  ا تودن  ،هیِ  هم  که  _ اه من سو    ن ،ید  هتا ب  نیا
ا  ن ،یاب ک ،کرد د  فتاوص ااوب  ن ،،یمق مه ا ت  د  نید،   اث ات  قتِتحق  چتده،ه ا ت ه ه  د،یمثلِ 

نن  د،  آنچه  نه حق  م ند،ا م  تیندا،د.  ا ت،  ااوب  قتِتمن ،اِ  خنو،  د  اواندام  دی خن.    مر یا ، 
 آهاب اخواند    مرانهی ت  ن ،ید یارا

فْر تُهُ ف ر  راق ااتْ صااُ  أ كْاارِ ْ بِز صااْ
هِر تْهُ معِ تْهُ و شااااُ  م اااازْثُور ة  ساااا 
ن جْاا   الم ساااعيِ خ طْر تُااهُ  و قار ن تْ 
 ك ز نَّماااا مِااان  القُلُاااوبِ ن ق ر تْاااهُ

 تْ أ وْ ت وان اااتْ عِتْر تُاااهُو إِنْ ت فان ااا 
ر تُهُ  و ح بَّااااذا مغُْناتُااااهُ و نُ ااااْ
ر تُهُ  و مُتْاار  ٍ ل ااوْلا ُ دام ااتْ ح سااْ
 و ب اااادْرٍ ت اااامل أ نْز ل تْااااهُ ب درْ تُااااهُ
رَّتُهُ ر  ن جْاااوا ُ ف  ن اااتْ شاااِ  أ سااا 
رَّتُهُ ف تْ م ساا   أ نْق ذ تْااهُ ح تَّااى صاا 
قُدرْ تُااهُ ل قُلْااتُ ج لَّااتْ  التُّق ى   2!ل وْلا 

 

فْر تُهُ   ج ااوابُ افااا ٍ ت رام ااتْ سااُ
ر تُهُ أُسااْ الغِن ااى  أُودِع تْ سِرَّ   ق دْ 
 و حُبِّب ااتْ إلِ ااى ام نااا ِ غُرَّتُااهُ
رَّتُهُ ي  ُولُ م اانْ ح و تْااهُ صااُ  بِهِ 
ر تُهُ  يااا ح بَّااذا ن ضااار تُهُ و ن ضااْ
إِمْر تُااهُ ت ت بَّتْ  اسااْ بِااهِ  امِاارٍ   ك مْ 

 ه ز م تْااهُ ك رَّتُااهُو ج اايْ ٍ هُاامْ 
ياٍ ت ت ل ظَّااى ج مْر تُااهُ  و مُسْت شااِ
ر تُهُ ل م تْهُ أُسااْ يرٍ أ سااْ  و ك اامْ أ سااِ
 و ح اا ُّ م ااولْىً أُبْدِع تْااهُ فِطْر تُااهُ

 

 ( 21  197۸)الحریری،   

 
ش و چ م نمرند  ،ا/ ا  نن و م  وق ه  ادهو   د ی آ ا م   د ی پد   / چوو من سو   ی ده ،ه   ی ه ده ،ه ت/ ب،د   بند  ی هلاکت ا د آو ،ا چمونه سر   1.

د ت ،ا ت    ی دند ی نبر   ی جل/ اگر نه اه اود ه نزّ ی خدا  ی ا بخواند ا  ا،اد ب ن پسند   / قت ت خداهنداو حق  ک ی اه نزد   ا ،نگ ن شو/ ه ده ت 
پ   د  ت چ ن ت پ   ی ه نه گسه کرد   / ند  ی اب منم و اه شب آ   ا س ت اخ   ی د ت ه نه ارم   / ا اب س  ق   ا م  س   ی آمد   د ی دبد/ ه نه پد    و ی ا و   دو ت چ ن ت اب 

ندند اب او د،    ی  ب ت ن ا چه د، آو ا ت اب خوه / آو ا ت که ا آو   ن ی ه اتر   / کنند  را ،او ت ا   ا اب ادخواه   ا د،آ،ند / ه نه ا بداشت خوا ت 
اب  ر کو  اسند/ ه آو ،ا که چه ا  اه ،اب کند چو ،اب    آو ،ا   ندابد ت که ا خنک ح ل آو   / ة زند ی گر   ختن ی چو امر   زد ی ممر که امر   / ه  ا انم 

 ( 20-1هم و   ا  ا  من اره جدا شو. )   وندش ت مرا د، پ   ست ت ن   ی ،ا   / ی ،ا ت گو   ا اه ،ا گفت ، ار حق   د ی ن شو/ گو 
اه ه    ةکرد  آهاب  تی اندابد  فر اه/ ،ها   ین لم اب ج  اه ج   یه اه/ ارند  کن ،   یب،د  دو تتکه ن  یا ت ب، ب،د  اچوو گرام  2.

اه/ ه    دوتک ،ه  جنب  یا ا ت ا  ،ها   نیاه / ه قر  ا  نتپ  یه د، شدن  یاند  رّ اوانمرکه اه ام نت نن د   ا د، تاه/ اه  ام رهس
  ستتچه ناه/ ه اگر   ةکس که صرّاه/ اداو حمسه کند آو  ۀه  ت گداخت که اب دل  یااه/ گو  یه،  یدتاند اه خسو  پ ده ت کرد 
  ی اه/ ا   ی ،یاه ه   تیاه ه کف  ی بتناخوش  ا   یاه/ ه ا  ااه ه ا بگ   ۀخوش  گداخت یاه/ ا   وی ست شد  ا شند خو  یشد  ا شند 

 متیحسرا اه/ ه ل در اندهه  که هز  یاود  و تهتپ  یاه اود  همست  که اگر ن  یاه/ ه ا   یرتاا که اده ام ی شد ام  ند یاس  سرم 
انم ت خ م اه/ که ،اب اه نن و    بدااه/ ه د، خ م شد  آا که با نه م   ة اه/ ه م   ام م  که سرهد آه،د آو ،ا اد،  ۀکرد آو ،ا حمس 

شد    اا  ص ساه ،ا    دتاه/ اره ن   وکه سرهگذاشته اودند اه ،ا کس  یخ م اه/ ه چندا اند   یزتا  اه امفت نری شد آو شرّا اه ه ا
اه حو ا ،خدا   یش د ا  یااه/  وگند  نو  آسر  دی سرتکه  نه پره  نشیآو ،ا  اگر  ا اگفتم  یاود   یدا،ن یه د  یزک ،تاه/  از،گ    ی  

 ( 1۸-9  13۶5،  ،هاقاقد،ا ه قد، اه. )
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صدا    کیصداه  د،    ۀانن  هممق مه ا ت  نه  صدایااکهم و    ،انتاب منظر ا خت  ت،تهض   نیا

هجود   اهاق   ۀص دق ن  چته  زت صدا ن  کید،هوِ هم و    حتا  کهال  اند،شد    ادغ ی  _   دیااوب  صدای  _ 
  ی د، ح ل ا ب  کند،اکه آو ،ا ندوهش م  اه هم بم ن  دی ت ا،ا م  ن ،یکه د  اهم بم ن  دیندا،د. ااوب
،ا د،    نیمق مه، ا  یِاه ت. ح ،ث ان همّ  ، ،اه  شینم   ۀسته   ست،ت اه ن   وِتموضوعِ ا  ن ،یا ت. د

    ادیاد،م  ویپ 
ل  و قُلْتُ  ف اسْت ع دْتُهُ  لِك يْدٍ.  ت عارُج هُ  و أ نَّ  ز يدٍْ،  أ بُو  بِز نَّهُ  ق لْبِي  ف ناجانِي  ه مَّا ٍ:  بْنُ  الحارِثُ  ق دْ قال   هُ: 

 ( 32  197۸)الحریری،  1.ع ر فْتُك  بُو ش يْكٍ، ف اسْت قِمْ فيِ م شْيِك 
هم  نیا کوا    م  ۀنب ،اِ  کن ،  ،ا  خط اه  م  بنداحج بِ  آشد ،  ااوب  کنداه  ارا  دیکه    ی انن  

 که اه آو ا ه، داشته. یزتچ یکه گرسته ا ت خط اه خواند ، نه ارا ین ،ید
 ف إِنْ لام نِااي الق ااوْ ُ قُلْااتُ: اعْااذِروُا

 

 2ف ل يْس  ع ل ى أ عْر جٍ مِاانْ ح اار جٍ 
 

 ( 23  197۸)الحریری،   

  یِ .   خت ،ِ م دردتگاه نم  دهدانم  ااه کس  ین ،یاصلاً د  «اا  مدّن  ید، »جدال   د   ی  د 

 ن ،، یک ملاً کن ، گذاشته شد  ا ت. د  نج ای  د،  _   چرخدام  اهاق   ن ،ِدی  حول  که   _   یریحر  ۀمق م
  نی. ایاحضو، دا،د، نه د،  طحِ کنشِ ،ها ا»ن مت« ه »م ل«، انن  د،  طحِ گفتم ن ار،وتدقاه  ی

د  یاج ج اه ثرها  یم د  ن ،ِیاب  ااه  دگرد  ق ًتدق  ک،یدئولوژیهسقرِ  که    انی دتان  اِسیهم و  ا ت 
 . کندام دتار آو اأک اق ض

مدّن  د، دن  اگسست و،  ه  اخل  اه  ،ا  م  ا پر تتاوانمراو  آو     کندامتنم  اجرات  اه  »گفت   
   13۸4  ،ی)  دندهند«    زاویارگم ،ند ا  ا ،ِ نز  دیشد  ظ وِتکه مت سّق و ار د، ادا،ند ه غس  میگواهم

ا(1۶5 ارخلاف خط ا  نی .    اسص حت. مدّن  شِنم ی  نه   _ ا ت    اموضعِ اخلاق  کی  د،یااوب  ۀاان ی، 
منسجم دا،د که    اِنتاجن و  ک یادن     نیه ا  ست،ی،ذ  یا ت ه اوانمر  ستتکه سقر سض  کندا م  ادن 
    و ی  »گفتم  نه، که ار م ل اردتگا م  یموضعِ متض د  زتن  ی،ه شود.   دا  آو ،هاه   دیا   ی  د 

م ا(1۶۶)هم و     «یخو،احسرا  د  ی  د  اِکلام  ۀضرا  نی .  هاقع  آشد ،   اپنن وِ مدّن  ن ،ِید،  ،ا 
 آو ،ا دا،د. ید، ا طن آ،به  کند،ا  هراً ندوهش م اکه مدّن یزت  هم و چکندام

  _   ن ، دی  اه  طمع  ه   سقر   تودوِ  _   دیان قضِ ااوب  ،یریحر  ۀ  د، مق منج  تیا  ااف هاِ ا     ام 
ا    د،هنا خوانند   ه  ا ت  پنن و  ب  دیه  اب  ،ا  ا  رِیآو  حد   رهوتخط اه  د،   ن یا  ،ی  د  تِیاد د؛ 

خودِ    ا. مدّنشودام  د تهگو ک گفت   ۀه اه صحن  دیآام  رهوتا  تتّهم و ان قض اب د،هوِ شخص

نقشِ     دی  ه  _ ن   بگ ، ا ت    اش اا طن  تِتّکه ذاا ً ا  ن  ادن یا  _   کندام  اندگ ی،ا نم    قضان
ا ت، ام  اکنوو    دیآشد ،ِ ااوب  ن ،ِیهم و د  امدّن  ةشدپنن و  ن ،ِیان قض ،ا دا،د. د  نیا  ةآشد ،کنند

 د،آمد  ا ت.  ااخلاق اد، ق لبِ احث 

 
اب انر کتد    1. ااوبید ا ت، ه لنگ   ختن اه خود ،ا  اه  ا  من اه ،اب گفت دل من که  ا ت. ا بگ تن  گفت ح ،ث ان هم ی  

 ( 21آمتزی او، ،ا ت اره د، ،هش او. )هم و  خوا تم ابه ه گفتم اه ،ا  ا ن ختم ،نگ
 ( 22ملامت کند مرا گره ، گویم  م ذه، دا،ید/ که نتست ار لنگ هتچ انما. )هم و  اگر  2.
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ک ،کرد  نیا م  یاف ها  اصس  کید،    اواوا،ا  مق م  امحو،ِ  د،  کرد     ن ، ید  ،یریحر  ۀ خلاصه 

»سر  ی»هدف«  که  ،   ب«یا ت  حد   دوتاازا،ِ  د،  ا ت؛  آو     ی  _   ن ،ید  ،ی  د   تِیاه 

اه   تی. د، ح لتِ اهل، ،هازدتخاا ت که »جدال« اب د،هو آو ارم  »ان نه«ای_   یاوانمر/ا  ید،ه
 یِاه داه،  تیننفته ا ت. د، ح لتِ دهی، ،ها  ب«یسر  تِتشود ه م ن  د، »موسقا ختم م  ن ، یگرستنِ د

 دا،د.  یه م ن  د، »اوابوِ ا تدلال« ج  شوداختم م اق ض
ا   بکِ   د  نیا ا،اب ط  یاحول  آنچه شف  متمستق  اد،  ه    اکدکن   ا ت ا ت.  آو ،ا » نل 

   1391  ،اکدکن  ا ت)شف  کندام  فته « اوصد، پنن و کردوِ هنر  ب   یا به »ش بد   ن مداممتنع« م

  یِج ه اه  کندا مق مه ،ا پنن و م  یِم د  ن ،ِید  ی    د کندام  دات هم پ  یا  خت ،ِ ،ها  نج ید، ا (  110

  د،   که   _ ،ا    د یااوب  اِکه د،   هر   د  ا ت ام  د، ا طن، ام یِ ان قضِ انس ن  نندا م  یاآو من  ر  

»گفتم  نه،   یِ  هر   اِ.   دگدی نم اا بم  گفت ،ی  ه  آشد ،  صو،اِاه   _ اود      خت ،ی  ه  پنن و  مق مه
  ة د،ا ،  د ی ااوباِطولان  ۀکه خط ا  کندا،ا م  یهم و ک ،  ق ًتدق  «یخو، ا حسرا م    وی که ار م ل ا

م  ن ،ید پنن و    ا نی  _   دهدا انج ی  کردوِ حرصِ  ا  ضراه   ۀجمس  کی   د،  ام    _ ، وا  ه   یاکوا   
اب طر  م،تمستق اوضهم و  ن،ت. همچنهیچندلا   یِان قضِ   خت ،  وِینه  م  ه   دهد، ا م  حتطو، که 
مجسّم   ه ل ت سسسه امث  کی  پس آو ،ا ا     کند،ا م   وت،ا ا  ااخلاق   قتِتحق  کی»نخست    ی  د 

قرا،    ااخ اجسّم  نتد، خدمتِ هم  ق ًتدق  ی  د   تِید، حد   ن ،دی   ه_  (  252   13۶4)م  ه،      بد«ام
 که د، مق مه پنن و اود.  ادا،د  اجسّمِ آو ان قض

 حضور و غیاب راوی . 1. 3

ا بآسر  یکه   د   یاه اسیدگرد   ۀهم   وِ تم  د،  ةانداباه   کیچتمق مه انج ی داد ، ه  یالمو  اِنید، 
که ال  ،اشن   تید، ،ها  اانتخ بِ سن  کیاحول نه صرس ً    ن ی. استت ن  ی دتان  ی،اه  م  ِیاحولِ ج 

،ااط  یاروتنم  اِدگرگون  ۀن  ن د  سند ،ینو   وِتم  ۀد،  همّ    ان  ح ،ث  ا ت.  مخ طب  ه    ، متن 
ا  ی ریحر  یّۀن ،ید  ۀ مق م م  رهوِ تاب  م  نمرد،ام جرا  پ   کنداثبت  د،  د،   ی  د  شن  د؛ا م   ویه 

مدّن  ی»جدال   د بندگ  «اا   م جرا  د،هوِ  داه،  جنمدام  کند،ام  ااب  ان   ح ،ث.  طسبدام  یه 
 یِام  د، نمل ده ،ه  دینم ادهگ نه دا،د که د،   هر متن قض م   یک ،کرد  ی ریهمّ   د، مق م اِ حر

ا  ،ض،    ک ی  طرفِ   ننواوِاه  نه   ام    _ اب آو    ا ده ا ت  اه هم ش هدِ م جرا ت ه هم اخ   کی
  ح ،ث ا ت   ویهضوح نم اه   ت تهض   ن یا  ه،یّن ،ید   ۀ. د، مق مشینم   کیننواوِ مخ طبِ  که اه ال
 ه   نی. اشن  دا،ا م  دیااوب  تِیهو   ویه د، پ   گذا،دا شرط م  نند،ام  شتپ  ن ،یا ت که د  اکس

  کیه  د، خدمتِ آو ۀهم قتتام  د، حق کنند،ام لیس  ل« ابد  تِت کنش د،   هر اه ،ا اه »شخص
ا     نندام  شتپ  ن ،ید  ح ،ث  .دیااوب  شِینم   یهاحد هستند  سراهم آه،دوِ صحنه ارا  یاک ،کردِ ،ها

،ا   تیهو   ویه د، پ   رد؛تشدل ام  ا  یا    خت ،ِ نم   گذا،داکند؛ شرط م  یا رااتواند اداهه  دیااوب
  امستقس  یِسدر   ی  اه  موضعِ اخلاق کنش  ن یاب ا  کیچتخود ار د. ه   وِ یاه پ   تیا  ،ها  شن  دام

 ن ای.  ا ت    کت  ک ملاً  _ مق مه ا ت    قسبِ  که_    دیااوب  ۀ. ح ،ث د، طولِ خط اکندانم   وت،ا ا
  دیااوب  ۀ. اگر ح ،ث د، اراارِ خط اطسبدا م  ن تمق مه چن  صدایااک  خت ،ِ    ست؛تن  ا دوا اص دس

. ختی،اها،ِ مق مه سره ممونولوگ  تِتم ه  د،تپر اپر ش م   ی  کردا انتراض م  گرست،اموضع م
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ا خت  تتهض   ن یا  ا ت.  دیااوب  ۀ  دواِ ح ،ث شرطِ امد وِ خط ا  یزتهم و چ  ق ًتدق  انتاب منظرِ 
صداه  ،ا د،   مریمسسّط د اآگ ه کی»  ،صدایااک تِی   د، ،هان مدامسسطّ« م اِا ت که اه »آگ ه

. ح ،ث ان  (90   1395  ن، ت)ا خت  کند«ام   ستی،ا د،  شد نتتا شتاب پ   اقتته خوانند  حق  اس دا خود م

  د ااوبی  _ مسسّط    اِآگ ه  ندهیاثب اِ ا  یحضو،ِ اه صرس ً ارا  کهلمستقل ندا،د، ا  یاانن  صداهمّ   نه

  هاقع   د،  _   اره«  ،ا ت  »شن ختمت،  _ ح ،ث    اِ نیپ   ۀدا،د، لابی ا ت. جمس   ،ت،ا د، اخت  زچتهمه  _ 
،ا آشد ،    تشیخودش هو  دی که ااوب  سنمد«ا»م   ا سطه ا ت  اه انن  هقت  نیاه ا  ضمنا  انترافِ

  و، ی»شن خت« د، پ   نی. استتممدن ن  مر یکه پنن و کردو د  شودا م  کیقد، نزدآو   ی  کندام
خودِ     و« ی»شن ختنِ د، پ   نی اب آو، ا  ارمنم  ا ت.  تیار »ندانستن« د، طولِ ،ها  اخودش گواه
اغ ،ا  نه خ ممدهدانم  رتتح ،ث  اه  شن ختن،  اب  پس  م  شود، ام   نت.  موضع  د  رد،تگانه   ن ،ِ ینه 

مگرسته ،ا طسب  جمسکنداشد   ،ها  دیگوام  اکوا ه  ۀ. صرس ً  م  تی ه  اشوداام ی    اِ اف ها اا  نی. 
 ت یولِ ،هاانن  د، ط»انف  لِ« اه ت  اه نه  ۀ  نن  نیا ،بار  ب،یک فِ سر  ۀح ،ث د، لحظ  اِاخلاق 

 چته  دیااوب  تِی. ک فِ هوستتن  اگرِ هاق کنش  زتن  «یمری»ا ب  ۀد، لحظ  اکه حتن  ر اود ، ال 

خوانند . اگر ح ،ث اصلاً   ینه ارا   د،یااوب  یح ،ث، نه ارا  ارای  نه  _ ندا،د    ااخلاق    ی  یا،ها   مدِتپ
نم  دیااوب ذ،    یِتپ  شن خت،ا،ا  با ن  اِهاق    یِتپ  رایب  کرد؛انم  رتتاغ  یامق مه  من ،اِ  د،    اِ مق مه 
سص حت«   شِی»نم   ۀمث ا  خت ، ا  ک ،کردِ مق مه اه  نیا  ح ،ث.  اِ ا ت، نه د، قض هاِ اخلاق   دیااوب

که مقصود    فتاألا ت خوش   ا»کت ا  کند،ام  ف تاوص  یکه مطرّبک ملاً   بگ ، ا ت. مق مه، چن و 
  مرِ یا ب  اواندانم   ی،اه   ،ا ق لب نت. د، چن(54۶   13۶۶  ،ابت)خطا ت«     وتاب آو جمعِ دُ،ِّ الف ظ ه غُرَ، ا

  شود،امنتقل م  ه «تتّ اگر ا شد، اوجه اب »سص حتِ قنرم و« اه »ا  ملِ شخص  رابی  _ ا شد    ااصس
 اتواند اد،خ د.  دی دوا کند ا  ااوب دیژانر ن   بگ ، ا ت. ح ،ث ا  تِتا  م ه نیه ا

»جدال   د  ی  د  مدّن  ید،  ان  یزتچ  «اا   م،ا  مق مه   دهداج ی  د،  نتِّ   اسینوکه 
م    اقهاا قرا،  ا  ،ض  قسبِ  د،  ،ا  نه دهداا ت  خودش  اه  ،اه.  ال  یانن   ده    ادیکه  ا ت،  اب 

ا ت که    یزتآو چ  ت«،تّشخص  یه »صدا   «ی،اه  ی»صدا   اِهمزم ن   نای  ه  _ قطبِ جدال ا ت  
 دهدام  حتاوض  یریحر  امت. ااراهکندام  ز یمق مه متم   صدایااک ،ا اب    ت و گسس  کِت لوگی  خت ،ِ د
اب قنرم ن وِ دا ت و قرا، داد  ا ت«    ادی،ا     تنیاف ها که خو  نیمق مه ،ا »ا  ا  نیا  یکه   د 

ا شد، د،    اسرن  حِت اوض  ، دانظر م»اف ها« که اه  نهمت  ه  _ ( 413   13۸3  ،یریحر  امت)ااراهنوشته  
دا،د   یها، ر تبنج  یاِ،ها  ی مده تپ  یانتخ بِ   د   نیا  ا ت.  ی  خت ،   اِسیدگرد  ام یِهاقع جوهرِ  

اقو  مریددیکه   »،اهکنندام  تی،ا  نخست،  ب  اواندانم   مرید  «ی.  کند؛  اه   رای دوا   دواش 
ام      ست،یاادامه م  تی  کت ام ند ه ،ها  اوانستاطرفِ جدال ا ت. ح ،ث م  کیشدستِ    یم ن 

کند، جدالِ دهصدا  تتّشخص/ی ،اه  یِاگر   د پ  شودام  هی وکیمتن    یاِ دوا    اِ اخلاق    یِته 
م سره  »صدازدی،اگسست و  دهی،  ،ه  ستتن  ارهنتا  یِصدا  مرید  «ی،اه   ی.  گزا،ش    داده یکه  ،ا 

م  رتا ت که د،گ  یاکند؛ صدا داه،    شود،ام  نتخ مم  آه،د،اا ت، ا تدلال  دام وِ  اه  ه د ت 

د  اِ اخلاق  اقتدا،ِ  _ ا شد     مدتپ  نیارمنم  دیش   نای  ه  _ .  وی  بندام ا  مریمتن   ت ی،ها  رهوِتاب 
   .جوشدام رهوتکه اب د،هوِ ا  ملِ صداه  اال د،یآانم
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م  ات و شد  ج نیا  ا  اجنمد ام  یه   د   کنداکه ح ،ث  دوا  ام   انن     نی.  اف هاِ   ک یاق ال 

»دگرد   ۀ ن  ن  ست؛تن  ی،ست ،  اب  متف ها  ک ملاً  نوعِ  امو     ی  _ ا ت    ت«تّشخص  اِسیده   م،یتانتر 
شخص  ه، یّن ،ید  ۀ مق م  د،  ا ت.  اسی دگرد  ن یا   بِ تغ    یحضو،    ۀن  ن »دگرگوو«    اتتّانن   که 

نق اال  ااه نه اخلاق  دگرگوناِ  ام    _ ا ت    دیااوب  شودام لنگ اه  خنو،ِ   شِیا ت  اب د،ه  اکه 
آنچه   ۀکه هم  کنداه خوانند  ،ا متوجه م  شوداآشد ، م  تی،ها   وِید، پ   ادگرگون  نی. ایاحرسه

هم و    دیاب شن ختنِ ااوب  شت   پکندانم  رتتاغ  ندیسرآ  نیااود . ح ،ث د،    مریا ب  کی  شِینم   د ،ید

شن ختنِ هو ا ت.  آو  اب  پس  که  اغ  یز تچ  چته  دیااوب  تِیا ت  ح ،ث  د،   نه  _   دهدانم  رتت،ا 
ااوب  اخلاقاِ  موضعِ  نه  سقر،  اه   نم هش  نه  ثرها،  اه  نم هش اه  ا  شن  د«ا،ا »م  دیاه.  اب    نیام  

 تِی حد   د،  .دهداانج ی نم  اکن    چت ه ه  رد،تگانم  اموض   چت ه  آموبد،انم  اد،    چت شن خت ه
ااتدا  ییمتف ها ا ت.   د  تت هض   ،ی  د  ا  مدّن  شوداها،د مجسس م  تیحد   یکه د،    ا ه 

که آو ،ا د، اراارِ  کرد ، ال    وت،ا ا  دگ هشیانن  ددا،د  نه  اهاق   یااجراه    وید، پ   شود،ا،هاره م

جدل، خ م، ه    ،هگوگفت  ق لبِ  د،  که  _ »آبمودو د، اراارِ چ لش«    نیآبمود  ا ت. ا  یچ لشِ جدّ 

ق ض اه  پ   یا ت.   د   یا،ها  اِسیدگرد   نونا  خودش   _    ادیام  ااجس  ا،جوع  هم و    و ید، 
  دگ هش ی،ه که دکه اب آو نوض شد ، ال  دگ هشی،ه که دکه د، ااتدا اود، نه اب آو   ستتن  اکس

صدا  ا   ا  ،ض  ه  مرید  یِد،  شد   ا  آبمود   ا   ستهی  ی ترتا تحد یِ   وِ»آبمود  ندِیسرآ  نیا ت. 

ا  ،ض«    قتتحق ،ها  نا ختت  که  _ د،  ،ا جوهرِ   یریحر  مق مۀ  د،  _   داندام   یاچندصدا  تِی آو 
 ا ت.  بیغ 

 یی چندآوا. 3. 3

که ن  و   ،هداسراار م  یاگوااب  طحِ کس   اانن  بم ن  «اا  مدّن  ید، »جدال   د  یاچندآها  احثِ

  امستقس  «د،هناِ  »منطوِ  چه  _   ی  د   یِه صدا  امدّن  صدایِ  _ اب ده صدا    کیداد  شود هر  
ا ه  م  نیدا،د  قرا،  هم  اراارِ  د،  چمونه  منطو  ا خترندتگاده  ،ها  کندام  دتاأک  نت.  د،    تِیکه 

 نیا  شوند؛اپخش م  نیتخودآ  اِآگ ه   نیجن و ه چند  نیچند   وِتد، م  یا»نن صرِ ،ها  یاداچندص
نه د،هوِ   م  ا نتاجن و  نیکه د،هوِ چندهاحد ال  اِنتاجن و  کینن صر   ک یکه هر    شونداا،ائه 

ن  و    یا ت ارا  اکوش   دیآا . آنچه د، ادامه م(90   1395  ن،ت)ا ختاراار دا،ند«    ااند ه ا،بشک مل
 د، گسست و دا،د. ام خص اِمتن اِچه اجس ینظر فِیا ر ن یا ندهیا ادوِد

 نه   _ گرست    یآو ،ا جدّ  دیدا،د که ا   امنسجم   اِمنطوِ د،هن   تی حد   نید، ا  امدّن  یِصدا
.  ردتگا رچ مه م  اهاق    اِنتاجن و   کیکه اب    اننواوِ موض که اه آشد ،، ال  یِ ک ،،ی  ننواوِ اه

ه مت سّق و ار  ک  میگوا  »گفت   اه اجرات آو همدیگوا خن م  «اشخص  ۀاب موضعِ »اجرا  امدّن
ا ،ِ نز  دیشد  ظ وِته غس  ادا،ندد،   ا   ار    زاویارگم ،ند  ننند ه   زاوتامص حب  ۀنتندهند ه د ت 
»کندیگو ن  نج یا  ه   گفته  ست«تد،  ،ا ت    یِ   خت ،   تیشد   نیا  .(1۶5   13۸4  ،ی)  دا شند«  ه 
مدّن  اقتدق نم  ادا،د.  اه   کنداادن   هستند«  اد  »اوانمراو  انتزانکه    ۀ اجرا  ک یاه    ؛اصو،اِ 
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،ه شدو، ه  اوانمر، ا  د،ا ن و ه نمنب ن وِ خ ن ،هاه   ۀ   ،ستنِ اه د،ِ خ نکندام  تیم خص ،ا ،ها
  اواند ا. خوانند  نمدهدام  سو نم  جاه ،ا هاقع  یِادن   ،ا اجرا  تِی ،ها  نی. اا ا بگ تنِ ا  د ت خ ل

کند    ا  دگاه ،د  ،ا  هاق   نی ا  را بی  _ آو  ج م   ااجراه  د،  ه  ا ت.   ی  د  ۀا ت  داشته  هجود 
/ خوش   ستتن  یه ،ا  رت  »آو ،ا که نقل ه همتّ ه ادازدیآهام   زتن  یاجراه ش ر  نیاه ا   امدّن

 ینه اب ،ه  اکه مدّن  دهداش ر ن  و م  ن ی. انتخ بِ ا)هم و(  ست«تد، ن  نج یدا، که ک اگفت پرد  
ا ،ه ال   ه،ی پاحس داِ  اب  افس  کی  یکه  م  یِرتچ ،چوبِ  حرف  کس نبندامنسجم  اوانمراو    ا   

 ةا ت  ،  نای.  ندا،ند  _ ا،بش ه انتب ،    ا ن ی  _ »د،«    نیهستند که »نقل ه همتّ« ندا،ند ه ان ارا
اه نداشتن«  ا»د،  نداشتن«،  »ا،بش  سد   کی  اِادا   وِتننواوِ  د،    امدّن  ا ت.  یجدّ   یِرموضعِ 

ا ،حمت  ن یادامه  ا   ،ا  اکندام  تیاقو  اخواهموضع  ح لِ  ار  من  که  نه  »گفت    ،حمت     وی   
 ی ک ملاً   بگ ، ا ت  اگر اوانمر  امدّن   یِصدا  اِجمسه د، منطوِ د،هن   نی(. ا1۶۶)هم و     اری«ام

اب  شِچرخ نیهستند، نه ندوهش. ا یدلسوب ۀستیا ت، پس اوانمراو ش  اا،بش اغفست ه ا ۀن  ن
منسجم ا ت  اه    امدّن  اِد، منطوِ د،هن  د،ینم انم  م که د،   هر ان قض  «ی»اان ی« اه »دلسوب

ال اوانمراو،  دشمنِ  نه  ،ا  مخود  آن و  آگ  ِ  ن صحِ  اصس  نتهم  ام   .دانداکه  لغزشم  ِ  منطوِ    اِج  
 ؤالِ    ،شم ،دام  رت،ا حق  یاوانمر  کنداکه ادن  م  ا کس  یهم هست. »،حمت اردو« ارا  امدّن
  ارد؟ا،حمت م  شم ،داکه آو ،ا پست م  یزتهاق  ً اه ح لِ چ  اکس    ی  آزدتانما،ا ارم  یرین گز

.  ردتگاشد ف ،ا هدف م  نتهم  ق ًتدق    دی  ه  _ ا ت    امدّن  یِد، د،هوِ صدا  اشد فِ منطق  نیا
ا  ۀندت ام   ا  نج  تیمنم  صدا  نیکه  ا   مواجنه  د،  انن   م  یِشد ف  آشد ،  ادهوِ   شود؛امق ال 
 ممدن اود همچن و   هراً منسجم ام ند.  امنطوِ مدّن ،ی  د 

ا ت  »گفتمش     نیاه ا  ۀضرا  نت. اهلشوداها،د جدال م  ز «تانم  صِتاب موضعِ »ا خ  ی  د 
 م ی و نند، کر  کیهرکه طمع  . هگرنه  یاإلّ  اه نستِّ گدا  یا ستهتار اُخلِ خداهنداوِ ن مت، هقوف ن

ادن     ة دا،د که آو ،ا اب ،دِّ   د  یا تدلال   خت ،  ن یا  .(1۶4   13۸4  ،ی)  د  د«ینم   ادی  سشته اخ

اخ  دیگوانم   ی.   دکندا م  زیمتم  مستق  ن ای  _   ستند«ت ن  لت»اوانمراو  اه   مت،دِّ  آو    یج اود. 
  اا ت  کس  اشن خت ا تدلالِ م رست  ن یاو ت.« ا  م  ِ ی  »شن ختِ او اب اخل، محصولِ ج دیگوام

ادن « اه   یِچرخشِ اب »محتوا  نی. اندتااطمع م   یۀاب باه  ا،  زتچ همه  نمرد،اکه اب موضعِ طمع م
نون ادن کنند « خودش  پ   رایک مل ا ت، ب  ۀضرا  ا »موضعِ  ا شد،  ام یِ م  هدااِ    یۀاگر د، ت 

م  امدّن ا  ی  د   .کندا ،ا  ست  ا  ش ر  نیالاس صسه  ،ا  اهلِ    ةدی  »دکندا م  تیاقو  یا تدلال 
دن ن متِ  اه  همچن و   تطمع  ن ود  پر  شبنم«  /  اه  چ    ا(1۶5)هم و   که  د،هن  نی.  منطوِ    اِ ش ر 

ک مل  ی  د  یِصدا م،ا  ذاا ً  کند اار  طمع  ان ارا  رین پذیرت   ه  اب    امدّن  ۀاجرا  نیا ت، 
طمعِ متوقعِّ    اِ نیپ اار ا  یکه ش هدار اخلِ اوانمراو، ال   یه ش هدن  اواوانمر  ۀاودوِ د،ِ خ ناسته

ننواوِ اه   اد،ِ استه« که مدّن  ۀک مل ا ت  هم و »اجرا  اِا بگ تِ منطق  کیا تدلال    نیا ت. ا
منطوِ   د   لتدل د،  دل  یآه،د ،  مدّن  هِتنس  استاه    ی ا د،   د   ۀمرحس  د،  .شودام  لیابد  اخودِ 

که    کنداادن  م  امدّن  ا. هقتکندامنتقل م  «ااه »نقدِ د،هن  « ارهنت،ا اب »اان یِ ا  اموضعِ مدّن
م ،حمت  اوانمراو  ح لِ  م  ی  د   ارد،ااه  ادهداپ  خ  م لِ  ار  که  نه،  »گفتم   حسرا      و ی  
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اب ااتدا ادن     ی    دددا،  اقت دق  یِج   ی  د   اِجمسه د، منطوِ د،هن  نی(. ا1۶۶)هم و     «ی خو،ام
  ق ً تاب اخل، محصولِ طمعِ اه ت. »حسرا خو،دو ار م لِ اوانمراو« دق  اکرد  که شن ختِ مدّن

که ضراه، ال  کیسقط  جمسه نه   نای  ه  _ اب ااتدا اه آو اش ،  کرد     یا ت که   د  اهم و طم 
،ا اه   ی  د   تِیحد   آنچه  جدال آغ ب شد  اود.  یِا تدلالِ منسجم ا ت که اب ااتدا  کی  لِتادم

ده   نیا  ملِ ا  ةکه نحونه صرس ً حضو،ِ ده صدا، ال  کند،ام  لی ابد  انتا خت  یاِاب چندآها  یانمونه
 صدا ت.  

 یقاض. 3. 3

 ، دانم  ایمرحسه  اه   هرگز_  ا ت    دیااوب  د،هناِ  ان قضِ  که  _   اان قضِ اصس  ه، یّن ،ید  ۀ مق م  د،
ه   دهدام شی،ا نم  رتهم سق  کند؛اه هم ندوهش م دی ت ا،ا م ن ،یهم د دیاطسبد. ااوب یکه داه،

  تتّشخص  کید، د،هوِ    اان قض ا همم  نی. احتا ت ه هم سص  بد ،یهم سر  طسبد؛اهم ثرها م
ا   م نندام  اا ق کنشِ  اه  طحِ  ان ارا، ندانم   ارهنته  ن  «یا»دنوا  چت ه  ن،ی.  ک ،  که   ستتد، 

»شن ختن« نه موضعِ    ن یام  ا  شن  د،ا،ا م  دیااوب  تِیهو   و یاخواهد. ح ،ث ان همّ   د، پ   یداه،
ق نون  ااخلاق  انتراضِ  نه  پرد   ؛اا ت،  م  شینم   ةصرس ً  ،ا    ،هداکن ،  خود  ،ا ِ  طرف  ده  هر  ه 

م ه  نیا  .،هند ام ا   چن و  تِت  خت ،  مق مه،  ا ت.  خطمق مه   بگ ،    دهد، ا م  حتاوض  ابتکه 
مق م ا  »دا ت اه    دس وی و د، ام یِ  دا ت و  ه   شودام  اصو،ا م رس  کی آغ ب شد  ه قنرم وِ 

ش اه  ا(547   13۶۶  ،ابت)خط  رد«یپذام   ویپ   دنواختی  یاو  تدا ت و    که   _   دنواختی   وِ یپ   ن ی. 

ا ت    تِیهو  ختنِشن   ا   م مولًا همرا   اه  ،ستنِ  ه  داه،  ی بنت  _  خنو،  ب  یاه    خت ،ِ   رایندا،د، 
 نیه خوانند  اب ا  خو،د،ام  بی ا ت، مخ طب سر  رکیمق مه اب ااتدا ،هشن ا ت   خنو، ب  اِاخلاق 

م  شینم  هاردالذا  اخلاق  چت.  داه،  م ندانم  اا ق   یا ب  اِپر شِ  منظرِ    احت   اطسبد.  یکه  اب 
م  کندام  دتاأک  ا الطقطق اان   ،اسینومق مه  اِخ یا ، ،ا پست  مق م ا »همّتِ خوانندگ و   کنداکه 
کُد  یِان   رایب ه  ار  ؤال  گدا(547   13۶۶  ،ابت)خطا ت«    هیآو  مق مه،  جن وِ  د،  سر  یا.   ب یه 

سص حت    شِینم    یِخ  ةننواوِ م دکه اهال  د،یته نه اأ  شونداهستند که نه محدوی م  یاه تت هاق 
ماه ق ض،هنداک ،  ا  ا.  نه   نید،  غ جن و  ال   بیانن   ارهم  ا ت،  ،ا  ژانر  حضو،ش   خت ،ِ  که 
حدم کلِّ لذاِ   نیحدم کند، ه ا  بیسر  اِن د، ت   ی  اد، ت  یاد،ا ،   دیا شد، ا   ا  اگر ق ضبندام

د،    اق ض   بِتارد. پس غام  نابات  _   شوداموسو ح صل م  بِیسر  ام ش یِ  اب  که  _ مق مه ،ا    اِادا
 شرطِ امد وِ آو ا ت.که مق مه نه کمبود، ال 

 ه  طحِ    وِتم  دیپر ش ا   نیپ  خ اه ا  یدا،د؟ ارا  اقتچه ک ،کردِ دق  تیحد   نید، ا  اق ض
 . یه ک ،کردِ   خت ،  ، اک ،کردِ اخلاق ،یاگذاشت  ک ،کردِ ،ها زیام  احضو،ِ ق ض یِک ،کرد

ق ضیا ،ها   ک ،کردِ ،ها   ، ا    م   ت ی  خت ِ،  ک مل  »جدال   دکندا ،ا  مدّن   ی .   کهچن و   _   « ا ا  

داه،  ای مق مه   _   دهد ا م   ح تاوض   ا بخطت  اردو  ه  مج دله  »طربِ  آو  د،  که  ا ت  نزدِ    ی ک مل  اه 
دا،د    « ا ق ض ا ( ۶17   13۶۶  ، ا ب ت)خط حضو،  ام   ،ها   ن ی .  نم   ا  طح  یا ک ،کردِ  ک ،کردِ  ا ت.   ار و تاب 

که اب د،هوِ منطوِ   ا  ن ی که پ  ال   ، اااف ق    وِپ ی   نه   _     بد ا ،ا م   ی ضره،   وِی پ    ۀ نقط  ت ی ،ها   د،   ا ق ض
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ا   اواند ا نم  مر ی د  د ، ت،    ا جسم  یِرت که اب ا تدلال شرهع شد ، اه د،گ  ا . جدالد ی آا م  رهو ت ا  ت ی،ها 

 ا شد.  د ی چه شد  ه چه ا   د ی امو   رهو ت اب ا   ا کس   د ا ی   _ طرف ام ی شود   ک ی ،ستنِ  
ق ضا اخلاق  ک ،کردِ ،ها  ،ا    د،هوِ  اب  ،ا  ا  تی اخلاق  نن د  ک دام  رهوتاه  اقتدا،ِ  آو  اه   یه 

 یِهر ده طرف ادن ه   ،اه مدّن  یا ت. د، ام یِ جدالِ   د  اک ،کردِ ق ض  نیارمنم  نی. ادهدام
 معکه سقرِ همرا  ا  ط  کنداادن  م   یا ت،   د  ستتکه سقر سض  کندا ادن  م  ادا،ند  مدّن  ااخلاق 
موضعِ دلخواهش   اوانستام   یاهر خوانند   شد،اام ی م  اادهوِ ق ض  تیحد . اگر  ستتن  ستتسض

افس  ن یا  ا،ا »ارند « انلای کند. ق ض م  ادلبخواه  رِ تامد وِ  اانددا ،ا  اب  اه  ا  ،ض   ة ریدا   رهوِت  
 دا،د. یکه اقتدا،ِ نن د کنداص د، م اه حدم   شنود،اهر ده صدا ،ا م ستد،یاام

»مقرّ  نیا  اق ض  حدمِ د،ه ا ت   اوانمران ند  نلا  ه  جلّ  حو  د،ه  رات شیا وِ     ن ندیه 

که     دی  ممتنعِ   نلِ  هم و  _ حدم د،   هر   د  ا ت    نی. ا (1۶4   13۸4  ،ی)  داوانمرهمتّ«  

  اِ شن ختم رست  مِتاصم  کی  ا طن  د،   ام    _ (  170   1374)موحد،    ن مد ام  ج ب«یا  ۀ موحّد آو ،ا »نمون
 ن ی. ا ،ند ته »همّت« م   را«ت که » ا ت ه نه »ثرها«، ال  ستتسض   ،ِتدا،د  نه »سقر« م   ی دتان

 شیچوو د،ه  دیامو  اواندانم  ا  مدّنآه،دام  نیت پ     ویادن   ۀد یحدم هر ده طرفِ جدال ،ا اب ا،
 ا اخلاق  یِچوو ثرهامندند پس ا،بشمندند. داه، ندیامو اواننداا ت پس ارار ا ت، ه اوانمراو نم 

 .ندتن ام دس و یار هر ده 
اب ااتدا داشته   یا ت که   د   احدم د، هاقع هم و موض    نی  انج  ت یا  ارف ی ر  ۀندت  ام 

اب ااتدا گفته    ی.   د(1۶4)هم و     د«ینم   ادی  سشته اخ  می و نند، کر  کی  طمع  هرکه  »هگرنه  _ 
موضع ،ا ا     نتهم  اسقرش. ق ض    یندیِ طمعِ اه ت، نه اه ثرها     یاود که ا،بشِ انس و اه طمع  

 اق ض   رابی  _ دا،د    «ی  د   یِ رهب تسراار اب »پ  یام  ک ،کرد  دیتاأ  نی. اکندام  دیتاأ  ینن د  ،ِاقتدا
اه   یموضعِ   د نه  د،ا  ال  کی  اِشخص  دگ  ِیننواوِ  دنوا،  اه طرفِ  نمومکه  حدمِ   اِننواوِ 

 . کنداثبت م ااخلاق 
پ  اق ض   حضو،ِ گسست و  اف هاِ    زتن  یمرید    مدِتد،  گرسته   قرا،  اوجه  مو،د  کمتر  که  دا،د 

  ۀ ا  ،ض« د، گسست و هجود دا،د. د، مق م  یِد، مق مه ه »داه،  ب«یسر  شِی»نم    وِتکه م  انی دتان
پ  تی ،ها  ،یریحر م  بی سر  یِرهبتا   ااوبشوداام ی  م  تشیهو  رد،تگام  ن ،ید  دی.  ه   شود،اآشد ، 
اام اخلاق   یاند ویپ   نی،هد.  کرد    یندین خوش   اِاثرِ  اش ،   آو  اه  منتقداو  که  »ادا،د    ترِ تاند  

د، اه  گدا  اوبگیمق م ا  م  یاه  اخلاق  شوداختم  اثرِ  ج     ین پسند   اِه  اه  خوانند   ذهنِ  د، 
هوشِ    ه،دا،د که د، مق م  نید، ا   هین پسند« ،  اِ»اثرِ اخلاق  نی . ا(547   13۶۶  ،ابت)خط  گذا،د«ام
موسو   بِ یسر  یِ. مخ طب اب ام ش  کند اآو ،ا محدوی نم   یداه،  چته ه  ردتگام  ز یج   بد ،انهیسر

م خودِ    نای  ه  _   اردالذا  ضمن  کیلذا  »ب  اآموختنِ  آو  د،  که  ا    اخلاق«اا  اِرکیا ت 
 ا ت.  یمس ه «ی رهبت»پ

 رهب تپ  بیاب سر  کسچت. د، گسست و، هبنداارهم م  اکسم  دله ،ا اه   نیا  اا  ه،هدِ ق ض  ی  د 

سر  رابی  _   شودانم ن  اب یاصلاً  آنچه هست ا  ،ضِ ده موضعِ اخلاق ستتد، ک ،  اه   ا.  ا ت که 
  دیتأ،ا ا  ک ،ینه باهدِ ، دهد،ا،ا پ داش م  بد ،ینه سر  وید، پ  ا. ق ض شودام د تک  ینن د یِداه،
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م ال  کند،ام م  اهاق    اِاخلاق   ،ِتکه  ا،ائه  انس ندهد ا،ا  کرامتِ  »   ا   »همّت«    را«تاه  ه 
 »سقر«.  یدا،د، نه اه »ثرها«  ااستم
ش   ن ی ا  ا   مستق   ینم ،شِ   د  ة و ت اف ها  اوض   ی دا،د.   د  ا مت ا،اب طِ  که    دهد ا م   ح تخودش 
اب دهلتِ قبول محرهی نم ند«     و ی ا  طبعِ مسولِ ا   خته ت اه شندِ  راست ارآم   حت تاسخِ نص   ی »دا،ه 

ق ض( 191   13۸4  ، ی )  د  نص   ی »دا،ه   ن ت هم   قً ت دق   ا . حضوِ،  م   حت« تاسخِ  سراهم  نه    ام    _   کند ا ،ا 
. خوانند  د، طولِ جدال ا  هر ده صدا همرا  یا ،ها   ندِی که اب د،هوِ سرآ مونظه، ال   مِت مستق  و،اِص اه 

  ل ت احم  رهو ت لحظه نه اب ا   ن ید، ا   ا . حدمِ ق ضد ت ،    ا ه ح لا اه ق ض   د ، ی د   ا جسم  یِرت شد ، د،گ 

ا     ت« ی،ها   د،هوِاف هاِ »پندِ اب    ن ای   ه   _   د ی آ ا م   رهو ت ا   ت یخواندوِ ،ها   ۀ که اب د،هوِ اجرا ال   شود، ا م 
 .کندا م   ز یمتم    ا مت ا ت که گسست و ،ا اب آث ِ، صرسً  ا س  ت« ی،ها   رهوِت اب ا   ۀ »مونظ 
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  ی »جدالِ   د تِی ه حد  یر یحر یّۀن ،ید ۀمق م ،اشن خت تیه ،ها اق تاطب دردِیح ضر ا  ،ه پژههشِ
اسده    د،تمق مه ،ا نه اقس  یِچمونه المو  یکرد ا  ن  و دهد   د  ا،ا د، گسست و ار،   «اا  مدّن
ا ت.    انیا بآسر م  نیا   یه   ستهیکرد   ن  و  ا  دهداپژههش  چن ،  طحِ    انیا بآسر  نی که  د، 

 . کندام تیه آو ،ا اقو دیآا م رهوتا یمریاب د کیمرابط ه مدمل صو،ا گرسته که هر 

ارهونخست د،هن  یِ  ب    مق ما ان قضِ  د،  اصس  ه،یّن ،ید  ۀ.  ادن    وِمت  _   ا ان قضِ  ه    یاسقرِ 

  ل یابد  ارهنتهاحد متمرکز م ند  ه هرگز اه ا  ،ضِ ا  تِتّشخص  ک ی  د،هوِ  د،  _   دیااوب  اِطمعِ هاق  
 همه    دهدام  شی،ا نم   شی هم د،ه  کند،اه هم ندوهش م  دی ت  ا،ا م  ن ،یهم د  دی. ااوبشودانم

 ن یا  ی.   د  بدامق مه ،ا ممدن م  صدایااکهحداِ متن قض،   خت ،ِ    ن ای  ه  _   طسبداثرها م
د،هن  م  اان قضِ  شخص   وِت،ا  اقس  تِتّ ده  مدّن  متمستقل  ا ت   ه    یِادن   ةندینم   اکرد   بهد 

انم  ان تاهاقع  ةندینم   یا ت، ه   د   یندوهشِ اوانمر ا  ةزته ک فِ  ا  نیپنن وِ    م، تاقس  نیادن . 
د،هن   ا  ،ض اب  طحِ  ا  ا،ا  احس   ک  ندام  ارهنتاه  طحِ  امد وِ  طر  لِته  اب  ،ا  گفتوگو    وِیآو 
 . آه،داسراهم م
ا توا، ا ت.   دیار مونولوگِ ااوب  هیّن ،ید  ۀ.   خت ،ِ مق میااه چندصدا  صدایااک  گذا، اب  دهی

،ه که   خت ،ِ اسده اب آو   ،یاانتن اا  اب   نه   _   کت ا ت    دیااوب  ۀ ح ،ثِ ان همّ   د، طولِ خط ا
چن ،اهطسبدا م  ن تژانر  اگر  ام  ی   م  صدایااک  تِتم ه  رد،تموضع  سره  د،  زدی،امق مه    اراار، . 

 کین  و داد که هر    ااق الِ شواهدِ متن  لِتا توا، ا ت. احس   لوگیار د  «اا  مدّن  ی»جدالِ   د
ه باهدانه  خن   اشخص ۀاب موضعِ اجرا ادا،د  مدّن امستقل ه منسجم اِاب ده صدا منطوِ د،هن

نقدِ م رست  ز تانم  صِتاب موضعِ ا خ  ی  د  د،یگوام ادهداپ  خ م  اشن خته      خت ،،   نی. د، 

 اتهض ت  _   دیآام  رهوتده موضعِ متض د ا   وِتم  اِه اب انشِ ا تدلال صدا، اسد  کیم ن  نه اب اقتدا،ِ  
 ا ت. نتتق الِ اب نتا خت یاِچندآها یۀکه ا  نظر
دگرد وی دی،اه   یِصدا  اِسی   ا ت؛  منف ل  گزا،شمرِ  مق مه  د،  همّ    ان  ح ،ثِ    ش تپ  ن ،ی. 

پ   نمرد،ام  نند،ام د،  م  دیااوب  تِی هو   و یه  ه  ن ای  ام   _   شن  دا ،ا    ی  یا،ها   مدِتپ  چتشن خت 



 40، پیاپی 1404، زمستان 4، شمارۀ 14نامۀ نقد ادبی و بلاغت، سال پژوهش 116

اب ده    ادیا ت ه هم    یام  همزم و هم ،اه  ی.   ددهدانم  رتتندا،د ه خودِ ح ،ث ،ا اغ  ااخلاق 
. کندا،جوع م  اه اه ق ض  شود،ام  د ید،  ب نشیگر  بند،اضراه م  آه،د،اجدال؛ ا تدلال م  طبِق
اسده   ت،ی،ها  رهوِت متن ،ا نه اب ا  اِاقتدا،ِ اخلاق  ت،تّ شخص  یِه صدا  ی،اه   یِصدا  اِدگتاند،هم  نیا

اضم صداه   ا  ملِ  د،هوِ  اکندام  نتاب  ار  اسزهو  »  د  ن،ی.  ا  «ین یِ  انتب ،ِ   تیحد   نید،  ا ،ِ 

 هرگز نداشته ا ت. اکه ح ،ثِ   ختم  انتب ،ی _  کنداا  خود حمل م  ز تاب متن ،ا ن رهوتا
   ادیام   ویادهوِ داه، پ   یریحر  ۀ. مق مارهن تا  اِق اه حدمِ اخلا  اا  ،ضِ د،هن  لِی  ابدچن ،ی

م  بیسر م   شود،اموسو  ه  ،هد،ا خنو،  ااوب  ااقتدا،اخ    یِصدا   چته  خود   دیان قضِ  ن یِ  ،ا 

 _ بنخدانش گرستم«    د،ید،  ب نم»گری  _   ک  ندام   اجسم  یِرتام  جدال ،ا اه د،گ  ی.   دنندانم
 ،ا . ق ضکنداقض  منتقل م  اِ نموم  ةده نفر اه حوب  اِخصوص  ة ا  ،ض ،ا اب حوب  ویطر  نای  اب  ه

ه ا  حدمِ »مقرّا وِ حو جلّ ه نلا    کندام   ستی،ا د،  تتّده شخص   وِتم  ةشدی  با  ،ضِ ارهو
د،ه د،ه  رات شیاوانمران ند  م     ن ندیه  م  اهاق    اِاخلاق    ،ِتاوانمرهمتّ«،  ا،ائه  ادهدا،ا   نی. 

 دهداه ن  و م   نجدام  یهاحد    ،ِتخود هر ده طرفِ جدال ،ا ا  م   اِبا ن   یِحدم ا    خت ،ِ مواب

د،    ا. حضو،ِ ق ض ،ندته »همتّ« م   را«تسده » ا  _   ستتن  ست تکه نه سقر ه نه غن  ا لذااه سض
ان ارا اسزهد    نیگسست و  ضره،اِ   خت ،   ،انتازئ  یانه  ا  ،ضِ  ات ی،ها  یِاسده  که    اِ هند،  ا ت 

 ا،اق  داد  ا ت. امق مه ،ا اه  طحِ حدمِ نموم
،ا ممدن    یاان قض، گذا، اه چندصدا  یِ  بدا،ند  ارهو  انسّ  ۀ،ااط  مر یددیچن ،  طح ا     نیا

م   ی،اه   یِصدا  اِسیدگرد  ،ی  خت ،   یاِچندصدا    بد؛ام کنش  طسبد؛ا،ا  ،اه  یِگره   ،ی س  لِ 
  دهد ا ن  و م  انسّ  ةرتبنج  نی. اکندام  رین پذا  ،ض اه حدم ،ا اجتن ب  لِ یه ابد  ا،جوع اه ق ض

 ی ااسده مجمونه  ست،تهاحد ن  اِسن  مِتاصم  کیگسست و نسبت اه مق مه    یِ  خت ،  اِسیدگرد  هک
 .دیآام رهوتا یمریاب د کیمرابط ا ت که هر  یه متاب اصم
  یاِ چندآها  «اا  مدّن  ی»جدالِ   د  یاِگفت که چندآها  دیا شد، ا    اروتدق  لتآنده احس  یارا

م ن  اه  دا ت   یِک مل  ا ختستتن  اوسسدی،م وِ  ا     یاِچندآها  نت.  ه  اسند  ،م وِ  د،  ،ا  ک مل 
دا،د   ی ترتاقتدا،ِ ا  ی  د   یِصدا   ،یکوا  ِ   د   تِی. د، حد کندام  فیا ر  د ت چتپ  یه تتّ شخص

ااه  مه  _  ،اه   ندهیخ طرِ  اه  ت،تّا ت هم شخص  یهم  اه هم  نن   ندهیخ طرِ  ا     اق ض  یاِحدمِ 
اقتدا،ِ   نی  بگ ،ار ا ت. ا  هااسته ا ت نه »ثرها«(  را« تاه »   ا)که کرامتِ انس ن  ی  د  نِ ی دتموضعِ ان

اه   یاچندآها   تر،تا م  یاِ»چندآها   ی  «انسب  یاِ»چندآها  کی متِ  ،ا  آنچه    ام   .ک  ندامحدهد« 

اگر    حتا  _   امدّن  یِا ت که صدا  نیا  کند،ام  ز یمطسوِ مق مه متم   صدایااک،ا اب    تیحد   نیا

 اواندادا،د که خوانند  نم  امستقس  اِمنطوِ د،هن   ت،های  طولِ  د،  _ »شدست« اخو،د    تید، نن 

 ز چتهمه   _   د ندا،  امستقس  یِصدا   چتح ،ث ان همّ   ه  ،یریحر  ۀ . د، مق م ردتام  د یآو ،ا صرس ً ن د
د، د، حد شودام  د ید  دیااوب  اِآگ ه  ۀچیاب  ام   اجراه  یاصدا  امدّن  ،ی  د   تِی.  که  اش دا،د 
حدهد   اهاق   ا   ا تدلالش  ق ض  یا ت،  حدمِ  د،  موض ش  ه  ا ت،  دس ع  اه   اق الِ  ،د    اکسنه 

  ۀ  ن ن   ه  _ ا  مق مه ا ت    یاف هاِ   خت ،   نیار،د شدو« خودش از،گ  اکس»نه اه   نی. اشودام
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دا،د   شدود تکه ا،بشِ شن  یاننواوِ صدا،ا اه   مرید  یِصدا  ،یر یارخلافِ حر  ی  دآو ا ت که  
 گرسته ا ت.  یجد

قرا، دا،د.    اده  نتِّ ادا  یِا  اف هاِ م هو  متمستق  یوندتد، پ  اسیدگرد  نیا  ،ارنم یا کساّ  د،
اصنعّ،  جع  ةگسترد  یه تتا   رس  انرا  ۀمق م د،  ا ب  یپردابخود  مونولوگِ    ،الفظ   یه  یه 

نه   دیااوب  ۀبد ،انیسر م  کنداانن  احمّل م،ا  اهج  اه  ،ا  آو  د، مق مه »چمونه    رابی  _   ،  ندا اسده 

ممتنعِ   د   فتن«گ ه  ا ت.  بکِ  نل  غ لب  گفتن«  »چه  ،ا   اکدکن  ا  شفت  که  _   یار  آو 

هنر  ب   یا ب »ش بد  کردوِ  پنن و  مد،  ارنم  نای  _   ن مداه «  ،ا  ا    اس ،  با وِ    ا اد؛اغسبه 
ا ت، نه مونولوگِ   ااخلاق    لوگِید  اِ تاسترِ طب  ،اه حدمتِ نمس  ج بیا  ،ااه ،هان  اش اذاا  شِیگرا
ار آو    یاب آو، ه نه ،دّ  یدتاب مق مه، نه اقس  یانه ارجمه  «اا  مدّن  ی»جدالِ   د  ،ه،نی. اب ااسن

ا ت که اب د،هوِ آو    یمرید   اِه با ن  ی د، اسوِ سدر  نویسات مق مه نّ   ۀکه هضمِ آگ ه نا ت؛ ال
 . آه،دام رهوتا ااخلاق تِی اب ،ها یاا ب  یِ نتّ، المو 

 ملاحظات اخلاقی

 مشارکت نویسندگان 

سازی  و نهاییپژوهشی  مقاله این نگارش کلیه مراحل پژوهش و نویسندگان به طور مساوی در  

   اند. داشته  مستمر مشارکت آن

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش مولد و فناوری اعلامیه هوش مصنوعی 

آم د    گ ونویسند ه  نم ،ش  سرایند  هتچ د،  اب  مق له  این  ی     بی  مصنونا  هوش  اازا،  گونه 
 .اندندرد  ه ی مبتنا ار هوش مصنونا ا تف د  سن ه،ی

 تعارض منافع 

 .ان  ار ا ن ، نویسندگ و، این مق له ا  ،ض من سع ندا،د

 از اصول اخلاق پژوهش   پیروی

اند ه این موضوع  نویسندگ و اصول اخلاقا ،ا د، انج ی ه انت  ، این پژههش نسما ،ن یت کرد 
 .  تهآو مو،د اأیتد همه 

 قدردانی 
دانتم ایم ه د، اینج  لابی مامند شد  د، نم ،ش این مق له اب نظراا انتق دی داه،او محتری انر  

 که اب ای  و  پ  مزا،ی کنتم.  
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 منابع
 لا تارجمه ل.  ی  د   اتد، ادا  انرا   اتبا و ه ادا  رتاأث  اقتاطب  -  ینقد  اار، (.  139۶ااراهتم، أمل. )

 ی. شتراب  ایلاف آا د امو  یاکبر میمر ،است،ئ
 ، انراو  دان م   انراواس ،   اتّد، ادا اسینومق مه(. 13۸3ااراهتما حریری، س ،س. )

، ارجمه حمتد طبتبت و، انراو   مق م ا ادیع الزمّ و همدانا  (.13۸7احمد ان حستن همدانا، ااوالفضل. ) 
 امترکبتر 

.  «د، گسست و  «ا ا  مدن  ی»جدال   د  تیه  د، حد انوع ه احرک ه نوامل آو »(.  1390خ. )  ،اا دالسن 
 .20-1(، 1)4، )ان ، ادب( انظم ه نثر س ،  اشن   بک اسصسن مه اخصص

 انراو  حدمت کسمه ،ا نینصراله مراد ۀارجم  ،افسدیدا ت  یق تمس ئل اوط(. 1395. )لیتخ تم ن،تا خت
نژاد. چ پ  وی،  ،  اصحتح ،ض  انزااا مق م ا حمتدی(.  13۸9)  .یحمتدالدیّن ااوادر نمران محمود  ،ااسخ

 انراو  مرکز ن ر دان م ها
 ر ترکبتام ، چ پ چن ،ی، انراو اشن    بک  (.1370ا. )محمداق ان ،،

 انراو  خودک ،، 2ج  ، اشن   بک (. ا ان ،، محمداقا. )اا 
 ، )شَرَحَهُ ه قدّیَ لَه  نتسى   ا (  مق م ا الحریری   ،(197۸الحریری، أاومحمد الق  م ان نسا ان محمد. )

 اترها  دا، اترها لسطب نۀ هالن ر.
 للكتاب ةي العامة السور ئةياله دم و   ،رییرق م ا الحَن مَمِ. (2014)الحسن، محمود. 

)  ،انتحس د،ه  ی اوانمر   و تا»(.  13۸3ی.  احس  ا یه  مدن  ی جدال   د  تیحد   ی  خت ،  لته  د،    اا  
 . 79-۶9(، 3)2 ،اس ،    اتپژههش با و ه ادا. «گسست و

 انراو  بهّا،  ،اسن نثر د، ادب پ ، . (13۶۶). نتحس ،ابتخط
  ة، ي، اسكندر(دراسة تحليلية)الفكاهة في مقامات بديع الزَّمان الهمذاني  (.  2020. )دتمحمد السّ  ا نس  فۀ،تخس

 . م ر: جامعة قناة السَّويس
 ، انراو  اطلان ااسیه مق م ا نو االزمّ و همدانادیع (. 13۶4ذک هاا، قراگوبلو. )

 القاهرة: الهيئة الم رية العامة للكتاب ، مسَرَح ال َّ ب(. 200۶الرانا، نسا. )
 ، انراو  مؤ ّسۀ سرهنما شنتد ،هاقا مق م ا حریری )ارجمۀ س ، ا((. 13۶5،هاقا، نسا. )

   ا تانراو  انجمن ا ت داو با و ه ادا  ،ا و فی  نتغلامحس  حت، اصح(ن مهیاو ت و )  د.  (1359).  ی  د
 اس ، 
 . اصحتح ه اوضتح غلامحستن یو فا، چ پ هفتم. انراو  خوا،بما گسست و(. 13۸4  دی. )

 ، انراو   خن ، ت ختز کسم ا(. 1391ت ا کدکنا، محمد،ض . )شف
 ن ت اان اسرهشانراو  کت ب ،ا(المسک طو اب آغ ب ا  نند نظ ی) انثر س ،  . (1347). اللحتصف ، ذا
 رترکبتآذ،ا ش آذ،نوش، چ پ چن ،ی، انراو  ام ۀ، ارجمنرب  اتّادا خیا ،. (13۸1)ج، ی.  ل،تنبدالجس

  ا قتاطب  اشن  خت ی،»(.  1393س. )  ،اس. ج.، ه ا م د  ،یاب.، مراض   ،ی ،تف.، اخت  ،یآا دو ف ینرب
 . 4۸-27(، 1)2 ،اقتاطب  اتادا یه پژههش . ا«ه نرا اس ،  یه مق مه

)  ،اگرج حد   لتاحس» (.  13۸3ی.  مدن  یجدال   د  تیگفتم و  مؤلفه   ا ه  اه  نظر  .  «گوهگفت   یه ا  
 .۸۸-75(،  2)2 ،اس ،   اتپژههش با و ه ادا
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. ارجمه غلامحستن یو فا ه محمدحسن مندهی ا،داتسا،  احقتو د،ا ،ة   دی(.  13۶4م  ه، ه نری. )
 انراو  اوس 

 ، انراو  ،هبنه متنبّا ه   دی(. 1377محفوظ، حستن سا. )
 . چ پ دهی. انراو  طرح نو   دی(. 1374موحد، ضت ء. )

 ، مقدمه احس و نب س، شتراب  لوکس )نوید( شن ختا ا ب  اب   دی(. 13۶2مؤید شترابی، ج فر. )
 ، شتراب  دان م   شتراب  تم ی   دی(. 137۶مؤید شترابی، ج فر. )
 ، انراو   خند،آمدی ار اتن متنتت(. 1390ن مو، مطسو، انمن. )

. ی«ا ت  ،  اشن ختیدئولوژیا  دردیا  ،ه  «ا ا  مدن  یگفتم و »جدال   د  لتاحس»(.  139۶ا. )  ،یرتشنرم 
 . 111-۸1(، 74)21 ،اادا اپژههمتن

اه کوشش    ،انیمحمّد قزه  حت، اصحچن ، مق له.  (1327).  اان نسان نمراحمد  ،ی مرقند  انرهض  انظ م
 ل ی  اردوتل ن،تمحمّد م 

 یه  هی،  یه هاک ه  یه گسست و   د  یدتمق م ا حم  یه   خت ،  یا محتوا  لتاحس»(.  1393ا. )  ، یانو،ا
 .1۶3-141(، 14)4 ،اقتاطب  اتن مه اداک هش . ا«آو ده د، ادب نرا

  دا، رهاتاومسحم(. ا  ا)احقتو/شرح دکتر نس  الزم و النمذانامق م ا ادیع(.  2002الزم و. )ادیع  ،االنمذان
 النلال. ه مدتبۀ 

 ا ، جسد اهل، م ند  دان م   سرده ا  اهل قسم ی دا،ید. (1355). نتحسغلای  ، او فی
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Article Info Abstract 

Article Type: 

Research Article 

This study draws on feminist literary criticism, particularly Laura Mulvey’s concept of the “gaze,” 
to analyze the representation of women in Ferdowsi’s Shahnameh. It seeks to examine the 

mechanisms through which meaning is produced in relation to the body, gender, and narrative 

power. The central research question concerns how women in the Shahnameh are constructed and 
defined through systems of looking, aesthetic descriptions, and moral judgments, and how this 

process relates to the male-centered structure of the narrative. To this end, Mulvey’s theory of the 

gaze is employed as an interpretive framework for textual analysis, with due consideration given to 
the differences between cinematic representation and literary narrative. The findings indicate that 

the representation of women in the Shahnameh follows a multilayered logic in which the “gaze” 

can be examined beyond the act of looking itself, in relation to descriptive strategies, points of 
view, and narrative judgments. Within this framework, women’s bodies are, in certain scenes, 

introduced through aesthetic metaphors such as the moon, the cypress, hair, and brocade, thereby 

becoming subjects of description and evaluation. However, such descriptions alone are insufficient 
to establish objectification or the operation of the gaze. In characters such as Tahmineh and 

Gordafarid, moments of female agency and subjectivity emerge, revealing a tension between 

objectification and the possibility of agency. By contrast, Sudabeh is represented within a 
framework of moral judgment and exclusion, with evaluative narrative language transforming her 

character into a moral and social problem. The study also demonstrates that the representation of 

the female body in the Shahnameh is not fixed but acquires meaning within a shifting field 
encompassing beauty, action, and morality. Ultimately, the study concludes that the Shahnameh is a 

multilayered text in its representation of gender, in which aesthetic description, characters’ gazes, 

narrative judgment, and women’s agency interact and sometimes come into tension with one 
another. Accordingly, applying gaze theory to the analysis of the Shahnameh requires attention to 

the distinctive features of literary narrative and cautions against equating descriptions of beauty 

with the gaze. 
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1. Introduction 
The representation of women in classical Persian literature reflects the cultural and social values 

of the society in which literary works were produced. Ferdowsi’s Shahnameh, despite its 

predominantly heroic and masculine narratives, presents several influential female characters 

who play important roles in the development of its stories. However, the representation of these 

women is often shaped by descriptions of beauty, gender expectations, and patriarchal values. 

Laura Mulvey’s theory of the male gaze provides a framework for examining the 

representation of women as objects of looking and desire. Although this theory was originally 

developed in film studies, it can also be applied to literary texts by examining descriptions, 

narrative perspectives, and relationships between characters. This study investigates the 

representation of women in the Shahnameh, focusing on Rudabeh, Tahmineh, Sudabeh, and 

Gordafarid. It aims to analyze the relationship between the male gaze, gender representation, 

and female agency in Ferdowsi’s epic. 

2. Literature Review 
Mulvey (1975) introduces the concept of the male gaze to explain how women are represented 

as objects of visual pleasure within patriarchal systems. From this perspective, men generally 

occupy the position of the observer, while women are presented as objects of observation and 

desire. This theory has become an important framework in feminist studies of representation. 

Several studies have examined female characters in the Shahnameh from social, 

psychological, and feminist perspectives. Parsian and Valipour Hefshjani (2020) investigate the 

social position of women such as Rudabeh and Tahmineh. Davoudnia et al. (2015) examine 

female characters from a psychological perspective, while Qaraei et al. (2023) analyze the 

identity of warrior women in the Shahnameh. Nevertheless, the application of Mulvey’s theory 

to the representation of women in this epic provides a different perspective. The present study 

examines female representation through the concepts of gaze, objectification, and agency. 

3. Materials and Methods 
This is a qualitative and descriptive-analytical study based on feminist literary criticism. The 

research data are selected passages from Ferdowsi’s Shahnameh, focusing on the representation of 

Rudabeh, Tahmineh, Sudabeh, and Gordafarid. The passages are analyzed in terms of physical 

description, narrative perspective, gender relations, moral judgment, and female agency. Laura 

Mulvey’s theory of the male gaze is used as the main analytical framework to examine how women 

are represented as objects of observation or as active subjects within the narrative. 

4. Discussion and Conclusion 
The findings indicate that women in the Shahnameh are represented through different patterns 

of gender identity and power relations. Rudabeh and Tahmineh are introduced through 

descriptions of physical beauty, but they also demonstrate personal will and decision-making. 

Sudabeh’s representation is strongly influenced by moral judgment and negative narrative 

evaluation. In contrast, Gordafarid challenges conventional gender roles through her courage 

and participation in battle. 

The analysis shows that female representation in the Shahnameh cannot be reduced entirely 

to objectification. Although descriptions of beauty and patriarchal perspectives influence the 

representation of women, female characters also demonstrate agency and the ability to affect 

narrative events. Therefore, Mulvey’s theory provides a useful framework for examining the 

relationship between the gaze, gender, and power, while the findings reveal the complex 

position of women in Ferdowsi’s epic. 
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 چکيده  اطلاعات مقاله 

ويژه مفهوم »نگااه یياره ، باه تللياز بازنماايي زناان در  اين پژوهش با تکيه بر رويکردهاي نقد ادبي فمينيستي و به  پژوهشي -علمي  مقاله: نوع 
كند سازوكارهاي توليد معناا در نسا ب باا بادن، تنسايب و رادرت رواياي را  پردازد و تلاش مي شاهنامه فردوسي مي 

هاي  هاا، توصاي  اسب كه زناان در شااهنامه وگوناه از قرياا ن اامي از نگاه بررسي كند. مسئله اصلي پژوهش اين 
شوند و اين فرايناد واه نسا تي باا ساایتار مردملاور  هاي ایلاري در متن سایته و تث يب مي شنایتي و داوري زي ايي 

يي و رواياب ادباي،  در اين راستا، ن ريه نگاه یيره لورا مالوي با توتاه باه تفااوت مياان بازنماايي ساينما د.  روايب دار 
دهاد كاه بازنماايي  هاي پژوهش نشان مي يافته  .عنوان وارووبي تفسيري براي تلليز متن به كار گرفته شده اسب به 

تواند فراتار از عماز ديادن و در  مي    زنان در شاهنامه بر پايه منطقي وندلايه شکز گرفته اسب كه در آن »نگاه یيره 
ها از قرياا  در اين وارووب، بدن زن در بریاي صالنه .  داوري روايي بررسي شود  ارت اط با شيوه توصي ، زاويه ديد و 

شاود و در معارت توصاي  و ارزياابي رارار  شنایتي )مانند ماه، سرو، گيسو و دي ا( وارد رواياب مي هاي زي ايي استعاره 
باا ايان حاال، در  . ه كافي نيستند سازي يا عملکرد نگاه یير تنهايي براي اث ات ابژه ها به ، اين توصي  در نتيجه گيرد؛ مي 

دهنده  گري و سوژگي زنانه رابز مشاهده اسب كاه نشاان هايي همچون تهمينه و گردآفريد، لل اتي از كنش شخصيب 
بودگي و امکان عاملياب اساب. در مقاباز، شخصايب ساودابه در واارووب داوري ایلاراي و  تنش ميان مورعيب ابژه 
اي ایلاراي و اتتمااعي ت اديز  گذار روايب به مسئله ب او از قريا زبان ارزش شود و شخصي گفتمان قرد بازنمايي مي 

دهد كه بازنمايي بدن زن در شااهنامه داراي مااهيتي ثاباب نيساب، بلکاه در  اين مطالعه همچنين نشان مي  .گردد مي 
اهنامه متناي وندلاياه  گيرد كه شادر نهايب، پژوهش نتيجه مي  .يابد ميداني متغير ميان زي ايي، كنش و ایلاق معنا مي 
ها، داوري روايي و عامليب زناان در تعاماز  شنایتي، نگاه شخصيب در بازنمايي تنسيب اسب كه در آن، توصي  زي ايي 

رو، كااربرد ن رياه نگااه یياره در تللياز شااهنامه مساتلزم توتاه باه  گيرند. ازايان و گاه در تنش با يکديگر ررار مي 
 .انگاري توصي  زي ايي با نگاه یيره اسب ز يکسان هاي روايب ادبي و پرهيز ا ويژگي 

(121-149) 

 تاریخ دریافت: 
 1405یرداد   29

 

 تاریخ بازنگري: 
 1405آبان   10

 

 تاریخ پذیرش:  
 1405آبان   11

 

 تاریخ انتشار: 
 1405  آبان 23

 

 يب، سوژگي زنانه شاهنامه فردوسي، نگاه یيره، نقد فمينيستي، بازنمايي زن، بدن زن، تنس ها: كليدواژه 

نگاه یيره و بازنمايي تنسيب در زنان شاهنامه: تلليلي فمينيستي با (.  1404)   شهين  ، راسميو    مسعود  ، پاكدل؛  سيما  ، منصوري؛  داود  ، مدني استناد 
 (.149-121)  40، پياپي 1404، زمستان  4، ش 14، دورۀ نامۀ نقد ادبي و بلاغبپژوهش .  تأكيد بر ن ريۀ لورا مالوي

 https://doi.org/10.22059/jlcr.2026.416899.2129 

            شهين راسمي، مسعود پاكدل، سيما منصوري، داود مدني  ©مؤسسه انتشارات دانشگاه تهران.         ناشر

mailto:1751437639@iau.ac.ir
mailto:Sima.mansouri@iau.ac.ir
mailto:Masoud.pakdel@iau.ac.ir
mailto:Sh.ghasemi@iauahvaz.ac.ir
https://doi.org/10.22059/jlcr.2026.416899.2129


 40، پياپي 1404، زمستان 4، شمارۀ 14نامۀ نقد ادبي و بلاغت، سال پژوهش 124

 مقدمه .1

به فردوسي  مهمشاهنامه  از  يکي  نهتعنوان  فارسي،  ادبيات  در  متون حماسي  از  رين  روايتي  تنها 
اسطوره ميتاريخ  ارائه  ايران  ملي  و  و  اي  اتتماعي  فرهنگي،  سایتارهاي  از  بازتابي  بلکه  دهد، 

شکز دوران  ميارزشي  شمار  به  نيز  یود  وتود    .(115:  13۸۸)صفا،  رود  گيري  با  سترگ،  اثر  اين 
هاي هاي تنگي و سياسي، واتد حضور پررنگ شخصيبتمركز آشکار بر رهرمانان مرد و روايب

نقش روايي،  مختل   سطوح  در  كه  اسب  كنشزن  عشا،  همراهي،  از  متنوع  گاه  هايي  و  گري 
مي ايفا  را  سياسي  اين    .(23:  1390مطلا،  )یالقي كنند  تأثيرگذاري  بازنمايي  نلوه  حال،  اين  با 

ادبي  شخصيب مطالعات  در  تأمز  رابز  موضوعي  همواره  بهها  فمينيستي  و  معاصر  نقدهاي  ويژه 
ها در آن اسب كه حضور زنان در روايب،  اهميب بررسي اين بازنمايي .(32: 1391)فتوحي، بوده اسب 

نشانبه بررسي كرد كه وگونه تنهايي  بايد  بلکه  نيسب؛  از تايگاه سوژه  آنان  بریورداري  دهنده 
ورعيب آنان را در سایتار روايب شکز ها، متوصي ، كنش، گفتار و داوري راوي و ديگر شخصيب

هم مي توته  مستلزم  شاهنامه  زنان  تلليز  من ر،  اين  از  نقش دهد.  به  و  زمان  آنان  روايي  هاي 
 .كندگري يا ملدوديب آن را تعيين ميمناس ات ردرتي اسب كه امکان كنش

دهه شيوهدر  بر  تمركز  با  فمينيستي  ادبي  نقد  ایير،  متهاي  در  معنا  توليد  به  هاي  ادبي،  ون 
در اين ميان، مفهوم   .(44: 1401)تانگ، ها پردایته اسب بررسي مناس ات ردرت و تنسيب در روايب

تري  هاي فمينيستي، امکان تلليز عمياعنوان يکي از مفاهيم كليدي در ن ريه »نگاه یيره  به 
بندي  در صورت  از سازوكارهاي بازنمايي بدن و هويب زنانه را فراهم كرده اسب. اين مفهوم كه

آن،   در  كه  دارد  اشاره  سازوكاري  به  شد،  مطرح  سينمايي  مطالعات  حوزه  در  مالوي  لورا  مشهور 
ميان دوربين، شخصيب مناس ات  و  فيلم  و تماشاگر ميسازمان بصري  را در تايگاه ها  تواند زن 

حال، نگاه یيره  ن بااي  .(22:  1399)ع داللهيان و هومن،  اي براي مشاهده و لذت بصري ررار دهد  ابژه 
دهي شود، بلکه با نلوه سازمان در ن ريه مالوي صرفاً به ديدن يا توصي  ظاهر زن ملدود نمي
گيري از اين مفهوم  رو، براي بهره بازنمايي و مناس ات ميان ديدن، ميز و ردرت ارت اط دارد. ازاين 

 .يب مکتوب تمايز رائز شددر تلليز ادبي، بايد ميان زمينه ن ري اوليه آن و امکانات یاص روا

بينارشته ظرفيب  اسب،  گرفته  شکز  سينما  بستر  در  مالوي  ن ريه  مياگروه  آن  تواند  اي 
با وتود  .  (۸3:  1392)نامورمطلا،  هاي تازه در حوزه ادبيات نيز فراهم كند  اي براي قرح پرسشزمينه

سي عناصر  مستقيم  انط اق  مستلزم  ادبي  متن  به  ن ريه  اين  انتقال  روايب  اين،  عناصر  با  نمايي 
نيسب؛ زيرا متن ادبي فارد دوربين و سازمان بصري فيلم به معناي دريا كلمه اسب و سازوكار 

گفب  توصي ،  زبان،  قريا  از  آن  در  كانونبازنمايي  شکز  وگو،  اقلاعات  ارائه  ترتيب  و  مندي 
هرگومي براي  معادلي  نه  یيره  نگاه  مفهوم  حاضر،  پژوهش  در  بنابراين،  توصي   گيرد.  نه 

بررسي وگونگي صورتزي ايي براي  انتقادي  ابزاري  بلکه  زنان،  نگاه، شنایتي  ميان  روابط  بندي 
به شمار مي نگاه  .  رودميز، بدن و ردرت تنسيتي در روايب  ميان نگاه راوي،  اين وارووب،  در 

و  اي كه متن از قريا زبان  هاي داستان، واكنش شخصيب زن به نگاه ديگران و شيوهشخصيب
بازنمايي مي شود. اين تمايز از آن تهب اهميب دارد  كند، تمايز گذاشته ميتوصي ، بدن زن را 
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سازي او نيسب؛ بلکه بايد بررسي كرد  كه توصي  زي ايي يک شخصيب زن لزوماً به معناي ابژه 
كند، وه كاركردي در  بندي ميشود، وه كسي آن را صورتاين توصي  در وه مورعيتي ارائه مي

كنشپي با  نس تي  وه  و  دارد  روايب  ميش رد  برررار  شخصيب  آن  تايگاه  و  اين .  سازدگري  بر 
ها و مناس ات تنسيتي توان پرسيد كه وگونه در متني وون شاهنامه، در بستر ارزش اساس، مي
صورتبازنمايي معرت  در  زنان  آن،  روايي  تهان  در  ررار شده  ارزيابي  و  نگاه  مختل   هاي 
 .يابنده اندازه در مورعيب سوژه يا ابژه ررار مي گيرند و تا ومي

آن از  مسئله  اين  مياهميب  ناشي  بهتا  شاهنامه،  كه  هويب شود  در  بنيادين  متني  عنوان 
دارد   مهم  تايگاهي  تنسيب  با  مرت ط  فرهنگي  الگوهاي  انتقال  و  بازنمايي  در  ايراني،  فرهنگي 

ندوشن،   انتقاازاين .  (55:  13۸4)اسلامي  تلليز  مي رو،  آن  عميادي  درک  به  نلوه تواند  از  تري 
شود منجر  كلاسيک  ادبيات  در  تنسيتي  سایتارهاي  شدن  كشيده  والش  به  يا  ال ته .  بازتوليد 

يک متني  به  شاهنامه  كه  نيسب  آن  مستلزم  سایتارها  اين  امکان  بررسي  هرگونه  فارد  و  دسب 
روايي متفاوت، از امکانات    هايهاي زن در مورعيبمقاومب زنان فروكاسته شود؛ زيرا شخصيب
اما معناداري براي سخن گفتن، تصميم اثرگذاري بر ديگران و مدایله در رويدادها نابرابر  گيري، 

ازاين ملدوديببریوردارند.  بايد هم  فمينيستي  تلليز  مورعيبرو،  و هم  سایتاري  را هاي  هايي 
 د.گردع روايي و ایلاري مواته ميشود يا با موانها عامليب زنان آشکار ميبررسي كند كه در آن

تنها ملتواي روايي، سازد كه نه در اين ميان، تمركز بر مفهوم نگاه یيره اين امکان را فراهم مي 
 .بلکه سازوكارهاي توليد معنا در سطح زبان و روايب نيز مورد بررسي ررار گيرد

لليز كيفي متن، در گيري از روش تپژوهش حاضر با اتکا بر اين وارووب ن ري و با بهره 
در  روايي  و  توصيفي  از قريا سازوكارهاي  زنان در شاهنامه وگونه  دهد  نشان  تا  اسب  آن  پي 

صورت ميمعرت  ررار  ارزيابي  و  نگاه  مختل   شکزهاي  با  نس تي  وه  امر  اين  و  گيري  گيرند 
ابژه يا  داردسوژگي  آنان  توصي .  بودگي  تلليز  بررسي،  اين  زي اييدر  بههاي  تنهايي  شنایتي 

ها در پيوند با تايگاه گوينده، مورعيب گيرد؛ بلکه اين توصي  م ناي تشخيص نگاه یيره ررار نمي
مي ارزيابي  او  بازنمايي  پيامدهاي  و  زن  گفتار شخصيب  و  كنش  تفاوت روايي،  همچنين،  شوند. 

با   هايي كهگيرند و شخصيبهايي كه عمدتاً در معرت توصي  و داوري ررار ميميان شخصيب
گذارند، براي روشن شدن ابعاد گوناگون  گيري يا مدایله در رويدادها بر روند روايب اثر ميتصميم

مي ررار  توته  مورد  تنسيب  مي.  گيردبازنمايي  مطالعه  اين  نهايب،  لايهدر  پنهانكوشد  تر هاي 
ديدن، ميان  روابط  وگونه  كه  دهد  نشان  و  سازد  آشکار  را  شاهنامه  در  تنسيب  ميز،    بازنمايي 

كنش و  ميداوري  روايب  سطح  در  تنسيتي گري  مناس ات  در  تنش  ايجاد  يا  تث يب  به  توانند 
ترتيب، هدف پژوهش صرفاً اث ات حضور نگاه مردانه در توصي  زنان نيسب، بلکه  بينجامند. بدين

آن قريا  از  كه  اسب  سازوكارهايي  امکان  بررسي  و  ردرت  بدن،  با  نس ب  در  زنان  مورعيب  ها 
 .گيردري شکز ميگكنش
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 روش انجام پژوهش . 1. 1

مطالعه،  اين  در  اسب.  شده  انجام  متن  انتقادي  تلليز  رويکرد  با  و  كيفي  نوع  از  پژوهش  اين 
هايي از آن كه به  عنوان متن اصلي تلقيا مورد بررسي ررار گرفته و بخششاهنامه فردوسي به
شخصيب بهبازنمايي  دارد،  ایتصاص  زن  انهاي  هدفمند  شدهصورت  نمونهتخاب  شامز اند.  ها 

هاي برتسته و  هايي مانند تهمينه، رودابه، سودابه و گردآفريد هستند كه به دليز نقش شخصيب
دارند تلليز  براي  را  رابليب  بيشترين  بازنمايي،  شيوه  در  شخصيب.  تنوع  اين  انتخاب  ها، معيار 
ان بررسي نس ب ميان بدن، تنسيب تفاوت در مورعيب روايي، نلوه بازنمايي و ارزيابي آنان و امک

 .و عامليب بوده اسب

ها با استفاده از روش تلليز ملتواي كيفي و یوانش تفسيري استخراج شده و سپس در  داده 
در اين پژوهش، مفهوم نگاه  .  اندوارووب ن ريه »نگاه یيره  لورا مالوي مورد تلليز ررار گرفته 

ويژگي به  توته  با  به یيره  ادبي  روايب  زنان   هاي  ظاهري  زي ايي  توصي   و  شده  گرفته  كار 
اسبه نشده  تلقي  یيره  نگاه  معادل  با ب.  تنهايي  مرت ط  روايي  و  زباني  الگوهاي  فرايند،  اين  در 
كنشبدن زي ايي،  آن مندي،  نقش  و  شده  بررسي  و  شناسايي  زنان  روايي  تايگاه  و  در گري  ها 
هاي متني  واحد تلليز، بخش.  شده اسببودگي زنان در متن تلليز  گيري سوژگي يا ابژه شکز

هاي ایلاري درباره آنان بوده  ها و داوريهاي شخصيبوگوها، كنشمرت ط با توصي  زنان، گفب
اند تا  ها، شواهد در بافب روايي بررسي شدهاسب. همچنين، با تفکيک نگاه راوي از نگاه شخصيب

 . گري آنان روشن شودنس ب ميان بازنمايي زنان، مناس ات ردرت و امکان كنش

 پيشينه پژوهش . 2. 1

بررسي منابع  در  هنر،  و  ادبيات  حوزه  در  فمينيستي  مطالعات  گسترش  وتود  پژوهشي با  شده، 
شناسايي  مالوي  لورا  »نگاه یيره   ن ريه  اساس  بر  شاهنامه  زنان  بازنمايي  بر  تمركز  با  مستقز 

اي  وزه مطالعات سينمايي، رسانههاي موتود، اين ن ريه را در حبخش عمده پژوهش.  نشده اسب
رو، پژوهش حاضر با بررسي امکان كاربرد انتقادي  اند. ازاينو بازنمايي تصويري زنان به كار گرفته

مفهوم نگاه یيره در تلليز يک متن حماسي كلاسيک، به بررسي نس ب ميان تنسيب، بدن و 
روايي مي از  ردرت  پيشين  مطالعات  بریي  اين حال،  با  پژوهش پردازد.  موضوع  به  ن ري  من ر 

 .حاضر نزديک هستند

در مقاله »واكاوي بازنمايي زن به مثابه ابژه نگاه مردانه در فيلم بلوند م تني بر    (1404)ملکي  
بر اساس ن ريه نگاه    بلوندديدگاه لورا مالوي  به بررسي وگونگي بازنمايي شخصيب زن در فيلم  

اد كه شخصيب زن در اين فيلم عمدتاً در تايگاه ابژه  مردانه پردایب. نتايج اين پژوهش نشان د
ميز   با  مرت ط  ايدئولوژيک  و  بصري  سازوكارهاي  قريا  از  او  هويب  و  گرفته  ررار  مردانه  نگاه 

مي ابژه مردانه شکز  فرايند  در  نگاه  نقش  بر  پژوهش  اين  مناس ات  گيرد.  بازتوليد  و  زنان  سازي 
دار تأكيد  پژوهش  د.  تنسيتي  با  آن  ابژه ارت اط  و  بازنمايي  به سازوكارهاي  توته  در  سازي  حاضر 

زنان اسب؛ با اين تفاوت كه در شاهنامه، اين سازوكارها بايد در سایتار روايب، توصي  و كنش 
 .ها بررسي شوند، نه در ن ام بصري سينماشخصيب
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اوانه ا  هاي سنتي زنانه با یوانشي روانکدر مقاله »سفر رهرمان زن و قرد ارزش (  1397)اميني  
آرا آكتور سينما و فمينيستي به سينماي ايران با تأكيد بر ديدگاه لورا مالوي؛ مطالعه موردي: حاتي

بي بهره كاغذ  با  پردایب. وي  ايراني  فيلم  دو  در  زنان  بازنمايي  تلليز  به  رويکرد یط   از  گيري 
هاي ي یود با ارزش هاي زن در روند سفر رهرمانروانکاوانه و ن ريه مالوي نشان داد كه شخصيب

زنند. اين پژوهش  سنتي تنسيتي مواته شده و در بریي موارد به بازتعري  هويب زنانه دسب مي
ابژه مورعيب  از  آنان  ع ور  امکان  و  زنان  سوژگي  مسئله  داربر  تمركز  با  د.  بودگي  موضوع  اين 

به  دارد؛  ارت اط  زنان  عامليب  بررسي  در  حاضر  كه شخصيپژوهش  آن تهب  از  زن بويژه  هاي 
گيري آنان گري و تصميمتوان صرفاً به تايگاه ابژه تقليز داد و بايد امکان كنششاهنامه را نمي

 .را نيز در ن ر گرفب

همکاران   و  ع اس   (139۸)تمشيدي  سينماي  در  سکون/حركب  تقابز  »تلليز  مقاله  در 
شنایتي هاي زي اييفهشناسي سکون لورا مالوي  به بررسي مؤلكيارستمي بر م ناي ن ريه زي ايي

يافته  پردایتند.  مالوي  متأیر  ن ريات  من ر  از  كيارستمي  كه  آثار  داد  نشان  پژوهش  اين  هاي 
تواند به بازانديشي در الگوهاي رايج نگاه و ادراک بصري منجر  مفهوم سکون در آثار سينمايي مي

اما از من ر كاربرد ن ريات    پردازد، شود. هروند اين پژوهش مستقيماً به مسئله بازنمايي زنان نمي
اي با اين حال، تفاوت رسانه. مالوي در تلليز متن فرهنگي و هنري با پژوهش حاضر ارت اط دارد

مي ايجاب  پژوهش  دو  اين  ن ري  با  و  متناسب  شاهنامه  تلليز  در  مالوي  مفاهيم  كه  كند 
 .هاي روايب ادبي بازتعري  شوندويژگي

مي نشان  پژوهش  پيشينه  معرفي  دهدبررسي  مطالعات  و  كه  سينمايي  آثار  بر  عمدتاً  شده 
شده، كاربرد ن ريه لورا مالوي در تلليز متون  اند و در ميان منابع بررسياي متمركز بودهرسانه

اسب گرفته  ررار  توته  مورد  كمتر  فارسي  ادبي  بر  ازاين   كلاسيک  تمركز  با  حاضر  پژوهش  رو، 
بر مشخصيب آنان  به  ناي مفهوم نگاه یيره، ميهاي زن شاهنامه و تلليز  كوشد ضمن توته 

ها، تايگاه تفاوت ميان روايب ادبي و بازنمايي سينمايي، نس ب ميان توصي  زنان، نگاه شخصيب
 .راوي و عامليب زنان را بررسي كند 

 مفاهيم نظري پژوهش  .2

 1نگاه خيره . 1. 2

هاي  ي معاصر اسب كه به شيوه ترين مفاهيم در نقد فمينيستمفهوم »نگاه یيره  يکي از كليدي
دهد كه وگونه هاي روايي و تصويري اشاره دارد. اين مفهوم نشان ميشدن در ن امديدن و ديده

در  را  زن  كه  اسب  مردانه  نگاهي  مسلط،  و  غالب  نگاه  هنري،  و  فرهنگي  متون  از  بسياري  در 
»ديده ميمورعيب  ررار  بهشونده   نه  زن  سایتار،  اين  در  كنشسوژه عنوان  دهد.  بلکه  اي  گر، 

شود. در نتيجه، ردرت در  اي براي مشاهده، لذت بصري يا روايب مردانه بازنمايي ميعنوان ابژه به

 
1. Male Gaze 
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به نابرابر توزيع شده و زن در مورعيتي ررار ميفرايند ديدن  از  صورت  او  معنا و هويب  گيرد كه 
 .(56: 13۸2)مالوي، شود بيرون و توسط نگاه ديگري تعري  مي

مي د سينما شکز  بستر  در  یيره  نگاه  مالوي،  لورا  ن ريه  را  ر  آن  تلليلي  كاربسب  اما  گيرد، 
به ويژگي مي با توته  بررسي كردتوان  دهد كه وگونه دوربين، مالوي نشان مي.  هاي هر رسانه 

كنند. اين  اي ديداري ت ديز ميراستايي نایودآگاه، زن را به ابژه روايب و حتي مخاقب در يک هم
كند و نوعي لذت  پذيرش عمز مياه از قريا تمركز بر بدن زن، زي ايي او و لل ات نمايشنگ

راوي(  كند كه در آن سوژه اصلي  بصري توليد مي يا  شود. اين فعال و زن منفعز تصوير مي)مرد 
هاي فرهنگي و ايدئولوژيک مسلط اسب  سایتار، نه صرفاً يک انتخاب هنري، بلکه بازتابي از ن م 

حال، در انتقال اين ن ريه به ادبيات بايد ميان نگاه دوربين در سينما و ابزارهاي بااين   .(5۸:  )همان
 .زباني و روايي متن ادبي تمايز گذاشب

شود. در اين  در اين پژوهش، مفهوم نگاه یيره از حوزه سينما به حوزه ادبيات تعميم داده مي 
بينارشته مثابه  ي ديداري به معناي دريا سينمايي، بلکه بهعنوان ن اماي، متن ادبي نه بهانتقال 

مي  گرفته  ن ر  در  روايي  و  زباني  كانونسایتاري  توصي ،  قريا  از  كه  گفبشود  و  مندي،  وگو 
بنابراين، در متن ادبي مانند  .  دهداي از ديدن و بازنمايي را شکز ميدهي اقلاعات، شيوهسازمان

مي  یيره  نگاه  توشاهنامه،  شيوه  در  ميزان تواند  و  روايب  به  آنان  ورود  نلوه  زنان،  صي  
تنهايي نشانه در اين تلليز، توصي  زي ايي ظاهري به.  شان شناسايي و تلليز شودمنديكنش

نگاه یيره نيسب؛ بلکه بايد بررسي شود كه توصي  از وه من ري ارائه شده، وه نس تي با نگاه  
ابژه شخصيب به  را  زن  آيا  و  دارد  راوي  صداي  و  ميها  تقليز  ميز  و  ارزيابي  براي  يا  اي  دهد 

بازتاب مي را نيز  او  هاي مرد و نگاه دهد. همچنين، نگاه راوي، نگاه شخصيبعامليب و صداي 
 .شوندهاي زن از يکديگر متمايز در ن ر گرفته مي شخصيب

 بازنمايي جنسيت . 2. 2

هويب آن  قي  كه  دارد  اشاره  فرايندي  به  تنسيب  زنانه  بازنمايي  متن هاي  در  مردانه  هاي  و 
شوند. در اين رويکرد، تنسيب نه يک امر ق يعي و ثابب،  فرهنگي سایته، تث يب يا بازتوليد مي

تلقي مي گفتماني  و  اتتماعي  امري  فرهنگي  بلکه  روايب و سایتارهاي  زبان،  از قريا  شود كه 
بازتابشکز مي تنها  ادبي  متون  بنابراين،  نيسگيرد.  وارعيب تنسيتي  و دهنده  توليد  در  بلکه  تند، 

 .(173: 13۸6)مشيرزاده، بازتوليد آن نقش فعال دارند 

در متون كلاسيک مانند شاهنامه، بازنمايي تنسيب اغلب در وارووب سایتارهاي فرهنگي و 
اند. با صورت نابرابر تعري  شدههاي زن و مرد به گيرد كه در آن نقشتاريخي یاصي صورت مي
انتقاد تلليز  حال،  بازنمايياين  اين  ميي  نشان  در  ها  صرفاً  متون  اين  در  زنان  كه  دهد 

هاي گري، تأثيرگذاري و نقشاي ررار ندارند، بلکه در بریي موارد داراي كنشهاي حاشيهمورعيب
توصي  تعيين نوع  و  روايب  شيوه  وتود،  اين  با  هستند.  نيز  ميكننده  كنشها  اين  را  تواند  گري 

 .(29۸: 1397)پاينده، یاصي بازتعري  كند  ملدود يا در وارووب نگاه
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هم توته  مستلزم  شاهنامه  در  تنسيب  بازنمايي  بررسي  نتيجه،  ملتوايي در  سطح  به  زمان 
زنان(  )نقش  گفتماني  هاي  نقش و سطح  اين  روايب  كنش .  اسبها(  )وگونگي  ملتوايي،  و در سطح  ها 
شخصيبتصميم ميهاي  بررسي  زن  گفتماني،  هاي  سطح  در  و  نلوه شود  توصي ،  شيوه 
ررار ميسخن توته  مورد  روايب  در  آنان  ارزيابي  و  نشان  .  گيردگفتن  كنار هم  در  دو سطح  اين 
 .شونددهند كه وگونه معناهاي تنسيتي در متن توليد و تث يب ميمي

 بودگيسوژگي و ابژه . 3. 2

ذاري اشاره دارد، در  گيري و اثرگگرانه فرد در توليد معنا، تصميممفهوم سوژگي به مورعيب كنش
ابژه كه  ميحالي  اقلاق  به وضعيتي  يا  بودگي  توصي   مشاهده،  موضوع  به  آن  در  فرد  كه  شود 

شود. در مطالعات فمينيستي، اين دو مفهوم براي تلليز مورعيب زنان  كنترل ديگري ت ديز مي
 .(204: 1392)احمدي، روند در سایتارهاي فرهنگي و روايي به كار مي

گيرند؛ به اين معنا كه حضور آنان  نگاه یيره، زنان اغلب در مورعيب ابژه ررار مي   در وارووب
»ديده رالب  در  »توصي بيشتر  و  ميشدن   تعري   »كنششدن   تا  اين  شود  مستقز .  گري 
مي باعث  بيروني وضعيب  نگاه  قريا  از  بلکه  یود شخصيب،  درون  از  نه  زنانه  هويب  كه  شود 

ها زنان از مورعيب سياري از متون ادبي واتد لل اتي هستند كه در آنشکز بگيرد. با اين حال، ب
سوژه  به  و  شده  یارج  ميابژه  ت ديز  فعال  تأثيرگذارند  هايي  روايب  روند  در  كه  )مشيرزاده،  شوند 

ابژه   .(1۸1:  13۸6 و  سوژگي  يک  ال ته  نيستند؛  ثابب  و  متضاد  كاملاً  مورعيب  دو  الزاماً  بودگي 
در بخشي از روايب موضوع نگاه و ارزيابي ديگران باشد و در بخشي ديگر، تواند  شخصيب زن مي

 .از قريا گفتار، تصميم يا كنش یود بر روند داستان اثر بگذارد

مي نيز  شاهنامه  ابژه در  و  سوژگي  ميان  تنش  اين  بریي توان  كرد.  مشاهده  را  بودگي 
گري هستند، اما اين  كنشگيري و  هايي یاص داراي ردرت تصميمهاي زن در مورعيبشخصيب
دهند. بنابراين، تلليز اين دوگانه  هاي روايي یاص و ملدود رخ ميها اغلب در وارووبمورعيب

عميا درک  پيچيدگيامکان  از  ميتري  فراهم  را  متن  در  تنسيب  بازنمايي  اين  .  كندهاي  بر 
شيوه بازنمايي آنان    هايي وون تهمينه، رودابه، سودابه و گردآفريد، هماساس، در تلليز شخصيب

ها به شود تا از فروكاستن شخصيبهايشان بررسي ميها و پيامدهاي كنشو هم گفتار، انتخاب
 .تايگاه صرفِ ابژه يا سوژه تلوگيري شود

 بحث و بررسي  .3

 بازنمايي زن در چارچوب نگاه خيره  . 1. 3 

 

بماند  اندر  رودابه  به     شگفتي 
 

بخوان  بر  او  بر  يزدان  نام   د همي 
 

ماه  گرد  برش  از  ديد  سرو     يکي 
 

كلاه  بر  سر  به  عن ر  ز   نهاده 
 

بياراسته گوهر  و  دي ا    به 
 

یواسته   از  پر  بهشتي  سان   به 
 

(137: 13۸2)فردوسي،   
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زي ايي توصيفي  یلال  از  رودابه  روايب،  از  بخش  اين  ميدر  معرفي  تصوير شنایتي  و  شود 
و   گفتار  بازنمايي گسترده  از  پيش  او  ررار ميكنش ظاهري  توته  كانون  در  تصاوير .  گيردهايش 

به را  او  زي ايي  بازنمايي مي»سرو ، »ماه ، »عن ر  و »بهشب   آرماني  حال، بااين.  كنندصورت 
ها براي اث ات وتود نگاه یيره كافي نيسب؛ بلکه بايد به مورعيب روايب  صرف كاربرد اين تش يه 

 .توته كرد گيري نگاه در اين صلنه نيزو وگونگي شکز

به ناظر  واكنش شخصيب  بماند ،  اندر  رودابه  به  بيب »شگفتي  اسب.  در  بيان شده  صراحب 
اي كه راوي زي ايي رودابه زده و شيوهتوان ميان نگاه شخصيبِ شگفببنابراين، در اين صلنه مي 

مي بازنمايي  گذاشبرا  تمايز  وهره .  كند،  سرو،  به  رودابه  رامب  پوششتوصي   و  ماه  به  و    اش 
اين توصي ، بدن و ظاهر  . سازدآرايش او با دي ا، گوهر و عن ر، تصويري آرماني از زي ايي زنانه مي

كند؛ اما براي تفسير آن در وارووب ن ريه  هاي اصلي بازنمايي ت ديز ميزن را به يکي از كانون 
موضوع مشاهده ررار    لورا مالوي بايد پرسيد كه آيا اين تمركز بر ظاهر، رودابه را صرفاً در تايگاه

 .شودگري و اثرگذاري نيز براي او فراهم ميدهد يا در ادامه روايب، امکان كنشمي

نمي سخني  هنوز  رودابه  ابيات،  اين  نميدر  بازنمايي  او  از  مستقيمي  كنش  و  در گويد  شود؛ 
اس برتسته  رودابه  توصي  ظاهر  و  ناظر  واكنش شخصيب  در صلنه  ب.  مقابز،  توازن  اين عدم 

ميم نشان  او عرفي،  ظاهري  تلوه  بر  شخصيب،  صداي  از  بيش  لل ه  اين  در  روايب  كه  دهد 
بااين  دارد.  نميتمركز  سراسر  حال،  در  رودابه  هويب  كه  گرفب  نتيجه  بيب  وند  همين  از  توان 

مي ملدود  ظاهري  زي ايي  به  نتيجهداستان  ونين  براي  گفتار، شود؛  با  را  صلنه  اين  بايد  اي 
 .او در ادامه روايب مقايسه كردها و نقش تصميم

آميز اين بخش، رودابه را در رالب الگويي برتسته از زي ايي بازنمايي  تصاوير آرماني و اغراق
مند از شخصيب نقش داشته  گيري تصويري تنسيبتواند در شکزكنند. اين شيوه توصي  ميمي

ويژگي از  پيش  او  آرايش  و  ظاهر  زيرا  مباشد؛  برتسته  ديگرش  بااينيهاي  حال،  شوند. 
سازي نيسب و بايد نس ب آن با تايگاه شخصيب در  یود معادل ابژه یوديسازي زي ايي به آرماني

 .سایتار روايب نيز سنجيده شود

مي را  اين صلنه  فمينيستي،  نقد  من ر  نمونهاز  ميان توان  پيوند  وگونگي  بررسي  براي  اي 
دانسب. در وارووب ن ريه نگاه یيره، اهميب   زي ايي زنانه، نگاه شخصيب ناظر و توصي  راوي

اين ابيات نه در آن اسب كه هر توصي  زي ايي را مصداق رطعي نگاه مردانه بدانيم، بلکه در اين  
گذارد و وه نس تي  پرسش نهفته اسب كه تمركز بر ظاهر رودابه وگونه بر نلوه معرفي او اثر مي

كننده عملکرد كامز  تنهايي اث اترو، اين صلنه به ازاين د.كنبا عامليب او در ادامه داستان پيدا مي
زمينه  اما  نيسب،  یيره  ديده نگاه  ميان  تنش  بررسي  براي  كنشاي  و  ادامه  شدن  در  رودابه  گري 

 .آوردروايب فراهم مي

 هاي مواجهه و روابط عاشقانهنگاه خيره در صحنه . 2. 3

ماه  يکي  اندر  پرده     روي پس 
 

 از رنگ و بوي  وو یورشيد تابان پر  
 

كمند گيسو  دو  و  كمان  ابرو    دو 
 

بلند  سرو  كردار  به  بالا   به 
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پاک تان  تن  و  بود  یرد    روانش 
 

یاک   ز  ندارد  بهره  كه  گفتي   تو 
 

كسي  هر  از  افسانه  كردار     به 
 

بسي  داستانب  همي   شنيدم 
 

مرا  بخواهي  گر  كنون  ام  را     تو 
 

مرا  ماهي  و  مرغ  تزين   ن يند 
 

( ۸7)همان:   

هاي عاشقانه شاهنامه اسب كه در آن، ترين صلنهداستان ديدار رستم و تهمينه يکي از مهم 
از  تنيده مينگاه، ميز و ردرت روايي درهم ابتدا  به روايب  نيز ورود تهمينه  اين بخش  شوند. در 

كه تهمينه یواسب یود را  گيرد. فردوسي پيش از آنشنایتي صورت ميهاي زي اييیلال توصي 
مجموعههب با  را  او  كند،  بيان  مستقيم  »ماهقور  همچون  بصري  تصاوير  از  »یورشيد اي  روي ، 

معرفي مي بلند   توصي .  كندتابان ، »گيسو كمند  و »سرو  كانون اين  در  را  تهمينه  ها ظاهر 
حال، بايد ميان توصي  راوي از زي ايي شخصيب و نگاه یيره به معناي دهند؛ بااينتوته ررار مي 

اث ات نميیوديص ن ريه مالوي تمايز گذاشب. اين تصاوير به یا كنند،  یود وتود نگاه یيره را 
 .آورنداما زمينه بررسي وگونگي بازنمايي زي ايي زنانه در صلنه مواتهه عاشقانه را فراهم مي

توصي  مي نوع  اين  یيره،  نگاه  ن ريه  وارووب  برتستهدر  من ر  از  و  تواند  زن  ظاهر  شدن 
آ شودنس ب  بررسي  روايب  در  او  تايگاه  با  ويژگي.  ن  بر  تمركز  با  تهمينه، راوي  ظاهري  هاي 

دهد؛ اما اين تصوير صرفاً به زي ايي تسماني ملدود نيسب، زيرا در  تصويري آرماني از او ارائه مي
ويژگي پاک ،  تان  تن  و  بود  یرد  »روانش  ررار  بيب  تأكيد  مورد  نيز  او  معنوي  و  عقلاني  هاي 

داند، یود ابيات نشان اي ديدني مي. بنابراين، بریلاف تفسيري كه تهمينه را صرفاً پيکرهگيردمي
در نتيجه، براي تلليز نس ب ميان  ب.  دهند كه بازنمايي او از ابتدا واتد ابعاد ديگري نيز هسمي

ويژگي هم  و  ظاهري  توصي   هم  بايد  صلنه،  اين  در  ميز  و  كه نگاه  گرفب  ن ر  در  را  هايي 
 .برندرا از يک تصوير صرف فراتر مي شخصيب

از زنان شاهنامه واتد ويژگي متمايزي   با بسياري  مقايسه  اين حال، شخصيب تهمينه در  با 
بودگي به سمب سوژگي اسب. تهمينه بریلاف شخصيتي اسب و آن، ع ور نس ي از مورعيب ابژه 

واسب یود را آشکارا بيان  شود و احساس و یماند، وارد كنش مي كه صرفاً موضوع نگاه باري مي
ميمي رستم  یوابگاه  به  ش انه  او  ميكند.  پيوند  دریواسب  او  از  مستقيماً  و  اردام، .  كندرود  اين 

مي ت ديز  شخصيتي  به  را  نهتهمينه  كه  در  كند  بلکه  مشاهده،  و  توصي   معرت  در  فقط 
ازاين شکز دارد.  نقش  نيز  رابطه  مسير  به  علاوه  دادن  بايد  او  تلليز  بازنمايي رو،  وگونگي  بر 

 .هايش بر روند روايب نيز متمركز باشدظاهرش، بر گفتار، تصميم و تأثير كنش

ولي و  پارسيان  پژوهش  با  برداشب  هفشجاني  اين  زنان  (  1399)پور  اتتماعي  تايگاه  درباره 
 نامدار شاهنامه و نقش آنان در رويدادهاي اتتماعي و سياسي ارت اط دارد. توته آنان به نقش و 

شخصيب زمينهتأثيرگذاري  زن،  فاصلههاي  براي  مياي  فراهم  یوانشي  از  زنان گرفتن  كه  كند 
توان گفب دهد. در مورد تهمينه نيز ميهايي منفعز ررار ميشاهنامه را صرفاً در تايگاه شخصيب

او را نشان  با رستم، وتهي از عامليب  او براي بررراري پيوند  بيان آشکار یواسب و تصميم  كه 
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دهد؛ هروند براي ارزيابي حدود اين عامليب بايد به پيامدهاي كنش او و تايگاهش در ادامه  مي
 .روايب نيز توته كرد

ماند؛ زيرا كنش او همچنان در وارووب با وتود اين، سوژگي تهمينه كامز و مستقز باري نمي 
  و شهرت او را شنيده و از كند. تهمينه پيش از ديدار رستم، »داستان روايب رهرمانانه معنا پيدا مي 

توان در ارت اط با شهرت و  بنابراين، ميز او را مي .  پيش با تصويري از اين رهرمان آشنا شده اسب
به  امر  اين  اما  بررسي كرد؛  فرهنگي رستم  نمي تصوير  ثابب  تهمينه صرفاً تنهايي  كند كه یواسب 

اسب  مردانه  گفتمان  ر .  ملصول  مركزيب  از  هم  روايب  وارع،  هم در  و  دارد  حکايب  مرد  هرمان 
كند تا تهمينه یواسب یود را مستقلًا بيان كند. از اين من ر، عامليب او در نس ب  فرصتي فراهم مي 
 .شود قور كامز در آن ملو نمي گيرد، اما به ملور داستان شکز مي با سایتار رهرمان 

مي  نشان  رستم  و  تهمينه  ديدار  صلنه  اين،  بر  عاشقافزون  ميز  كه  قريا دهد  از  تنها  انه 
گيري تصور افراد از ها نيز در شکزگيرد، بلکه شهرت، روايب و شنيدهمشاهده مستقيم شکز نمي

رو، تصوير ذهني تهمينه پيش از ديدار رستم، داستان او را شنيده اسب؛ ازاين .يکديگر نقش دارند
اسب گرفته  مستقيم شکز  مواتهه  از  پيش  رهرمان  از  اين  بااين .  او  اسب حال،  بهتر  را  سازوكار 

ميانجي شکزنوعي  در  روايي  معناي گري  به  یيره  نگاه  رطعي  مصداق  نه  بدانيم،  ميز  گيري 
آن مي.  سينمايي  كمک  تمايز  بدون  اين  ادبي،  تلليز  در  مالوي  ن ريه  كاربرد  تا  كند 

 .بندي شودانگاشتن سازوكارهاي سينما و روايب حماسي، صورتيکسان

بودگي و سوژگي زنانه در  اي از تنش ميان ابژه توان نمونهه را ميدر مجموع، شخصيب تهمين
يک  از  او  دانسب.  توصي شاهنامه  قريا  از  زي اييسو  ميهاي  معرفي  سوي  شنایتي  از  و  شود 

دارد نقش  روايب  و  رابطه  پيش رد  در  انتخاب یود،  و  بيان یواسب  با  را ازاين .  ديگر،  تهمينه  رو، 
اي كاملاً مستقز دانسب؛ بلکه تايگاه او در پيوند و تنش ميان  يا سوژه توان صرفاً ابژه نگاه  نمي

رهرمان سایتار  بازنمايي،  كنششيوه  و  روايب  شخصيملور  ميگري  شکز  همين .  گيرداش 
دهد كه بازنمايي زنان در شاهنامه يکدسب و ثابب نيسب و تلليز آن مستلزم  دوگانگي نشان مي 

 .هاسبعامليب شخصيبزمان به نگاه، روايب و توته هم

 گري در روايت سوژگي زنانه و كنش . 3. 3

اندرش تنگ  به  یروشان  آمد    وو 
 

سرش   از  یود  برداشب  و   بجن يد 
 

اوي  موي  زره  بند  ز  شد    رها 
 

اوي  روي  شد  یورشيد  وو   درفشان 
 

دیترسب  كو  سهراب    بدانسب 
 

افسرسب  در  از  او  موي  و   سر 
 

سپاه ايران  از  گفب  آمدش     شگفب 
 

آوردگاه   به  آيد  دیتر   ونين 
 

مجوي  رهايي  من  كز  گفب    بدو 
 

ماه  اي  تو  تويي  تنگ   رويورا 
 

دلير اي  گفب  و  بنمود  روي     بدو 
 

شير   كردار  به  دليران   ميان 
 

بود بهتر  بسازيم     نهاني 
 

بود   مهتر  كار  داشتن   یرد 
 

( 159)همان:   
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برتسته  از  يکي  گردآفريد  نمونه شخصيب  او    گري هاي كنش ترين  زيرا  زنانه در شاهنامه اسب؛ 
بریلاف بسياري از زنان روايي، نه در فضاي دروني و عاشقانه، بلکه در ميدان تنگ و در رلمرو سنتاً  

شده بازنمايي تنسيتي را  شود. حضور گردآفريد در ميدان ن رد، سایتار تث يب مردانه ردرت ظاهر مي 
مي  ایتلال  اب دوار  نه  اينجا  در  زن  وراكه  سوژه كند؛  بلکه  زي ايي،  و  عشا  و  ژه  تنگجو  فعال،  اي 

  راستاسب هم (  62–44: 1399) پور هفشجاني  اين یوانش با پژوهش پارسيان و ولي ب.  گيرنده اس تصميم 
  در   مؤثر   كنشگراني   مثابه به   را   شاهنامه   نامدار   زنان   و   سياسب   و   شهامب   من ر   از   را   گردآفريد   كه 

–49:  1402)   قهماس ي   و   حميديان   ررايي،   همچنين .  ند كن مي   بررسي   سياسي   و   اتتماعي   هاي عرصه 

  ساز هويب  الگوهاي  و  ها سنب   نقش،  با  پيوند   در  را  گردآفريد،   تمله   از  شاهنامه،  تنگاور  زنان  هويب ( 66
  روايب   در   استثنايي   صرفاً   گردآفريد   كنش   تا   كنند مي   فراهم   اي زمينه   ها پژوهش   اين .  اند كرده   تلليز 
فردوسي در آغاز اين صلنه،  شود.  بررسي  حماسي  هويب  و  تنسيتي  ن م  با  پيوند  در   بلکه  نشود،  تلقي 

تنهايي  حال، از اين موضوع به كشد؛ بااين گردآفريد را در پوشش تنگي و هويتي پنهان به تصوير مي 
كردن زنانگي اسب؛ بلکه اين  توان نتيجه گرفب كه ورود زن به حوزه تنگ الزاماً مستلزم پنهان نمي 

دهد گردآفريد ابتدا در مقام تنگجويي ناشناس عمز كند و سپس  روايب امکان مي پوشش در سطح  
 .هاي ديگر به آشکارشدن هويب او بررسي شود واكنش شخصيب 

شود و روايب نيز او  در نخستين لل ات ن رد، گردآفريد همچون يک تنگجوي كامز ظاهر مي 
اهميب اين نکته در  .   ايي ظاهري كند، نه زي را بر اساس توان رزمي و مهارت ن امي توصي  مي 
اي اسب كه پس از آشکارشدن هويب او در تقابز ميان هويب رزمي گردآفريد و انت ارات تنسيتي 

هاي تنسيتي نيسب، بلکه اين بودن نشانه شود. بنابراين، مسئله فقط پنهان گفتار سهراب نمايان مي 
با آشکار د.  ي و كنش یود شنایته شو تواند بر اساس تواناياسب كه شخصيب زن تا وه اندازه مي 

 .شود كند و نگاه تنسيتي بار ديگر فعال مي شدن وهره و موي گردآفريد، وضعيب روايب تغيير مي 

ابيات »رها شد ز بند زره موي اوي / درفشان وو یورشيد شد روي اوي  نقطه عط  مهمي 
از توصي  پوشش تند.  شوندر روايب ملسوب مي ابيات، روايب  اين  به توصي  موي و  در  گي 

مي تغيير  گردآفريد  ن رد وهره  ميدان  در  دیتري  حضور  از  سهراب  شگفتي  با  كه  تغييري  كند؛ 
بااين اسب.  بههمراه  زي ايي  توصي   نيسب؛ یوديحال،  كافي  یيره  نگاه  وتود  اث ات  براي  یود 

دآفريد  كردن گراهميب اين صلنه در پيوند ميان توصي  ظاهري، واكنش سهراب و نلوه یطاب
   رويگويد: »ورا تنگ تويي تو اي ماهسهراب پس از شنایتن تنسيب او، مي.  گيردشکز مي
»ماه ميیطاب  معطوف  او  زي ايي  به  گردآفريد  رزمي  مورعيب  از  را  توته  كنار  روي   در  و  كند 

مرد  شخصيب  تنسيتي  انت ارات  و  زن  ن امي  عامليب  ميان  تنشي  تنگيدن،  ورايي  از  پرسش 
مي ميكايجاد  من ر،  اين  از  نمونه ند.  را  لل ه  اين  بازفعالتوان  از  تنسيباي  نگاه  مند  شدن 

 .شودقور كامز از تايگاه كنشگر یارج ميدانسب؛ اما نه به اين معنا كه گردآفريد به 

هاي زن، پس از ررار گرفتن در معرت  با اين حال، گردآفريد بریلاف بسياري از شخصيب
كند و وگو را حفظ ميشود. او همچنان توان راه ردي و ردرت گفبنمينگاه یيره، كاملاً منفعز  
پاسخ او با ع ارت »بدو روي بنمود و گفب د.  كوشد شرايط را كنترل كناز قريا گفتار و تدبير مي
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مي آغاز  شير   كردار  به  دليران  ميان   / دلير  در اي  همچنان  گردآفريد  آن،  در  كه  ع ارتي  شود؛ 
و   حماسي  زبان  ميارزش وارووب  سخن  دليري  وون  »نهاني هايي  پيشنهاد  با  سپس  گويد. 

مي تغيير  مذاكره  به  مستقيم  ن رد  از  را  مواتهه  مسير  بود ،  بهتر  »یرد بسازيم  تمله  با  و  دهد 
فقط موضوع  دهد كه او نهكند. اين گفتار نشان ميداشتن كار مهتر بود  بر ارزش تدبير تأكيد مي

گوينده بلکه  سهراب،  مي  ايیطاب  كه  راهاسب  آن  براي  و  كند  تفسير  را  مورعيب  حز تواند 
وگوي پنهاني و دور شدن از ميدان ن رد، نه نشانه ضع ، بلکه  پيشنهاد او براي گفب. پيشنهاد دهد

حال، براي ارزيابي اين كنش بايد ميان آنچه در  بااين.  نوعي هوشمندي سياسي و تاكتيکي اسب

و نتيجه نهايي اين    _ ني یردورزي و تلاش براي تغيير وضعيب  يع  _ گفتار گردآفريد آشکار اسب  
عنوان ابزار ردرت استفاده  در وارع، گردآفريد از زبان و تدبير بهب.  تدبير در ادامه روايب تمايز گذاش

 .قور كامز از ميان نرودشود كه سوژگي او به كند و همين امر س ب ميمي

گردآفريد   حضور  كه  اسب  آن  ديگر  مهم  »شگفبنکته  سهراب  براي  تنگ  ميدان  آور   در 
مي ن رد  د.  شوتوصي   ميدان  در  دیتري  به حضور  را  سهراب  واكنش  آمدش   »شگفب  ع ارت 
تنهايي بيانگر ديدگاه رطعي راوي باشد، دهد؛ بنابراين، شگفتي در اينجا بيش از آنکه به نشان مي

مي بازنمايي  متن  در  مرد  واكنش شخصيب  شگفت.  شوداز یلال  مياين  نشان  ن ام  ي  كه  دهد 
مي تلقي  مردانه  رلمرويي  را  تنگ  روايب،  بر  حاكم  امري فرهنگي  را  آن  در  زن  حضور  و  كند 

مي انت ار  و یلاف  مي.  دانداستثنايي  را  برداشب  يافتهاين  كنار  در  همکاران  توان  و  ررايي  هاي 
  سازهويب  الگوهاي  و  هاسنب  با   نس ب   در  تنگاور  زنان  هويب  گيريشکز   درباره (  66–49:  1402)

 شگفتي  ميان  تقابز  ويژهبه  صلنه،  همين  تزئيات  بر  حاضر  تلليز  كه  توضيح  اين  با  داد؛  ررار
تنها با دشمن، بلکه با انت ارات  بنابراين، گردآفريد نه دارد.  تکيه گردآفريد، سنجيده پاسخ و سهراب
ميتنسيتي آشکار  سهراب  واكنش  در  كه  اسب  مواته  نيز  ب .شوند اي  ن رد،  او  ميدان  به  ورود  ا 

گري را  تاي آنکه اين كنشزند؛ اما روايب بهشده ميان زن و مرد را مورتاً برهم ميمرزهاي تث يب
هم كند،  حذف  ميكاملاً  برتسته  را  او  ظاهري  زي ايي  ميان زمان  تنش  بررسي  امکان  و  سازد 

 .كندهويب رزمي و هويب تنسيتي را فراهم مي

مند در گري زنانه و نگاه تنسيباي از تنش ميان كنشتوان نمونه مي  در مجموع، گردآفريد را
شود و از سوي  سو در رامب تنگجويي فعال و یردمند ظاهر ميروايب شاهنامه دانسب. او از يک
زنانه هويب  شدن  آشکار  با  ميديگر،  مواته  سهراب  گفتار  در  تنسيتي  بازتعري   با  .  شوداش، 

معناي ملو كامز عامليب او نيسب؛ زيرا گردآفريد همچنان از زبان،   حال، اين بازتعري  بهبااين
رو، اين صلنه را بهتر اسب نه صرفاً  كند. ازاينیرد و تدبير براي مدایله در وضعيب استفاده مي

اي دووتهي بخوانيم كه در آن، توصي  ظاهري و یطاب بازگشب زن به تايگاه ابژه، بلکه صلنه
كتنسيب استمرار  با  همنشمند  زنانه  دارندگري  حضور  مي.  زمان  نشان  دوگانگي  كه اين  دهد 

كند و  عنوان كنشگران تنگاور و یردمند را فراهم ميروايب شاهنامه هم امکان بازنمايي زنان به
آميز كه بايد در هر صلنه بر  اي تنشدهد؛ رابطههم آنان را در معرت انت ارات تنسيتي ررار مي

 .وايي آن سنجيده شوداساس شواهد زباني و ر
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 بازگشت نگاه مردانه و كنترل روايت . 4. 3

بدي تز  یود  سودابه  ز    نيايد 
 

ايزدي   رسيد  یواهد  وه   ندانم 
 

گشب فري نده  را  او  سودابه  گشب     وو  گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

موي یشم  از  سودابه  كند    همي 
 

 همي ريخب آب و همي یسب روي  
 

شهري كاي  سودابه  گفب    اربدو 
 

ب ار   من  تارک  بدين  آتش   تو 
 

( 215)همان:   

پيچيده از  يکي  شاهنامه  در  سودابه  منارشه شخصيب  حال  عين  در  و  برانگيزترين  ترين 
ميبازنمايي را شکز  زنانه  منفي.  دهدهاي  به  فقط  تلليز  اين  در  او  روايب  اهميب  داوري  بودن 
گذاري  سو و شيوه ارزش ي او از يکگراش ملدود نيسب، بلکه در تنش ميان ميز و كنشدرباره

هايي وون رودابه و تهمينه، زن عمدتاً در اگر در شخصيب.  ایلاري روايب از سوي ديگر ررار دارد
شود كه در آن بدن،  اي ميشود، در سودابه، روايب وارد مرحلهرالب زي ايي و عشا بازنمايي مي
حال، تفاوت سرنوشب بااين .  گرددت ديز مي اي ایلاري و تهديدآميز  ميز و یواسب زنانه به مسئله 

اين شخصيب مستقز روايي  به  ن ايد صرفاً  را  رابطه،  ها  نوع  فروكاسب؛  زنانه  ن ودن ميز  يا  بودن 
گيري هاي سياسي و یانوادگي نيز در شکزپيامدهاي كنش و تايگاه هر شخصيب در كشمکش

دارند  نقش  تفاوت  نقطه.  اين  سودابه  وارع،  تدر  كه  اسب  توصي  اي  از  تنسيب  بازنمايي  لليز 
مي فراتر  مشروعيبظاهري  رواييِ  سازوكارهاي  و  ایلاري  داوري  بررسي  به  و  يا رود  بخشي 

 .رسداعت اركردن كنش زنانه ميبي

تنها موضوع نگاه، بلکه موضوع رضاوت نيز هسب. راوي يا در روايب مربوط به سودابه، زن نه 
هايي وون »نيايد ز سودابه یود تز بدي  و »وو سودابه او ت صداي داوريِ حاضر در روايب با ع ار 

كند؛ تش يه »تو گفتي كه زهر گزاينده گشب  نيز را فري نده گشب  تصويري منفي از او ارائه مي 
تاي آنکه صرفاً ظاهر در اينجا، واژگان ارزشي به .  كند اين تصوير را با معنايي تهديدآميز تشديد مي 

تو  را  سودابه  رفتار  هدايب يا  او  شخصيب  درباره  یاصي  داوري  سوي  به  را  یواننده  كنند،  صي  
توان اين شيوه بازنمايي را از ن ر وگونگي پيوند ميان تنسيب،  از من ر نقد فمينيستي، مي .  كنند مي 

دادن اين داوري به »نگاه مردانه  بايد به بافب ميز و رضاوت ایلاري بررسي كرد؛ اما براي نس ب 
هاي مرد را با  هاي مشابه شخصيب ر نيز توته داشب و نشان داد كه آيا متن كنش ت روايي گسترده 

بنابراين، در اين صلنه، مفهوم نگاه یيره در معناي ملدودِ .  كند يا نه معيارهايي يکسان ارزيابي مي 
تر، بررسي نگاه دهنده همه ابعاد روايب نيسب؛ مفهوم مکمز و دريا نگاه ديداري به بدن زن توضيح 

 .گذار و كنترل ایلاريِ شخصيب زن در گفتمان روايب اسب زش ار 

ابژه  تايگاه  در  اغلب  زن  یيره،  نگاه  ن ريه  ميدر  ررار  ديده اي  كه  یدمب گيرد  در  شدنش 
ناظر ررار مي بدن  بااين .  گيردتث يب مورعيب سوژه  نه توصي   ابيات، شواهد اصلي  اين  حال، در 

دا زبان  بلکه  ناظر،  من ر يک  از  بازنمايي كنشوريسودابه  و  روايب  ازاينكننده  اوسب.  رو، هاي 
گسترده  سازوكار  و  مالوي  دريا  معناي  به  یيره  نگاه  ميان  اسب  ارزش بهتر  تنسيتي  ترِ  گذاري 

كند و براي تلقا آن دسب به كنش  سودابه زني اسب كه یواسب یود را بيان مي .  تمايز بگذاريم
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ر پيوند با فريب، تهديد و پيامدهاي ایلاري و سياسي زند؛ اما ميز او به سياوش در روايب دمي
كند، ميز  شود. بریلاف تهمينه كه یواسب یود را در رالب پيوندي با رستم بيان ميبازنمايي مي

اين تقابز امکان قرح اين پرسش را  .  گيردبرانگيز ررار مي سودابه در وارووبي متفاوت و منارشه
مي وگونه  فراهم  روايب  كه  صورتكند  ميميان  تمايز  زنانه  ميز  مختل   وه  هاي  با  و  گذارد 

آن از  بریي  ميمعيارهايي  تهديدآميز تلوه  را  ديگر  بریي  و  پذيرفتني  را  بااين ها  اين دهد.  حال، 
به نميتفاوت  اث ات  زنتنهايي  سودابه،  ملکوميب  اصلي  علب  كه  ميز  كند  استقلال  يا  بودن 

 .هايش نيز بايد در تلليز للاظ شودامدهاي كنشاوسب؛ نقش فريب، مناس ات ردرت و پي

مي او سخن  نيسب.  منفعز  كاملاً  سودابه شخصيتي  ديگر،  سوي  مياز  اعترات  كند، گويد، 
در بيب »بدو گفب سودابه كاي  د. گذاركند و در روند روايي و مناس ات ردرت اثر ميدادیواهي مي

؛ او در ادامه با ع ارت »تو آتش بدين تارک  دهدشهريار ، روايب مستقيماً به گفتار او مجال مي 
كند كه واكنشي شديد نشان دهد.  آميز از شهريار دریواسب ميمن ب ار  با زباني عاقفي و اغراق 

عنوان تواند در بافب روايب بهاين گفتار هم نشانه حضور و كنش كلامي سودابه اسب و هم مي
یوانده شو ردرت  تصميم  بر  اثرگذاشتن  براي  ويژگي.  دتلاشي  مياين  نشان  كه سودابه ها  دهد 

برانگيز و از  واتد نوعي سوژگي و ردرت كنش اسب، اما روايب اين سوژگي را در وارووبي منارشه 
مي بازنمايي  منفي  ایلاري  از حضور كنش.  كندن ر  ن ايد صرفاً  نتيجه،  او  در  در شخصيب  گري 

بودن داوري روايب نيز به معناي كه منفيقور  كند؛ هماننتيجه گرفب كه روايب آن را تأييد مي
نيسب  او  امکان مي.  فقدان عامليب  ارزيابي ایلاري  اين تمايز  از  دهد كه ردرت عمز شخصيب 
 .روايب درباره آن تدا شود

كنند نيز واتد اهميب ابياتي كه سودابه را در وضعيب آشفتگي تسماني و رواني توصي  مي
ث اتي ت ديز اشيدن وهره، بدن زن را به صلنه بلران و بي اند. كندن مو، گريستن و یرتلليلي
هاي عاقفي در اينجا، بدن نه از قريا توصي  زي ايي، بلکه از قريا حركات و واكنش.  كندمي

مي نميبازنمايي  را  صلنه  اين  بنابراين،  بي شود؛  نمونه توان  ابژه واسطه  از  ديداري  اي  سازي 
موضوب.  دانس ديگر صرفاً  عاقفي بدن سودابه  و  ایلاري  معناهاي  حامز  بلکه  نيسب،  زي ايي  ع 
كنشمي همين  یلال  از  روايب  و  منتقز  شود  یواننده  به  را  او  بلراني  وضعيب  تسماني،  هاي 
بايد توته داشب كه گريستن و یراشيدن وهره را نميد.  كنمي یود یوديتوان به در عين حال، 

واژگان پيراموني، مورعيب داستاني و نلوه داوري   نشانه گناه يا شر دانسب؛ معناي اين رفتارها به
اسب وابسته  ميازاين.  روايب  فمينيستي  تلليز  واكنشرو،  وگونه  كه  كند  بررسي  هاي  تواند 

دادن به تصوير روايي گيرند و در شکزتسماني سودابه در كنار واژگان منفيِ مربوط به او ررار مي
 .يابندشخصيب نقش مي

ب كه روايب شاهنامه، سودابه را در بریي لل ات به تصويري از فريب  نکته مهم ديگر آن اس
تع يرهايي وون »فري نده  و »زهر گزاينده  در اين فرايند نقش دارند؛  د.  كنو تهديد نزديک مي

حال،  كنند كه بر یطر و آسيب تأكيد دارند. بااينهايي معنا ميزيرا شخصيب را از قريا استعاره
به اسب  ادبهتر  اين  تاي  كه  دهيم  نشان  شر،  نماد  به  سودابه  كامز  ت ديز  درباره  رطعي  عاي 
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ونين درتي مهم اسب، .  كنندواژگان وگونه در بخش مورد بررسي، یوانش منفي او را تقويب مي
هاي یودش  هاي روايب و هم از قريا گفتار و كنشزيرا شخصيب سودابه هم از قريا داوري

مياد.  گيرشکز مي بايد  نتيجه،  منفيدر  او مين تصوير  از  روايب  در اي كه  عامليتي كه  و  سازد 
ميكنش نشان  رابطههايش  تنشدهد،  به اي  را  يکي  اينکه  نه  ديد؛  تايگزين  آميز  كامز  قور 

 .ديگري كنيم

توان دهد كه بازنمايي سوژگي زنانه در شاهنامه را نميدر مجموع، شخصيب سودابه نشان مي
ابژه/سوژه   دوگانه  با  از يک صرفاً  داد.  دن ال  سو، سودابه سخن مي توضيح  را  گويد، یواسب یود 

گذار روايب او را با واژگان گذارد؛ از سوي ديگر، زبان ارزش كند و در مناس ات ردرت اثر ميمي
. گذارداش را در فضاي بلران به نمايش ميكند و رفتارهاي تسمانيفريب و تهديد معرفي مي
اي مستقيم از نگاه یيره ديداري به معناي ن ريه مالوي آنکه نمونه  بنابراين، اين بخش بيش از

نمونه اسب باشد،  روايي  كنترل  و  ایلاري  داوري  تنسيب،  بازنمايي  ميان  پيوند  از  تلليز .  اي 
دهد كه وتود عامليب در شخصيب زن لزوماً به معناي تأييد آن از  سودابه از اين من ر نشان مي
او را از ميان نميسوي روايب نيسب؛ همچنين،   اين تنش،  د.  برداوري منفي روايب نيز عامليب 

در تهان   را  زنان  زنانه و حدود مشروعيب كنش  ميز  بازنمايي  انتقادي وگونگي  بررسي  امکان 
 . كند حماسي شاهنامه فراهم مي

 بدن، زيبايي و اخلاق در بازنمايي زن . 5. 3

كمند گيسو  دو  و  كمان  ابرو    دو 
 

كردا  به  بالا  بلند به  سرو   ر 
 

بياراسته  گوهر  و  دي ا    به 
 

یواسته   از  پر  بهشتي  سان   به 
 

موي یشم  از  سودابه  كند    همي 
 

روي   یسب  همي  و  آب  ريخب   همي 
 

گشب فري نده  را  او  سودابه    وو 
 

گشب   گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

( ۸2)همان:   

مهم  از  مؤلفه يکي  ميترين  پيوند  شاهنامه،  در  زنان  بازنمايي  ن ام  هاي  و  زن  بدن  ان 
نيسب،  ارزش  زي اشنایتي  يا  ق يعي  عنصري  صرفاً  زن  بدن  متن،  اين  در  اسب.  ایلاري  گذاري 

مي شمار  به  ایلاري  و  تنسيتي  فرهنگي،  معناهاي  توليد  براي  بستري  در  بلکه  فردوسي  رود. 
شخصيب موارد،  از  ويژگيبسياري  و  ظاهري  توصي   یلال  از  را  زن  معرفي هاي  بدني  هاي 

توانند تنها بر زي ايي تأكيد دارند، بلکه در كنار ديگر عناصر روايب ميهايي كه نهكند؛ توصي مي
ارزشي شخصيب زن نيز نقش داشته باشنددر شکز ترتيب، بدن  بدين.  گيري تصوير اتتماعي و 

 .شودهاي فرهنگي نس ب به تنسيب ت ديز ميزن به فضايي براي بازتاب نگرش 

روي شاهنامه، از تمله رودابه و تهمينه، زي ايي زنانه با تصاوير آرماني و در توصي  زنان زي ا
با عناصر ق يعي و ارزشمند همچون ماه، سرو، گوهر و بهشب مقايسه   باشکوه همراه اسب. زن 

را شکز ميمي آرماني  زي ايي  نوعي  امر  اين  و  تش يهبااين.  دهدشود  بهحال، ونين  تنهايي هايي 
نمي توصي ،  كنند كه  ثابب  بافب  به  بايد  برداشتي  براي ونين  اسب؛  مردانه  نگاه  ابژه  زن صرفاً 

ادامه روايب نيز توته كردها و تايگاه كنشزاويه ديد راوي يا شخصيب در ونين .  گري زن در 
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ميبازنمايي زن  بدن  به اي،  اما  تواند  كند؛  عمز  او  آرماني  تصوير  سازنده  عناصر  از  يکي  عنوان 
يابد، بايد  تا وه اندازه در نس ب با عشا، پيوند یانوادگي يا ن م رهرمانانه معنا مي كه زي ايي اواين

در هر داستان تداگانه بررسي شود. بنابراين، زي ايي زن در بافب روايي و فرهنگي متن معنا پيدا  
 .توان آن را كيفيتي كاملاً ینثي يا داراي معنايي ثابب دانسبكند و نميمي

هاي مورد بررسي با بلران عاقفي و داوري صيب سودابه، بدن زن در صلنه در مقابز، در شخ
هاي او در  سودابه نيز در روايب شخصيتي اثرگذار اسب، اما هنگامي كه كنش .  يابدایلاري پيوند مي 

در ابيات »همي د.  كنشوند، زبان روايب نيز به بازنمايي منفي او كمک مي وارووبي منفي ارزيابي مي 
از یشم موي / همي ريخب آب و همي یسب روي ، بدن او از یلال رفتارهاي ناشي   كند سودابه 

بازنمايي مي  اندوه  را فري نده گشب / تو گفتي كه زهر  از یشم و  او  شود؛ در ع ارت »وو سودابه 
مي  تهديدآميز  تصويري  گزاينده   »زهر  و  »فري نده   واژگان  نيز  گشب   اين   .سازند گزاينده  به 

گيرند؛ اما اين امر را ن ايد به  فتار عاقفي سودابه در كنار داوري ارزشي روايب ررار مي ترتيب، بدن و ر
تر بايد بررسي كرد كه براي تلليز دريا .  معناي آن دانسب كه بدن او ذاتاً نشانه شر يا فساد اسب

 .كنند واژگان روايب وگونه رفتار او را تفسير و به یواننده عرضه مي 

زي توصي   ميان  مي تقابز  را  سودابه  آشفتگي  توصي   و  شيوه   ايي  در  تفاوت  من ر  از  توان 
از »بدن   فراگير  و  ثابب  نوع  دو  لزوماً  ابيات  دو مجموعه  اين  اما  بررسي كرد؛  روايب  معناگذاري 

نمي تعري   شاهنامه  سراسر  در  را  تش يه.  كنندزنانه   نخسب،  نمونه  »كمان ، در  وون  هايي 
آرماني تصويري  »بهشب   و  مي  »سرو   زي ايي  حركباز  دوم،  نمونه  در  تسماني  سازند؛  هاي 

او را برتسته مي  بنابراين، تفاوت اصلي در اين  د.  كننسودابه و تع يرهاي منفي، وضعيب بلراني 
ارزش  و  توصي   ميان دو شيوه  بلکه  آشفته،  بدن  و  زي ا  بدن  ميان  نه فقط  اسب: شواهد  گذاري 

دار تأكيد  تناسب ظاهري  و  آرايش  بر  در  يکي  را  رفتار و وضعيب عاقفي شخصيب  ديگري  و  د 
مي تفسير  ایلاري  مي.  كندوارووبي  فمينيستي،  نقد  من ر  اين  از  وگونه  و  آيا  كه  پرسيد  توان 

يابند؛ پاسخ به اين پرسش نيازمند  هاي متفاوت بازنمايي با انت ارات تنسيتي متن پيوند ميشيوه
 .ي زن و مرد نيز هسبها ها و سرنوشب شخصيبتر كنشمقايسه گسترده 

هاي حماسي، بدن زنان بيشتر از قريا زي ايي و  نکته مهم ديگر آن اسب كه در بریي از روايب 
مي ويژگي  توصي   ظاهري  درحالي هاي  و  شود،  تنگاوري  با  پيوند  در  اسب  ممکن  مردان  بدن  كه 

هاي متعدد به الگويي  ه حال، اين تفاوت را ن ايد بدون بررسي نمون ردرت تسماني بازنمايي شود؛ بااين 
ت ديز كر  نه د.  مطلا در شاهنامه  بدن زن  اسب كه  آن  در  مسئله  اهميب  تلليز حاضر،  از  در  تنها 

يابد.  گذار روايب نيز معنا مي هاي ظاهري، بلکه از قريا رفتارهاي عاقفي و زبان ارزش قريا ويژگي 
نش و رضاوت ایلاري را مطالعه  دهد رابطه ميان توصي ، ك در نتيجه، بررسي بدن به ما امکان مي 

 .سازي يا نگاه یيره بدانيم آنکه هر توصي  تسماني را مستقيماً مصداق ابژه كنيم، بي 

مي را  فرايند  اين  فمينيستي،  نقد  من ر  و  از  تنسيتي  هنجارهاي  بررسي  وارووب  در  توان 
دادن رفتار زنهاي ارزش شيوه با مفاهيمي گذاري فرهنگي تلليز كرد. روايب از قريا پيوند  ان 

تهديد، مي يا  فريب  وفاداري،  در شکزوون  نقش تواند  آنان  از شخصيب  گيري تصويري یاص 



 139 فمينيستي با تأكيد بر نظریۀ لورا مالوي نگاه خيره و بازنمایي جنسيت در زنان شاهنامه: تحليلي

باشد واژه .  داشته  مورد سودابه،  گزاينده  شواهد مشخصدر  تري  هايي وون »فري نده  و »زهر 
وژگي  گيري درباره كنترل سكه براي نتيجهكنند؛ درحاليگذاري فراهم ميبراي تلليز اين ارزش 
داوري اين  بايد  تصميمزنانه  گفتار،  با  را  كنشها  و  كردها  مقايسه  نيز  سودابه  یود  .  هاي 

اما معناي تواند يکي از عرصهترتيب، بدن زن در شاهنامه ميبدين بازنمايي تنسيب باشد،  هاي 
تعيين پيش  از  شخصيب آن  هر  داستاني  مورعيب  و  روايب  زبان  با  پيوند  در  بايد  و  نيسب  شده 

 .لليز شودت

دهد كه متن، زنان را صرفاً بر  در مجموع، بررسي بازنمايي بدن و زي ايي در شاهنامه نشان مي 
هاي ایلاري كند، بلکه توصي  ظاهري، رفتار تسماني و داوريهايشان تعري  نمياساس كنش
ک الگوي تاي اث ات يحال، تلليز اين شواهد بهبااين.  گيري تصوير آنان نقش دارندنيز در شکز 

را آشکار مييکدسب از سلطه نگاه مردانه، تفاوت ميان شيوه بازنمايي  كند: توصي  آرماني هاي 
رو، بدن از اين .  زي ايي در يک سو و معناگذاري ایلاري رفتار و آشفتگي تسماني در سوي ديگر

عرصه  از  يکي  شاهنامه  در  ارزش زن  و  تنسيب  بازنمايي  بررسي  براي  مهم  رواي هاي  ي گذاري 
گري شخصيب و  اي كه تلليز آن بايد با توته به زاويه ديد، واژگان توصيفي، كنشاسب؛ عرصه

 .  بافب هر داستان انجام شود

 مثابه سازوكار قدرت روايي )فراتر از ديدن(نگاه خيره به . 6. 3

ماه  يکي  اندر  پرده   روي پس 
 

بوي  و  از رنگ  پر  تابان   وو یورشيد 
 

گيسو   دو  و  كمان  ابرو   كمند دو 
 

بلند  سرو  كردار  به  بالا   به 
 

مرا بخواهي  گر  كنون  ام  را   تو 
 

مرا   ماهي  و  مرغ  اين  تز   ن يند 
 

( 132)همان:   

مي را  زن  بازنمايي  تهمينه،  روايب  سازماندر  سطح  در  و  ديدن  عمز  از  فراتر  دهي  توان 
 ي ق يعي و كيهانيها اي از استعارهفردوسي با استفاده از ش که.  توصي  و روايب نيز بررسي كرد

ها حال، اين استعارهبااين .سازدمي  تهمينه  زي ايي  از  آرماني  تصويري  -كمند   و  سرو  یورشيد،  ماه،-
ها در اين اسب كه بدن و ي مردانه كافي نيستند؛ اهميب آنتنهايي براي اث ات وتود نگاه یيرهبه

كنند. براي تلليز نگاه مي ي معرفي شخصيب ت ديزي زن را به يکي از ملورهاي برتستهوهره
هايي از شخصيب را برتسته شود، وه ويژگيیيره بايد پرسيد اين تصوير از وه من ري عرضه مي 

 .دهد يا نهگري نيز ميگفتن و كنشكند و آيا متن به زن امکان سخنمي

مي آغاز  او  ظاهر  توصي   با  تهمينه  معرفي  اين صلنه،  همين در  به  او  اما شخصيب  شود، 
نميتصو ملدود  درباره.  ماندير  تهمينه  توصي   گفتار  از  را  او  بازنمايي  مسير  یود،  یواسب  ي 

مي تغيير  تصميم  و  اراده  بيان  به  ميزي ايي  را  اينجا  در  یيره  نگاه  بنابراين،  نه صرفاً دهد.  توان 
بهبه بلکه  مرد،  نگاه مستقيم يک شخصيب  ي وگونگي توصي ، اي دربارهي مسئله منزلهعنوان 

بااينمعرفي و تايگاه بررسي كرد.  به شواهد يابي زن در روايب  بايد  تع ير »ردرت روايي   حال، 
 .سازي دانسبزباني و روايي متن متکي باشد و ن ايد صرفِ توصي  زي ايي را معادل ابژه 
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از سوي ديگر، در ع ارت »تو را ام كنون گر بخواهي مرا ، تهمينه از تايگاه شخصيتي كه  
رو، گفتار او  كند؛ ازاينرود و یواسب یود را آشکارا بيان ميتوصي  اسب فراتر مي  فقط موضوع

شکز نشانه  در  مشاركب  و  عامليب  از  اسباي  رابطه  به  نه .  دادن  بلکه  او  بازنمايي،  موضوع  فقط 
 .گذارداش بر مسير رويداد اثر مييکي از كنشگران صلنه اسب كه با بيان یواسته

تصميم او  . همينه را ن ايد با استقلال كامز از وارووب روايب يکي دانسبحال، عامليب تبااين
گيرد كه روايب حماسي پيش روي او ررار  ي مناس اتي شکز ميدر پيوند با رستم و در ملدوده 

از يک سو، توصي  ظاهري تهمينه  د:  دهرو، اين صلنه تنشي دوگانه را نشان ميدهد. ازاينمي
دهد و از سوي ديگر، گفتار و تصميم او مانع از آن  شنایتي ررار ميزي ايياو را در معرت ارزيابي  

 .اي منفعز فروكاسته شودشود كه شخصيتش صرفاً به ابژهمي

 زدهنگاه اخلاقي و بدن بحران . 7. 3

گشب فري نده  را  او  سودابه   وو 
 

گشب   گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

موي یشم  از  سودابه  كند   همي 
 

 و همي یسب روي همي ريخب آب   
 

(223)همان:    

داوري د سوي  به  زي ايي  توصي   مسير  از  زن  شخصيب  و  بدن  بازنمايي  سودابه،  مورد  ر 
مي عاقفي حركب  و  »ماه  .كندایلاري  تع يرهايي وون  با  كه  تهمينه  و »سرو  بریلاف  روي  

مي ميتوصي   بازنمايي  تصويرهايي  و  زبان  با  ابيات  اين  در  سودابه  بشود،  كه  و شود  منفي  ار 
حال، اين تقابز را ن ايد به معناي وتود دو الگوي ثابب و فراگير براي بازنمايي بااين .داورانه دارند

 .زنان در شاهنامه دانسب؛ بلکه بايد آن را در بافب روايي هر صلنه بررسي كرد

به    تش يه سودابه   در بيب »وو سودابه او را فري نده گشب / تو گفتي كه زهر گزاينده گشب
ابژه اي روشن از ارزش زهر، نشانه اينجا، مسئله فقط  شدن  گذاري منفي در زبان روايب اسب. در 

گيري داوري مخاقب از قريا زبان و تصويرپردازي زن در مقام نگاه نيسب، بلکه وگونگي شکز
 :توان دو كاركرد را از يکديگر متمايز كرد از اين من ر، مي. روايي اسب

 هاي روايب؛ ي و برانگيختن توته در بریي صلنهبازنمايي زي اي .1

 .گذارانهدهي به داوري ایلاري مخاقب از قريا واژگان و تصويرهاي ارزش تهب .2

و  شخصيب  به  بسته  بلکه  نيستند؛  فرايند  يک  متوالي  و  ثابب  مراحز  الزاماً  كاركرد  دو  اين 
، بازنمايي زنان در شاهنامه روازاين .هاي متفاوت ظاهر شوندمورعيب روايي ممکن اسب به شکز

نمي ساده را  تقابز  به  زبان  توان  كه  كرد  بررسي  بايد  بلکه  فروكاسب؛  »تهديد   و  »زي ايي   ي 
 .بخشدروايب وگونه به شخصيب زن معنا و ارزش مي

هاي »همي كند سودابه از یشم موي  و »همي ريخب  ي آشفتگي سودابه، ع ارتدر صلنه
هاي تسماني نشان ز یشم و پريشاني عاقفي را از قريا كنشحالتي ا   آب و همي یسب روي 

اث ات نميیوديدهند. اين تصويرها به مي ابژه یود  اي براي تماشاي مردانه  كنند كه بدن زن به 
آن اهميب  اسب؛  شده  و  ت ديز  شخصيب  عاقفي  وضعيب  تسماني،  واكنش  ميان  پيوند  در  ها 

او در روايب اسبنلوه بازنمايي  اين توصي    همچنين، .ي  اينکه  اندازه در  براي تعيين  تا وه  ها 
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بايد آنكردن سودابه عمز ميتهب ملکوم را در كنار گفتار شخصيبكنند،  هاي ها و داوريها 
 .ديگر روايب یواند

اي از پيوند ميان بازنمايي بدن، داوري ایلاري و ردرت  توان نمونه بنابراين، اين صلنه را مي
وب یوانشي فمينيستي، پرسش اصلي اين نيسب كه آيا بدن سودابه صرفاً  در وارو .روايب دانسب

مي قرد  يا  واكنشديده  وگونه  روايب  زبان  كه  اسب  اين  بلکه  كنششود،  و  را ها  او  هاي 
اين .  ي شخصيب زن دارددادن به داوري مخاقب دربارهكند و وه نقشي در شکزمعناگذاري مي

ي  ز مفهوم نگاه یيره، آن را با هر نوع داوري ایلاري دربارهگيري انتقادي ایوانش، در عين بهره 
 .گيردزنان يکسان نمي

 مثابه فضا و واسطه ارتباط بدن به. 8. 3

س بام  هيبرآمد  به  گلرخ   وشم 
 

سه  سرو  تام   يوو  ماه  سرش   بر 
 

سوار سام  دستان  دور  از   وو 
 

نامدار   ديپد  دیتر  آن   آمد 
 

ب داد   جادهيدو  آواز  و   بگشاد 
 

آمد  كه  شاد  يا  يشاد   توانمرد 
 

آفر تهان  باد   نيدرود  تو   بر 
 

زم  گردان  ورخ  باد  نيیم   تو 
 

 ........ 
 سوم  ک ياز    سويگ  ه يس  نيا  ريبگ

 

با  تو  بهر   سوميگ  يهم  ديز 
 

رو  ماه  اندران  زال  كرد   ينگه 
 

رو  يشگفت  اندران  مو  يبماند   ي و 
 

ا  نيون كه  پاسخ   داد   سبين  نيداد 
 

یورش  نيون  م ادر  ديروز   وشن 
 

ی را  دسب  من  زنم  رهيكه  تان   بر 
 

ت  نيبر  دل   زنم  کانيپ  زيیسته 
 

 

( 111)همان:   

دهي فضا و رود و با سازمان در روايب رودابه، بازنمايي بدن از سطح توصي  زي ايي فراتر مي
ميشکز پيوند  شخصيب  دو  ميان  ارت اط  نه .  یوردگيري  صلنه  اين  در  زن  موضوع  بدن  فقط 

بلک یطابتوصي ،  بام،  بر  حضور  با  رودابه  زيرا  اسب؛  روايي  كنش  از  بخشي  و ه  زال  كردن 
 .كندپيشنهاد فرودآمدن از قريا گيسوي یود، در پيش رد رابطه مشاركب مي

نشانه مهم صلنهترين  وضعيب،  اين  و  ي  عملي  كاركردي  زن  بدن  كه  تايي  گيسوسب؛  ي 
گيسوي رودابه   .سازددو شخصيب را فراهم ميي ميان كند و امکان ع ور از فاصلهفضايي پيدا مي

مي فارسي  شعر  توصيفي  سنب  در  نشانهكه  به  تواند  مورعيب  اين  در  باشد،  نيز  زي ايي  از  اي 
بنابراين، معناي گيسو به زي ايي ظاهري  د. شوشدن دو شخصيب ت ديز مياي براي نزديکواسطه

نمي زن حضورملدود  تصويرپردازي  در  عنصر هم  اين  ايفا   ماند؛  نقش  او  كنش  در  و هم  دارد 
نمي.  كندمي را  رودابه  من ر،  اين  یود  از  او  زيرا  دانسب،  زال  نگاه  موضوع  صرفاً  توان 

 .ي رويداد اسببرندهي راه ارت اط و يکي از عوامز پيش پيشنهاددهنده 

وشم ، »گلرخ ، »سرو سهي  و »ماه تام  رودابه را در از سوي ديگر، تع يرهايي وون »سيه
اين زبان استعاري، بدن او را به تصويري ادبي و د.  كننرالب تصاويري آرماني از زي ايي معرفي مي
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ميزي ايي ت ديز  توصي  شنایتي  ونين  وتود  اما  به كند؛  یيره هايي  نگاه  اث ات  براي  ي  تنهايي 
نيس با  ب.  مردانه كافي  آن  به تايگاه توصي  در روايب، نس ب  بايد  اين تن ه  نگاه  براي تلليز 

نلوهشخصيب و  كنشها  بازنمايي  توصي   ي  صلنه،  اين  در  كرد.  توته  نيز  رودابه  یود  هاي 
ازاين اسب؛  همراه  شخصيب  تصميم  و  گفتار  با  و زي ايي  تصويرشدن  ميان  رودابه  بازنمايي  رو، 

 .گيردگري در نوسان ررار ميكنش

ودابه و پيشنهاد او، با ع ارت او پس از ديدن رد.  كن واكنش زال نيز اين پيچيدگي را آشکار مي
زدن كند و در ادامه، آسيبآمده مخالفب مي»ونين داد پاسخ كه اين نيسب داد  با مورعيب پيش

ي  شدن بدن زن نيسب؛ بلکه درباره ي ديدهدر نتيجه، صلنه فقط درباره.  داندبه او را ناعادلانه مي
در اينجا بايد ميان نگاه زال  . آن نيز هسب وگونگي مواتهه با پيشنهاد رودابه و پيامدهاي ایلاري

درباره زال  داوري  و  رودابه  رودابه، كنش  الزاماً به  اين سه سطح  زيرا  تمايز گذاشب؛  مورعيب  ي 
 .معناي يکساني ندارند

 :گيردي تلاري سه كاركرد بازنمايي ررار ميدر نتيجه، رودابه در اين صلنه در نقطه

زي ايي • استعارهتصويرپرداز:  شنایتي بدن  از قريا  رودابه  اندام  و  از وهره  آرماني  هايي  ي 
 .وون ماه، گز و سرو

واسطه • كنشبدن  و  به:  مند گر  وسيلهگيسو  فاصلهعنوان  از  ع ور  براي  و  اي  فضايي  ي 
 .عنوان كنشي مؤثر در پيش رد روايبپيشنهاد رودابه به 

ملدوديب • معرت  در  ایلاري بدن  و  اتتماعي  فضايي  :  هاي  در  شکز  رابطه  پنهاني 
ميمي نشان  زال  واكنش  و  همراه  گيرد  پيامدهايي  و  ملاح ات  با  نزديکي  اين  كه  دهد 
 .اسب

تواند موضوع  زمان مياين سه كاركرد در تقابز مطلا با يکديگر ررار ندارند؛ بدن رودابه هم
زي ايي واسطهتوصي   كنش شنایتي،  از  بخشي  و  ارت اط  یوانش  ي  بنابراين،  باشد.  او  گري 

اي كاملاً مستقز كند و نه او را سوژهبودن كامز رودابه تأكيد ميمينيستي اين صلنه نه بر ابژه ف
مياز ملدوديب روايب  نشان ميهاي  بلکه  در  داند؛  عامليب زن  و  بدن  توصي   دهد كه وگونه 

 .یورنديک مورعيب روايي واحد به هم گره مي

 وضعيت تعليق گسست نگاه خيره در ميدان جنگ: بدن زن در. 9. 3

زود برگاشب  و  روي  او  از     بپيچيد 
 

سود   زير  در  موي  و  تن  بر   زره 
 

اوي  موي  زره  بند  ز  شد    رها 
 

اوي  روي  شد  یورشيد  وو   درفشان 
 

دیترسب  كو  سهراب    بدانسب 
 

افسرسب  در  از  او  موي  و   سر 
 

مجوي  رهايي  من  كز  گفب    بدو 
 

ماه  اي  تو  تويي  تنگ   رويورا 
 

( 2۸6)همان:   

تنش ميان  :شود هاي یود ظاهر مي ترين حالب ر روايب گردآفريد، نگاه یيره در يکي از پيچيده د 
در آغاز، گردآفريد با زره و پوشاندن مو وارد ميدان ن رد  .  هويب تنگاورانه و یوانش تنسيتي بدن 

براي حري  دشوار مي مي  را  او  پوشش، تشخيص تنسيب  اين  امکان مي شود؛  و  در كند  دهد كه 
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تاي عنوان زن شنایته شود، در مقام تنگاور ظاهر شود. بنابراين، به دان تنگ، پيش از آنکه به مي 
تر آن اسب كه بگوييم آنکه بگوييم بدن او كاملًا از ن ام ديداري تنسيب یارج شده اسب، دريا 

 .شود مانند و هويب تنگي او در صلنه برتسته مي هاي تنسيتي بدن مورتاً پنهان مي نشانه 

تعيين هلل ميي  رخ  زماني  نقطه،  كننده  اين  در  اوي .  موي  زره  بند  ز  شد  »رها  كه  دهد 
مي تغيير  گردآفريد  درميظاهر  سهراب  و  كو كند  سهراب  »بدانسب  اسب:  زن  حريفش  كه  يابد 

ي ادراک شخصيب  هاي ظاهري، نلوهدهد كه آشکارشدن نشانهاين توالي نشان مي .  دیترسب
را تغيير   از حري   به بااين.  دهدميمرد  مو  نشانهي مورعيبیود و در همهیوديحال،  نگاه ها  ي 

با تشخيص تنسيب و تغيير یطاب سهراب یيره نيسب؛ اهميب آن در اين صلنه از رابطه اش 
ماه.  شودناشي مي گردآفريد تع ير »اي  زي ايي و تنسيب  به  ن رد  مورعيب  از  را  توته  نيز  روي  
ي حري ، او را در رال ي يب، زبان سهراب در كنار شنایب هويب زنانهكند؛ به اين ترتمعطوف مي

 .كند شنایتي نيز بازتعري  ميزي ايي

ي گردآفريد با  ي حماسي، هويب تنگاورانهدهد كه در منطا اين صلنهاين تغيير نشان مي
تاي به  سهراب پس از شنایتن او،.  رودشود، اما از ميان نميآشکارشدن تنسيب او وارد تنش مي

كند و  روي  استفاده ميآنکه صرفاً همچون پيش با يک حري  تنگي مواته شود، از تع ير »ماه
از اين من ر،  .  كشدبا ع ارت »ورا تنگ تويي  نس ب او را با نقش مورد انت ار از زنان پيش مي 

آيا یطاب سهراب، كنش تنگي گردآفريد را به حاشيه ميمي را به   راند و توتهتوان پرسيد كه 
مي  منتقز  او  ادامه تنسيب  به  توته  با  بايد  كه  پرسشي  نه؛  يا  كنشكند  و  روايب  یود ي  هاي 
 .گردآفريد پاسخ داده شود

شيوه دو  تلاري  ملز  بلکه  ديدن،  موضوع  فقط  نه  زن  بدن  اينجا  اسب:  در  بازشناسي  ي 
نشانه  قريا  از  زن  شناسايي  و  ن رد  ميدان  در  حري   تنسيتيشناسايي  نشان  گرد.  هاي  آفريد 

تواند با انت ارات تنسيتي در تعارت ررار گيرد؛ گري زن در روايب حماسي ميدهد كه كنشمي
اما ن ايد نتيجه گرفب كه سوژگي او تنها تا زماني پايدار اسب كه بدنش از یوانش تنسيتي پنهان  

نلوه .  بماند زنانه،  مواتهه آشکارشدن هويب  تغيير ميي  را  بهي سهراب  اث ات  دهد، ولي  تنهايي 
اهميب اين صلنه در همين تنش اسب: گردآفريد  .  رودكند كه عامليب گردآفريد از بين مينمي
توان به ظاهر يا هايش را نميشده از سوي حري  و تنگاوري اسب كه كنشزمان زني شنایتههم

 .تنسيب او فروكاسب

 سازي نگاه: تبديل بدن زن به مسئله خير و شر اخلاقي . 10. 3

گشبو فري نده  را  او  سودابه     و 
 

گشب  گزاينده  زهر  كه  گفتي   تو 
 

موي یشم  از  سودابه  كند     همي 
 

روي   یسب  همي  و  آب  ريخب   همي 
 

پر ز درد  بود دلش     به آتش درون 
 

سرد  كردار  و  بدنام  گفتار   ز 
 

 )همان(

گذاري  ارزش ي  رود و به حوزهدر مورد سودابه، بازنمايي شخصيب از توصي  زي ايي فراتر مي 
داوري روايي وارد مي اينجا بدن زن نه .  شودایلاري و  از در  بلکه بخشي  فقط موضوع توصي ، 
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سازد. بيب »تو گفتي كه زهر تصويري اسب كه روايب از وضعيب عاقفي و ایلاري شخصيب مي
داوري    كند و از اين راه،بار تش يه ميبا تش يهي منفي، سودابه را به عنصري زيان   گزاينده گشب
درباره ميمخاقب  تهب  را  او  باايني  وهلهدهد.  در  بايد  را  تصويرپردازي  اين  نخسب حال،  ي 
ارزش  بر  به شاهدي  نگاه یيره  اث ات  براي  دليلي كافي  نه  دانسب،  زبان روايب  گذاري منفي در 
 .ي لورا مالويمعناي یاص ن ريه

برتسته  از  بازنمايي  سازوكار  سایتار،  اين  زي ايدر  ایلاري  سازي  داوري  توليد  سمب  به  ي 
يابد و از قريا واژگاني  ها و مورعيب روايي او معنا ميبدن زن در پيوند با كنش.  كندحركب مي

مي ررار  منفي  ارزيابي  معرت  در  گزاينده   »زهر  و  »فري نده   فقط  ،  گيردوون  مسئله  بنابراين، 
روايب وگو زبان  اسب كه  اين  بلکه  نيسب؛  به شر  زي ايي  را  ت ديز  نه رفتار و شخصيب سودابه 

مي  ميتفسير  تقويب  مخاقب  در  را  برداشتي  وه  و  داوري .  سازدكند  به  فرايند  اين  آنکه  براي 
كنش  آيا  كه  داد  نشان  بايد  شود،  داده  نس ب  در شخصيبتنسيتي  مشابه  با  هاي  نيز  مرد  هاي 

 .شوند يا یيرمعيارها و واژگان همساني ارزيابي مي

س  تسماني   وضعيب  در   را   بدن   -  صورت   یراشيدن   و   گريستن   مو،   كندن   -  ودابه رفتارهاي 
كنش كنند.  مي   بازنمايي   عاقفي   بلران   و   آشفتگي  به اين  نشانه یودي ها  يا یود  ایلاري  قرد  ي 
هاي متن بستگي ي پيوندشان با داوري ها به بافب روايي و نلوه شدن بدن نيستند؛ معناي آن ابژه 
به ارزيابي گفتار و    اني، تع يرهايي مانند »ز گفتار بدنام و كردار سرد در كنار اين تصوير تسم د.  دار 

دهند كه بدن، عاقفه و داوري ایلاري در اين صلنه از  دهند و نشان مي كردار شخصيب تهب مي 
نيستند  تدا  مي ازاين .  يکديگر  نمونه رو،  را  بخش  اين  با توان  تسماني  بازنمايي  پيوند  از  اي 

 .آنکه هر نوع توصي  بدن را مستقيماً معادل نگاه یيره تلقي كنيم سب، بي گذاري روايي دان ارزش 

دهد كه بازنمايي تنسيب را بايد در  هاي زن شاهنامه نشان ميدر مجموع، تلليز شخصيب
ها، زبان داوري  ي ادراک شخصيبوند سطح مرت ط اما متمايز بررسي كرد: توصي  زي ايي، نلوه

هاي مربوط به تهمينه و رودابه، توصي  زي ايي با  در بریي صلنه  .گري زنانراوي و امکان كنش
با یوانش  شود؛ در روايب گردآفريد، هويب تنگاورانهگفتار و تصميم شخصيب همراه مي ي زن 
مي ررار  تنش  در  بدن  صلنهتنسيتي  در  و  ارزش گيرد؛  واژگان  سودابه،  به  مربوط  و  هاي  گذار 
 .داوري مخاقب نقش دارند گيريتصويرهاي بلران عاقفي در شکز

توان به يک الگوي ثابب از  دهد كه بازنمايي زنان در شاهنامه را نميها نشان مياين تفاوت
ي مالوي و  شده از ن ريهعنوان وارووبي ارت اس نگاه یيره، در صورتي كه به. سازي فروكاسبابژه 

با ويژگي اما براي    تواند يکي ازهاي روايب ادبي به كار رود، ميمتناسب  ابزارهاي تلليز باشد؛ 
در مورد سودابه، مفهوم »ردرت داوري روايي  .  ي سازوكارهاي تنسيتي كافي نيسبتوضيح همه
ي شواهد را مستقيماً مصداق نگاه  تر از آن اسب كه همهسازي شخصيب زن  دريايا »ایلاري
بازنمايي بدن توته كند و هم    يتواند هم به شيوهترتيب، تلليز فمينيستي ميبدين.  یيره بناميم

 . كندهاي زنان را معناگذاري و ارزيابي ميبررسي كند كه روايب وگونه كنش
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 گيري نتيجه. 4

پژوهش حاضر با تکيه بر ن ريه »نگاه یيره  و رويکرد نقد فمينيستي، به بررسي بازنمايي زنان 
زي ايي، رفتار و كنش زنان  در شاهنامه فردوسي پردایب و تلاش كرد نشان دهد كه وگونه بدن،  

سازمان معنا  و  ردرت  نگاه،  از  ن امي  وارووب  در  حماسي،  متن  اين  ميدر  بریلاف دهي  شود. 
هايي ایلاري، عاشقانه يا حماسي  هاي سنتي كه زنان شاهنامه را صرفاً در رالب شخصيبیوانش

توان از  شاهنامه را مي  دهد كه بازنمايي زنان درهاي اين پژوهش نشان ميكنند، يافتهتفسير مي
ها و عامليب زنان نيز بررسي كرد؛ نس تي من ر نس ب ميان توصي ، داوري روايي، نگاه شخصيب

دهد، اما لزوماً به  ها بدن زن را در تايگاه موضوع توصي  و ارزيابي ررار ميكه در بریي صلنه
 .ها نيسبسازي در همه مورعيبمعناي ابژه

شخصيب  ر تلليز  وون  در  هايي  زن  بدن  كه  داد  نشان  گردآفريد  و  سودابه  تهمينه،  ودابه، 
گذاري شاهنامه صرفاً يک امر زيستي يا فردي نيسب، بلکه بستري براي توليد معنا، ردرت و ارزش 

شنایتي وون سرو، هاي زي ايي اتتماعي اسب. در توصي  رودابه و تهمينه، بدن زن از قريا استعاره 
شود و روايب، در بریي لل ات، توته مخاقب را به ظاهر و مايي مي ماه، گز، ياروت و مشک بازن

تنهايي براي اث ات عملکرد نگاه مردانه  ها به حال، وتود اين استعاره بااين .  كندزي ايي زن معطوف مي 
كافي نيسب؛ براي ونين تفسيري بايد مشخص شود كه توصي  از من ر وه كسي ارائه شده، وه 

در اين .  كند يب دارد و وگونه با گفتار و كنش شخصيب زن ارت اط پيدا مي تايگاهي در سایتار روا 
مي بازنمايي  داد؛ ها،  تشخيص  را  یيره  نگاه  مفهوم  با  همسو  سازوكارهاي  مواردي  در  توان 

دهند و ممکن اسب او را به موضوع ميز،  سازوكارهايي كه زن را در معرت نگاه و ارزيابي ررار مي 
ها گاه از یلال ادراک و ارزيابي  در نتيجه، هويب زنانه در اين بخش .  كنند  ستايش يا انتخاب ت ديز 

 .ماند گيرد، هروند به توصي  ظاهري ملدود نمي ديگران شکز مي 

انفعال زنانه  حال، پژوهش حاضر نشان داد كه شاهنامه را نميبااين بازتوليدكننده  توان صرفاً 
امکان بریي لل ات،  بلکه در  برايدانسب،  نيز فراهم ميعامليب و كنش  هايي  كند.  گري زنان 

رودابه با فرود آوردن گيسوي یويش، تهمينه با ابراز مستقيم ميز و انتخاب، و گردآفريد با حضور 
به  و  ن رد  ميدان  شخصيبدر  تايگاه  از  تنگي،  تدبير  توصي  كارگيري  صرفاً  فراتر  هايي  شونده 

به سوژهمي و  نمونها.  شوندهاي كنش ت ديز ميروند  زنان در ها نشان ميين  دهند كه عامليب 
هايشان بررسي شود؛ نه اينکه از پيش،  شاهنامه بايد در پيوند با مورعيب روايي و پيامدهاي كنش

به بيان ديگر،  د.  يا كاملاً مستقز فرت شود يا ناگزير در سایتار مردسالارانه روايب از ميان برو
باتوانند كنش زنان در شاهنامه مي امکانگر  اما  آنان در هر  هاي كنشها و ملدوديبشند،  گري 

 .مورعيب، به روابط ردرت و منطا روايب وابسته اسب
مي فراتر  ميز  و  زي ايي  توصي   از  بازنمايي تنسيتي  تلليز شخصيب سودابه،  به در  و  رود 

ع زي ايي  تنها موضودر اين بخش، بدن زن نه  .شودرلمرو داوري ایلاري و ارزيابي روايي وارد مي
مي  ررار  نيز  اتتماعي  ن م  درباره  نگراني  و  ایلاري  داوري  موضوع  بلکه  ميز،  سودابه  و  گيرد. 

هايي از روايب با واژگان و تع يرهايي منفي كند، در بخشعنوان زني كه ميز یود را آشکار ميبه
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مي مسئله بازنمايي  شخصيتي  به  و  مي شود  ت ديز  تابه.  گردددار  مياين  نشان  كه تايي  دهد 
را مي بررسي  بازنمايي سودابه  داوري ایلاري و ردرت روايب  ميان تنسيب،  پيوند  از من ر  توان 
دادن اين فرايند به نگاه یيره در معناي یاص ن ريه لورا مالوي، بايد ميان  كرد؛ اما براي نس ب

گذاشب تمايز  راوي  و صداي  ایلاري  داوري  بصري،  بيازاين.  نگاه  نمونه سودابه  آنکه  رو،  از  ش 
ارزش به شيوه  تلليز  امکان  باشد،  بصري  یيره  نگاه  بر  مستقيم  شاهدي  روايب  تنهايي  گذاري 

 .كنددرباره ميز و رفتار زنانه را فراهم مي

تواند تنشي  همچنين شخصيب گردآفريد نشان داد كه ورود زن به عرصه ردرت ن امي، مي
تا زماني كه هويب زنانه او آشکار نشده،  .  ميان هويب تنگاور و یوانش تنسيتي بدن ايجاد كند
روسب؛ اما با آشکار شدن مو و وهره، نلوه  سهراب با او همچون تنگجويي در ميدان ن رد روبه

او تغيير مي زي اييكند و ويژگيیطاب و ادراک  شنایتي بدن گردآفريد برتسته هاي تنسيتي و 
ريد در مواتهه با نگاه شخصيب مرد، در  دهد كه هويب تنگاور گردآفاين تغيير نشان مي.  شودمي

ررار مي بازتعري  تنسيتي  بااينمعرت  رفتن  گيرد؛  ميان  از  معناي  به  لزوماً  بازتعري   اين  حال، 
نيسب او  باري  .  عامليب  كنش  ردرت  و  تدبير  از  بریوردار  مقام شخصيتي  در  گردآفريد همچنان 

تنمي بلکه  عامليب،  كامز  حذف  نه  صلنه  بنابراين،  و ماند؛  زن  تنگاورانه  توانمندي  ميان  ش 
 .دهدبازیواني تنسيتي بدن او را نشان مي

يافته مجموع،  ميدر  را  شاهنامه  كه  اسب  آن  بيانگر  پژوهش  در هاي  وندلايه  متني  توان 
مورعيب بریي  در  از يک سو،  متني كه  دانسب؛  توصي   بازنمايي تنسيب  معرت  در  را  زنان  ها 

هايي دهد و از سوي ديگر، امکان هاي تنسيتي ررار ميو داوري  هاشنایتي، نگاه شخصيبزي ايي
بنابراين، بازنمايي زنان در شاهنامه نه كاملاً .  كندگري و حضور فعال آنان فراهم ميبراي كنش

سازي، داوري روايي و عامليب بخش اسب، بلکه در تنشي متغير ميان ابژه منفعز و نه كاملاً رهايي
عنوان  شنایتي نيز، ن ريه نگاه یيره لورا مالوي در اين پژوهش نه به روش از ن ر  .  گيردشکز مي

مثابه وارووبي تفسيري و واسطه از سينما به ادبيات منتقز كرد، بلکه بهالگويي كه بتوان آن را بي
با توته به تفاوت ميان تصوير سينمايي و روايب زباني به كار گرفته شده اسب. در اين وارووب، 

توصي  نمي  صرف  تلقي  یيره  نگاه  مصداق  نگاه  زي ايي  راوي،  صداي  ديد،  زاويه  بلکه  شود؛ 
كنششخصيب با  عناصر  اين  نس ب  و  ميها  داده  دیالب  تفسير  در  نيز  زنان  همين .  شوندگري 

هاي معاصر تنسيب پيچيدگي، شاهنامه را به متني رابز تأمز براي مطالعات فمينيستي و تلليز
 د. كنت ديز مي

 اخلاقيملاحظات 

 مشاركت نويسندگان 

سازي نويسندگان به قور مساوي در كليه مراحز پژوهش و نگارش اين مقاله پژوهشي و نهايي
 اند.   آن مشاركب مستمر داشته 
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 هاي مبتني بر هوش مصنوعي در فرايند نگارش اعلاميه هوش مصنوعي مولد و فناوري 

آماده   گاننويسند و  نگارش  فرايند  مقالهدر  اين  هيچ   سازي  يا  از  مصنوعي  هوش  ابزار  گونه 
 اند.هاي م تني بر هوش مصنوعي استفاده نکرده فناوري

 تعارض منافع 

 .بنا بر اظهار نويسندگان، اين مقاله تعارت منافع ندارد

 پيروي از اصول اخلاق پژوهش 

ضوع  اند و اين مونويسندگان اصول ایلاري را در انجام و انتشار اين پژوهش علمي رعايب كرده
 .اسبهآن مورد تأييد همه 

 قدرداني 
دانيم ايم و در اينجا لازم ميمند شده در نگارش اين مقاله از ن رات انتقادي داوران ملترم بهره 

 كه از ايشان سپاسگزاري كنيم.  
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